B iy 1
B/ w»t

o

ZASADACH ARCHITEKTURY
NOWOCZESNEJ' l'archﬁ{igaifssnﬂ:derne.

Wyklad proi. Edgara Kovitsa na uroczystem
otwarciu roku szkolnego 1901/1902 w lwowskiej
Szkole Politechnicznej.
¥ / W sprawach stylu zajmuja w monarchii au-

g stryackiej Kierujgce stanowisko dwa zakla-

2 ~&" dy, a mianowicie pod wzglgdem przcm\s!u
art\sl\cznego szkola i muzeum dla tego przemystu, za$ pod
wzgledem budownictwa artystycznego, c7y1: architektury: Aka-
demia sztuk pigknych we Wiedniu. Te zaklady pod wzgledem
liczby sil nauczycielskich i zasobéw naukowych wyposazone sa
najbogaciej. Od kilku lat kierownictwo obu wymienionych insty-
tucyj oddane jest osobom, ktére pracuja wylacznie w kierunku
nowoczesnym. Jest to objawem wielce znamiennym, Ze nowo-
czesny Kierunek w sztuce znalazl oparcie n samego steru spraw
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artystycznych monarchii. Uznano widocznie, ze nowy kierunek
nie Ju»l obja\\crn pln.mijajqo:\m, Ze sie pohamowaé nie da
W SWOim rozwoju, Ze wige juz z tego v.zgle,dv. zastuguje na
uwage i poparcie. Wobec tego zdaje mi sig, Ze jest obowiaz-
kiem kazdego odpowiedzialnego przedstawiciela sztuki archi-
tektonicznej, by wobec nowego kierunku zaja! stanowisko nie-
dwuznaczne, by wypowiedzial otwarcie, jaka droga kroczvé
bedzie w swoim zawodzie.

Objawszy katedre architektury w tym zakladzie, ktérego zna-
czenie rozcigga sie na wszystkie ziemie polskie, czuje obowiazek
wypowiedzenia tego, jaka droga mam zamiar kroczy¢ w swoim
zawodzie. Zadanie moje jest o tyle latwiejszem, Ze ograniczy¢
sie moge do omoéwienia kierunku nowoczesnego w samej tyvlko
architekturze, za§ sprawe przemyslu artystycznego, bardziej za-
wilg, pozostawi¢ obecnie na uboczu.

Myvsli przewodnie nowego kierunku w architekturze podat
najwybitniejszy przedstawiciel "tego kierunku, architekt Otton
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Wagner, powolany przed sze§ciu laty na katedrg »stylow
nowszych« w wiedefiskiej Akademii sztuk pigknych. Mysli te
spisane s3 w »Przewodnikue, ktéry prof. Wagner ufozyl dla
swoich uczniéw. Ze w tym »Przewodnikue najwazniejszymi
punktami sg: styl, kompozycya i konstrukcya — nikogo nie
zadziwi, bo tak bylo i dotad, lecz prof. Wagner obok tego
wysuwa na pierwszy plan tworzacego architekta i prak-
tyke artystyczna Te punkta nalezaloby tedy oméwi¢ ko-
lejno.

JI. Architekt. Powiedziano, »%e migdzy sztukami ksztaltuja-
cemi widomie, architektura jest rzeczywidcie tworcza«. Z tego
moznaby si¢ domyélaé, ze tylko architektura potrafi tworzy¢
ksztalty, uwazane jako pigkne, nie korzystajac z pierwowzorow
znajdujacych si¢ w przyrodzie. »Jakkolwick zarodek tych ksztal-
téw lezy w struktywnoSci przyrodzonej i wplywa na nie ma-
teryal, to jednak utwory te tak daleko odbiegly od Zrédla, Ze
nazwaé je mozna pierwotworami... Wiec nie mozna sig dziwié,
#e w architekturze, w budownictwie artystycznem, upatruje sig
najwyzszy wyraz umiejetnoéci ludzkiej, graniczacej z boskoécig...«

W tych zdaniach, ktére tu przytoczylem, przebija sig wido-
cznie zamiar, by w architektach podnie$¢ poczucie ich wlasnej
warto$ci. Moze to i potrzebne w stosunkach, gdzie pracownicy
z tego zawodu czgsto' moze nadajg swoim mySlom kierunek
zbyt realistyczny. U nas jednak sq inne stosunki, inny charakter.
U nas bowiem poczucie wlasnej wartoéci jest moze bardziej
rozwiniete, anizeliby to bylo potrzebnem... Dla tego powyiszy
pewnik kreéle z mego programu. Kto swg pracy dosigga bo-
skodci, ten zbyt latwo moze sobie przypisywaé wlasnosci bo-
skie i ograniczat swoje dazenia wylacznie do celéw najwigkszych,
najwyzszych. Tymczasem nasz zawdd wymaga od nas skrom-
nosci; powinniémy wlewa¢ naszego ducha i nasz zapal nawet
w zadania najskromniejsze i w ten sposéb podnosi¢ wartos¢
naszych rozwiazan.

Zdolno$¢ artystyczna sklada si¢ wedlug Wagnera z dwdch
przymiotéw: z wrodzonego daru, ktéry nazywa umiejg¢tno-
$cia (das Konnen) i z wiedzy nabytej przez nauke i badania
wilasne (das Wissen). Rownowaga tych dwdéch przymiotéw ma
rozstrzygaé o wartoéci dziela. Tak np. w Makarta ma prze-
waza¢ wrodzony dar, u Gotfryda Sempera — wiedza.
Z Polakéw moge wymieni¢ Jana Matejke, u ktérego zachodzila
dziwna réwnowaga wymienionych przymiotéw. Zaprzeczac¢ temu
moze chyba tylko czlowiek, ktérego oko nie znosi $wiatla,
a zdolnosé do patrzenia odzyskuje dopiero w cieniu...

To co Wagner mdwi dalej o obniZeniu znaczenia architek-
téw, trudno pogodzi¢ z faktami. Wszak w drugiej polowie ze-
szfego stulecia architekci stawali na czele rdinych zakladdw

VL. Konkurs Del. Arch. w Warszawie.
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i stowarzyszen, zyskiwali majatki i wysokie odznaczenia oso-
biste i dziedziczne. Wiec o obnizeniu znaczenia wlasciwie méwic
nie mozna, lecz Wagner ma sluszno$¢, wskazujac na pewien
rodzaj zaniedbania w przedstawianiu pomysiéw i wykonywaniu
prac przeznaczonych na wystawy i konkursy. Praktyczno$¢ po-
sunieta zbyt daleko, szematyzowanie i suche liniowanie plandw,
ponizyly architekturg samg w $wiecie artystycznym, a nawet
u ogdtu. Architektura tracita na znaczeniu, bo architekei, prze-
mawiajac do ogétu czerpali formy z dziedzin, ktérych ogdl nie
znal. Architektura powinna by¢ dla ogéhu zrozumiala, jej formy
powinny byé¢ nowoczesne, bo ogél takie formy rozumie naj-
lepiej. W tem znaczeniu jestem zwolennikiem modernizmu.
II. Styl. Kazdy nowy styl powstal z weczeSniejszych przez
to, e z dawniejszemi konstrukcyami wiazaly si¢ nowe zadania,
poglady, nowe konstrukcye, dotyczace czasem nawet nowych
zupelnie materyaléw; w ten sposéb powstawaly pierwotwory.
Z tego zalozenia wysnuwa Wagner na dzi§ niemozebnos¢, sztuki
historycznej i wykazuje prawie jej $mieszno$¢ wobec zmian,
jakie zaszly w Zyciu spolecznem. Streszcza si¢ to w sfowach:
»Rzeczy, ktore si¢ wylonily z zapatrywai nowoczesnych, zga-
dzaja sie z naszymi pogladami; nigdy za$ rzeczy udane lub ko-
piowane. Znamieniem, zZe Zyjemy w czasach przelomowych, jest
zbaczanie czeste z drogi do dzi§ utartej i idealne dazenie do
jakiej$ prawdye«. Wagner sadzi, ze sztuka zawsze bedzie miala
tyle sily, by odzwierciedla¢ w sobie idealy ludzkosdci, a wskutek
zmiany tych ideatéw przewrdt w sztuce bedzie tak gwattowny,
ze o odradzaniu sig stylu nie bedzie mowy; z tych daznodci
wyjdzie styl nowy. Dzi§ przeciez zapas motywéw jest bez po-
rownania bogatszy niz dawniej, stosunki migdzynarodowe, ktére
ongi obejmowaly tylko ludy sasiadujace z soba, dzi§ pozwalaja
korzysta¢ ze zdobyczy wiedzy i umiejgtnoéci calego $wiata.
Styl nowoczesny, ktéry ma byé odZwierciedleniem naszych no-
woczesnych idealdéw, niewatpliwie zakre§li ciadniejsze ramy dla
uczucia w sztuce i doprowadzi romantyzm prawie do zupel-
nego upadku, a dziefa nasze zdradza¢ beda przemoznie panu-
jacy wplyw rozsadku. Taki styl, jak kazdy inny, potrzebuje
niewatpliwie czasu, by przeszed! wszelkie stopnie swego roz-
woju, lecz w naszem stuleciu, kiedy Zycie coraz szybszem bije
tenem, rozwdj ten moze byé niespodziewanie szybki. Dzi§ juz
glgbsza przepas¢ dzieli styl nowoczesny od stylu Odrodzenia,
anizeli styl Odrodzenia od starozytnego klasycyzmu. Wagner
wladciwie stylu nie definiuje, lecz kre§li tylko jego sposéb po-
wstawania, wige i tu przeziera raczej podklad praktyczny, ani-
zeli poglebienie przedmiotu, co jest wlasnie cecha pogladdw
nowoczesnych. W tym kierunkn trudno nam bedzie stosowaé
sig w caloéci do tych pogladéw; dla nas nie stracila jeszcze
znaczenia definicya stylu,
podana Gotfryda Sem-
pera: »Styl jest to
zgodnoé§é¢ wygladu
zewnegtrznegodzie-
fa, z cala historya
jego powstawaniae,
III. Kompozycya.
Wagner powiada, — ze
ssztuka« nalezy do rzedu
umiejetnoscei (ezn Kén-
nen). Niewielu wybra-
nych zdolalo wyrobi¢
w sobie zdolno$¢ do na-
dawania pigknu takie)
szaty zewngtrznej, ktéra
podpada pod zmysly i
piekno to nalezycie uwy-
datnia. Jezeli ta szata ze-
wnetrzna przemawia do
nas za posérednictwem
oka, wiowezas dzielo na-
lezy do zakresu sztuki
widocznie tworczej (Bil-
dende Kunst). — 7 tych
sztuk: malarstwo i rze#-
biarstwo czerpig swe
pierwowzory z przyrody,
za$ architektura, jakkol-
wiek opierajgca sig takze
na przyrodzie, czerpie
jednak swe natchnienie
z wylacznie tworezej fan-
tazyi artysty. Wiec archi-
tekt stwarzajacy dzielo
Aveh. V. Widniowski. dla rozwigzania jakiego$
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zadania, ma juz w samem zadaniu, a nastepnie i w sobie sa-
mym mndstwo pierwiastkéw wzigtych z Zycia spélezesnego.
Jezeli za$ jesteSmy przesigknigci pewna sklonno$ciy do uziyte-
cznosci, céz wige dziwnego, Ze kierunek ten objawiaé sie musi
takze w sztuce. Ostatecznie kazdy architekt (artysta) przyznad

sig musi do zasady, Ze nie moze byé pie-
knem to, co nie jest wecale uzytecznem.

Przy rozwigzywaniu zadan — mdowi Wa-
gner — nalezy przestrzedz tworzacego
przed zbytniem przejmowaniem sie rze-
czami starszemi, bo to nie dopuszcza na-
wet skromnie pojetej »wiary w siebies,
bez ktérej wogdle zadne wielkie dzielo
powsta¢ nie moze. Wszystkie przymioty,
ktére powinien posiadaé architekt, uste-
puja przy kompozycyi wobec fanta-
zyi i smaku, bo tylko te wlasnoéci
daja 6w urok, ktérego przeznaczeniem
jest podniesienic umysiu widza i wpra-
wienie go w zachwyt.

I tu widzimy kierunek nowoczesny
w tem, Ze sig pewne podstawy wysuwa
bardziej naprzdd, niz inne. Fantazya
i smak dominuja nad treécig; jest to
stopniowanie, ktérego uzywaé mozemy
tylko cum grano salis.

IV. Konstrukeya. Kazdy ksztalt bu-
dowlany powstal z konstrukeyi i z bie-
giem czasu dopiero stawal sig¢ forma arty-
styczng, a nowe, odmienne konstrukcye
dawa¢ musza poczatek nowym formom
artystycznym. Poniewaz nowoczesna sztu-
ka budowlana wprowadza wiele nowych,
nieuzywanych dotad konstrukcyj, wiec
w nastepstwie wytwarza¢ musi nowe, nie-
znane przedtem formy, a ze zmiana form
zmienia sie takze i styl. Rdznica zapa-
trywan w architekturze nowoczesnej a da-
wniejszej da sie stresci¢ w tem, ze da-
wniej wymagano symbolicznego zaznacza-
nia konstrukecyi — dzi§ zadaja okazania
konstrukeyi samej. Wagner wyraza sic
o konstrukeyi w sposdb nastepujacy. »Po-
prawnie obmyslana konstrukcya jest nie-
tylko warunkiem kazdego dziela sztuki
budowlanej, umozliwiajgcym jego istnie-
nie, ale nawet podsuwa tworzacemu archi-
tekcie pomysly do nowych ksztaltéwe,
Z tem zdaniem nalezy si¢ oczywiscie zgo-
dzi¢, ale z tem zastrzezeniem, by znown
przy zbytniem nowatorstwie tre§¢ nie za-
bijala zupelnie pigknej formy,

V. Praktyka w sztuce. Kaidy kto
uprawia pewna sztuke, przyswaja sobie
z biegiem czaso pewien sposdb ksztalto-
wania; jest to niejako jgzyk, ktérym prze-
mawia. Nowoczesny kierunek przywiazuje
wielka wage do tych sposobdw. Juz przy
projektowaniu wymaga si¢ (i stusznie) arty-
stycznego wykonania rysunku, a to dla
latwiejszego zrozumienia pomyslu i za-
interesowania og6lu, np. na wystawach
prac architektonicznych. Wige wykonanie
rysunku musi by¢ na calym jego obszarze
zajmujacym dla widza; przedstawienie
rzeczy powinno by¢ raczej symboliczne,
niz czysto naturalistyczne.

Niewatpliwie doj§¢ musi do tego, Zeby
kazdy nowo powstajacy przedmiot, wido-
czny dla oka, zdradzal pewien artyzm za-
stosowany do rodzaju przedmiotu. Nie
musi to byé tyle dowodem zamoznosci
danego spoleczefistwa, ile dowodem jego
zdolnosei artystycznych. Dzisiejsze spole-
czenstwo wymaga od dziel tego rodzaju
dwach rzeczy: mozliwie jak najwigkszego
przystosowania do warunkdw zycia i pray-

zwyczajel, a wiec wygody, a nast¢pnic Zada, by utrzymywanie
w jak najwiekszej czystosci bylo ufatwionem. Co nie odpow:.agla:
tym dwu warunkom, to si¢ nie utrzyma i predzej czy pozniej
straci wzigto§¢. Wagner konczy ustep o praktyce artystycznej
w sposob nastepujgey: »Kazdy artysta powinien ciagle pamic-
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Skrzynia z Gdowa
(rys. Celina Garbaczyfiska.

Skrzynia z Udowa
(1ys Celina Garbacezynska.

Skrzynia z Kosceic
(rys. z natury Jan Zabawka. Ze zbiordw Seweryna Udzieli,
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Skrzynia 2 Bieanowa

{rys z natury Maksymil an Guikiewicz. Ze zhiordw Seweryna Udaiell).

taé o tem, Ze sztuka jest dla ludzko$ci, a nie ludzkodé¢ dla
sztuki. Trudno na razie powiedzie¢, jak nalezy budowad,
lecz dzi§ juz mozna stwierdzi¢, ze nastgpujace zasady beda
mialy wielki wplyw na rozwdj sztuki budowania: poziomo$é
klasycyzmu w liniach, tablicowe traktowanie pta-

szezyzn, jak najwieksza prostota,
wyraziste uwydatnienie kon-
strukcyi i materyalu w nowo po-
wstajacych formach artystycznych. Sa to
postulaty uzasadnione w $rodkach i w te-
chnice spdlczesnej, a ci architekci, ktd-
rzy przyjmg te zasady, beda w tem tylko
dzie¢mi swojej epoki, podobnie jak wszy-
scy ich poprzednicy. Dziela ich bedg mialy
swa odrgbng ceche, dla ogdéiu zrozumials,
a fakt ten napelni ich piersi otucha we
wlasne sily.

Trudno obecnie z tego miejsca wy-
mienja¢ wszystkie pozytywne zdobycze
i cechy nowoczesnego kierunku, bo zesta-
wienie takie musialoby z koniecznosci by¢
rozwleklem. Ale o$wiadczy¢ musze na za-
konczenie tego treSciwego przegladu no-
woczesnych daznoéci w architekturze, ze
mimo licznych zalet tego kierunku i praw,
ktére z pewnoécia bede sig staral uwzgle-
dniaé, przeciez nie oddam mu si¢ zupel-
nie, ani bezkrytycznie, a to z nastgpuja-
cych powoddow:

Nasz zaklad naukowy nie ma na celu
wylacznie tylko rozwijania i pielegnowa-
nia daréw wrodzonych, lecz powinien po-
dawac takie wied z ¢, jakiej wymaga dzi-
siejsze stanowisko zawodu architekta, —
Nastepnie do zadan architektonicznych
nalezy nietylko wznoszenie czy projekto-
wanie budowli nowoczesnych, lecz takie
odnawianie zabytkéw sztuki, dla ktérych
zrozumienia potrzeba wiedzy i odpowie-
dniego ta historyeznego. Najwieksze zdol-
nofci nie stworza architekta — bez wie-
dzy i pogladu na calo§¢ zawodu. Wigc
péjdziemy droga wlasna, pelni sza-
cunku dla przeszlosci artysty-
cznej, czerpa¢ begdziemy swobo-
de pomysléw z ducha naszego
wieku i naszegonarodu. Kazdy zy-
wotny narod bierze sig¢ do pracy na swdj
sposdb; wiec i my bedziemy sig starali
znalezé sposob, ktéryby byl w zgodzie
z duchem naszego narodu i z duchem
czasu,

RATUSZ W POZNANIU.

Hotel de ville & Posen.

Kilka dat historycznych z dziela J. Kohte'go:
Verzeichnis der Kunstdenkmdler d. Provinz
Posen II. B. Berlin, Julius Springer 1896.

Z chwila nadania miastu prawa mag-
deburskiego w r. 1253, wyrodzila si¢ po-
trzeba wystawienia siedziby miejskich rza-
dow — i juz w r. 1310 wspomnianym
jest »domus consulume; budynek zawiera
jeszcze resztki tej poczatkowej budowy
(zworniki sklepien piwnicznych z rzez-
bionymi sczeskimi lwami« pamiatka pa-
nowania kréla Waclawa 1300—1306, pot-
okragly filar w dzisiejszym przedsionku).
Rozleglejsza przebudowa datuje sig z po-
ino gotyckich czasdw (odrzwia kamienne
w przedsionku, w parterze i wielkiej sali
l-go pigtra z r. 1508 na wzir krakow-
skich); wielki pozar w r. 1536 niszczy
caly prawie budynek dwcezesny, Dzisiejszy
ksztalt zawdzigeza ratusz architekcie Ja-
nowi Baptyécie di Quadro et Lugano, ktdry

zostal przez rajedéw w r. 1550 powolany do odbudowy; jego to
dzielem jest wewnatrz wspaniala sala posiedzen, sklepiona lekko-
wypuklo z lunetami i bogato rzezba dekorowana i druga za-
chodnia plasko z lunetami, nadbudowanie drugiego pigtra i loggia
frontowa. Jak wygladala dwezesna wieza dzi$ trudno odgadnad
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(budowa ponad kwadratowg jeszcze Sre-
dniowieczng czgécia powstala wr. 1613);
w r. 1675 piorun zniszczy! helm, ktéry
dopiero w r. 1698 zostal odnowionym;
w r. 1725 burza zniosta i ten, az w r.
1783 majster murarski A. Hohne i ko-
tlarz K. Markus nadali mu dzisiejsza
postad. Z wyjatkiem wegaréw okiennych,
wykonanych w kamieniu, wszystek orna-
ment, nawet palmety attyki, wykonane
sa w tynku czyli stiukku; pola byly nie-
gdy$ malowane figuralnie, ktdre w roku
1616 i 1617 odnawiano, istniejace jednak
§lady malowania pochodzg z r. 1783
(art. mal. F. Cielecki). Ratusz poznariski
jest jedynem notorycznie pewnem dzie-
fem Jana Baptysty i jest jednym z naj-
pigkniejszych pomnikéw dawnego budo-
wnictwa w Polsce z epoki odrodzenia.

POLYCHROMIA FASAD.

Polychromie des fagades.

Dotychczasowe usilowania fabrykan-
téw farb, w celu uzycia ich na fasadach
budynkow, nie zostaly dotad pomy$lnym
nwieniczone rezultatem: znane farby Kei-
ma, mimo znakomitych zalet, z czasem
tracy Swiezoé¢: technika »al frescos
stosowana na fasadach jest nadzwyczaj
droga i w naszym klimacie nie trwala.

Jedynie »sgrafitto« starannie i w odpo-
wiednie) porze roku zrobione przedsta-
wia wzglednie najlepszy trwalosé: jednak
ograniczonem ono jest w uzyciu kolo-
row. Plyty terrakotowe wzorzyste po-
siadaja zadang trwalo$é kolorytu, lecz
majy niezalete, Ze przy rozleglejszych
kompozycyach na stosugach, przedsta-
wiajg latwo nieréwnosei w plaszczyznach
stykajacych sie, a zreszta rysunck catosci
pokryty jest siatkg fug. Na wystawie pa-

ryskiej w oddziale holenderskim mozna bylo ogladac¢ najnowsza
i zdaje sig doskonaly rzecz. Obok podajemy reprodukeye obje-

kitu wystawowego firmy Joost,
Thooft et Labouchere w Delft
(Hollandya). S to wigc plytki gli-
niane, majace ksztalt i wielkosé
szezegotow kompozyeyi, pokryte
odpowiednia powloka kolorowg
{engobe) i razem z nig wypalone
tak, jak na ptytkach posadzkowych.
Na zestawieniach powstaje wido-
czna gruba fuga, ktéra zastepuje
kontur. Oprdicz tego w razie po-
trzeby na plytce wyryte sy plasko-
jeszcze dalsze szezegdly np. oczy,
faldy, spinki, usta, zylki, liscie etc.
Calo§¢ robi wrazenie witrazu i kom-
pozycya musi byé na éw sposdb
robiona: koloryt jest matowy, mo-
ze by¢ atoli w calosci lub w cze-
§ciach przez glazurg wzmocniony
i ozywiony, rowniez dopuszczal-
-nem jest uzycie zlota, ktore oczy-
wiscie w ogniu sie na powierzchni
utrwala. W ten sposdb osiagniety
zostala nadzwyczajna trwalosdé
i charakterystyczno$¢ ornamentu
plaskiego lub figuralnej plaskiej
kompozycyi. Cena 1 m* wynosi

okolo 200 frankéw, stosownie do kompozycyi mniej lub wiece

skomplikowanej.

Jaszezur = miedsi

DROBNE RZECZY.

ROZSTRZYGNIECIE
KONKURSOW,

Odnoénie do podanego w zeszycie
7-mym Il-go rocznika naszego pisma
konkursu na Koécidl wiejski, Relikwiarz,
Grab Chrystusowy i Wielki Oftarz —
ogloszonego przez austr. Ministerstwo
Oéwiaty i Towarzystwo »Leonowes, do-
nosimy, e na pierwszy objek nadeslano
44 projekta z ktorych nagrodzono prace
L. Bauera, W. Deiningera i J. Zaschego;
na drugi objekt nadestano 7 projektdw,
z ktorych nagrodzono pracg Wytrlik-Ze-
leznego; na trzeci nadestano 9 ulwo-
réw, z ktorych jednak zadnego nie na-
grodzono; na czwarty wreszeie nadesla-
no dwie prace, ktdre takie nie zostaly
nagrodzone.

Dnia 14 kwietnia rozstrzygnigly zo-
stal konkurs, ogloszony przez grono
przyjaciol Muzeum Narodowego, na pro-
jekt ex libris dla tegoz Muzeum. Z 65-ciu
nadestanych prac nagrode uzyskala pra-
ca, ktdrej autorem jest p. Jan Bukowski.
Nastepnic wyrdzniono pracg oznaczons
godiem: »Vila somninm breves, Wszyst-
kic prace konkursowe wyslawione sq
w Muzeum Narodowem w sali rysun-
kdw i rycin.

W konkursic na hally cmentarng na
izraclickim ementarzn w Krakowie —
otrzymaly nagrody dwic prace: p. W,
Kleinbergera i I9, Lichlinga,

Z WYSTAWY TOW. »POLSKA
SZTUKA STOSOWANA «.

Towarzystwo »>Polska Sztuka Stosowana< zamicrza wydaé
publikacye obejmujgcy najwaznicjsze okazy I-szej wystawy, ktdra

zamknigly zostala w poczgtkach
marca b. r. Dlatego tez ogranicza-
my si¢ do ogloszenia na 19 tablicy
przedstawionych  dwadch  pianin,
wykonanych w fabryce warszaw-
skiej J. Kerntopl i Syn: picrwsze
(z poleczky) wykonane jest we-
diug rysunkdw S, Witkiewicza,
drugie w samejze fabryce na pod-
stawie dzieta E. Kovitsa; nadto
podajemy tekscie 4 rysunki deko-
rowanych skrzyin z cennego zbhiorn
p. Seweryvna Udzicli.

Vi. KONKUKS DELEGACYI
ARCHITEKTONICZNE].

Zamiast Dlizszych  szezegolow,
odsylamy interesnjacych si¢ VI-tym
konkursem Delegacyi Architekto-
nicznej w Warszawic do 8 zeszytu
II. rocznika naszego pisma, gdzie
podalismy warunki tegoi.

Nasladownictwo artykutéw

z fabr.” J. Gareckiego i Sp. w Krakowie. | rycin zastrzezone.

Redaktor gléwny i odpowiedzialny: WEADYSLAW EKIELSKL

Klisze wykonal zaklad ,,Graphische Union“ w Wiedniu.

Komitet redakcyjny skladaja pp.: ALFRED BRONIEWSKI, RAJMUND, MEUS, KAROI, KNAUS, JOZEF POKUTYNSKI, TEODOR TALUWSKI,
WINCENTY WDOWISZEWSKI, JAN ZAWIEJSKI, JAN ZUBRZYCKL

Nakladem Towarzystwa technicznego w Krakowie. — Tekst i {ablice
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odbito w Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego pod zarzadem Jizefa Filipowskiego.
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SYNAGOGA W WARSZAWIE

arch. Leander Marconi.
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RATUSZ W POZNANIU,
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Z WYSTAWY TOW, sPOLSKA SZTUKA STOSOWANA-,

Pianina 2 fabryki |. Kerntopl i Syn w Warszawic.
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VI KONKURS DEL. ARCIL W WARSZAWIE.

1-ga nagroda: S. Weiss w Warszawie,
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VI, KONKURS DEL. ARCH. W WARSZAWIE,

I-cin nagroda: arch. 1. Lilpop & K. Jankowski w Warszawie,
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VI, KONKURS DEL. ARCH. W WARSZAWIE.

T <za nagroda: arch. ‘L. Wisniowski w Warszawie,
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Plan parteru.
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Plan Il-go pietra,
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arch. 8. Weiss w Warszawie
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KONKIRS DEL. ARCH. W WARSZAWIE.

HIEcia nagroda: arch, K. Lilpop & K. Jankowski w Warszawie

Plan dachu i poddasza,



