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LA COLLECTION DE LA SECTION DE PEINTURE DE L'INSTITUT 
DE L’ARCHITECTURE POLONAISE ET DE L’HISTOIRE DE L'ART 

DE L’ECOLE POLYTECHNIQUE A VARSOVIE

L’Institut de l’f l rchitecture  Po lonai se  et  de  l’Histoire de  l’flrt 
a ent repr is  l’inventar isat ion des  oeuvres  de  la peinture  m o n u m e n ­
tale de Pologne,  en dés i rant  de  p ré s en t e r  leur valeur artist ique 
d ’une part,  e t  d ’obteni r  des  d o c u m e n t s  scient i f iques  un iques  en 
cas d ’un e n d o m m a g e m e n t ,  d ’une res taura t ion malhabi le  ou m ê m e  
d ’une des t ruct ion - de  l’aut re.  Par c o n s é q u a n t  la col lection de  la 
Sect ion de  Peinture  cont i ent  s u r t ou t  des  copies  des  polychromies 
des  égl ises  en  bois, ces égl ises  é tant  les plus  ex p o sées  aux e n ­
d o m m a g e m e n t s  e t  à la dest ruction.

L’inventar isa tion des  oeu v r es  de  la peinture  m o n u m e n ta l e  
es t  réal isée au m o y en  de copies  précises  de  l’en se m b le  ou de  
f r ag m en ts  de po lych romies  m u ra l e s  de  to u t  genre  et  de  tous  
tableaux et  pe in tu res  é t ro i t e m e n t  liés avec l’archi tec ture ,  soit  par 
la techn ique,  soi t  par l’e m p l a c e m e n t .  Ces  copies ,  exécu tées  dans  
l’échel le d ic tée  par  les possibil i tés techniqu es ,  t e n d e n t  à ré p ro ­
duire  le plus e x a c t em en t  poss ible les qua l i tés  s tyl is tiques , i cono­
g ra p h iq u es  e t  tech n iques  de  l’original.  Dans  le No 1-er du Bul le­
tin nous  av ons  indiqué les exigeances ,  auxquel le s  doit répondre  
l’éxécut ion d ’une copie  en couleurs .  Nous  n o u s  b o r n o n s  ici à s o u ­
ligner, qu e  seule  la copie  en couleurs  p e r m e t  de confronter  
les oeuvr es  de  la peinture  murale ,  e t  par cela m êm e ,  elle rend 
poss ib le l’appl ica tion d ’une  analyse com par at ive  détail lée.

L’éxécut ion d ’une  copie  en  couleurs  néc es s i te  u n e  analyse 
appro fond ie  de  la techniqu e e t  de  la fac ture  de  l’original; ce tte  
analyse ,  a idée  par  l’ana lyse  chimique,  p eu t  fournir  aux histor iens  
de  l’art  un critère im p o r t an t  e t  très utile pour  l’analyse  s tyl is tique 
et  iconog raphiqu e.  Cet te é tu d e  de  la m é th o d e  es t  donc une des  
tâ ches  q u e  la Sect ion s ’es t  imposées .

Le ca rac tère  e t  la valeur  scient if ique des  copies  en  couleurs 
de  la Sect ion ne  sont  pas  ho m o g èn es ;  en  effet,  avan t  d ’avoir



at te in t  des  résulta ts  positifs, on  a dû p a s s e r  par  p lusieurs  é t ap e s  
de  t rans it ion.  Les cop ies-esquisses  son t  m a r q u é e s  dans  le regis tre 
c o m m e  telles. La col lection cont ient  enfin un cer ta in  n om bre  
d e  copies  d ’oeuvres  p o sséd a n t  un e  valeur spécia le à cause  de leur 
Sujets archi tectoniques .

W. KIESZKOWSKI - CARLO SPAMPANI, ARCHITECTE ITALIEN, 
ACTIF EN POLOGNE AU XVIII S.

(fin)

Le territoire actuel  de  la Pologne ne co nt ien t  q u ’un n o m b re  
t rès  re s t re in t  d ’oe uvres  de  Carlo Spam pan i ,  d o n t  la major i té  
se t rouva sous  la dominat io n soviét ique,  grâce  à la front ière s é p a ­
rant  la Pologne de la Russie.  Parmi  les oeuvres  qui sont  en 
ce m o m e n t  access ib les  à l’é tu d e  — il faut n o te r  en  premie r  
lieu un proje t  inachevé du palais de  l’abb é Paul Xavier 
Brzostowski .  Ce proje t  no us  parvint  sous  fo rme d ’une eau  forte, 
p o r t a n t  la date  de 1775 e t  s ignée de S p am p an i  (cf. G. K. Magier; 
N e u e s  f l l lgemeines  Künstler-Lexicon,  v. 17. München 1847, p. 114). 
Le p e n c h a n t  pour  les fo rmes  c lass iques  de  Sp am p an i  s ’accen tue  
n e t t e m e n t  dans  ce projet  bien  q u e  ses  fo rm e s  furent  adou c ies  par 
des  ré mini scences ,  d ’ail leurs assez  vagues ,  du baroque.  On sen t  
u n e  influence de  Palladio, caractéris t ique p our  l’ép oque ;  d ' au t re  
par t  il a subi l’influence  cons idér ab le  de  Neufforge (Recuei l  é l é ­
m en ta i r e  d ’a r c h i t e c t u r e . . .  Paris 1757 — 767). On y t ro uv e q ue lques  
analog ies  avec  les m o n u m e n t s  c o n t e m p o r a i n s  de  Varsovie ( façade 
sud du palais de  Łazienki,  da t an t  de  1784). Ce qui es t  in téressant ,  
c ’es t  q u ’il ne s ’agi t  pas  de  copies  ni m ê m e  d ’influences  di rectes.  
Dans  d’aut res  b â t im en ts  de S p am p an i  (château  de  Bienica ou celui 
de  Radziwi l lmonty — dess in  2) l’a u t eu r  tâche  de s ’acco m o d er  à la 
t radit ion de l’archi tec ture  polonaise,  tou t  en soul ignant  les é l é ­
m e n t s  c lass iques  de  ces const ruct ions  un peu  primitives.  En faits 
d ’au t re s  oeuvres  d e  Spam pan i  nous  ne  p o s s é d o n s  q u e  des  infor­
m a t io n s  d o c u m e n té e s .  Elles p e r m e t t e n t  d ’é tabl ir  q u e  l’a u t eu r  ne 
reculai t  pas  de van t  des  o euvr es  les plus osées .

S p am p an i  — le fait es t  à noter  — qui  c o m m e n ç a i t  son acti ­
vité à Wilno e t  ses  envi rons  vers 1775, es t  à côté de  Knakfus,  
de  J o s e p h  de Sacco e t  de  Gucewicz  un des  p remier s  r e p r é s e n ­
tants  du c lass ic isme sur ce terrain.  Il fut  un  des  m é d ia t eu r s  des  
re la t ions ar ti s t iques  e n t r e  l’Italie et  la Pologne;  c’es t  par  son in t er ­
vent ion q u ’on no ua i t  les re la t ions ar ti st iques ,  faisait  les c o m m i s ­
sions,  e t  les acha ts  des  oeuvr es  d ’ar t  (gravures ,  tableaux,  col lections 
d e s  médai l les  etc.) de  l’Italie. Il devint  ainsi un  des  fac teurs  du 
m o u v e m e n t  ar t i s t ique d ans  la co n t ré e  de Wilno e t  un  d e s  pioniers



du c lass icisme de  Wilno, qui se dev e lo p p e  à côté et  i n d é p e n ­
d a m m e n t  de  l’activité ar t i s t ique du roi Stanislas  Augus te  e t  de  son 
mecena t .

Z. BATOWSKI. GIACINTO CAMPANA ET LA CHAPELLE 
DE ST- CASIMIR A WILNO

L’a u teu r  publ ie  une  lettre de  Giacinto Camparia,  ad res sée  
à Nicolas Kiszka, Grand Trésor ier  de  l’ar ch iduché de Li thuanie,  
au su je t  de  la décora t ion pictura le de la chapel le  de  St. Cas imir 
à Wilno.  Une oeuvre  de  ce t  artiste,  un des  p lus re marq uab les  en  
Pologne  au XVIII s., e t  qui ne  fut  connu j u s q u ’à présent ,  qu e  par  
son activité en  Italie, y es t  d i r ec t em e n t  men t ionnée .

M. WALICKI. - FRAGMENTS D’UN AUTEL DE JĘDRZEJÓW 
AU MUSÉE DU DIOCÈSE A KIELCE

Deux volets d ’un t ryptique ,  qui  jadis faisait  par t  d ’un autel  
d ans  l’égl ise de  Jędrzejów,  se  t ro uv en t  ac tu e l le men t  au M usée  du 
Diocèse de  Kielce. Des pe in tu re s  au t em p é ra  (202 X  96 cm.) co u ­
vrent  l’intérieur e t  l’extér ieur de ces  volets en bois.  A l’intérieur 
n o u s  voyons  deux pe r sonnages ,  r e p r é s e n t a n t  Saint  J e a n  l’Au mônie r  
et  Saint  J e a n  PEvangéliste; à l’extér ieur  d ’un volet,  d o n t  la pe in ­
ture  e s t  mal  conservée ,  on peu t  d is t ingue r  Saint  Wolfgang.  Nous  
po uvo ns  s ituer ce t te  oeuvre  dans  le t e m p s  grâce  à l’inscription sur  
la m o n n a ie  que  i ien t  Saint  J e a n  l’Aumônier:  „Alexander Rex 
P o lo n .“ (1501 — 1506). Au pieds  de  Saint  J e a n  l’Aum ôn ie r  on 
ap pe rço i t  les a r m e s  de  Zadora,  unique  détail  n ous  par lant  du fon­
da teu r  inconnu.  Il e s t  permis  de  classer  ces  f r ag m en ts  du t rypt ique 
pa rm i  les produ i t s  d ’un a tel ier  polonais,  p ro b a b le m e n t  cracovien,  
du d éb u t  du XVI-e siècle. L’auteur,  en indiquant  l’im por tance  d e  
ce t te  oe uvre  d'art ,  at t ire not re  a t tent ion sur  l’influence  assez  m ar ­
q u ée  de  la pe in tu re  hongroise  e t  celle de  l’école  d ’Ulm. Le po- 
lypt ique de  St. J e a n  l’Au môn ie r  (de l’église de  Sainte Cather ine  
à Cracovie — d é b u t  du XVI-e s.), oeuvre  inf luencée  vivement  par 
la peintu re  hongroise  (maî tre de  Jakobsfa lva)  — offre de  n o m ­
br euses  ana log ie s  avec  le t ryp t ique  de  Jęd rze jów .

J. RIABININ. - LES MAITRES - MAÇONS, LES PEINTRES ET LES 
SCULPTEURS DU XVII S. A LUBLIN

En s ’a p p u y a n t  su r  les d o c u m e n t s  de  la municipal i té  (acta 
conśularia),  conse rvés  dans  les archives  de Lublin, l’a u t eu r  é n u ­
m ère  les n o m s  des  maî t res  maçons ,  peint res ,  sculpteur s  etc.,  d o n t  
l'activité e u t  lieu à Lublin au XVII s.; il a joute  quel ques  not ices 
sur  les oeuvres  de  ces artistes,  e t  sur  les relat ions dans  les gildes.



T. DOBROWOLSKI. - POLYCHROMIE DE L’EGLISE
DE NIEPOŁOMICE AU POINT VUE DES TRAVAUX

DE CONSERVATION

L’article cont ien t  une  descrip tion de la po lychrom ie  murale 
r é c e m m e n t  déc ouv er te  dans  la sacrist ie de  l’église de Niepołomice  
(environs de  Kraków).  CJne partie de  ce t te  po lychrom ie  a é té  
déc o u v e r t e  déjà  en  1911 (T. Dobrowolski : Etudes  sur  la peinture  
mural e  en  Pologne.  Kraków 1927). Les f r ag m en ts  de  cet te po lych ro ­
mie  p e r m e t t e n t  de  reconna î t re  des  s cènes  du mar ty re  de  Saint  
J e a n  de  Pat hm os .  La po lychrom ie  a é té  exécu tée  en  1358, „al 
fresco secco" ,  e t  au point  de  vue  formel  es t  de  pr ovenan ce  i tal ienne 
( to sca no-u m bri en ne) ,  inf luencée  par  Giot to e t  t rès  bysantinisée.  
Le niveau de  ces  pe in tu re s  p e r m e t  de  les placer parmi  les 
mei l leurs  oeuvr es  de  l’ar t  mural  polonais.  L’a u t eu r  an nonce  
un ouvrage do cu m e n té ,  après  l ' a ch èv em en t  des  t ravaux de  conse r­
vation.

J. STARZYŃSKI - SUR LES SOURCES DE L’ART
RELIGIEUX DU BAROQUE.

Cet article es t  un com pte - re ndu  cr it ique du Livre de M. Emile 
Mâle „L’art  religieux ap rès  le Conci le de T r e n t e ”. Paris 1932. 
L’a u t eu r  sou l igne  l’im por t ance  des  é tu d es  ico nog raph iques ,  t rop 
négl igées  j u s q u ’à présent ,  de  l’ar t  de  la con tr e - r é fo rm at ion;  le grand 
mér i t e  de  Mâle e s t  d ’avoir sys tém at i sé  les concep t ions  idéologiques  
de  l’art  de ce tte  é p o q u e ,  en  d é m o n t r a n t  en m ê m e  t e m p s  l’exis tence 
d ’un lien é troi t  en t r e  ces  co ncep t ions  e t  les t rès  no m b reu x  textes  
téologiques .  La nécess i té  s ’impose ,  dan s  l’é t ude  icon og raph ique 
de  l’art  m odern e ,  d ’établir  une  m é t h o d e  di fférant  en  tout  de  celle 
qui  fut  app l iquée  à l 'art du  Moyen-Age.  Dans  l’ar t  religieux, à p a r ­
tir de  la Renaissance ,  en  p a s s a n t  par le m an ié r ism e  e t  le p ro to ­
b a roque  j u s q u ’au b a r o q u e  deve loppé ,  le p ro b lèm e de  l’a t t i tude  
enve rs  la fac teur  t ranscendanta l  e t  l’ex p é r ien ce  religieuse es t  expri ­
m é moins  p a r  le con tenu  q u e  par  la forme.  Une m é th o d e  m o n o ­
g ra p h iq u e  ju d ic ieu sem en t  appliquée ,  e t  l’extens ion des  é t u d e s  aux 
p ays  q u e  M. Mâle a laissés de  côté ( l 'Allemagne,  la Pologne)  
con tr ibu e ra ien t  cons id é r ab le m en t  à app rofondi r  la vér i table co n n a is ­
sance  d e  l’iconographie  du baroque.  L’a u t e u r  du c o m pte - re ndu  
s ’ar rête plus l o n g u e m e n t  aux p ro b l è m e s  des  t radi tions médiévales  
du bar oque ,  de  la n a i s san c e  des  concep t ion s  a l l égor iques  du ba 
r oq ue  e t  au p ro b lèm e  de  l’iconographie  de  ja mort .
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