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LA COLLECTION DE LA SECTION DE PEINTURE DE L'INSTITUT
DE LARCHITECTURE POLONAISE ET DE L’HISTOIRE DE L'ART
DE L’ECOLE POLYTECHNIQUE A VARSOVIE

L’Institut de I'flrchitecture Polonaise et de I’Histoire de Iflrt
a entrepris l'inventarisation des oeuvres de la peinture monumen-
tale de Pologne, en désirant de présenter leur valeur artistique
d’une part, et d’obtenir des documents scientifiques uniques en
cas d’un endommagement, d’une restauration malhabile ou méme
d’une destruction - de l'autre. Par conséquant la collection de Ila
Section de Peinture contient surtout des copies des polychromies
des églises en bois, ces églises étant les plus exposées aux en-
dommagements et a la destruction.

L’inventarisation des oeuvres de la peinture monumentale
est réalisée au moyen de copies précises de l'ensemble ou de
fragments de polychromies murales de tout genre et de tous
tableaux et peintures étroitement liés avec l'architecture, soit par
la technique, soit par I'emplacement. Ces copies, exécutées dans
I’échelle dictée par les possibilités techniques, tendent a répro-
duire le plus exactement possible les qualités stylistiques, icono-
graphiques et techniques de Il'original. Dans le No l-er du Bulle-
tin nous avons indiqué les exigeances, auxquelles doit répondre
I’éxécution d’une copie en couleurs. Nous nous bornons ici a sou-
ligner, que seule la copie en couleurs permet de confronter
les oeuvres de la peinture murale, et par cela méme, elle rend
possible l'application d’une analyse comparative détaillée.

L’éxécution d’une copie en couleurs nécessite une analyse
approfondie de la technique et de la facture de loriginal; cette
analyse, aidée par l'analyse chimique, peut fournir aux historiens
de l’art un critére important et trés utile pour I'analyse stylistique
et iconographique. Cette étude de la méthode est donc une des
taches que la Section s’est imposées.

Le caractére et la valeur scientifique des copies en couleurs
de la Section ne sont pas homogeéenes; en effet, avant d’avoir



atteint des résultats positifs, on a d0 passer par plusieurs étapes
de transition. Les copies-esquisses sont marquées dans le registre
comme telles. La collection contient enfin un certain nombre
de copies d’oeuvres possédant une valeur spéciale a cause de leur
Sujets architectoniques.

W. KIESZKOWSKI - CARLO SPAMPANI, ARCHITECTE ITALIEN,
ACTIF EN POLOGNE AU XVIII S.
(fin)

Le territoire actuel de la Pologne ne contient qu’un nombre
trés restreint d’oeuvres de Carlo Spampani, dont la majorité
se trouva sous la domination soviétique, grace a la frontiére sépa-
rant la Pologne de la Russie. Parmi les oeuvres qui sont en
ce moment accessibles a [I6tude — il faut noter en premier
lieu un projet inachevé du palais de [I'abbé Paul Xavier
Brzostowski. Ce projet nous parvint sous forme d’une eau forte,
portant la date de 1775 et signée de Spampani (cf. G. K Magier;
Neues flllgemeines Kiinstler-Lexicon, v. 17. Minchen 1847, p. 114).
Le penchant pour les formes classiques de Spampani s’accentue
nettement dans ce projet bien que ses formes furent adoucies par
des réminiscences, d’ailleurs assez vagues, du baroque. On sent
une influence de Palladio, caractéristique pour I’époque; d'autre
part il a subi I'influence considérable de Neufforge (Recueil élé-
mentaire d’architecture... Paris 1757 — 767). On y trouve quelques
analogies avec les monuments contemporains de Varsovie (fagade
sud du palais de tazienki, datant de 1784). Ce qui est intéressant,
c’est qu’il ne s’agit pas de copies ni méme d’influences directes.
Dans d’autres batiments de Spampani (chateau de Bienica ou celui
de Radziwillmonty — dessin 2) l'auteur tdche de s’accomoder a la
tradition de [Il’architecture polonaise, tout en soulignant les élé-
ments classiques de ces constructions un peu primitives. En faits
d’autres oeuvres de Spampani nous ne possédons que des infor-
mations documentées. Elles permettent d’établir que l'auteur ne
reculait pas devant des oeuvres les plus osées.

Spampani — le fait est a noter — qui commencait son acti-
vité a4 Wilno et ses environs vers 1775, est a cOté de Knakfus,
de Joseph de Sacco et de Gucewicz un des premiers représen-
tants du classicisme sur ce terrain. Il fut un des médiateurs des
relations artistiques entre I’ltalie et la Pologne; c’est par son inter-
vention qu’on nouait les relations artistiques, faisaitles commis-
sions, et les achats des oeuvres d’art (gravures, tableaux, collections
des médailles etc.) de [I'ltalie. Il devint ainsi un des facteurs du
mouvement artistique dans la contrée de Wilno et un des pioniers



du classicisme de Wilno, qui se developpe a co6té et indépen-
damment de [Pactivité artistique du roi Stanislas Auguste et de son
mecenat.

Z. BATOWSKI. GIACINTO CAMPANA ET LA CHAPELLE
DE ST- CASIMIR A WILNO

L’auteur publie une lettre de Giacinto Camparia, adressée
a Nicolas Kiszka, Grand Trésorier de Il'archiduché de Lithuanie,
au sujet de la décoration picturale de la chapelle de St. Casimir
a Wilno. Une oeuvre de cet artiste, un des plus remarquables en
Pologne au XVIII s., et qui ne fut connu jusqu’a présent, que par
son activité en Italie, y est directement mentionnée.

M. WALICKI. - FRAGMENTS D’UN AUTEL DE JEDRZEIOW
AU MUSEE DU DIOCESE A KIELCE

Deux volets d’un tryptique, qui jadis faisait part d’un autel
dans I’église de Jedrzejow, se trouvent actuellement au Musée du
Diocése de Kielce. Des peintures au tempéra (202 X 96 cm.) cou-
vrent l'intérieur et l’extérieur de ces volets en bois. A [Iintérieur
nous voyons deux personnages, représentant Saint Jean I"Aumoénier
et Saint Jean PEvangéliste; a I'extérieur d’un volet, dont la pein-
ture est mal conservée, on peut distinguer Saint Wolfgang. Nous
pouvons situer cette oeuvre dans le temps grace a l’inscription sur
la monnaie que iient Saint Jean [I’Aumonier: ,Alexander Rex
Polon.“ (1501 — 1506). Au pieds de Saint Jean I’Aumodnier on
appercoit les armes de Zadora, unique détail nous parlant du fon-
dateur inconnu. Il est permis de classer ces fragments du tryptique
parmi les produits d’un atelier polonais, probablement cracovien,
du début du XVI-e siecle. L’auteur, en indiquant I'importance de
cette oeuvre d'art, attire notre attention sur I'influence assez mar-
quée de la peinture hongroise et celle de I6cole d’UIm. Le po-
lyptique de St. Jean I’Aumonier (de Iéglise de Sainte Catherine
a Cracovie — début du XVl-e s.), oeuvre influencée vivement par
la peinture hongroise (maitre de Jakobsfalva) — offre de nom-
breuses analogies avec le tryptique de Jedrzejow.

J. RIABININ. - LES MAITRES -MACONS, LES PEINTRES ET LES
SCULPTEURS DU XVII S. A LUBLIN

En s’appuyant sur les documents de la municipalité (acta

con$ularia), conservés dans les archives de Lublin, lauteur énu-
meére les noms des maitres magons, peintres, sculpteurs etc., dont

l'activité eut lieu a Lublin au XVII s.; il ajoute quelques notices
sur les oeuvres de ces artistes, et sur les relations dans les gildes.



T. DOBROWOLSKI. - POLYCHROMIE DE L’EGLISE
DE NIEPOLOMICE AU POINT VUE DES TRAVAUX
DE CONSERVATION

L’article contient wune description de la polychromie murale
récemment découverte dans la sacristie de I’6glise de Niepotomice
(environs de Krakdw). Clne partie de cette polychromie a été
découverte déja en 1911 (T. Dobrowolski: Etudes sur la peinture
murale en Pologne. Krakow 1927). Les fragments de cette polychro-
mie permettent de reconnaftre des scenes du martyre de Saint
Jean de Pathmos. La polychromie a été exécutée en 1358, ,al
fresco secco", et au point de vue formel est de provenance italienne
(toscano-umbrienne), influencée par Giotto et tres bysantinisée.
Le niveau de ces peintures permet de les placer parmi les
meilleurs oeuvres de I'art mural polonais. L’auteur annonce
un ouvrage documenté, apres l'achévement des travaux de conser-
vation.

J. STARZYNSKI - SUR LES SOURCES DE L’ART
RELIGIEUX DU BAROQUE.

Cet article est un compte-rendu critique du Livre de M. Emile
Male ,L’art religieux aprés le Concile de Trente”. Paris 1932.
L’auteur souligne I'importance des études iconographiques, trop
négligées jusqu’a présent, de lart de la contre-réformation; le grand
mérite de Male est d’avoir systématisé les conceptions idéologiques
de l'art de cette époque, en démontrant en méme temps lexistence
d’un lien étroit entre ces conceptions et les trés nombreux textes
téologiques. La nécessité s’impose, dans [I’étude iconographique
de l'art moderne, d’établir une méthode différant en tout de celle
qui fut appliquée a l'art du Moyen-Age. Dans lart religieux, a par-
tir de la Renaissance, en passant par le maniérisme et le proto-
baroque jusqu’au baroque developpé, le probléeme de Iattitude
envers la facteur transcendantal et I’expérience religieuse est expri-
mé moins par le contenu que par la forme. Une méthode mono-
graphique judicieusement appliquée, et l’extension des études aux
pays que M. Male a laissés de coté (lI'Allemagne, la Pologne)
contribueraient considérablement a approfondir la véritable connais-
sance de Il'iconographie du baroque. L’auteur du compte-rendu
s’arréte plus longuement aux problémes des traditions médiévales
du baroque, de la naissance des conceptions allégoriques du ba
roque et au probléme de Il'iconographie de ja mort.
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