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RZECZY PIEKNE

MIESIECZNIK POSWIECONY ARCHITEKTURZE

PRZEMYSELOWI ARTYSTYCZNEMU, ORAZ SZTUCE PLASTYCZNEJ

ROCZNIK II. NUMER 1l

W SPRAWIE MUZEUM

TECHNICZNO-PRZEMYSLtOWEGO W KRAKOWIE
REFERAT PRZEDLOZONY NA ZJEZDZI1E PLASTYKOW w WARSZAWIE

TAD rodzi sie potrzeba pewnej specjalnej instytucji o charakterze do-

Swiadczalnym, ktéraby utatwiatarozwigzywanie coraz to nowych zagadnien

zdata od gorgczkowego targowiska, gdzie niema czasu na powolny nieraz

imozolnyproces krystalizacji formy. Takastacja doswiadczalna, taki insty-

tut gdzieby sie stykaty i Scieraly tendencje i ustalaty wytyczne, gdzieby
sie rozwigzywaly zagadnienia podstawowe bytaby konieczng, gdyby nawet spote-
czenstwo nasze posiadato dostateczng ilos¢ odpowiednio we wszystkich powyzej wy-
mienionych kierunkach wyrobionych fachowcéw. Dzisiaj za$s, kiedy szkoty przemystu
artystycznego, tak nieliczne dopiero nieledwie rozpoczety swa dziatalnos¢; kiedy wy-
jatkowo tylko znale$s¢ mozna rzemiesSlnikanawyzszympoziomieartystycznymstojacego,
technika majacego dostateczne zrozumienie zagadnien piekna, wreszcie artyste zna-
jacego rzemiosto oraz maszyne; dzisiaj tedy instytut taki jest stokro¢ niezbedniejszy.
Zanim bowiem szkoty wydadza zastepy odpowiednich fachowcéw, moze on skupic¢
wokoto siebie ten skapy materjat ludzi odpowiednich, jakich da sie w spoteczenstwie
wytowic¢ i przy jego pomocy rozpoczac prace tworcza.

Po wojnie wiecej niz kiedykolwiek potrzeba bedzie wytwarzac¢ przedmiotéw nie-
zbednych i trzeba bedzie je wytwarzac przy pomocy maszyn. Réwnoczesnie nie mozna
zaniedbywac¢ strony artystycznej, aby nie zabi¢ do szczetu i tak juz nadwatlonego
i spaczonego poczucia i aby nie zohydzi¢ na cate stulecie majgacego sie odbudowac
kraju. Wraz z pomnozeniem i rozszerzeniem wszelkiego typu uczelni przemystowych,
nalezy stworzy¢ owe instytuty doswiadczalne, wzglednie juz istniejgce rozszerzy¢, aby
za ich pomocag dopeinia¢ wyksztatcenia fachowego iartystycznego, juz produkujacych
rzemies$lnikow. W instytutach tych réwnoczes$nie, artysci, technicy i rzemieslnicy uczy-
liby sie wzajemnie rozumiec i cenié, a nastepnie wspélnie tworzyé. Jako przykiad tak



pomysinej instytucji w Polsce, moze stuzy¢ Muzeum Techniczno-Przemystowe w Kra-
kowie, ktére juz od szeregu lat wytkneto sobie wyzej oméwione zadania i pomimo
skromnych srodkéw rozpoczeto intenzywng dziatalnos¢. W kroétkim czasie potrafito
Muzeum skupic koto siebie szeregartystow irekodzielnikéw, ktérzytgcznie ztechnikami
przystgpili do pracy. Nie majac jeszcze hal maszynowych, przeprowadzono na razie
wspolnemi sitami szereg kursow, ktére maszyn nie wymagaty, jako to: kursy introli-
gatorskie, metalowe, lakiernicze, krawieckie, trawienia szkta it. p., zainicjowano szereg
konkursow iwydano kilka podrecznikéw ittémaczen, pozatem redagowano ,,Przeglad
rekodzielniczy". W 1914 r. wykonczony zostat nowy gmach, uposazony w sale wy-
ktadowe bibljoteczne i muzealne, a takze hale maszynowe dla wyroboéw stolarskich,
metalowych, introligatorskich, oraz drukarnie.

Zamierzong i rozpoczetg na szerszg skale dziatalnos¢, przerwata wojna. Wzno-
wienie intenzywnej dziatalnosci jest sprawag tem pilniejszg, ze zagadnienia z odbudowa
kraju ztgczone nie cierpia zwitoki, a kazdy dzien stracony umocni import zagranicznego
towaru i utrudni walke i tak juz przechodzaca sity wyniszczonego i zdezorganizowa-
nego narodu. Aby wykaza¢ blizej korzysci jakie przyniesie bezzwtoczne uruchomienie
instytucji, wystarczy pobieznie uzmystowic¢ sobie zadania, ktdre dadzg sie rozwigzywac
przy pomocy juz istniejgcych urzadzen. Warsztat stolarski w tym stanie w jakim sie
znajduje, nadaje sie w zupeilnosci na uczelnie, gdzieby sie mtodziez rekodzielnicza
zapoznawata z racjonalnem wyzyskaniem maszyn, réwnoczesnie za$ moze on stuzyc
za warsztat doswiadczalny. L gczac artystéow i rekodzielnikéw, pracownia taka wytwa-
rzataby poprawne modele, ktérych brak dotkliwie odczuwajgwszyscy wytwoércy. W obe-
cnych warunkach sg oni skazani bgdz to na uzywanie obcych nam wzordéw zagrani-
cznych, badz na kopiowanie modeli staroswieckich, ktére cho¢by byly najpiekniejsze,
nie sg racjonalne, wiasnie dlatego, ze powstaty w innych warunkach, wreszcie na uzy-
wanie projektéw doraznie z fantazji obmyslanych, ktére wobec braku wykwalifikowa-
nych projektodawcéw, musza by¢ prawie zawsze chybione.

Opracowanie racjonalnej formy dla zwyktego stotka, wymaga nietylko odpowie-
dniego przygotowaniafachowego ale iprob umozliwiajacych kilkakrotna nieraz korekte.
Przy prébach tych schodzi sie artysta z rekodzielnikiem i przy jego pomocy wczuwa
sie w specjalne witasciwosci drzewa i zapoznaje z charakterem elementarnym form
stolarskich, na ktérych winien oprze¢ kompozycje catosci. Rekodzielnik za$ uczy sie
od artysty poszanowania piekna, nabiera zrozumienia tej gramatyki, ktéra nieuchwy-
tnemi wartosciami operujac, jest rownie Scista jak rachunek. Przekonywnje sie on, ze
takie lub inne wygiecie, taka lub inna proporcja, cho¢ nie wyptywa z rachunku, jest
logiczna, koniecznoscig zwigzana z catoksztattem formy; ze w dobrze zwigzanej catosci
artystycznej nie ma nic przypadkowego i dowolnego. Wreszcie artysta i rekodzielnik
ucza sie wspolnie pod kierunkiem technika zrozumienia maszyny, jako srodka pomo-
cniczego. Nie oswojony z maszyng artysta odnosi sie do niej wrogo, a gardzac niag
pozostawia wiasnemu losowi i tg droga przyczynia sie do tego, ze jej energja niewita-
Sciwe i czesto zbyt szerokie dziedziny ogarnia.

Rekodzielnik zas, ktéremu ta maszyna ulatwia prace, pozostawiony sam sobie
szybko sie jej podporzadkowuje istaje sie jej niewolnikiem. Tymczasem maszyna w isto-
cie swojej nie jest wcale wrogiem artysty ani rekodzielnika i chociaz pozornie prze-
ciwstawia sie rekodzietu, jest witasciwie tylko rozwinieciem narzedzia ijak kazde narze-
dzie moze sie sta¢ zrodtem nowej formy, dajgcej sieartystycznie wyzyskac¢. Jako przyktad
z dziedziny stolarstwa zaczerpniety, moze postuzy¢ tokarnia, ktéra wytworzyta pewien
typ form o charakterze swoistym, oddawna juz w architekturze wyzyskanych. W innych



wypadkach maszyna zastepuje wysitek fizyczny, bez wyraznego wptywu na sama forme.
Taki stosunek zachodzi n. p. przy heblarce, ktéra daje podobng jednostajnos$¢ po-
wierzchni, jak hebel reczny z mniejszym nakiadem energji i czasu.

Jezeli tedy maszyna przyczynia sie do spaczenia rekodzieta, to przypisac¢ to nalezy
tej okolicznosci, ze zazwyczaj bywa niewtasciwie uzyta i to w podwdjnem zrozumieniu,
a mianowicie: z jednej strony bywa wprowadzana tam, gdzie jej nie potrzeba, czyli
bywa naduzywana, podczas gdy z drugiej nie jest dostatecznie opanowana, nie jest
wyzyskana. Zetkniecie artysty, rekodzielnika z technikiem przy pracy, moze réwniez
w tym ostatnim wzgledzie wptynaé¢ korzystnie, gdyz skieruje wysitki technika na wia-
Sciwg droge i przyczyni sie do racjonalnego rozwoju maszyny, zgodnego z istotnemi
potrzebami cztowieka nietylko ekonomicznej natury. Dobra i dobrze uzyta maszyna
pomocnicza, umozliwia stolarzowi produkcje sprzetéw tanich, a niemniej szlachetnych
i poprawnych, ktére zastgpi¢ powinny tandete imitujgcg formy reczne i maskujgca
bogactwem szczego6tow swoje artystyczne ubdstwo.

Hala stolarska, wypetniajgc powyzej omoéwione zadanie stacji doswiadczalnej,
moze stuzy¢ rownoczesnie jako uczelnia dla mtodziezy rzemiesiniczej, na kursa state
uczeszczajgcej, oraz dla wykwalifikowanych juz rzemieslnikéw na kursach dodatko-
wych. Wobec istnienia i prawdopodobnego rozrostu szkét przemystowych, zastuguje
gtownie ten drugi typ kurséw na uwzglednienie. Obok kurséw ogélnych umozliwia on
rekodzielnikom state zaznajamianie sie z ewentualnemi ulepszeniami technicznemi i ra-
cjonalnem ich wyzyskaniem, oraz zbliza ich do $rodowiska artystycznego. Wszystko
co powiedzianem zostato o hali stolarskiej, odnosi sie prawie do kazdego rodzaju rze-
miosta. Hala wyrobow metalowych przyczyni sie do uszlachetnienia Slusarstwa arty-
stycznego, wyrobéw drukowanych, klepanych i sztancowanych.

Co do tego ostatniego dziatu, to nalezy podkresli¢ jego waznos¢ ze wzgledu na
produkcje odznak i wyrobow dewocyjnych. Wszelkie medaliki, krzyzyki i t. p. przed-
mioty sprzedawane u nas w miljonach egzemplarzy, pochodza z zagranicy i nie majg
zadnej wartosci artystycznej. Przemyst ten nalezy w jak najkrétszym czasie stworzyc,
a doswiadczenia i wysitki podjete w Muzeum przy wydatnej pomocy artystéw, przy-
czynityby sie niewatpliwie do uszlachetnienia iwzbogacenia modeli. Dalsze rozwiniecie
tego dziatu uskuteczni¢ sie daje przez umiejetne wyzyskanie emalji, ktéra u nas jest
w zupetnosci zaniedbana, pomimo, ze nalezy do technik wzglednie tatwych i nadajacych
sie wysSmienicie do artystycznego traktowania. Z innych urzgdzen technicznych obecnie
juz w Muzeum istniejacych, zastuguje na uwage drukarnia. Ten dziat przemystu dos¢
nisko jest postawiony w Polsce, i oprécz kilku drukarn krakowskich mato jest w kraju
naszym zaktadow, ktéreby zadawalniaty wspoéiczesne wymagania techniczne i artysty-
czne. Pozatem i te nieliczne drukarnie przodujace, postuguja sie materjatem zagra-
nicznym, sprowadzajac tak czcionki jak zdobniki przewaznie z Niemiec, gdzie wytwor-
czos¢ w tym zakresie bogato jest rozwinieta.

Rzecza pierwszorzednej wagi dla kultury naszej jest, aby ksigzka nietylko w tresci,
ale i w formie swojej byta naprawde polska; na to za$ potrzeba tgcznej pracy tych
nielicznych sit fachowych, stojgcych na wysokosci zadania, jakiemi rozporzagdzamy. Jest
to dziat, ktéry w sposéb typowy wymaga wspotpracy artysty i rzemieslnika i nie moze
sie obejs¢ bez statej stacji doswiadczalnej, gdzieby sie Scieraly zapatrywania i jedno-
czyty wysitki zmierzajagce do tego, aby ksigzka polska tak pieknie rozwijajaca sie za
dawnych czasow Swietnosci naszej, zdobyta forme nowoczesng, godna jej wewnetrznej
wartosci. Z drukarstwem taczy sie bezposrednio introligatorstwo. Przemyst ten réwniez
stabo jest rozwiniety, i dopiero ostatnie lata wykazujg widoczniejszy postep. Rozpada



sie on na dwa dziatly, z ktéorych kazdy domaga sie osobnego traktowania. Do pierw-
szego dziatu nalezg oprawy reczne, zbytkowne z natury rzeczy, na dobrej tradycji
wiekéw sSrednich wzorowane. Do drugiego, oprawy w catosci lub czesciowo mecha-
niczne, wymagajgace opracowania samodzielnego, zmierzajgcego do nalezytego wyzy-
skania maszyny i znalezienia formy witasciwej.

Dziat pierwszy posiada juz obecnie warsztat w gmachu Muzeum, w ktérym juz
od szeregu latdokonujgsiedoswiadczeniaiprowadzakursa. Wysoki poziom artystyczny,
ktéry cechuje dotychczasowg prace, przyczynit sie niewatpliwie do podniesienia og6l-
nego poziomu introligatorstwa artystycznego w Krakowie i nie ma zadnej watpliwosci,
ze wptyw ten i nadal zaznaczac sie bedzie. Odczuwac sie natomiast daje dotkliwie,
brak odpowiedniego urzadzenia dla introligatorstwa maszynowego. W dalszej czesci
niniejszego referatu bedg poruszone wnioski, dotyczace otworzenia nowych dziatow.
Obecnie nie przerywajac toku rozwazan, zaznaczy¢ nalezy ogélnikowo, ze wiasnie ten
dziat mechaniczny jest dla naszego przemystu niestychanie wazny. W obecnym stanie
rzeczy, wiekszos¢ opraw dokonuje sie w Niemczech, a nasi rekodzielnicy nie moga
zwalczac¢ tej konkurencji, poniewaz nie rozporzadzajg odpowiedniemi urzadzeniami.
Przemyst ten bez watpienia zacznie sie szybko pod opieka witasnego rzadu rozwijac
i wlasnie dlatego urzadzenie wzorowego warsztatu doswiadczalnego jest sprawg bardzo
pilng, wptynie ono bowiem na racjonalne wyzyskanie maszyn, tak przy pomocy kur-
sOw praktycznych, jak przez wypracowanie odpowiednich modeli.

Poza wyzej wymienionemi dziatami przemystu artystycznego, moze Muzeum zgo-
dnie z dotychczasowa swojg tradycja, organizowac kursa i w wielu innych dziedzinach
nie wymagajacych kosztownych urzadzentechnicznych. Kursa takie, uwzgledniajacbie-
zace potrzeby kraju, stuzg do podniesienia tej lub innej techniki zaniedbanej u nas,
a zastugujacej na uwzglednienie. Program takich kursow zalezny czestokro¢ od po-
jawienia sie jakiego$ ulepszeniawmetodach wytworczosci, nie da sie zgory przewidzied,
niemniej stanowi zakres dziatania instytucji bardzo wazny i moze wydac¢ zupeinie wi-
doczne rezultaty. Jako przyktad z dotychczasowej dziatalnosci Muzeum zaczerpniety,
moze stuzy¢ kurs trawienia szkta, ktéry urzadzony zostat wr. 1913, i przez wyszkolenie
techniczne fachowcéw spowodowat powstanie pierwszego w kraju zakladu trawienia
szkta, ktéry przed wojng zupeinie zdrowo rozwijac¢ sie zaczagt. Jako dalszy charakte-
rystyczny przyktad przytoczyémoznakurssamorodnegospajaniametali, technikiwzgle-
dnie nowej i zgota prawie pod wzgledem artystycznym nieopanowanej. Nieliczne préby
dotychczasowe wtym kierunku przeprowadzone w Wiedniu (Wiener Werkstatte) iunas
nie daty jeszcze dojrzatych rezultatow, wykazaly jednak, ze technika ta moze stuzyc¢
za podstawe do nowych rozwigzan zdobniczych.

Jeszcze inny przyktad stanowi kurs przeprowadzony pod Kierownictwem artysty
malarza Gebarzewskiego, ktory ustalit modele najwazniejszych munduréw polskich
z 31 r. Potrzebe tego rodzaju kostjumowych wzorow, fachowo ze stanowiska krawiec-
kiego i historyczno-artystycznego opracowanych, uznajg zgodnie zakiady krawieckie,
a Muzeum jest jedyna instytucja, ktéra daje gwarancje zjednoczenia powaznych sit,
sumiennej i Swiadomej celu pracy. W zwiazku z pracg warsztatowo-dydaktyczng i do-
Swiadczalng, Muzeum prowadzi dzialt wydawniczy; publikujac w miare moznosci od-
powiednie prace samodzielne lub ttdmaczenia (oprécz czasopisma ,Przeglad reko-
dzielniczy" o ktérym juz powyzej wspomniano). Na cele tej catej dziatalnosci publicy-
stycznej nie miata instytucja zadnych specjalnych funduszéw i nie mogta jej nalezycie
rozwingc¢, z chwilag jednak, kiedy po zastoju wojennym dziatalnos¢ instytucji budzi sie
do nowego zycia, niezbedna rzeczg bedzierozszerzycitedziedzine.Przypomocydruku,



zdobycze osiggniete w murach gmachu muzealnego stang sie dostepne szerokim masom
pracownikoéw i zachecg ich do samodzielnych doswiadczen. Aby ten cel osiagnac¢, mu-
szg jednak publikacje te by¢ tanie, co przy bogatem rozwinieciu strony ilustracyjnej,
niezbednej w tym zakresie, nie da siebez wybitnej pomocy materjalnej osiaggna¢. Sprawa
ta taczy sie Scisle z urzadzeniem pracowni reprodukcji mechanicznych, o ktérej w dal-
szej czesci bedzie mowa, w tym sensie, ze pracownia taka racjonalnie prowadzona za-
spokoi¢ moze ilustracyjne potrzeby wydawnictwa i tgcznie z drukarnig przyczyni sie
znacznie do obnizenia ceny kosztow.

Muzeum posiada zbiory ibibljoteke. Oba te dziaty, wzglednie bogate w pewnych
kierunkach, odczuwajag braki w wielu innych, a fundusze dotychczasowe nie pozwa-
lajg na energiczne ich kompletowanie. Znaczenie tych dwdéch dziatéw, oraz ich stosunek
do catoksztattu dziatalnosci instytucji nie wymaga specjalnego omoéwienia, podkresli¢
tylko nalezy, ze oba te dzialy powinny bra¢ udziat intenzywny w zyciu catosci i za-
traci¢ zupetnie te ceche martwoty, jaka charakteryzuje czestokro¢ wszelkie zbiory, prze-
mieniajac je w cmentarzyska. Zadaniem bibljoteki bedzie, przyneci¢ najliczniejsze za-
stepy rzemieslnikéw, ktoérzy w jej murach bedg mogli przepedzi¢ niejedng godzine
wolng od pracy z wielkg korzyscig dla siebie i kraju.

Zbiory zas przeznaczone sa nie tyle dla publicznosci i historykéw sztuki, ile dla
mitodziezy rekodzielniczej. Pracawypetniajgcawarsztaty ogarnac¢ musi ite sale, wktérych
pomieszczono zbiory. Tutaj mtodziez powinnasie zapoznawacz wytworczoscig dawnych
pokolen i tutaj czerpac¢ zachete do dalszego doskonalenia swego rzemiosta. Kazdy
przedmiot umieszczony w gablocie, powinien by¢ zuzytkowany badz jako dobry, bgdz
jako zty przyktad. Tak pojeta catos¢ odbiega od typu magazynow historycznych.

Przedmioty segregowane poditug dziatow wytwodrczosci, musza by¢ tatwo doste-
pne, aby kierownicy mogli demonstrowac¢ nietylko ich stylowe cechy, ale rowniez
ich techniczne wykonanie. Takie uzytkowanie zbioréw wymaga duzo miejsca, aw zwia-
zku z tym nalezy sie liczy¢ z koniecznos$cig rozszerzenia pomieszczenia juz w niedalekiej
przysztosci, tembardziej, ze zbiory muszg sie szybko rozrastaé, nietylko przez naby-
wanie zabytkow, ale réwniez przez gromadzenie najlepszych okazéw wiasnej produkcji
ze wszystkich warsztatow.

Przechodzac obecnie do sprawy rozszerzenia instytucji, celem stworzenia nowych
dziatéw, zaznaczyc¢ nalezy na wstepie, ze chociaz ogélny plan musi by¢ z goéry przyjety
i opracowany, samo wykonanie powinno raczej nastepowac¢ stopniowo, w takim po-
rzadku, jaki narzucag okolicznosci. Czestokro¢ bowiem trudnosci tego rodzaju, jak wy-
szukanie odpowiednich sit fachowych moga by¢ czynnikiem decydujacym, dla rozwi-
niecia tego lub innego dziatu. Nie przesgdzajgc tedy kolejnego porzadku nowo powstac
majgcych warsztatow, nalezy ze wzgledéw praktycznych dazy¢ przedewszystkiem do
uruchomienia pracowni reprodukcji, ktéra umozliwi spotegowanie dziatalnosci publi-
cystycznej, niezmiernie waznej i pilnej. Dziat ten zwigzany z warsztatem drukarskim,
powinien uwzgledni¢ przedewszystkiem reprodukcje mechaniczng, a w szczegdlnosci
cynkowki wszelkiego typu, oraz swiattodruki, jako techniki najczesciej stosowane.

Obok tego rozwinac¢ nalezy litografje ze specjalnem jednak uwzglednieniem jej
metod mechanicznych. Nie mechaniczny dziat autotypjinie powinien wchodzié¢wzakres
zadan instytucji, gdyz przynalezy raczej do sztukiczystej i uwzgledniony bywaw progra-
mie wyzszych uczelni artystycznych. Waznos$¢ warsztatu graficznego nie wymaga uza-
sadnienia, zwlaszcza, ze og6lnie wiadomajest rzeczg, jak nisko techniki reprodukcyjne
u nas sg rozwiniete i jak dalece zalezni jesteSmy od zagranicy przy kazdem niemal
wydawnictwie. Wobec braku wlasnych publikacyj, positkowac sie musimy w ogromnej



mierze wydawnictwami zagranicznemi, zwtaszczaniemieckiemi, ktére do naszych bibljo-
tek naptywajg w nieproporcjonalnej wprost ilosci, narzucajagc nam niemiecki smak
i niemiecki punktwidzenia. Rownoczes$nie zas nie znajdziemy dos$¢ srodkoéw, aby opu-
blikowaé¢ nasze witasne materjalty nieraz z ogromnym nakiadem pracy zebrane. Jako
przykiad postuzy¢ moga bogate tablice etnograficzne, zestawione przez p. Seweryna
Udziele, mieszczace w sobie niezmiernie cenny materjat, ktory od lat wielu lezy nie-
wyzyskany i ulega zniszczeniu. Posiadaniewtasnegozaktadu reprodukcyjnego umozliwi
zorganizowanie wydawnictwa wzoréw dla uzytku malarzy pokojowych przeznaczonych,
ktore dotychczas wwielkich ilosciach do nas z Niemczech naptywaja.

Szkoda jaka stad wynika jest podwdjna, a mianowicie: bezposrednia, wyrazajgca
sie sume Kilkuset tysiecy koron, ktéra na zakupno wzoréw corocznie sie marnuje i po-
Srednia znacznie powazniejsza, polegajgca na tem, ze wszelkie malowidta $cienne,
ktére zdobi¢ majg nasze mieszkania sg pochodzenia obcego i przyczyniajg sie niepo-
miernie do wypaczenia naszego poczucia. Sprawa ta jest tem przykrzejsza, ze posia-
damy liczny zastep pierwszorzednych plastykéw dekoracyjnych, ktorzyby mogli do-
starczy¢ projektow rodzimych o wysokim poziomie artystycznym w miejsce tandety,
ktérg malarzom narzucajg zagraniczni agenci.

Dalszym warsztatem, ktdrego zorganizowanie nalezy z jaknajwiekszym pospie-
chem przeprowadzi¢ jest warsztat tekstylny. Rozpada sie¢ on z natury rzeczy na dwa
dzialy, a mianowicie, najeden scisle tkacki i drugi drukarski. Pierwszy znacznie obszer-
niejszy, ze stanowiska technicznego bardzo ztozony, musi rozwijac¢ sie stopniowo, za-
czynajac od najtatwiejszych form tkactwa artystycznego. Nie omawiajgc szczeg6towo
tego zakresu, zaznaczy¢ nalezy ogdlnikowo, ze pewne jego dziaty, jak naprzyktad dziat
wstazek ludowych nie wymaga zbyt kosztownych inwestycyj, a ma powazne znaczenie
ekonomiczne. W dalszym rozwoju wskazanembytobyréwniezporuszyédziedzineozdo-
bnych tkanin koscielnych, czerpigc podniete chociazby z Rosji, ktéra rozwineta w sobie
ten przemyst bardzo szeroko i wyrobita wiele sit fachowych na wysokim poziomie arty-
stycznym stojacych. (Strogonowska szkota). Dziat drukarstwa tekstylnego nadaje sie
do szybkiego rozwiniecia iwyda¢ moze bardzo szerokie rezultaty, jezeli oparty zostanie
na dobrze zrozumianych zatozeniach artystycznych.

Szlachetnie pomyslany wzér, nie utrudniajac wykonania podnosi niepomiernie
urok tkaniny, a podniety przy projektowaniu motywow, znajda artysci podostatkiem
w rodzimej sztuce ludowej. Sztuka stowianska bujna i kwiecista, wytworzyta niezliczone
bogactwo motywow, ktérymi zywity sie narody oscienne. W szczegdlnosci zas Wieden
wykorzystat swojg pozycje geograficzng i polityczng i na podtozu tej obcej sztuki opart
wilasng wytwoérczos¢ artystycznag, ktéra na caltg Europe promieniata. W ostatnich latach
przed wojng, stowarzyszenie wytworcze ,Wiener Werkstatte" wyrabia¢ zaczeto na
wielkag skale ptotna drukowane, ktore dzieki troskliwie dobieranym wzorom, szybko
zdobyty sobie uznanie i stanowity najpowazniejszg rubryke w dochodach tego stowa-
rzyszenia. Korzystajac z tego doswiadczenia potrafimy ten rodzaj produkcji tatwo u nas
rozwingc¢, tymbardziej, ze mozemy sie oprzec¢ nietylko nawyrobach dla miast, ale prze-
dewszystkiem na wyrobach dla wsi przeznaczonych. W tej dziedzinie nalezy szczegd6lng
zwro6ci¢ uwage na chustki chtopskie kolorowe, ktére stanowia artykut bardzo powazny
dotychczas wytacznie prawie z Czech i Niemiec importowany.

Obok wyrobow tekstylnych do zakresu przysztych zadan instytucji zaliczy¢ nalezy
niewatpliwie garncarstwo. Dziat ten mozna oprze¢ na zywej tradycji rodzimej, korzy-
stajgc z pomocy licznych garncarzy, ktorzy dzi$ jeszcze rzemiosto to po wsiach upra-
wiaja. Przez wprowadzenie szlachetnych materjatdw i uwzglednienie nowoczesnych



ulepszen technicznych, mozna ten przemyst pra-ludowy, najstarszy ze wszystkich,
a tak jeszcze zywotny podniesc¢, a rownoczesnie szuka¢ form nowych, wspdétczesnym
wymogom uzytkowosci odpowiadajgcych, ale niemniej wytwornych i swojskich. Do
spraw pilnych zaliczy¢ nalezy wreszcie wyréb wzoréw mebli gietych. A to dzieki tej
okolicznosci, ze przemyst ten opiera sie wytgcznie na buczynie karpackiej najlepiej
ze wszystkich do tego rodzaju techniki sie nadajacej.

Meble giete wyrabiane w ogromnych masach wfabrykach przewaznie austrjackich,
zasilaja tym produktem nietylko cata Europe, ale wyrobily sobie rynki zbytu réwniez
w Ameryce, a nawet w Afryce. Poniewaz znaczna czes$¢ lasow karpackich nalezy do
Polski, przeto wytwoérczosé ta rozwinie sie bez watpienia u nas bardzo silnie i wywota
potrzebe stworzenia racjonalnych i dobrze skomponowanych modeli, ktéreby zastgpic¢
mogty niedbate i nieudolne pod wzgledem artystycznym wyroby dotychczas uzywane.
Formy mebli gietych dotychczas nie zostaly opanowane, a zagadnienie to godne jest
powaznego wysitku, poniewaz meble giete posiadajg niezmiernie cenne zalety uzyt-
kowe, oraz odrebny charakter, ktory niewatpliwie wyzyskac sie daje. Poza temi czte-
rema dziatami istnieje jeszcze caly szereg innych, ktéreby réwniez w miare moznosci
mozna uwzgledni¢. Rozpatrywanie ich bytoby w obecnej chwili przedwczesne, nato-
miast wskazanem bedzie zwroci¢ uwage na zadanie o innym typie, ktére w zwigzku
z poprzednimi przypadaja w udziale omawianej instytucji.

W pierwszym rzedzie dziatalnosc¢ instytucji przyczyni sie do ksztalcenia samego
spoteczenstwa, wyrabiajac smak i zamitowanie oraz zrozumienie w sprawah przemystu
artystycznego przy pomocy zbioréw, publikacyj i wystaw. Potrzeba tego rodzaju dzia-
talnosci zbyt dobrze jest znang w sferach miarodajnych, aby wymagata uzasadnienia.
Z szeregu innych zadan wymieni¢ nalezy, jako najbardziej aktualne, konserwacje i re-
stauracje zabytkéw. Ten rodzaj roboét stabo u nas rozwiniety, bedzie wymagat bardzo
pieczotowitej opieki w okresie powojennym. Ogromna ilo$s¢ cennych mebli, sprzetéw
koscielnych, starych tkanin, ksigg i t. p. zostata uszkodzong i domaga sie umiejetnego
odnowienia. Nieliczne sity fachowe, ktéremi rozporzgdzamy, nie dostatecznie czesto
wykwalifikowane, potrzebujg zazwyczaj technicznych iartystycznych wskazéwek. Praca
w pojedynczych wypadkach wymaga nieraz dojrzatego namystu, a nawet mozolnych
prob, zwiaszcza, ze rekonstrukcja polega prawie z reguty nastosowaniu dawnych metod
wytwaorczosci, czestokro¢ juz zapomnianych. Instytucja, ktéra posiada witasne zbiory
i musi je umiejetnie konserwowac, a rownoczesnie rozporzadza pierwszorzednemi si-
tami fachowemi, we wszystkich najwazniejszych dziatach przemystu artystycznego, po-
wotana jest z natury rzeczy do udzielania porad i wskazéwek, oraz do ustalenia wita-
sciwych metod odnawiania zniszczonych przedmiotow.

Potrzeba statego kontaktu z wytwdérczosciag zagraniczng, potrzeba uswiadomienia
sfer handlowych co do znaczenia wartosci artystycznych it. p. otwierajg dalsze pola
pracy, ktérych omawianie byloby jednak zbytecznem. Nie podobna bowiem z gory
przewidziec i ustali¢ w szczegotach catego programu dziatania, dla instytucji, ktéra do-
piero gtdbwna linje swego rozwoju wytycza. Na zakonczenie bedzie moze wskazanem
dla orjentacji raz jeszcze zaznaczy¢, ze instytucja tego typu nie wspoétzawodniczy ani
ze szkotami przemystu artystycznego, ani z organizacjami i uczelniami rekodzielniczemi,
ale jest lIcgicznem ich uzupeinieniem. Ma ona swoj zakres dziatania odrebny,dajacy
sie jasno okresli¢, a mianowicie: z jednej strony opiekuje sie juz wykwalifikowanym
rzemieslnikiem, starajgc sie wytwaorczos¢ jego podnies¢tak pod wzgledem technicznym,
jak pod wzgledem artystycznym: z drugiej srony odgrywa role, jakby stacji doswiad-
czalnej, w ktorej artysci, technicy i rekodzielnicy taczg sie w spoélnym wysitku twaor-



czym 1 wytyczajgc pole pracy tak dla reki, jak dla kazdej maszyny pomocniczej, dazag
do wprowadzenia logicznej i szlachetnej formy. Poniewaz hale maszynowe dopiero
przed samag wojna zostaly uruchomione, przeto ten ostatni zakres nie mogt sie jeszcze
nalezycie rozwing¢, a dotychczasowa dziatalnos¢ instytucji ograniczata sie przedewszy-
stkiem do pracy nad rekodzielnikiem i skierowana byta w tym kierunku, aby umozli-
wi¢ mu bezposredni kontakt ze Swiatem artystycznym.

Najcharakterystyczniejszym przykitadem dziatalnosci Muzeum w tym zakresie jest
powotanie do zycia specjalnego stowarzyszenia, ktéore pod nazwg ,Warsztaty Krako-
wskie" ztgczyto na podstawach kooperatywy rzemieslnikow iartystéw. Stowarzyszenie
to, pozostajac w scistym kontakcie ideowym z Muzeum i korzystajac z jego urzadzen,
rozwineto bardzo owocng dziatalnosé¢, a doswiadczenia przez lat kilka wytrwale pro-
wadzone, daty bardzo ciekawe i pozytywne rezultaty, ktére niewatpliwie ulatwiag dalszg
prace do podniesienia rekodzieta zmierzajaca.

Poniewaz dtugie lata oddzielajg nas jeszcze od upragnionej chwili, kiedy rzemie-
Slnik stanie sie samodzielnym artysta, przeto Muzeum bedzie musiato i nadal opie-
kowac sie wspotczesng wytworczoscig rekodzielnicza, uzupetniajagc w miare moznosci
dotkliwe braki przy pomocy tych nielicznych sit fachowych i artystéw, ktdrzy swoja
energje w kierunku przemystu artystycznego skierowali. K. Homolacs

0 CALOSC ARCHITEKTONICZNA

OBEC czekajacej spoteczenstwo nasze, odbudowy kraju, popularnemi

staly sie juz hasta, domagajace sie uwzglednienia wymagan architektury.

Potrzeba odrodzenia kultury budowlanej, oraz hasta naszej polskiej ar-

chitektury zyskaty poniekad prawa obywatelstwa w dyskusjach o techni-

cznej odbudowie kraju. Niestety, jest jednak gorzej, jesli pragnie sie po-
znag, ile pod temi zdaniami powtarzanemi przez ogo64, miesci sie prawdziwego zrozu-
mienia istoty czekajgcych nas zadan, ile jest tam rzeczywistego odczucia samej archi-
tektury. Najczesciej pod temi hastami rozumie igodzi sie ogo6t na koniecznos¢ ,,uwzgle-
dnienia" jakich$ niejasnych wymagan estetycznych, pieknosciowych, dotyczacych je-
dynie ,fasad”" domow.

Potrzeba architektury do ,fasad" poczyna by¢ zrozumiatg i na tem wedtug po-
wszechnego mniemania, konczg sie zadania architektury. Wedtug tego sadzi ogot, iz
architekture mozna ,dorobi¢" do byle jak wykonanych budowli i az nazbyt czesto
bywaja architekci do tychze zadan zapraszani. Ten brak zrozumienia dla zadan archi-
tektury, moze by¢ powazng trudnoscig w odrodzeniu naszej kultury budowlanej, ma-
jacej powstac¢ wraz z odbudowa naszego kraju. Jest on wynikiem zatracenia u nas
ciggtosci tradycji, wobec czego w sprawach architektury tak trudno o zdecydowany
1ljednolity sad w kwestjach zwigzanych z catoksztattem spraw kultury budowlanej.
Publicznosci, a nawet dzisiejszym architektom brak jednolitosci poczucia architekto-
nicznego. Z tej rozbieznosci powodujgcej upadek kultury budowlanej, uratowac¢ nas
moze jedynie nawigzanie do przesztosci, w ktérej zywa byta tradycja i jednolitos¢ od-
czuwania architektury. Jakkolwiek wiek dzisiejszy stawia coraz nowe zagadnienia, to
jednak spos6b rozwigzywania zadan budowlanych dawnych czaséw, wiele nas nauczy¢



moze, nawet w stosunku do rozwigzywania zupetnie nowoczesnych probleméw budo-
wlanych. Badania cech prawdziwych dziet architektury, tak naszych jak i obcych,
wskazuja, iz najwazniejszg ich cechg jest zawsze jasne i najprostsze uzewnetrznienie
idei zadania, ktore rozwigzuja. Z tej jasnosci rozwigzania zadan i szlachetnej prostoty
przeprowadzenia idei problemu budowlanego, wytworzy¢ mozna zasadnicza miare
wartosci dziet architektury.

Zabytki naszego dawnego budownictwa, czy to bedzie stodota, lub jakikolwiek
typ chaty, czy dwor polski lub kosciot, wszystkie one wykazujg tak w uktadzie (w rzucie
poziomym), jak i w catym organizmie budowlanym, jasne i najprostsze przeprowa-
dzenie w catej swej konsekwencji idei budowlanej. W tych dzietach budowlanych,
doskonalonych doswiadczeniami wiekéw catych, widzimy czem jest uktad prawdziwej
budowli, na czem polega gteboko z calg ideg budowlang zwigzana wartos¢ dzieta
architektonicznego. Plany tych wszystkich budowli w tak jasny, konsekwentny i orga-
niczny spos6b uzewnetrzniajg te idee budowlang, ktorej stuzg, iz nic z nich zmienic
nie mozna bez istotnej zmiany, bez pogmatwania i zniszczenia ich idei budowlanej,
z ktérej wyrosty. Nawet czeSciowa zmiana ich zewnetrznych mas, nie da sie przepro-
wadzi¢ bez powaznej zmiany ich wewnetrznego uktadu, ktéra zaraz zniszczy ten wza-
jemny organiczny zwiagzek. Z dziet architektonicznych powstang wéwczas batamutne
istoty budowlane, pozbawione prawdziwego zycia i konsekwentnego uzasadnienia.
Ttdmaczy to nam, dlaczego tak nie udajg sie proby ,udoskonalenia” naszego przez
wieki rozwoju, organicznie powstatego budownictwa wiejskiego.

Trudno w nich mianowicie coskolwiek zmieni¢ bez naruszenia i zmiany catej wprost
ich istoty. Dlatego broni¢ trzeba to nasze budownictwo przed pospiesznie wprowa-
dzanemi ,poprawkami" i reformami, nie wnikajgcemi w catg istote potrzeb i konie-
cznosci ksztattowania wedtug nich organicznie dalszego rozwoju. Dawne dzieta archi-
tektury wskazujga nam zatem, iz rozwigzanie tez i dzisiejszych problemdéw architekto-
nicznych, powinno leze¢ w znalezieniu najprostszej formy zewnetrznej, jakotez naj-
prostszego uktadu dla tychze zadan budowlanych. Wprowadzenie tej dawnej zasady,
umocnionej tradycja budowlang, bedzie zarazem uwzglednieniem wymagan biezacej
epoki. Czas nasz wymaga bowiem na wszystkich polach prawdziwosci i rzeczowosci.
Dajac wiec wyraz tym dazeniom tez i w naszej architekturze, odzwierciedlimy najle-
piej ducha wspotczesnej epoki. Plan domu powstawac¢ wiec powinien w jasny i pra-
wdziwy spos6b z catego szeregu wymagan budowlanych i mieszkaniowych, jak ro-
whniez z planu tego w organiczny spos6b wyrasta¢ powinien caty dom ijego wewnetrzne
ksztatty. W ten tylko spos6b tworzy¢ bedzie rzut poziomy z zewnetrznem ksztatto-
waniem nalezyte, nawzajem sie uzupetniajgce, dzieto architektury.

Tymczasem tej prawdy, iz dzieto architektury moze powsta¢ dopiero przez ze-
spolenie uktadu i zewnetrza domu w jedng catos$¢, u nas sie jeszcze niedostrzega. Wcigz
jeszcze uktad domow ksztattowanych ,architektonicznie”, jest albo niewolniczo pod-
porzadkowany wymaganiom fasad, osiowosci w rozmieszczeniu okien, lub tez dzieje
sie odwrotnie. W pierwszym wypadku ukiad pokoi frontowych, jest wynikiem ,ar-
chitektury" fasad. Wzgledy nalezytego oswietlenia ubikacji, rozmieszczenie okien
w $cianach pokoi odpowiednio do wymagan uzytkowos$ci, wszystko to podporzad-
kowuje sie wymaganiom, bez wzgledu na wnetrze rysowanych fasad domoéw.

Ten sposob ,tworzenia architektonicznego", odpowiada dawnemu niemieckiemu
hastu ,von aussen nach innen". Z czasem z jednej krancowosci wpadnieto w jej od-
wrotnos$¢. Hasto ,,von innen nach aussen”, uzyskato jedyne upowaznienie. W tym dru-
gim wypadku rzuty poziome domow, cate jego wnetrze juz nie ksztattuje sie wedtug



wymagan fasad, lecz rozwija sie na podstawie wtasnych praw i wymagan utylitarnych.
Do tych samodzielnie powstatych rzutow domoéw, zastosowuje sie cate wnetrze, do-
rabia sie fasady i architekture. Niestety, obie te recepty na ,tworzenie architektury",
sg ciagle jeszcze u nas na zmiane w uzyciu, dlatego tem dobitniej nalezy powiedzie¢,
iz oba te hasta nie maja z prawdziwag architekturg nic wspélnego!

Jest tylko jedna architektura, ktorej wnetrze i zewnetrze sg dwoma stronami je-
dnej i tej samej idei. Rzut poziomy, ukiad domu, tworzg jedna nierozerwalng catos¢,
podlegajaca tej samej logice architektonicznej, wyrazajacej sie w koniecznosci jasnego
i najprostszego wyrazenia idei budowlanej. Rozwigzujac najbardziej rzeczowo, uwzgle-
dniajac wszelkie naukowe zdobycze hygieny i techniki, oraz wypowiadajac te idee
nowoczesnych potrzeb w najbardziej jasny sposéb, spetnia taki uktad domu najisto-
tniejsze warunki architektonicznego ksztattowania, jak zarazem réwnoczes$nie z tymze
uktadem wyrasta¢ musi caly zewnetrzny ksztatt budowli. Widocznem jest z tego, iz
rzuty poziome sg tak samo kwestjg architektoniczng, za jakg uwaza sie na razie jedy-
nie fasady domoéw. Uktad domu t. zw. rzut poziomy i wnetrze budowli sg nierozer-
walng caltosciag i naleze¢ muszg do réwnorzednej dziatalnosci prawdziwych architektow,
jesli ma nastgpi¢ rzeczywiste odrodzenie naszej kultury budowlanej i architektury.

Lwoéw, Roman Felinski

PIERWSZY ZJAZD
PLASTYKOW POLSKICH W WARSZAWIE

IERWSZY Zjazd Plastykow, ktéry odbyt sie w Warszawie w dn. od
6 — 11 marca b. r. zgromadzit bardzo obfity materjat, dotyczacy rozli-
cznych zagadnien ze sztuka plastyczng zwigzanych. Materjat ten w po-
staci referatéw i stukilkudziesieciu wnioskéw uzasadnionych w tych re-
feratach i uchwalonych na plenarnych posiedzeniach Zjazdu, zostanie
w najblizszym czasie przez osobng, do tego celu powotang komisje redakcyjng upo-
rzadkowany i opublikowany. Oczekujac jaknajszybszego ukonczenia tej pracy, uwa-
zamy za konieczne juz obecnie przedtozy¢ ogdlng charakterystyke Zjazdu, tembardziej,
ze nieliczne notatki, jakie pojawily sie dotychczas w prasie, byty zupetnie niesciste
i bardzo utamkowe. Zjazd powitany zostat w sali magistratu warszawskiego przez re-
prezentantéw rzadu, w przemowieniach pp. Heuricha (wiceministra kultury i sztuki),
Jakimowicza (reprezentanta sekcji odbudowy kraju), Skérewicza (repr. minist. roln.).
Imieniem miasta powitat zebranych prezydent Drzewiecki, poczem zjazd wytonit prezy-
djum w osobach pp. Tetmajera, Lalewicza, Marcinkowskiego i Weissa, zatwierdzit
regulamin obrad i podzieliwszy sie na sekcje, rozpoczat natychmiast prace.
Sekcje wliczbie 7-miu, amianowicie: 1) sekcja dla sztuki monumentalnej, 2) sekcja
wystawowa, 3) sekcja prawodawcza, 4) sekcja dla przemystu artystycznego, 5) sekcja
szkolnictwa artystycznego, 6) sekcja konserwatorska i rewindykacyjna, 7) sekcja mu-
zealna przygotowywalty wnioski, ktére z odpowiedniem umotywowaniem przedkiadane
byly przez przewodniczacych poszczegdlnych sekcyj, na plenarnych posiedzeniach
Zjazdu. Z olbrzymiego materjatu, ktéry w czasie tych obrad zostat poruszony i w miare
moznosci przedyskutowany, przytoczymy jedynie najwazniejsze, charakteryzujace ten-
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dencje, jakie sie posréd ogétu plastykéw po raz pierwszy na ziemiach polskich zgro-
madzonych ujawnity. Wsrod spraw przedtozonych przez sekcje dla sztuki monumen-
talnej najwazniejsze byto zagadnienie odbudowy kraju, oraz zagadnienie soboru na
placu saskim, a wreszcie sprawa pomnikow.

Przedewszystkiem przyjeto ogélng zasade, ze wielkie budowle monumentalne,
jako witasnos¢ kulturalna ogétu, powinny podlegaé¢ kontroli czynnikéw, reprezentuja-
cych Swiat artystyczny. Zgodnie z powyzszg zasadg uchwalono, ze obowigzkiem rzadu
jest wziag¢ przy odbudowie kraju inicjatywe w swoje rece i nie ograniczajac sie do od-
tworzenia stanu przedwojennego, zmierzac¢ do osiagniecia postepu, zaréwno Pr*y od-
budowie miasta jak i wsi polskiej. Wszelkie projekta w zakres powyzszy wchodzace,
winny by¢ powierzone architektom artystom na zasadzie wolnego wspdétzawodnictwa
z ograniczeniem czynnosci projektowych w tonie rzgdowych organizacyj odbudowy.
W sprawie soboru przyjeto zwiezlg, ale silnie umotywowang rezolucje, domagajaca
sie zniesienia tej budowy obcej naszemu duchowi i nieharmonizujgcej z architekturg
placu, ktéry swoja olbrzymia masa wypetnia i przyttacza. Nie przesadzajac artystycznej
wartosci tej budowli, uchwalono dotozy¢ wszelkich staran, aby zachowa¢ wszystkie po-
szczeg6lne czesci, ktdre moga mie¢ znaczenie, oraz sporzadzi¢ odpowiednie zdjecia
fotograficzne i plany tak, aby catos¢ mogta by¢ nawypadek takiego zyczenia ze strony
artystycznych czynnikéw Rosji przeniesiona, a wzglednie po raz wtdéry na wiasnym
gruncie odtworzona. Bardzo charakterystyczng dla zdrowego poczucia artystycznego
artystow byta sprawa pomnikéw. Postawiony zostat mianowicie wniosek zwrdécenia
sie do rzadu z propozycja, aby zorganizowane zostaty state konkursy na projekty po-
mnikow. Konkursy takie umozliwityby rozwdj polskiej rzezby monumentalnej i da-
tyby pole do pracy artystom diuta, ktérzy w obecnych warunkach skazani sg na przy-
musowag bezczynnos$¢ lub prace bez widokéw realizacji. _

Wniosek ten tak ponetny dla ogd6tu rzezbiarzy nie zyskat wiekszosci. Zwyciezyto
nie egoistyczne poczucie, lecz przekonanie, ze skromne $rodki jakimiobecnierozporza-
dza kraj, nalezy uzy¢ przedewszystkiem na rzeczy konieczne i bezposrednio z realnemi
potrzebami zwigzane. Sekcja wystawowa przyniosta kilka wnioskéw dotyczacych urza-
dzania wystaw za granicg i w kraju, przy mozliwie najszerszem uwzglednieniu prowincji,
ajako najwazniejsze postulaty wysunetakonieczngpotrzebewystawieniaodpowiednich
gmachoéw wystawowych przynajmniej w Warszawie i Krakowie, ktéreby umozliwity ze-
stawienie catoksztattu wspodiczesnej lub minionej naszej twoérczosci. Dotychczas bo-
wiem plastyka polska rozkawatkowana wedle przynaleznosci panstwowych, nie mogta
nigdy znales¢ peitnego wyrazu. Sekcja prawodawcza przygotowata materjatly, ktore
wymagajg fachowego i szczegbétowego opracowaniaprzy wykorzystaniu prawodawstwa
zagranicznego niedostepnego w obecnej chwili. Na pierwszy plan wysuwa sie tu po-
trzeba stworzenia og6lnego zwigzku plastykow, ktéryby sie opiekowat ekonomicznemi
potrzebami swoich cztonkéw, oraz potrzeba statej reprezentacji artystycznej, ktéraby
wyrazata opinje plastykéw w sprawach ze sztuka zwigzanych i mogta by¢ ewentualnie
gtosem doradczym przy ministerjum kultury. Pozatem opracowata sekcja wskazowki
dla prawodawstwa dotyczgacego witasnosci artystycznej, cet ochronnych i t. p.

Sekcja przemystu artystycznego zgromadzita bardzo ciekawy materjat, poswie-
cony sprawie podniesienia sztuki ludowej, jako jedynego mozliwego oparcia dla ro-
dzimego przemystu artystycznego. W dziedzinie rekodzieta zagadnienia te rozwija
referat ,Warsztatow Krakowskich", zmierzajgcy do utworzenia warsztatow wytwor-
czych, ktéoreby same ksztalcity swoich rzemieslnikéw, a zachowujac Scisty kontakt
z produkcjag ludowa podnosity ja i organizowaty, przestrzegajgc prostych metodiroz-
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wijajac zdrowe poczucie jednostek nie zepsutych falszywem nauczaniem i tandets.
Jako uzupetnienie tych dgzen mozna uwazacé referat Muzeum Techniczno Przemysto-
wego w Krakowie, ktéory omawia w szczegdlnosci wpltyw maszyny pomocniczej na
przemyst artystyczny i wykazuje potrzebe stworzenia stacji doswiadczalnej, ktéraby
taczac artyste, rekodzielnika i technika we wspélnej pracy szukata witasciwego za-
kresu i wiasciwej formy dla kazdej techniki wytwadrczej.

Jako zadanie na najblizszg chwile uznata sekcja wyksztatcenie sit fachowych za-
trudnionych w rekodziele artystycznem przez dtuzsze kursy, oraz ksztatcenie ucznidow
rekodzielniczych w szkotach zawodowych na podstawie ustawy, obowigzujgcej przed-
siebiorcéw. Pozatem przyniosta ta sekcja szereg wnioskéw dotyczacych potrzeby
utworzenia wyzszych uczelni przemystu artystycznego w wiekszych centrach Polski.
Blizszem omoéwieniem tej sprawy zajeta sie nastepna sekcja. Sekcja dla szkolnictwa
artystycznego ujeta w szeregu rezolucyj zgdania dotyczgce ¢wiczen plastycznych w szko-
tach poczatkowych i srednich. Rezolucje te umotywowane obszernie w kilku refera-
tach, uwydatniajg pierwszorzedne znaczenie ¢wiczen plastycznych nietylko z artysty-
cznego punktu widzenia, ale przedewszystkiem ze wzgledu na uzytecznos¢ i umieje-
tnos¢ rysowania, a rownoczesnie ze wzgledu na pierwszorzedne znaczenie, jakie te
¢wiczenia majag dla rozwoju witadz psychicznych w epoce ich ksztattowania.

Domagajac sie powiekszenia ilosci godzin dla ¢wiczen plastycznych we wszystkich
szkotach poczatkujacych i $rednich, oraz uznania tego przedmiotu za obowigzujacy,
proponuje sekcja podziat ¢wiczen plastycznych na 2 czesci, a mianowicie: rysowanie
(wzglednie lepienie) na podstawie natury i éwiczenia zdobnicze, przyczem kazdy z tych
dziatéw winien mie¢ program opracowany i metodycznie ustalony. Przechodzac do
wyzszych uczelni artystycznych, aprobuje sekcja projekt wydzielenia z obecnie istnie-
jacej szkoty przemystowej w Krakowie dziatu artystycznego i stworzenia na tej drodze
akademji przemystu artystycznego opartej o prace warsztatowg. Obok tego proje-
ktuje ona stworzenie analogicznej uczelni w Warszawie, a wreszcie stawia wniosek
co do majacej powsta¢ w Warszawie akademji sztuk pieknych uwzglednienia i przy
tej uczelni metod rekodzielniczych.

Sprawa akademji sztuk pieknych wywotata zwitaszcza na plenarnem posiedzeniu
Zjazdu bardzo ozywiong dyskusje. Brak czasu nie pozwolit uzgodni¢ rozbiezne, nie
tyle pod wzgledem ideowym, jak pod wzgledem formalnym, zapatrywania uczestnikéw
na to zagadnienie niewatpliwie wazne i skomplikowane, a skutkiem tego zapadta re-
zolucja zredagowana ogoélnikowo i zadajaca stworzenia akademji w miare moznosci
we wszystkich centrach kulturalnych kraju. Pomimo, ze sama rezolucja nie daje za-
dnych wskazowek co do organizacji i artystycznych zatozen, na jakich tego rodzaju
uczelnie oprzec¢ sie winny, to jednak dyskusja ujawnita silne tendencje reformatorskie
u pojedynczych jednostek jako tez u calych grup artystycznych. Reformy te zmie-
rzalty w ogolnej linji z jednej strony do zwalczenia rutyny i urzedowego akademizmu,
a z drugiej do nawigzania tgcznosci pomiedzy sztuka, a rzemiostem.

W sekcjach dotychczas omoéwionych brali udziat przewaznie plastycy twdrczo
pracujacy, natomiast w sekcjach pozostatych gtéwna rola przypadta teoretykom sztuki
t. j. historyvkom, muzeologom i konserwatorom, ktorych udziat w Zjezdzie byt liczny
i bardzo owocny. Zjazd ten wykazat, ze osobista wspotpraca tych dwoch grup ludzi
poswiecajacych sie w rozny sposob tej samej sprawie sztuki, zainaugurowana przez
Rade Sztuki w Krakowie, wydaje bardzo korzystne rezultaty ijest bezsprzecznie po-
zadana, gdyz powoduje bezposrednie zetkniecie i wymiane zdan, a przez to utatwia
obustronne zrozumienie tak wazne dla normalnego rozwoju sztuki.
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Sekcja konserwatorska ochrony zabytkéw rozwazata na podstawie referatu kon-
serwatora Dr. Szyditowskiego najpilniejsze postulaty opieki nad zabytkami w chwili
biezacej. Wskazano przedewszystkiem na konieczno$¢ natychmiastowego zorganizo-
wania w catej Polsce specjalnych Urzedéw konserwatorskich, wyposazonych w do-
stateczng liczbe odpowiednio ukwalifikowanych i sprawom opieki nad zabytkami
wytacznie oddanych sit fachowych z pomiedzy historykéw sztuki, architektow i arty-
stow. Domagano sie, by utworzona w ten sposdéb organizacja rzadowa, oparta nadto
0 pomoc i wspotpracownictwo odpowiednio ztozonych sekcyj doradczych, przepro-
wadzita jak najrychlej zbadanie stanu konserwacji wazniejszych zabytkow w catym
kraju, a nastepnie przeprowadzita w tym jeszcze roku najpilniejsze roboty ochronne
przy wszelkich zabytkach, znajdujgcych sie w ztym stanie, by dalszemu niszczeniu
1zagtadzie cennych pamigtek narodowej przesztosci, narodowej sztuki i kultury jak
najenergiczniej zapobiedz.

W sprawie potrzebnych nate cele niezawodnie znacznych funduszéw, wyrazono
zapatrywanie, ze do pokrycia kosztéw robét konserwacyjnych przy zabytkach uszko-
dzonych przez wypadki wojenne, postuzy¢ winno odszkodowanie zaptacone przez
te panstwa, ktére prowadzac wojne na terenie Polski zniszczen tych dokonaty i zwré-
cono sie z apelem do Rzadu, by podjat starania w tym kierunku. Wreszcie w zwigzku
z potrzebg ratowania szeregu uszkodzonych sprzetéw ruchomych, obrazéw, rzezb,
ottarzy i t. p. podniesiono potrzebe zorganizowania w gtéwnych centrach, jak w War-
szawie, Krakowie, Poznaniu, Lwowie warsztatéw wzglednie pracowni dla restauro-
wania wszelkich dziet sztuki i przemystu artystycznego pod kierunkiem i kontrolg
organow fachowych, tak by kazdy wiedziat, gdzie sie w takich wypadkach zwrdcic¢
i mogt spokojnie restauracje zabytku odda¢ w rece owych pracowni. Po oméwieniu
tych kwestji ogélnych, jednem z najwazniejszych zagadnien rozpatrywanych na sekcji
byta sprawa Wawelu. Wyrazono zyczenie pod adresem Komitetu wawelskiego, by
wobec zmiany warunkéw politycznych ulegt rekonstrukcji przez powotanie do wspaét-
udziatu fachowych sit ze wszystkich dzielnic Polski, a zanim to nastgpi, by ograni-
czono prace na Wawelu wylacznie do robdt scisle konserwatorskich. Odnosi sie to za
rowno do uksztattowania wzgorza, jak ido przeznaczenia poszczegélnych budynkoéw,
na tem wzgorzu sie znajdujacych, n. p. budynku poszpitalnego, co do ktérego istniat
dotad zamiar zaadaptowania go na cele Muzeum Narodowego. Rownoczes$nie pod-
niesiono postulat, by Rzad przeznaczyt na cele restauracji zamku wawelskiego po-
trzebne fundusze, a réwniez by przystapit do restauracji zamku warszawskiego i in-
nych bardzo zaniedbanych rzadowych gmachoéw warszawskich. Wreszcie, zastana-
wiajgc sie nad bardzo pilng sprawa inwentaryzacji zabytkow sztuki, doszta sekcja
na podstawie referatu Jerzego Reinera do wniosku, ze najpraktyczniej bedzie pota-
czy¢ te inwentaryzacje z dziatalnoscig nowo utworzonych urzedéw konserwatorskich.
Komisya muzealna stwierdziwszy, ze Polska nie posiada publicznego muzeum histo-
rycznego, godnego swojej tysiagcletniej kultury; uznata za konieczne, aby Panstwo
oddato jeden z gmachdéw swoich na cele Muzeum narodowego miasta Warszawy,
mieszczgcego sie obecnie w nieodpowiednim domu czynszowym i aby przyczynito sie
do ukonczenia przebudowy gmachu poszpitalnego na Wawelu w celu pomieszczenia
zmagazynowanych i ogétowi niedostepnych zbioréw Muzeum narodowego.

Sekcja rewindykacyjna obradowata w potaczeniu z muzealng. Wobec zakomu-
nikowania sekcji przez prof. J. Mycielskiego uchwaly Rady Ministréw, moca ktoérej
utworzone zostaty na dawne zabory trzy Wydziaty, dla rewindykacji zabytkow sztuki
i kultury, jakotez bibljotek iarchiwoéw zalezne wprost od ministerstwa spraw zagra-
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nicznych, sekcja przyjeta to do wiadomosci i nie zapuszczata sie w szczeg6towe rozpa-
trywanie spraw. Na wniosek Dr. Kleina uchwalono, by wieksze zbiory prywatne podle-
gty natychmiastowej kontroli ze strony Rzgdu o ile zachodzi obawa wywiezienia za-
bytkoéw poza granice Polski. Reasumujac wrazenia z tych kilku dni gorgczkowej pracy
wyniesione nalezy stwierdzi¢, ze materjat zgromadzony, o ile zostanie nalezycie wyzy-
skany utatwi niewatpliwie wysitki odpowiednich czynnikéw powotanych przez spo-
teczenstwo do pracy nad podniesieniem sztuki plastycznej we wszystkich jej prze-
jawach. Pierwszy ten Zjazd zyskuje wybitnie na znaczeniu dzigeki tej okolicznosci,
ze wytoniona z niego stata sekcja opracowuje zasady, na jakich ma by¢ zbudowana
trwata reprezentacja artystyczna, ktorej obowiazkiem bedzie rozszerzanie i uzupet-
nianie w miare potrzeby przyjetych postulatéw do czasu zwotania nastepnego Zjazdu.

Artysci z tej pierwszej manifestacji spotecznej wykazali zdrowe poczucie swoich
obowigzkow i praw i dowiedli, ze odczuwaja silnie tagcznos¢ z narodem i role jaka
im przy tworzeniu organizmu panstwowego w udziale przypada. W epoce upadku
byli oni wyrazicielami bdélu i wiary i musieli twoérczos¢ swojg na duchowem, raczej
abstrakcyjnem podtozu opieraé. Obecnie, kiedy rozpoczyna sie epoka budowania,
uwydatnia sie w sztuce tendencja do oparcia twoérczosci o realne fundamenty, aby
sztuka nie byta jakgs$ chimerg pomiedzy niebem, a ziemiag zawieszong, ale stata sie
prawda zywa z tej ziemi potem 1 krwig przesigkiej wykwitajagcg. Tendencja ta znaj-
duje najwybitniejszy wyraz w catym szeregu rezolucji zmierzajagcych do odrodzenia
sztuki ludowej i do podniesienia rekodzieta, jako naturalnego zrédta wszelkich form.

W o0gd6lnym tonie obrad uwypuklito sie zrozumienie tej prawdy, ze zadanie
sztuki nie polega tylko na stawianiu ottarzy, ale przedewszystkiem na uszlachetnia-
niu kazdego objawu zycia, cho¢by najbardziej codziennego. Redakcja

Rysowat: W. Wyrwinski
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Z POSMIERTNEJ WYSTAWY
W SALACH TOW. SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

ZCZESLIWE zestawienie zbiorowej wystawy dawniejszych pierwszorze-

dnych mistrzéow i obecnie polegtych artystow Wilhelma Wyrwinskiego

i Wiodzimierza Koniecznego, jako wyrazicieli najnowszych przejawow

malarstwa i rzezby, daje ogdlny obraz sztuki polskiej do ostatnich cza-

s6w w catkowitym jej rozwoju. Szukajgc wptywu na poszczeg6lng twor-
czos¢ artystow, mozna odnalesé¢ tylko te pokrewienstwa, ktére tgczg wielkie duchy
w krainie piekna na tle prawdziwych dziet sztuki. Méwigc o ich wartosci wysuwac
nalezy to wszystko, co lezy poza zrozumieniem, zaleznem od poziomu i wyrobienia
estetycznej czutosci, a wiec charakterystyke materjalng itechniczng w pierwszym rze-
dzie jako podstawe wszelkiej tworczej pracy. Czynem swoim artysta sam sie wy-
powiada, niewiele wiec pozostaje stdw dla podniesienia zalet, wiecej mozna ich uzy¢
dla obnizenia problematycznych wartosci. Majac w tym wypadku zdecydowanych
wyrazicieli malarstwa i rzezby, tatwiej streszcza¢ krytyczne uwagi.

Imponujaca sita plastycznego tworzenia jako umitowanie boskiej swobody wy-
powiadania sie szczerze i prawdziwie po malarsku, to wyraz i gtebia wielkiej sztuki
w miniaturowych niekiedy rysunkach czy akwarelach Wilhelma Wyrwinskiego. Talent
nietylko szukajacy nowych droég i probleméw malarskich, ale wybitnie znaczacy je
swg indywidualnoscig w wartosciach uchwytnych jedynie w mistrzowskiem pojmowa-
niu piekna i prawdy dalekiej od wszelkiej banalnosci. W bezposredniem zetknieciu
sie z naturg, w najdrobniejszych nawet szczegdtach daje witasny jej wyraz, wyptywajacy
z zywiotowego pedu tworczej zywotnosci, ktéra czy to w studjach motywow roslinnych
czy zwierzecych, dominuje jako charakterystyczny rys kompozycji. Prace pozornie
niedopowiedziane, a nawet wyrazne szkice czy notatki Wyrwinskiego, dobitnie za-
znaczajg te cechy, ktére w kazdym momencie dziatania artysty tworza dzieta skon-
czone. Czy to wiec beda rysunki podane w Kilku kreskach, czy opracowane subtelng
tonacjg otdwka, u tego rodzaju artysty, zawsze bedg dzietami sztuki.

Zmyst graficzny i dekoracyjny, ujmujacy wrazenia w zdecydowane plamy kolo-
rystyczne wywotuje umiejetnoscig wtadania kazdym materjatem te walory, ktére z bar-
wnej palety, zdawatoby sie, mozna wyprowadzi¢. Kazdy pejzaz rysunkowy posiada
niezmierng site tonacji, nieprzeciwstawiajgcej formie czy linji efektu malarskiego,
a wiec te czystos¢ i wyraz nie tatwo dajacy sie osiegna¢ w tak malej przestrzeni,
w jakg zamykat artysta gitebie perspektywiczng swych krajobrazow. Oryginalny w uje-
ciu motywow podkresla swietnie zaobserwowane wiasciwosci, ktore skitadajg sie na
typowo nierozerwalng catos¢, ozywiong wilasng fantazjg, dyskretnie wirujaca miedzy
rzeczywistoscig, awyobraznig. Otdwek w reku Wyrwinskiego wystarcza do wypowie-
dzenia najtrudniejszych zatozen i pomystow nieskalanych nigdy tatwym efektem ani
szablonowem wykonaniem. Obok prac rysunkowych, pierwszorzednych w tym rodzaju
w sztuce polskiej, a nawet europejskiej, wybitnie wystepuje finezja i koncepcja malar-
ska w akwarelach. Sita natezenia, zréwnana harmonjg wyszukanych tonéw, zacho-
wana czystos¢ i Swiezos¢ barw dziatajg bezposrednio jako stuszna podstawa dekora-
cyjnosci w sztuce, adopiero z posrod tych malarskich subtelnosci wytania sie, mitujgca
zaczarowany Swiat teczowych promieni, dusza artysty pogodna w swej wedrdéwce po
lasach i stawach, wsréd pol i krzewow. Dziwnie spokojny i niefrasobliwy ten malarz
daje w swych pracach rozkosz zycia i umitowanie swobody, ktéra w szarem codzien-



nem zyciu pozwala obojetnie przejs¢ obok powszechnej nudy i wybujatej nieszczerej
abstrakcji. Skromnos$¢ ukrywata te wspaniate przejawy, ktére wydobyto z teki, moze
wbrew intencjom artysty, aby zaswiadczy¢, ze prawdziwe wartosci zging¢ nie moga.
Szedt droga prosta, a gdy zdazat do celu, opanowywat srodki sumiennie, nie utkwit
w naturalizmie, cho¢ rozmach jego malarski pozwalat i w tym kierunku wspaniaty
dac¢ rezultat. Czego innego szukat w swej wedréwce, a historja jej, widoczna na
obecnej posmiertnej wystawie, daje pokazny zbiér prac, ktére wskazuja, ze zabtysnat
w sztuce polskiej tworca juz w zaraniu swych studjéw. Nieskornnczona bajka jego
snow, to mistrzowski plon wyrosty na wyzynach sztuki. Szkoda, ze dla catoksztattu prze-
zycia malarskiego artysty, brak na wystawie dwdéch wiekszych ptécien olejnych zna-
nych z wystawy ,,Sztuki", w ktoérej brat udziat juz jako uczen Akademii i z wystawy
w ,Zachecie", jak w Warszawie, réwniez szeregu portretow koni, ktére namietnie
malowat w stadninach na Litwie i Ukrainie.

W innym materjale szukal uplastycznienia swych wzruszen Wtodzimierz Konie-
czny. Myslowy pierwiastek sentymentalnej Jego natury ujawnit sie w zrozumieniu
koniecznosci konstrukcyjnego ujecia rzezby, ktérg umitowat przedewszystkiem jako
forme owiang duchem mocy swych natchnieni. W gorgczkowem pragnieniu nadania
rzezbom witasnego pietna natrafia na coraz to nowe mozliwosci, uwidocznione
w zmiennem rozwigzywaniu swych szerokich planéw. Szlachetny w swych porywach,
wymagajacy w ich urzeczywistnieniu, nie zbacza na droge tatwg, lecz szuka badawczo
u zrodia prymitywow poczynania formy jako wyrazu nieskomplikowanego, aby naj-
wznioslejsze niekiedy mistyczne refleksye zamknaé¢ w spokojnych ptaszczyznach i ta-
godnych liniach. Gdy archaiczna rzezba byta mu podnietg, powstato najcenniejsze
dzieto ,Immaculata” odznaczone pierwsza nagroda na konkursie sztuki koscielnej.
Rzezba ta jako fragment architektoniczny, zespolony $cisle z otoczeniem, z gory
zakreslonem przez artyste, jest odnalezieniem tych upragnionych zamierzen na wielkag
skale sztuki monumentalnej i dekoracyjnej. Przetom w tradycyjnem pojeciu Madonny
wynika nietylko z potrzeby oderwania realistycznej formy od nieziemskiej istoty, ale
i z catosci stylowego ottarza, a wiec architektonicznego ujecia postaci. Brak tych
wytycznych i dowolno$¢ kompozycji zbliza artyste do naturalizmu. Prawda wéwczas
zewnetrzna pozostaje u Koniecznego podtozem do nastroju, ktéry przeprowadzajac
po rzezbiarsku pamieta o witasciwosci materjatu, z ktérego wyzwala budowe, a nie
mys$l, czy sentyment. Ostatnia praca artysty, ten dziarski legionista z karabinem u boku,
to juz znojny trud przemeczenia oddalonego od swych wielkich aspiracji zotnierza-
artysty. Nie zdazyt catkowicie sie wypowiedzie¢ z przezywanych sumiennie wysit-
koéw, ale to, co powstato z czynéw jego marzen, gtosno i dobitnie Swiadczy, ze
siegat najwyzszych szczytéw, do ktérych miat prawo zdobyte wrodzonym talentem
rzezbiarza. Prace graficzne, ilustracyjne i rysunkowe uzupeiniajagce obecnag posmier-
tna wystawe Koniecznego utwierdzajg to przekonanie, ze w daznosci do uproszcza-
nia wytyczat wiasny kierunek, najbardziej odpowiadajacy jego psychice.

Kazimierz Witkiewicz
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KRAKOWSKIE KARTY DO GRYXVI-GO WIEKU

OLSKIE dawne karty do gry naleza do rzadkosci. Z natury swojej

byty przedmiotem, o ktérego zachowanie mato sie troskano, poniewaz

mozna je byto w razie potrzeby naby¢. Nieliczne okazy kart do gry znaj-

duja sie w naszych muzeach. Sa to gtéwnie karty z XVIll-go inastepnego

stulecia. Z poprzednich wiekéw znamy tych zabytkéw nie wiele. Z wieku
XVI-go t.j. konca stulecia, jezeli nie pézniej, pochodzg karty do gry odkryte w oprawie
ksigzki przez M. Ujazdowskiego, opisane przez niego w ,Monitorze warszawskim"
zr. 1827. nr. 18, a powtdérzone w rysunkach przez Gotebiowskiego: Gry i zabawy,
Warszawa 1831. Inne karty do gry, niewatpliwie z XV I-go wieku pochodzace, udato
sie nam odkry¢ z tego samego sposobu ich ,przechowania", to jest z oprawy reko-
pisu, do ktdrej introligator uzyt ich zamiast tektury a raczej do zgrubienia jej. Taki
spos6b przechowania $wiadczytby, ze karty do gry byly w Polsce woéwczas w zna-
cznej ilosci wyrabiane, albo o tem, ze mato ich uzywano, skoro szty na ,makulature"”
w Oowczesnym sposobie jej uzycia. Odnalezione przez nas karty przynosza oproécz
nowego typu tego rodzaju zabytku jeszcze Swiadectwo o ilosci kart wchodzacych
w gre i najwazniejsze, ze sg produktem polskim, krakowskim. Ten ostatni szczego6+t
daje sie stwierdzi¢ przy jednym typie kart, ktore odszukaliSmy. Drugi piekniejszy
pod wzgledem kompozycji i wykonania, niezbicie takiego pochodzenia nie wyka-
zuje, chociaz najprawdopodobniej za wyrdb krakowskich kartownikdéw przyjaé go
nalezy. Odnalezione przez nas karty do gry odklejone sg z oprawy rekopisu, znaj-
dujgcego sie w Archiwum aktow dawnych m. Krakowa nr. 3498. ,Fvndacia albozato-
zenie bracztwa Pannj Marii na uliczi szwiethego Szczepana. WCracovie r.Bozego 1588
dniaV. Octobra". Jest to rekopis (kopiaryusz), obejmujacy akta od r. 1588— 1768,
zatozony w koncu XV I-go wieku, uzupetniany w nastepnych stuleciach. Oprawa jego
pochodzi z konca wieku XVI-go. Oktadka przednia i tylna obciggnieta jest perga-
minem, farbowanym na kolor szary. Na obu oktadkach wyciski: w katach ramki
»Sznurkowej" ornament roslinno-linearny t. zw. wschodni, w srodku oktadki przedniej
wycisniety monogram IHS z Chrystusem ukrzyzowanym nad monogramem a Kkieli-
chem ponizej liter, w owalu, w ktérym obok wierica ornamentalnego jest napis: NON
NOBISDOMINE NON NOBIS SDE (mylnie zamiast SED) NOMINE (mylnie zamiast
NOMINI) TVO DA GLORIAM. Oktadka tylna ma ten sam ornament, co przednia,
na srodku jednak wycisniety jest profil glowy Chrystusa w promieniach, okoto niej
w wiencu owalnym napis: IESVS CHRISTVS FILIVS DEI VNI: (genitus) SAL-
VATOR MVNDI REX REGVM ET DOMINVS DOMINANTI: (um).

Oprawa rekopisu jest niewatpliwie wykonang w Krakowie przez tutejszego
introligatora. Uzyt on do niej ,tektury", ktéra sklejat z pojedynczych arkuszy pa-
pieru szarego czystego. Dla zgrubienia jeszcze tej ,tektury" uzyt gotowych kart do
gry i arkuszy, na ktérych odbite sg karty jeszcze niepociete. Gotowe karty do gry
przyklejat klajstrem na zrobiong przez siebie tekture. Jedne z tych kart byty w ca-
tosci przyklejone, drugie obciete na po6t wielkosci, inne w V4 czesci, stosownie do tego,
jak potrzebowat do pokrycia catej ptaszczyzny oprawy. Tak wzmocniong ,tekture"
okleit jeszcze w arkusz niepocietych kart, ktére miat pod reka a dopiero na to na-
lepit biata papierowa wyklejke. Do sklejania nie zatowat klajstru introligatorskiego
(zytniego), jak to bytowzwyczaju 6wczesnych introligatoréw. Totezodklejeniejakiegos
zabytku drukarskiego z opraw z w. XVI czy XVII, majacych tego rodzaju tektury,
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jest praca mozolng, wymagajaca cierpliwosci i uwagi, azeby zabytku nie uszkodzic¢
przy zdejmowaniu warstw klajstru.

Kart do gry pojedynczych zachowato sie w naszym rekopisie 27. Nie ma miedzy
niemi zadnej w dwdéch egzemplarzach, stad wniosek, ze introligator uzyt tylko jednej
talji kart. Sg karty cate, jak wspomnielismy, i odciete czesci kart. Czesci kart nalezg
kazda do innej karty. Najwidoczniej wiec introligator obcinat karte w miare potrzeby
do zapetnienia ptaszczyzny oprawy, reszte zas obcietej karty odrzucat. Drugiej bowiem
czesci z kazdej obcietej karty, oprécz jednego wypadku, nie byto w oprawie rekopisu.
Karty cate, ktore sie dochowaty, majg kazda wysokosci 95 mm. a szerokosci 72 mm.,
rogi kart sg obciete. Kazda karta jest sklejana z 2 kawalkéw papieru czerpanego,
azeby byta grubsza i twardszg; na jednej stronie jest rysunek masci karty, strona
odwrotna jest czystg. Rysunek karty jest konturowy, tak znakéw masci, jak figur
osobowych, zwierzecych i ornamentéw, odbity z drzeworytu czarng farbag a naste-
pnie recznie zatozony kolorem. Uzyto tylko dwéch barw: czerwonej i zielonej. Barwa
czerwona ma dzisiaj ton brunatny, na niektdrych tylko miejscach widac¢ odcien jasniej-
szy wisniowy. Pierwotnie byt ten kolor niewatpliwie czerwonym, pod wptywem jednak
warstwy klajstru introligatorskiego stracit na sile, bedac przez 300 lat przeszio
klajstrem zytnim przykryty, ktory wzart sie w farbe i papier, wytwarzajac ton brudno-
czerwony. Barwa zielona stracita réwniez na sile, jest bledsza i niekiedy brudng pod
wptywem klajstru. Kolorystyczny efekt kart wywotany jest barwag czerwong, zielona,
konturami czarnymi i plamami biatemi, niezakolorowanemi na bialtym (zéttawym)
papierze kart. £. Gotebiowski, ktéry zdaje sie pierwszy pisal (pobieznie) o kartach
polskich a za nim inni, podaja, ze dawne karty polskie do gry mialy po 9 kart
w kazdym kolorze: bunkowym czyli dzwonkowym, czerwiennym, winnym i zotednym,
czyli, ze talja kart liczyta sztuk 36.

Karty, o ktérych teraz méwimy, przekraczajg liczbe 36 i zdaje sie dochodzity
do liczby 44 czyli po 11 w kazdym kolorze. Nie posiadamy ani praktycznej znajo-
mosci gry w karty, ani tez teoretycznych wiadomosci historji kart i karciarstwa,
dlatego nasze w tym kierunku wnioski moga by¢ niezupeine. Opieramy te wnioski
jednak na materyale, ktéry udato sie nam odszuka¢. Zwracamy uwage wiecej na strone
zabytkowag tych kart anizeli ich cel. W liczbie kart do gry byty dwie figuralne, kazda
ze znakiem masci: wyznik i niznik. W pojeciu hierarchicznem wzgledem siebie wyznik
byt kartg starszg od niznika. Niznik miat walor pdézniejszego waleta czyli po polsku
chtopca, zatem wyznik, starsza od niznika karta, miatby walor poézniejszej damy.
Nie znalezliSmy okreslenia jaka cecha odréznia wyznika od niznika. Na obu sag po-
stacie meskie, tylko znak masci karty umieszczony jest na jednych okoto glowy,
na drugich przy stopach. Sgdzimy, ze karty ze znakiem okoto gltowy sa wyznikami
(w kartach niemieckich zastepujace kroléw), a karty ze znakiem przy stopach postaci
niznikami. W naszych kartach zachowaly sie w masci bunkowej czyli dzwonkowej
1) wyznik przedstawiajacy prawie na wprost stojagcego halabardnika, trzymajgcego
w lewej rece pionowo prawie ustawiong halabarde. Ubrany on jest w strdj z bufiastymi
rekawami i do kolan siegajacemi nogawicami konczgacemi sie po bokach kwastami,
nogi w ponczochach obcistych, na gtowie kapelusz z krysg i piorem. Stréj halabardnika
jest zakolorowany, mianowicie kaftan, rekawy jego, lewa nogawica i oponcza na pra-
wej nodze (od kolana do stopy) kolorem ,,czerwonym", obecnie brunatnym, tak samo
jedno pidéro kapelusza i witosy gtowy; kolorem zielonym zalozona jest krysa kapelu-
sza, prawa nogawica, kwast przy prawej nodze i cien na ziemi. Twarz jego, szyja, dtonie,
halabarda i oponcza lewej nogi, tudziez reszta okonturowanej ptaszczyzny, na ktorej
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stoi, pozostaty biate. Znak masci tej karty t.j. ,,dzwonek" (kuglarski) zakolorowany jest
rowniez czerwong barwa. 2) Z karty niznika dochowata sie tylko prawie potowa
karty prawego (heraldycznie) jej boku. Wida¢ tylko ,dzwonek" przy czesci stopy
i prawy rekaw zapewne takze halabardnika, zakolorowane czerwono, miejsce tylko
pod stopa jest zielone. 3) Dwoéjka czyli tuz, przedstawia dwa czerwone, jeden pod
drugim umieszczone ,dzwonki", pod nimi na owalnej ptaszczyznie siedzacy profi-
lem w lewo jednorozec z rogiem wysokim, skreconym, wystajacym ukosnie w gdre.
Posta¢ jednorozca jest czerwona, rog i ptaszczyzna biate z czarnymi konturami.
4) Czworka. Pod dwiema parami ,dzwonkoéw" czerwonych biegnie w prawo lis, ktéry
trzyma w pysku ges$ za szyje. Lis jest czerwono barwiony, ges i krag pola, po ktérem
biegnie, pozostaly biate. 5) Pigtka. Dzwonki czerwone, utozone sg w ten sposéb,
ze nad dwiema parami dzwonkdow, ustawionych pionowo, jest dzwonek piaty, pod
nimi na ziemi dwéch chtopcéw: jeden siedzi, drugi kleczy, mocujacych sie ,na rece".
Wiosy tych chiopcéw zakolorowane czerwono; reszta w konturach biata. Gdérnej
czesci tej karty brakuje. 6) Siodemka w utozeniu czerwonych dzwonek: w2 piono-
wych rzedach po 3 a nad nimi siédmy, tego ,dzwonka" gérnego brakuje. 7) Osemka:
w 2 rzedy pionowo po 4 dzwonki, z ktérych pozostata tylko dolna potowa z 4 dzwon-
kami, gornych brakuje. 8) Dziewigtka obejmujgca trzy rzedy pionowe po trzy czer-
wone dzwonki. Polowy gdrnego szeregu dzwonkoéw brakuje z powodu obciecia karty.
W calej masci dzwonkowej brakuje trzech kart t. j. trojki, 'szostki i dziesigtki, ktore
sa w innych masciach. Wszystkich wiec kart ,,dzwonkowych" byto jedynascie (11).

Najmniej zachowato sie kart w kolorze czerwiennym, ktérego znakiem jest ,,serce*.
Mamy z tej masci 1) Szostke, przedstawiajaca w 2 szeregach pionowych po 3 czer-
wone serca, pod niemi jakie$ przedstawienie figuralne, z ktérego dochowaty sie kon-
tury ziemi i mata gtowa w profilu w prawo, reszta jak i $srodek karty przez cala jej
wysokos$¢ jest wyrwana i odcieta. 2) Siédemka o ukiadzie czerwonych ,serc" jak
»Sz0stka" z si6dmym czerwieniem u gory, wreszcie 3) Dziesigtka czyli krzyzowka,
na ktdorej w 3 pionowych rzedach wyrazone ,serca" czerwone: srodkiem cztery serca
jedne pod drugiem, w rzedzie prawym i lewym po trzy takiez serca. Nad rzedem
srodkowym ,,serc" dziesigtka rzymska czarno odbita. Od tej liczby, w ksztalcie krzyza
Sw. Andrzeja, ,dziesigtka" zwala sie takze krzyzowka.

W kolorze ,winnym" zachowato sie kart oSm, czescigcatych, czescig w utomkach.
Znakiem tego koloru jest sercowaty lis¢ winogradu o réwnej linji konturowej. Znak
L~winny" na naszych kartach stylizowat drzeworytnik w ten sposoéb, ze liscie ,winne"
umieszczat w bok na szyputkach zwigzanych na linjg pionowg, ktéra konczyt do-
tem w zakrety o zgrubialtym podiuznym, podtsercowatym ornamencie. Tego rodzaju
zgrubiate wasy umieszczone sg pomiedzy jedng a drugg szyputka liscia. Dla zakon-
czenia lub wypetnienia ornamentu uzywat takze drzeworytnik: réznych tukowatych
linij. Liscie ,,winne" sg w konturach zabarwiane zielong farbga, szypuitki ich i ornament
czarny. W kartach o nieparzystej liczbie znakow ,winnych" umieszczony jest jeden
lis¢ u goéry, reszta w szeregach pionowych. Zachowatly sie 1) lewa strona w 3/4 niz-
nika z winnym lisciem u jego stopy, 2) jeden li$¢ z cze$ciag ornamentu z dwojki,
3) trojka, oprocz dolnego ornamentu, 4) lewa strona czwoérki w catej wysokosci karty,
5) trzy czwarte szerokosci catej wysokosci pigtki, 6) cata karta szostki, 7) cata karta
siédemki i wreszcie 8) 6semka bez dolnego zakonczenia ornamentu. W kolorze ,win-
nym" brakuje wiec kart: wyznika, dziewiatki i dziesiatki. W kolorze zoltednym pozo-
stalo kart 7. Stylizowane sga one w ten sposoéb, jak karty masci ,winnej". Znak zo-
tedny kolorowany jest dwiema barwami: witasciwy owoc zotedzi barwg brunatng
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(czerwong), miseczka zielong. Z tej masci sg karty: 1) niznik: figura osoby bez gtowy,
ktora zostata odcietg, ubrana w kaftan z bufiastymi rekawami, zakorniczony diugimi
zebami spadajacymi na uda. Posta¢ meska, kroczaca, zwrécona w profilu w prawo
(herald.), meska trzyma w prawej rece gatez, ktorej dolny koniec stylizowany jest
w zakrety, na lewem ramieniu ma na kiju jakis tobotek(?). Kaftan i nogi zakolorowane
sg barwg brunatng-czerwona, zeby kaftana i kawatek ptaszczyzny, po ktoérej kroczy,
barwg zielonga. Znak zotedny na dole zakolorowany jest barwg brunatng i zielona.
2) Karta jest trojka zotedna, ktéra dochowata sie w catosci. 3) Karta: czwoérka, bra-
kuje w niej dolnego zakonczenia, 4) szo6stka, w catosci, 5) siodemka (z wygryzio-
nemi przez robaki miejscami), 6) dziewigtka, prawie cata i wreszcie 7) dziesigtka,
u ktorej obcieta jest czes¢ gorna i nieco lewa strona (herald.) boczna. W kolorze
zotednym brakuje kart nastepujacych: wyznika, dwoéjki, pigtki, 6semki. Jest jeszcze
fragment jednej karty figuralnej, zapewne wyznika. Zachowata sie tylko na tym fra-
gmencie karty lewa noga i czes¢ bufiastego rekawa. Wyznik i niznik dochowat sie
w kolorze czerwiennym, zatem fragment ostatniej karty nalezy do jednej z trzech
innych barwy.

Nie wiemy, czy w talji naszych kart nie brakuje 4 kréléw. Gdyby tak byto,
to cata talja liczytaby kart 48. Z tych kart, ktore sie dochowaty, obliczy¢ mozna talje
tylko na 44 karty. Wchodzg w nig kazdej masci: wyznik, niznik, dwdjka (czyli 6wcze-
sny tuz), trojka, czworka, pigtka, széstka, siodemka, 6semka, dziewigtka czyli krzy-
zowka. Nasze karty sg niemieckie. Nie tyle moze w znaczeniu niemieckiego wyrobu,
czy z Niemiec sprowadzone, ile raczej oparte na wzorach niemieckich, wykonane
w Polsce, wzglednie w Krakowie. Ze sg na niemieckich wzorach oparte wskazuje
stréj wyznikow i niznikéw i znaki kazdej masci: dzwonek, wino, zotadz, uzywane
w kartach wyrobu niemieckiego na Zachodzie. Mogty by¢ jednak i zdaje sie naj-
prawdopodobniej, ze byty wykonane w,Polsce przez tutejszych kartownikéw, przy-
byszéw z Zachodu w pierwszej linji ze Slaska. Karty nasze swojg kompozycja i mo-
tywem uzytem do niej zblizajg sie bardzo do kart podanych przez ks. Gabryela
Leopolite: ,Oratorivm patacv duchownego" drukowanego we Lwowie 1619 roku,
Kaznodzieja ten wymienia miedzy ,narzedziami szatanskiemi”, ktére cztowieka moga
popchnac¢ na droge grzechu, gre w karty. Aby jeszcze przedstawi¢ naocznie te ,sza-
tanskie narzedzia grzechu", podaje w dziele swoim (str. 97 i nastp.) wizerunki czte-
rech tuzéw kart, odbitych z drzeworytu i kolorowanych recznie w druku. Drzewo-
ryty tych kart mierza kazdy 92 mm. wysokos$ci a 62 mm. szerokosci. Wymiarami
wiec zblizone sg do naszych kart. Barwy, uzyte do ich kolorowania sa: zielona,
czerwona i z6Ha i raz jeden fioletowa.

Tuz ,,winny" z ,Oratorium patacu duchownego", majacy dwazielone lisciawino-
gradu, jest rowniez umieszczony na todyzkach bocznych, wychodzacych z pionowych
todyg, ktére zakonczone sa floresami i stylizowanymi kwiatami. W naszych karkach
te szypuitki i todygi sg proste, pojedyncze, przez to bardzo wdzieczne. Karty z ,,Ora-
totorjum" majg ten ornament wiecej petny i bujniejszy. Tuz ,,dzwonkowy" o 2 dzwon-
kach barwy zo6itej z czerwonym pierscieniem ma pod znakami siedzgcego w lewo
(herald) zé6ttego Iwa, tuz ,czerwienny": dwa ,serca" czerwone, jedno pod drugiem,
pod niemi na wolnej ptaszczyznie kon w biegu, w profilu w prawo, brunatny z prega
fjoletowag wzdtuz grzbietu. Wreszcie tuz ,zotedziowy", dwie zotedzie ukosnie do siebie
ustawione o miseczce zielonej a zotedzi zo6ttej, pod niemi czerwona wstega, w srodku
dtugosci zwinieta.

D. n. Adam Chmiel
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KRONIKA

W SPRAWIE REWINDYKACJI DORO-
BKU KULTURALNEGO POLSKI. REGE-
STRACJA STRAT. Biuro Prac Kongresowych,
przystepujac do zinwentaryzowania wywiezio-
nych z Polski w przeciaggu czasu od r. 1772 az
do dni ostatnich, wszelkich zbioréw muzealnych
i archiwalnych, artystycznych inaukowych, ktére
byty w posiadaniu panstwa, instytucji lub oséb
prywatnych, podaje do wiadomosci ogé6tu, co
nastepuje:

1. Zinwentaryzowanie powyzsze ma nha celu
przedstawienie Kongresowi Pokojowemu ogro-
mu strat dorobku kulturalnego, ktére naréd pol-
ski poniést istuzenia wykazem potrzebnym pod-
czas zwrotu powyzszych zbioréw lub ewentual-
nego odszkodowania przez panstwa, ktére roz-
bioru Polski dokonaty, a w czasach nastepnych
wspomniane przedmioty skonfiskowaty, wywio-
zty, ewakuowaty lub zniszczyly.

2. Pozadane jest, zeby urzedy panstwowe, za-
rzady miejskie, gminne i parafjalne, instytucje
i organizacje spoteczne, jak rowniez osoby pry-
watne, posiadajace jakiekolwiek wiadomosci co
do strat z tej dziedziny, zadanie Biura Prac Kon-
gresowych utatwity. Zgtoszenia wiadomosci po-
wyzszych, jak rowniez pretensji odnosnych, skia-
da¢ nalezy pismiennie pod adresem: Wydziat
Rewindykacyjny, Sekcja nab. zabdér austrjacki,
Krakow, ul. Dunajewskiego 17 Hotel krakowski,
0 ile moznosci niezwiocznie, gdyz rewindykacja
dorobku kulturalnego zatatwionaby¢ musi w dro-
dze uktadéw miedzynarodowych, juz rozpocze-
tych.

3. Przez przedmioty, o ktérych tu mowa, ro-
zumie sie: wszelkie zbiory i przedmioty muze-
alne, bibljoteczne, archiwalne (rekopisy doku-
menty, spisy ich, katalogi, naukowe przyrzady
1przedmioty gabinetéw naukowych), przedmioty
i utensylja kultu religijnego (dzwony, obrazy,
paramenta, naczynia, szaty), urzadzenia i ume-
blowania artystycznego lub historycznego zna-
czenia, oraz wszelkiego rodzaju pamiatki histo-
ryczne polskie.

4. Wiadomosci powinny by¢ jaknajscislejsze,
poparte mozliwie dokumentami (lub poswiad-
czonemi z nich odpisami) ulatwiajgcemi odbidér
i zawierac¢ winny spis rzeczy, date, miejsce i oko-
licznosci wywozu lub zniszczenia, przypuszczal-
nie miejsce obecnego przechowywania oraz pro-
wizoryczna ocene.

Apel niniejszy w interesie kultury narodowej
i wiascicieli przedmiotéw powinien spotkac sie
ze szczegOlniej zywem poparciem i znalez¢ od-

dzwiek nietylko w stolicach, lecz i w najdalszych
zakatkach prowincji i kreséw, ogotoconych z za-
bytkéw kultury polskiej, szczegdlniej przez na-
watnice lat ostatnich. Dla ufatwienia podania
szczeg6téw zadanych, Biuro opracowato naste-
pujacy SZEMATWYKAZOW dotyczacych wy-
wozu zbioréw naukowo-artystycznych z Polski.

I. Wykaz przedmiotdw wywiezionych: liczba
przedmiotéw kazdej kategoriji.

Il. Data wywozu (przynajmniej w przyblizeniu).

I1l. Skad wywieziono (miejscowos$é, nazwa in-
stytucji, nazwisko witasciciela).

1V. Tytut wlasnosci objektu przed wywiezie-
niem z Polski:

1. wiasnos¢ Panstwa Polskiego, instytucji pan-
stwowych lub Korony polskiej;

2. wiasnosc¢ osobista panujacego przed r. 1795
lub por. 1795 z uwzglednieniem zrédta nabycia;

3. wihasnos¢ kosciotow, zakonoéw i wiadz du-
chownych wszelkich wyznan;

4. wlasnos$¢ miast i instytucji miejskich;

5. wiasnos¢ instytucji spotecznych, (towa-
rzystw naukowych, muzeéw, archiwoéw, szkot,
zbiorow, bibljotek i t. p.), z wykazaniem funda-
cji, i zastrzezen, zwilaszcza dotyczacych rozwia-
zania instytucji;

6. wilasnos¢ prywatna (przedmioty, posiada-
jace wartos¢ artystyczng, naukowa, historyczna,
zabytkowa i pamiatkowa).

V. Tytut prawny wywozu: wymienienie przy-
czyn izasad (ukazéw, rozkazéw, rozporzadzen),
na podstawie ktorych wywoz zostat dokonany:

1. zawladniecie witasnoscig panstwowa polskg
jako taka, wzglednie jej wywoz na skutek roz-
bioréw, znoszenia odrebnosci poszczegélnych
organow panstwowych i instytucji polskich;

2. konfiskata i represje (jak n. p. deportacja
zbioréw za ich wybitnie polski charakter);

3. trofea, wzglednie tup wojenny i grabiez
przez poszczegélne jednostki, z wyszczegélnie-
niem okolicznosci, towarzyszacych sprawie
(wzglednie dalszych kolei przedmiotéw).

Uwaga: Wazne, wséréd jakich okolicznosci
zostaly zabrane przedmioty przez strone, uwa-
zajaca je za trofea; do takich mogtyby by¢ za-
liczone choragwie i sztandary wojsk polskich,
atoli tylko o tyle, o ile by pod niemi podczas
danej wojny (powstania) wojska polskie walczyty,
a wiec nie sztandary w liczbie 65, wyszukane
przez rosyjska administracje i wywiezione po
r. 1831,
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4. ewakuacja urzedowa, poéturzedowa i pry-

watna, dokonana dobrowolnie przez wiascicieli
czy pod przymusem, dla istotnej potrzeby, czy
tez pod pozorem tylko ochrony zbioréw przed
niebezpieczenstwem walk.

V1. Gdzie przedmioty wywiezione obecnie sie
znajduja (doktadne nazwy instytucji, nazwiska
witascicieli, adresy i t. p.).

VIIl. Straty z powodu wywozu lub po wywozie
(zniszczenie przezchaotycznos¢ lub gwattownosé
wywozu, marnowanie sie zbioréw i butwienie ich
po piwnicach, wszelkie naduzycia — jak rozda-
rowywanie, rozsprzedawanie, rozproszenie kom-
pletu, usuwanie objektéw lub palenie ze wzgledu
na ich zbyt narodowy polski, ,buntowniczy" lub
katolicki charakter); mozliwie doktadne cyfry
zniszczonych przedmiotow.

VIIl. Wartos$¢ pienieznaprzedmiotéw zniszczo-
nych, zatraconych lub rozproszonych, nie daja-
cych sie odszukaé: sumy przyblizone, potrzebne
do zadan o indemnizacje.

Uwaga, dotyczgca wszystkich oSmiu punktow:
Na wszystkie twierdzenia zataczy¢ o ile mozno-
Sci dowody — wzglednie powotac sie na tytuty
publikacji, zwtaszcza urzedowych, — akty urze-
dowe, Swiadectwa wspodiczesnych i t. p.

DEKRET O ZATWIERDZANIU PROJEK-
TOW POMNIKOW ZE STANOWISKA AR-
TYSTYCZNEGO, WYDANY W DNIU
3 STYCZNIA 1919 R.

Art. 1. Osoby i wszelkiego rodzaju instytucje
publiczne i prywatne, nie wytaczajac urzedow
panstwowych, zamierzajagce w miejscu publi-
cznem wznies¢ pomnik, posag, figure lub wmu-
rowac¢ albo zawiesi¢ tablice pamiatkowa, winny
uprzednio przedstawi¢ projekt Ministrowi Sztuki
i Kultury do zatwierdzenia ze stanowiska arty-
stycznego.

Art. 2. Przedstawiane Ministrowi Sztuki i Kul-
tury projekty skiadac¢ sie winny z rzutéw rysun-
kowych, dostatecznie wyjasniajagcych pomyst
i szczeg6ty wykonania, oraz z fotografji z mo-
deli plastycznych w razie zastosowania rzezby
plastycznej.

Do skitadanych projektow winny by¢ doia-
czone dane rysunkowe i fotograficzne, dostate-
cznie wyswietlajace zwigzek projektowanego
pomnika z otoczeniem.

Art. 3. Wieksze naprawy i przebudowy pom-
nikéw, posagow, figur i tablic pamigtkowych
ulegaja przepisom artykutéw powyzszych.

Art. 4. Pomniki, figury i posagi wzniesione
wbrew przepisom niniejszym, lub wmurowane
albo zawieszone wbrew tym przepisom tablice
pamiagtkowe moga by¢ z rozporzadzenia Mini-
stra Sztuki i Kultury usuniete.
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Art. 5. Do uzyskania zezwolenia na wzniesie-
nie pomnikéw, o ktérych mowa w przepisach
niniejszych, potrzebne jest réwniez zatwierdze-
nie projektéw tychze pomnikéw przez Ministra
Sztuki i Kultury ze stanowiska artystycznego.
Zatwierdzenie to winno nastgpic¢ najwyzej w ciggu
miesigca od daty ztozenia projektu.

Art. 6. Przepisy niniejsze nie rozciggaja sie
na pomniki, figury, posagi i tablice pamigtkowe,
umieszczane na cmentarzach i wewnatrz swig-
tyn przez osoby prywatne z ich wiasnych fun-
duszéw dla utrwalenia pamieci fundatoréw lub
ich najblizszej rodziny, jak réwniez naprzedmioty
podobne, poswiecone wytacznie celom kultu re-
ligijnego, oraz na figury, posagi i tablice, stano-
wigce ornament budynku, ktérego projekt zo-
stat wraz z ornamentem przez wiadze budowlane
zatwierdzony.

Art. 7. Winni przekroczenia przepiséw niniej-
szych ulegnag karze aresztu do 3-ch miesiecy lub
grzywny do 3.000 mk.

Art. 8. Wykonanie niniejszego dekretu poleca
sie Ministrowi Sztuki i Kultury w porozumieniu
z Ministrem Spraw Wewnetrznych.

KONKURS. Magistrat m. stot. Warszawy
ogtasza za posrednictwem Kota architektéw kon-
kurs na szkic zabudowania i architektonicznego
urzadzenia terenéw Ujazdowa, Belwederu iprzy-
legajacych razem z projektowanym gmachem
sejmu, Muzeum narodowego i t. d. Konkurs
ogtoszony jest dla architektéw polakéw. Za
wzglednie najlepsze prace z posréd nadestanych
na konkurs przeznaczone sg nagrody, ktoére bez-
warunkowo bedag wyptacone. Pierwsza nagroda
wynosi 7.000 mk., druga 5.000 mk. Ewentualne
zakupy beda dokonane po 3.000 mk. kazdy.
Termin skiadania prac oznaczono na 1-szy paz-
dziernika r. b. Warunki konkursu wydaje kance-
larja Stow. technikéw, (Czackiego 3), w godzi-
nach od 11 rano do 1 popotudniu, précz niedziel
i Swigt. Ogtoszony konkurs, ze wzgledu na za-
danie i catloksztalt pracy, w nim ujetej, jest jed-
nym z najbardziej interesujacych, wdziecznych
i doniostych, przeto pozadane jest, aby artysci
nasi wzieli w nim jaknajliczniejszy udziat.

BUDOWA KLINIKI. Przybyt do Warszawy
prof. dr. AleksanderRosner z Krakowa. Przyjazd
ten pozostaje w zwiazku z budowa w Krakowie
kliniki ginekologiczno-akuszeryjnej z kredytu,
przyznanego przez wiadze rzadowe.

KONKURS. Tow. akc. ,,Br. Jabikowscy"
ogtasza za posrednictwem Kota architektow
w Warszawie konkurs dla artystow polakéw na
4 komplety mebli. Zaprojektowac¢ nalezy: kom-
plet mebli do pokoju stuzbowego: stét, szafke,
krzesto, i stolik; komplet mebli do kuchni: kre-
dens-spizarnia, stét, krzesto, stotek lub tawke,



i potki; komplet mebli do pokoju dziecinnego:
t6zko, szafke, kojec, stoliczek, taweczke. Zakupy
najlepszych prac beda po 750 mk., ewentualnie
innych 400 mk. za projekt kompletu. Autor pracy
wybranej do wykonania otrzyma za rysunki ro-
bocze oraz dozér nad wykonaniem modeli kaz-
dego kompletu po 1500 mk. Termin skladania
prac konkursowych oznacza sie dladwoéch pierw-
szych kompletéw na dzien 1 maja r. b., dla
dwoéch drugich kompletéw na dzien 25 czerwec. r.
biez. w kancelarji Stow. technikéw (ul. Czac-
kiego nr.3— 5) do godz. 1 popotudniu. Warunki
i program mozna otrzymaé¢ tamze od godz. 11
do 1 codziennie précz niedzieli i Swiat.

POLSKIE TOW. POLITECHNICZNE WE
LWOW IE rozpisuje konkurs z fundacji $. p. R.
Gostkowskiego na projekt domu mieszkalnego
i budynku gospodarczego, uwzgledniajacy wbra-
ku cegiet, inne pomocnicze materjaty. Termin
uptywa 31 lipca 1919 r. Prace nalezy posytac
z godtem na zamknietej kopercie pod adresem
Towarzystwo (Zimorowicza 1 9). Nagroda wy-
nosi 1400 mk.

KONKURS NA DWORZEC. Nadestano nam
warunki i program konkursu, ogtoszonego przez
Koto architektéw w Warszawie w dn.22-ym b. m.
z zaznaczeniem, ze komisja do spraw przebu-
dowy wezta kolejowego warszawskiego ogtasza
za posrednictwem Kota architektéw konkurs na
szkic dworca tymczasowego w Warszawie. Dwo-
rzec ten zaspakaja¢ ma najpilniejsze potrzeby
ruchu osobowego, zanim go zastapi dworzec
staty. W konkursie moga bra¢ udziat tylko ar-
chitekci polacy. Za wzglednie najlepsze prace
z poséréd nadestanych na konkurs wyznacza sie
dwie nagrody, ktoére bezwarunkowo wyptacone
beda: 1 nagroda 2000 mk., Il nagroda 1000 mk.
Prace nagrodzone stajg sie wlasnoscig ogtasza-
jacego konkurs. Komisja do spraw przebudowy
wezta kolejowego warszawskiego zastrzegasobie
prawo zakupu dowolnej liczby szkicéw wyroé-
znionych przez sgad konkursowy, po 500 mk. ka-
zdy. Termin skiadania i nadsytania wszystkich
prac konkursowych zaréwno miejscowych jak
i zamiejscowych oznacza sie na dz. 12-ty maja
1919 r. Po tym terminie prace, sktadane na miej-
scu lub nadsytane koleja lub poczta, bezwzgle-
dnie przyjmowane nie beda. Kancelarja Stow.
technikéw przy ul. Czackiego nr. 315 w War-
szawie bedzie przyjmowata prace konkursowe
w godzinach od 11 do 1 popotudniu codziennie
oproécz niedziel i $wiat. Prace zamiejscowe winny
by¢ nadsytane pod tymze adresem.

Wyrok sadu konkursowego jest ostateczny
i nieodwotalny. Otwarcie kopert, odnoszacych
sie do prac nagrodzonych z nazwiskami ich au-
torow, nastgpi na posiedzeniu Kota architektow

w dn. 16-tym maja 1919 r. Sad konkursowy sta-
nowia: z ramienia komisji do spraw przebudowy
wezta kolejowego warszawskiego pp.: prof. Ale-
ksander Wasiutynski, inzynier, Bronistaw Ro-
goyski architekt: z ramienia Kota architektow
pp.: Wiadystaw Jabtonski, architekt, Juljusz Ktos
architekt, Wtadystaw Michalski, architekt, oraz
Czestaw Przybylski, architekt, jako zastepca.
Wszystkie wiadomosci, tyczace sie niniejszego
konkursu i jego wynik wraz z protokétami sgdu
konkursowego bedg ogtoszone w Przegladzie
technicznym. Warunki i program wraz z dodat-
kiem rysunkowym otrzymac¢ mozna w kancelarji
Stow. technikéw, ul. Czackiego Nr. 35 (daw-
niej) Wiodzimierska) w Warszawie, w godzinach
od 11 do 1 codziennie oprécz niedziel i $wiat.

WYSTAWA WZOROW. Urzad konserwa-
torski okregu t6dzkiego urzadza w najblizszym
ale dotychczas jeszcze $cisle nie okreslonym cza-
sie wystawe wzorow natkaniny barwne réznego
rodzaju, a przedewszystkiem druki, kretony, per-
kale, ptécienka, barchany, tanie koce baweiniane
na t6zka, kapy na stét i t6zka i t. p.

W pismie do Muzeum Tech. Przem. wystoso-
wanem zwraca urzad konserwatorski uwage na
naglacapotrzebe zastgpieniazagranicznych i bez-
wartosciowych wzoréw motywami swojskimi do-
stosowanymi do tkanin tak dla ludu wiejskiego,
jak dla inteligencji miejskiej przeznaczonych. Na-
destane przez artystéw wzory zakupione, zostang
czesciowo, a moze nawet i w catosci badz przez
przemystowcoéw, badz tez przez magistrat miasta
todzi, ktéry zamierza zatozy¢ wiasne muzeum
przemystu artystycznego. Wychodzac z zatoze-
nia, ze projektowanie wzoréw bez doktadnej zna-
jomosci wymagan technicznych i zwyczajowych
jest niepewne, poczynito Muzeum Techn. Przem.
w Krakowie kroki celem uzyskania blizszych in-
formacji, oraz przyktadéw wzoréw dotychczas
w fabrykach tédzkich uzywanych. — Prace prze-
syta¢ nalezy pod adresem ,Muzeum Nauki
i Sztuki" £6dz, ul. Piotrkowska 1 91.

NADESEANE KSIAZKI. Dr. Mieczystaw
Treter, Muzea wspodiczesne, Kijéw 1917 r. Na-
ktadem Muzeum Polskiego.

Archiwa,muzea ibibjoteki wtedy jedynie moga
mie¢ istotne znaczenie dla zycia umystowego
i kulturalnego, kiedy zywotnos¢ a nie martwota
cechuje ich urzadzenie. Zatozenie to byto prze-
wodnig mys$la pracy dr. Tretera, a dawnem wy-
maganiem ludzi zastanawiajacych sie nad racjo-
nalnem gromadzeniem wszelkiego rodzaju za-
bytkéw iokazéw. Pierwsze obszerniejsze studjum
muzeologiczne w naszej literaturze, zmierza do
metodycznego ujecia i segregowania wartosci
muzealnych wedtug z géry zakreslonego ugru-
powania. Zdaniem autora formy klasyfikacyjne
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jace wiedzy przyrodniczej i historycznej. W ten
spos6éb muzea z grupy przyrodniczej dzielityby
sie na przyrodniczo-opisowe i przyrodniczo-te-
chnologiczne, z grupy zas historycznej na: histo-
ryczno-spoteczne i historyczno-artystyczne.

Cel naukowy zdaniem autora musi przyswie-
ca¢ przy tworzeniu zbioréw, gdyz tylko w ten
spos6b muzea przestang by¢ miejscem rozrywki,
a stana sie warsztatem pracy naukowej. Ksigzka
ta powstata w bardzo niekorzystnych warunkach
na ewakuacji w Rosji, mimo to sumienne jej opra-
cowanie wskazuje, ze temat poruszony przez au-
tora gteboko zostal przemyslany. W dziale infor-
ntacyjnym o muzeach wynikly pewne niedokta-
dnosci, zapewne z braku odpowiednich doku-
mentéw. Tem tez zapewne tiémaczy sie pomi-
niecie zZrédet instytutu bibljograficznego w Bru-
kseli, ktére daja niezwykle cenny materjat z dzie-
dziny klasyfikacji wiedzy, nie bez znaczenia
takze dla racjonalnej inwentaryzacji i organizacji
muzebéw. Repertorjum n. p. ekonograficzne ka-
taloguje ilustracje, portrety, rysunki i t. p. rzeczy,
wchodzgce w zakres prawie kazdego muzeum.

Studjum dr. Trettera nasuwa uwagi zmierza-
jace do powstrzymania daznosci bezkrytycznego
pochtaniania mniej lub wiecej ciekawych okazéw
bez zdecydowanej wytycznej drogi. Przestrzega
ono przed chaotyczng i bezplanowa akcjg, ktéra
pochtania nieproduktywnie wysitki w organizo-
waniu nieraz pierwszorzednych wzoréw. Do
rzedu najbardziej zywotnych, polskich instytucji
muzealnych zalicza dr. Trotter Krakowskie Mu-
zeum Techn. Przem.

ADAM CHMIEL. Domy krakowskie— ulica
Florjanska. Czes$¢ pierwsza. Krakow 1917 Bibljo-

KWIECIEN

teki krakowskiej Nr. 54. Nakladem Tow. Mito-
$nikéw historji i zabytkéw Krakowa.

MIECZYSLEAW DOMINKIEWICZ. Far-
biarstwo. Barwienie widkien, tkanin i ubran.
Warszawa 1918.

ALFRED KAMIENOBRODZKI. Podrecznik
dla budujacych. Praktyczne wskazéwki dla pod-
majstrzych, przedsiebiorcow budowy i buduja-
cych we wiasnym zarzadzie.

IG. WROBLEWSKI. Modelowa zagroda
i chata wiosciannska. Krakéw 1919.

ODBUDOWA polskiego miasteczka. Pro-
jekty budynkéw uzytecznosci publicznej, opra-
cowane przez grono architektéw polskich pod
kier. J. Pokutynskiego. Krakéw 1918.

SPRZET.Wydawnictwo biuraprzemystu drze-
wnego poswiecone zabytkom i odbudowiesprze-
tarstwa. Krakow.

RZECZY PIEKNE. Wobec rosnacych stale
kosztéw druku i klisz, zmuszona jest redakcja
podnies¢ cene wydawnictwa poczawszy od obe-
cnego numeru wigcznie. Cena pojedynczego
egzemplarza wynosi kor. 10, prenumerata kwar-
talna kor. 27, pétroczna 50. Podrozenie wyda-
whictwa jest tembardziej usprawiedliwione, ze
redakcja pragnie je stopniowo rozwijac¢ nietylko
pod wzgledem tresci i reprodukcji, ale réwniez
pod wzgledem formy. Redakcja i administracja
miesci sie w gmachu miejskiego Muzeum Techn.
Przemystowego ul. Smolenska 9.

Komitet redakcyjny stanowig: K. Homolacs,
B. Lenart, Fr. Maczynski, K. Stryjenski, St. Till,
Eug. Tor, K. Witkiewicz.

1919

OKLADKE | OZDOBY PROJEKTOWALA ZOFJA STRYJENSKA
DRUKIEM-MUZEUM TECHNICZNO PRZEMYSLOWEGO W KRAKOWIE UL. SMOLENSKA L. 9.
KLISZE WYKONANO W ZAKLADZIE REP. FOTOTECHNICZNEJ STANISLEAW WELANYK KRAKOW
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JAKOB WALENTA

RYTOWNIK, KRAKOW. SEAWKOWSKA, L 3, HOTEL SASKI

MONOGRAMY, HERBY, PIECZECIE KAUCZUKOWE | METAL,. TABLICE EMALIOWANE RYTE
| ODLEWANE, NAPISY 1 GRAWEROWANIA W METALACH | KAMIENIACH

Pracownia cyzelersko art.— Henryk Waldyn

Krakoéw, ulica Lenartowicza L. 14

wykonuje prace w metalach oraz zitocenia emalie, odznaki i medaliony, odnawia antyki.

KRAKOWSKI ZAKLAD WITRAZOW OSZKLEN | MOZAIKI

S. G. ZELENSKI

W KRAKOWIE ALEJA KRASINSKIEGO L 23
WYKONUJE OD NAJSKROMNIEJSZYCH OSZKLEN DO NAJBO-
N GATSZYCH WITRAZOW

TELEFON 137.

MALARZ | DEKORATOR
JOZEF WOLOWSKI

PRZYJMUJE
WSZELKIE ROBOTY, WCHODZACE W ZAKRES
MALARSTWA POKOJOWEGO | KOSCIELNEGO

KRAKOW, ULICA ZACISZE 16
TELEFON Nr. 3050

BAZAR KRAJOWY

KRAJOWEGO ZWIAZKU PRZEMYStOWEGO
W KRAKOWIE, RYNEK GLOWNY 33.

Utrzymuje na sktadzie i poleca:
Kilimy, Portyery, Dywany perskie, Serdaki, Gunki zakopanskie, Serdaki
barankowe, Kosze podrézne, Bonboniery, Zardiniery, Meble koszykowe,
Rzezby, 'Majoliki, Kufry, Walizy, Torebki, Portfele, Pularesy, Zabawki,
- Szczotki, Pantofle sukienne i stomiane, Sandaly, Krakowskie kostyumy,
Jedwabie, Ponczochy, Skarpetki, Sweatery, Kwiaty, Mydta i. t. d. i. t. d.






