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CYWILIZACJA nowoczesha przeciwstawia sie wszelkim cywilizacjom po-

[przednim pod wieloma wzgledami, ktérych najjaskrawszym wyktadni-

kiem jest maszyna. Maszyna jest logicznym rezultatem zmienionych wa-

runkow spotecznych istaje sie ze swej strony czynnikiem wplywajacym

~na formy naszego zycia. Ze stanowiska artystycznego, przedstawia sie
maszyna na pierwszy rzut oka jako zto zasadnicze. Godzi ona bowiem bezposrednio
w zasade rekodzieta i podcina korzenie sztuki plastycznej, ktéra witasnie z tego re-
kodzieta sie rodzi. Zelazne weze kolei wciskajg sie coraz gtebiej pomiedzy wsie i mia-
steczka, a przed nimi ucieka sztuka ludowa. Cywilizacja wspdétczesna niszczy te formy
rodzime izyjace, ktore tak bujnie wykwitaty pod bezposredniem dotknieciem twoérczej
reki cztowieka prostego. Zamiera matka sztuk, sztuka rzemiosto, a na jej miejscu legnie
sie irozmnaza w tysigcach egzemplarzy towar, ktdry brzydote swg pozorami dawnych
ksztattow okrywa i silny ptodnoscia, jak robactwo wciska sie we wszystkie dziedziny
zycia wspotczesnego. Pod wptywem tego procesu powstata we wszystkich krajach
cywilizowanych reakcja. Dojrzata ona przedewszystkiem ws$rod artystéw, gdyz oni
to, najscislej ze sztuka zwigzani, pierwsi bezposrednio odczuli grozace niebezpie-
czenstwo. Zadna bowiem sztuka plastyczna, chociazby pozornie zupetnie od uzytko-
wosci oderwana, nie moze rozwijac¢ sie zdrowo jezeli zatraci swdj naturalny zwigzek
zrzemiostem, z ktérego sie narodzita. Pierwiastki dekoracyjne stanowiag szkielet wszel-
kiego tworu plastycznego, cho¢by to byt najbardziej naturalistyczny obraz sztalugo-
wy. Skutkiem upadku rekodzieta, organizacje artystyczne odczuwaly brak tego ele-
mentu i Swiadomie lub instynktownie poczety go szuka¢ w okoto siebie lub w sobie.



i umiejetnosci taczyli, t. j. ksztalcenie kierownikow warsztatéw rzemieslniczych jest
w pierwszej linji zadaniem wszelkich uczelni przemystu artystycznego. (Zaréwno
z ksztatceniem projektodawcéw dla fabryk, o ktérych byta mowa przy wyrobach
czysto mechanicznych). Nie mozna jednak zgdac¢ od tych zaktadéw, cho¢by najlepiegj
byly prowadzone, aby zdotaty wykwalifikowac¢ wiekszg ilos¢ jednostek, w peini te trzy
dziedziny ogarniajgcych. Z reguly beda to zawsze badz technicy, badz artysci, badz
rzemie$lnicy, ktorzy w dwoéch pozostatltych zakresach tylko sie wzglednie orjentujg
i tworzag dzieta chybione, albo udawac¢ sie muszg o pomoc do odpowiednich spe-
cjalistow. W praktyce zatem, catoksztatt tworczosci polega¢ bedzie zawsze na mniej
lub wiecej bezposredniej wspodtpracy jednostek o réznych zamitowaniach i kwalifi-
kacjach, ktére pomimo to dgzy¢ muszga do wytworzenia jednolitego zespotu, warun-
kujgcego powstanie form sharmonizowanych pomimo wspoétudziatlu maszyny. Jest to
wspotpraca nowego typu bardzo trudna i subtelna, ktéra oprécz starannego wycho-
wania, bedacego zadaniem odpowiednich dziatéw szkolnictwa, wymaga jeszcze po-
mocy, opieki i kontroli. K. Homolacs C. d n

POMNIKI WOJNY | ZMARTWYCHWSTANIA POLSKI.

RWAWY czas wojny usiat ziemie polskie wieloma grobami naszych

iobcych ofiar. Tysigce mogit polegtych wojownikéw, domaga sie uczcze-

nia swego, oraz uczczenia tej wielkiej chwili, ktéra stata sie zmartwych-

wstaniem naszego narodu. Uczczenie w stosowny sposéb tychze ofiar

i bohateréw oraz uwiecznienie tej dziejowej dla nas chwili, jest zatem,
og6lnem dazeniem naszego spoteczenstwa i zewszad daja sie juz styszec glosy i rady,
jakby mozna to najlepiej uskutecznié¢. Byty rzad, juz w czasie wojny rozpoczat na ziemi
naszej tworzenie licznych ,monumentalnych” cmentarzy z pomnikami, a wystawy
roznych ,Kriegerfriedhéfe i Kriegerdenkmaler® wykazaty, iz krajowi naszemu, na-
szym polskim, wiejskim okolicom grozi zalew pomnikéw niemieckiego smaku i ducha.
Co gorsza tym cmentarzom rzadko udaje sie dagzenie do monumentalnosci. Niestety,
na ogo6t nie dostrzega sie krzywdy, jaka dzieje sie naszej kulturze przez te liczne
cmentarze 1 pomniki pruskiego i austryackiego ducha, a kryjace przeciez tak liczne
zwioki polskich zoinierzy. Tak samo nie dostrzega sie u nas, iz nie jest to przeciez
jedyny, mozliwy sposéb uczczenia pamieci polegtych wojownikéw. Mimo to mozliwem
jest, iz rzad nasz w dalszym ciggu podejmie tworzenie tych licznych cmentarzy wo-
jennych, chociaz moze juz w polskim duchu. Z drugiej zas strony liczy¢ sie musimy
z tem, iz caly szereg miast i miasteczek zechce utworzy¢ rézne pamigtkowe pomniki,
celem uczczenia polegtych, czy tez na Swiadectwo obrony miast polskich na kresach
lub zadokumentowania czasu zmartwychwstania naszej Ojczyzny. Przekazanie tych
olbrzymich przezyc¢ i ofiar naszego narodu poézniejszym pokoleniom, jest nawet ko-
nieczng potrzeba i obowigzkiem. To co przezyt nasz naréd w tej epoce, tworzyc
i urabia¢ bedzie dusze przysztych generacji i jego tradycje. Czas nasz pozostawi,
zapewne, historyczne i naukowe dokumenta, obecnych wypadkow, nie dla wszystkich
jednak beda one dostepne, a tez wogodle rzadko bedg one w stanie bezposrednio



rozgrzac¢ serca do dalszych przysztych prac i ofiar dla narodu. To zatem, czego nie
jest w stanie wyrazi¢ historja, to czego juz usta zyjacych nie beda mogty wypowiedziec,
to wszystko przekaza¢ potomnosci zdota jedynie sztuka! Tu pierwszenstwo przyznac
nalezy architekturze, ktéra w najbardziej widomy sposob przelewa uczucia narodu
na przyszie czasy. Znale$s¢ zatem odpowiednig zewnetrzng forme dla istniejgcych
uczu¢ narodu, bedzie zadaniem sztuki, w ktérej to dziatalnosci architekturze i rzezbie
pierwszorzedne przypadnag obowiagzki.

I rzeczywiscie rozpoczeta sie juz era pomnikéw, a znajdujemy sie w przededniu
wielkiej dziatalnosci pomnikowej. Niestety jednak musimy stwierdzié, iz zagadnienie
monumentalnych pomnikéw dotychczas nie zostalo rozwigzane. Jest to ciezkie za-
danie, ktéoremu zaden pomnik naszej epoki nie podotat. Wogdéle pomniki u nas od
diugiego juz czasu sie nie udaja, co dowodzg liczne, a nieszczesliwe pomniki Mickie-
wicza. Tak samo i inne pomniki po pierwszym entuzjazmie i reklamie przedstawiajg
sie blado i mdto. Cata ta,, monumentalna" twoérczos¢ streszcza sie w niewielu motywach
cokutowych, oraz w najpi zecietniejszej, konwencjonalnej rzezbie. Monumentalna twaor-
czos¢ pomnikowa jest ciagle u nas nieosiaggnieta dziedzing, tak dla rzezbiarzy, jak
idla architektow. Réwniez i nazachodzie ostatnia wielka dziatalnos¢ architektonicznie-
pomnikowa, nie moze poszczyci¢ sie wieloma szczesSliwymi wynikami. Cate Niemcy
zasiane zostaly olbrzymimi pomnikami, halami i wiezami Bismarka i in., ktére wy-
rastajg z kazdej wiekszej goéry niemieckich okolic, a z ktérych tylko niewiele maja
prawdziwie artystyczng wartos¢. Wiele milionéw kosztowaly te pomniki, a korzysé
z nich artystyczna mata, a dla przysztosci znikoma. Widac¢ z tego, iz sg to zadania
trudne, ktore na wiele, wiele nieudolnych proéb, raz jeden rozwigzuje wielki artysta,
tworca. Jesli tak zupeinie nie udaty sie naszym czasom pomniki poswiecone pamieci
poszczegdlnych os6b, majace stosunkowo tatwiejsze zadanie, to tembardziej nie
udadza sie pomniki, majace wyrazi¢ wojne, zwyciestwo oraz zmartwychwstanie Polski,
wiec pomniki wyrazajace abstrakcje i symbole. Wskazanem zatem bedzie sprowadzié¢
wysitki w innym kierunku, w ktérym prawdopodobniejszem bedzie osiagniecie le-
pszych, a nawet catkowicie dodatnich wynikéw. Liczne przyktady dowodza, iz poza
czysta rzezba, dzieta architektury osiggajg najwyzsza doskonatosé, jesli uzewnetrzniaja
rzeczywista potrzebe budowlang i zyciowa.

Wszystkie mianowicie nasze kapliczki, koscioty, zamki krélewskie, bramy obronno-
tryumfalne stuzyty zawsze pewnym rzeczywistym potrzebom zyciowym idlatego moze
sg tez szczytnymi pomnikami dawnej przesztosci, przekazujagcymi najlepiej naszym
pokoleniom przezycia owych epok. Tworzg one pelne szlachetnego blasku perty,
nizane na diuga ni¢ naszej tradycji. Tyle kultury i tradcyji narodowej ile przekazat
jeden tylko Wawel, nie przekazata cata masa pomnikéw! Dla nowych, prawdziwych,
z tona narodu wyrostych potrzeb wszystkich epok, tworzyta architektura nawet nowe
formy i nowe artystyczne wartosci, ktére dotychczas najszczytniej przekazujg ducha
dawnych czaséw. W ten sposob dla idei chrzescijanskiej, dla jej potrzeb, przetwo-
rzyta architektura dawne formy rzymskich, targowych bazylik, na Swigtynie. Czy te
nasze koscioty, ktére przez wieki cate stuzg rzeczywistym potrzebom kultu chrzesci-
janskiego, nie sg zarazem najszlachetniejszymi i najbardziej zrozumiatymi pomnikami
ducha tychze epok? Czy nie wyrazajg one nawet subtelnych odcieni i rozwoju, przez
ktory szta dusza naszych przodkoéw? Takimi istotnymi pomnikami, sa tez i inne dzieta
architektury, ktérych zawigzkiem byta rzeczywista, ogélnie zrozumiata potrzeba zy-
ciowa. Jakze marnie przedstawiajg sie nowoczesne ,monumentalne" pomniki, dzieta
architektury, czy rzezby, wobec tych pomnikéw dawnych epok! Czy przekaza one



wiecej potomnosci nad nasz zty smak, ktérego sg dowodem? Czy splynie z nich
coskolwiek, co stworzytoby choéby czastke duszy przyszitych pokolen? Zdaje sie,
iz jest to wykluczone. Juz dzisiaj pomniki ostatnich czaséw, sa dla nas obojetne i obce,
a razg jedynie swym konwecjonalizmem. Nic z ,nas"“ niema w nich z pewnoscia. Bar-
dziej istotnie i prawdziwie wyrazajg ducha naszych czaséw publiczne budowle, stu-
zace nowoczesnym potrzebom oswiaty, komunikacji, czy przemystu. Wyrazaja to cze-
sto lepiej nawet skromne, czynszowe domy naszych czas6éw. Te mierne dotychczas
wyniki dziatalnosci pomnikowej oraz wadliwy aparat owych ,komisji pomnikowych'],
unicestwiajacy wszelkie Smielsze, oryginalniejsze wysitki, sg dla nas wskazéwka i ostrze-
zeniem, by w najblizszej przysztosci, raczej zrezygnowano z pomnikéw, nizby epoka
nasza miata sie zadokumentowac dzietami ztego smaku i przecietnosci. Wobec tego
powtdérzy¢ nalezy, iz wskazanem bedzie skierowac¢ spodziewang dziatalno$¢ pomni-
kowa w Kkierunku, w ktérym mozna osiggnac lepsze niz dotychczas wyniki. Prowadzi
to do zwigzania twoérczosci pomnikowej ze spetnieniem jakich$ rzeczywistych potrzeb
i czynnosci. Takie rzeczywiste dla wszystkich zrozumiate potrzeby spetniajg nagrobki.
Stuzg one potrzebie pielegnowania grobow przez rodziny i pozostatych. Skromne za-
tem nagrobki polegtych wojownikéw, wzbudzi¢ powinny wiecej niz dotychczas usi-
towan artystycznych, ktéore moga dac¢ lepsze wyniki, anizeli daty dotychczas alegory-
czne pseudo-monumentalne pomniki wojenne.

Czy jednak tylko pomniki $mierci majg by¢ swiadectwem tychze czaséw? Ten
krwawy czas wojny jest zarazem dobg zmartwychwstania narodu, wiec nie stygmata
Smierci powinny te dobe dokumentowadé, lecz znaki powstajagcego, budzgcego sie zy-
cia! | rzeczywiscie wraz ze zmartwychwstaniem Polski, ujawniajg sie cate masy naj-
istotniejszych potrzeb, tejze naszej epoki. Wyzwolona z wiezéw, swiadomos¢ polska,
domaga sie swych szkot i uniwersytetéw, w ktérych by mogta sie zaprawia¢ do cze-
kajacych ja lotéw ducha. Budzacy sie nardéd-lud, pragnie swych domoéw ludowych,
tych nowoczesnych Swigtyn. Dla wszystkich zjednoczonych ziem polskich potrzebne
beda nowe arterje, ktéreby w rozszarpany dotychczas organizm wprowadzity jedno-
lite zycie. Te nowe arterje zyciowe, te nowe szlaki oraz drogi kolejowe i wodne, wy-
toni¢ muszg nowe miasta i centra naszego wieku. Jedna tez z potrzeb naszych czaséw
jest powszechnie budzace sie pragnienie domu rodzinnego. Odzyto ono w obliczu wy-
padkow i przezy¢ wojennych i nie da sie juz wiecej pogrzebac¢. Dagznosc¢ ta zyskuje
obecnie ogo6lno-ludzkie, etyczne, kulturalne i socjalne znaczenie. Chodzi tutaj o urze-
czywistnienie pragnienia domu u catej masy narodu, ktéra nie ma domu rodzinnego,
oraz ktorej spos6éb mieszkania jest niegodny poczynajgcej sie epoki.

Czastka ziemi i wiasny dom ojczysty, wyraza najgtebsze pragnienie i potrzebe
naszych czasow. Inwalidzi za$ i uczestnicy wojny, przelewajagc krew swojg za te zie-
mie, zastugujag przytem na pierwszenstwo. Przetworzenie zatem zycia rodzinnego i co-
dzienego w pieknie, utatwienie posiadania wilasnego domu i zwigzania go z ziemig
ojczysta, bedzie zrozumieniem gtosu powstajacej epoki. Czyz mato to zyciowych po-
trzeb tej epoki, koniecznej do przekazania potomnosci? Czyz najbardziej podniostymi
pomnikami tych naszych czaséw, nie moga by¢ witasnie dzieta architektury, stuzace
tym z tona epoki wytonionym potrzebom? Odstgpi¢ zatem nalezy od tworzenia lub
konczenia, owych bardziej kosztownych, niz ,monumentalnych" cmentarzy wojennych
oraz pomnikéw w dotychczasowem znaczeniu, stawianych osobom, lub na swiadectwo
chwili. Pamie¢ polegtych lepiej uczczg skromne, lecz artystyczne nagrobki, zamiast
za$ kosztownych, a dotychczas, jak widzielismy, nieudatych pomnikéw, niech naréd,
miasta i r6zne komitety wznosza na pamigtke tego czasu dzieta architektoniczne od-



powiadajace istotnym potrzebom tychze czaséw. W ten sposdb stworzone dzieta ar-
chitektury, stanowi¢ beda najlepsze pomniki naszej doby dla przysztych pokolen.
Beda one najszczytniejszymi i najbardziej bezposrednimi dokumentami i pomnikami
naszych czas6w. Rozwigzanie tychze licznych potrzeb epoki zmartwychwstania Polski
z mitoscig i Swiadomoscia ich doniostosci, odzwierciedli ze wszystkimi odcieniami,
przezycia nasze i przekaze je na wieki potomnosci. Uwzglednienie zatem tychze rzeczy-
wistych potrzeb, zrodzonych w tym wielkim czasie, znalezienie dla nich odpowienich
form w naszej architekturze, moze i powinno nam zastgpi¢ calg znanga w dotychczaso-
wem pojeciu dziatalnos¢ pomnikowa. Roman Felinski

Leza przed nami autentyczne fotografie zdjete z wykonanych na naszej ziemi
pomnikéw-grobowcéw wojennych. Poznajemy okolice Brzeska, Jasta, Gorlic, Wir-
chnego, Ortowki, Sacza i t. d. Jakzez nieszczesliwie ozdobione zwatami cioséw lub
piramidami, obeliskéw, budyneczkami o najdziwniejszych ksztattach, na ktérych tylko
dorzucone krzyze tu i 6wdzie wskazuja, iz to nie przystanki kolejowe. Niejednokrotnie
taki nieskromny cementowy obelisk z mieczem oczywiscie pruskim na froncie stoi
tuz obok szkoitki wiejskiej, jakaz to piekna ilustracja do skromnej pracy naszego nau-
czyciela, jakiz wzniosty przykitad dla wiejskiej mtodziezy. Juzwr. 1916 Tow. Pol. sztuki
stosowanej, jakby przeczuwajac i wnoszac po pewnych wiedenskich znakach, ze co$
nie dobrego nam grozi, ogtosito konkurs w Krakowie na grobowce i krzyze dla zot-
nierzy polegtych. Przytoczymy tu jeden wyjatek z odezwy konkursowej: ,,jest naszem
prawem, a zarazem naszym obowigzkiem zoinierzy polegtych na naszej ziemi uczcic
wiasnemi sitami i wiasnag sztukg. Nasi rzemieslnicy z krajowych materjatéw, podiug
wzorow polskich artystéw, powinni zbudowac to wielkie cmentarzysko w Polsce. Niech
na niem zakwitnie praca polskich rgk i polskiego ducha."

Rezultat konkursu wydato Muzeum Tech. Przem. w Krakowie w monografii pod
tyt. ,Nagrobkill jakzez rezultat zycia jest daleki od tego, co artysci nasi stworzyc¢
pragneli. Prawda, nie mieliSmy najmniejszego wptywu wtenczas, praca nad grobami
byta jednym z szeregu wydziatu wojskowej administracji, ktéora naprawde nie bawita
sie w sentymenta, ale poc6z ten caly naktad pracy, materjatu i sity roboczej. Prawda,
ze tanie pieniadze i to nasze z materjatu zarekwirowanego i na cudzym gruncie. Lecz
o tem dosy¢. Dwa przykiady grobowcéw wojennych publikowane w niniejszym nu-
merze na wieczng i smutng pamiatke méwia za siebie. Nie mozna jednak sprawy tej
papierowym tylko protestem zakoriczy¢. Do tworzgcej sie Rady sztuki przedktadamy
caty materjat ilustracyjny i fotografie, oraz formujemy nastepujacy wniosek: zbadanie

dotychczas wybudowanych cmentarzysk wojennych i zaproponowanie rza-

dowi taka kasate catosci lub czesci najdrastyczniejszych tych dzi-
wolagoéw, by kraj nasz uwolni¢ od obcego pietnaw oko-
licach, ktore beda historycznemi i po wojnie
z pewnoscia licznie zwiedzane.
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WSPOLCZESNE KONCEPCYE BAROKU.

ojecie Baroku zwyklismy identyfikowac¢ z czem$ opastem, grubem, ocie-

gMtlH j~rZzZatem , jezeli chodzi o trywialne wyrazenie tego pojecia, w potocznem,
AN ANNhuzytkowem  znaczeniu wyrazu. Styl ,,barokowy" oznaczat, popularnie
w f® P f3 > rzecz biorgc, formy architektoniczne i plastyczne, ktérych twaércy zerwali
zzasadamiumiaru, pieknych,harmonijnych proporcyj, powiedzmykrétko,

z regutami pieknego, witoskiego Renesansu. W ciggu catego XIX-go stulecia esteci
i teoretycy historji sztuki, znawcy urzedowi styléw wysilili catag swag pomystowos¢é na
to, by etyl zwany ,Barokiem" zniestawi¢, odmawiajgc mu wszelkich cech i znamion
piekna, ostemplowali go jako styl ,upadku”, ktdorego formy powstaty z wypaczonych
idei istotnego, jedynego i wiecznego piekna, stowem 2z wykoszlawionej ideologii
tworcow Odrodzenia. Opinie te propagowane w ciggu ubiegtego wieku przez ludzi
wiekszego i mniejszego talentu zdobyty rozgtos, spopularyzowalty sie, zostaty ogdlnie
przyjete za zgodne z prawdag, z istotnym stanem rzeczy. Zycie jednak nie dato im
spokoju. Koncepcye Baroku, ktore zdawato sie, ze zostaly raz na zawsze ustalone,
oraz pojecia odnosnie do stylu odrodzenia przyjete jako obowigzujgace, zaczeto po
pewnym czasie rewidowacé¢, sprawdzac¢ ich waloryzacye, zaczeto je wazy¢ na nowo.
1 oto powoli okazato sie, ze pozornie ustalone juz opinie dotyczace istoty tych stylow
sg tylko komolucyami powstalymi na zasadzie mylnego pogladu na rzeczy, wynikiymi
z falszywego, btednego punktu widzenia. Esteci X1X-go stulecia z Ruskinem na czele
odsadzili zbyt dorywczo styl Barokowy od czci i uznania, odmoéwili mu praw przy-
stugujacych innym stylom, przezwali go niemal ,bastardem"” Renesansu, do tego stopnia,
iz na dzieta wielkiego twoércy Baroku: Berniniego patrzyto sie do niedawna z uczu-
ciem wstretu, pogardy, czy niecheci, zaleznie od temperamentu, wyrobienia estety-
cznego, itp., zapominajgac zupetnie, ze Wielcy Holendrzy zRubensem i Rembrandtem
na czele na Po6inocy, za$ Velasquez, p6zniej Tycyan, Tintoretto i Veronese na Potu-
dniu, byli réwniez artystami, tworcami i propagatorami tego obmierztego stylu, ktéry
popsut piekne proporcye, zniweczyt ich rownowage, rozsadzitjg i sprowadzit w na-
stepstwie niechybny ,,upadek" Sztuki! Jak gdyby Zycie wiedzialo wogdle czem jest
.,upadek", zanim nastgpi koniec istnienia naszego globu i dzien Sadu ostatecznego.
»Grau ist jede Theorie", wstosunku do wszelkich objawow zycia i Sztuki réwniez,
zwitaszcza w stosunku do jej dziet stworzonych przez ludzi wielkiego talentu, a takimi
byli twércy Baroku. Powolne budzenie sie istotnego zrozumienia dla zasad wielkiego
budownictwa u architektow w ciggu ostatnich kilkunastu lat i bardzo $cisle prowa-
dzone studya nad istota styléow doprowadzity dzi$ do rekonstrukcyi poje¢ w tej dzie-
dzinie Sztuki, do ich rewizyi i wykazaty, ze styl zwany ,Barokiem" nie tylko, ze nie
byt stylem z epoki upadku Sztuki, ze nie wypaczyt ideologii Odrodzenia lecz prze-
ciwnie, ze byt uwienczeniem, korong tej ideologii, ze w istocie blizszy jest nam wspo6#-
czesnym z racyi swych znamion i cech nizeli inne, wczesniejsze style. Znakomite stu-
dyum o Baroku napisane przez architekta angielskiego Briggs a, przetozone w czasie
tej wojny na jezyk niemiecki jestjedng z tych rewelacyj odnos$nie do istoty tego stylu,
a zarazem jego apologig i rewindykacya jego zapoznanych praw do obywatelstwa.
Pietnujgc wady Baroku w braku moznosci uznania jego zalet, esteci i teore-
tycy stylow zapominali nazbyt tatwo o historji, tj. o istotnych, realnych warunkach
zycia europejskiego, na ktdrego podtozu styl ten ijego dzielta powstaly. Rozkwit
Baroku i jego wybujatos¢ przypadlty w czasie stynnej walki Kosciota z Reformacys.



Ruch ten Kosciét opanowat i zwyciezyt go dzieki inteligencji umystow kierujacych
ta walka, w znacznej za$ mierze przy czynnej bardzo pomocy kilku zakonow, a gto-
wnie Jezuitéw. Wiadomo, jak wybitng role we wznoszeniu budowli barokowych ode-
grali Jezuici w 6éwczesnej Europie, do tego stopnia, ze pewien typ w architekturze
barokowej moznaby nazwac¢ ,Jezuickim". Szczegélny zbieg okolicznosci sprawit,
ze zwycieski, tryumfujacy Kosciét, potrzebujagcy w tym okresie dla wyrazenia zewne-
trznego swego tryumfu i zwyciestwa w okazatych, przepysznych i monumentalnych
budowlach znalazt w twércach Baroku znakomitych pomocnikéw, zdolnych do wyra-
zenia tej mysli tryumfujgcej w niebywaty dotad sposéb, z maestryg przechodzaca wszel-
kie oczekiwania. Stato sie to dlatego, ze wielcy tworcy wiloskiego Renesansu jak:
Palladio i Vignola przekazali po sobie zasady pieknego, monumentalnego budo-
whnictwa doprowadzone niemal do szczytow doskonatosci. Ich nastepcy z Michatem
Aniotem na czele mieli juz w reku wszystkie tajemnice takiego budownictwa, olbrzy-
mie i wspaniate doswiadczenia tradycji i swych wielkich poprzednikow tak, ze z ele-
mentami tej sztuki budowlanej mogli robi¢ co im sie podobato, dokonywac¢ rzeczy
dawniej niemozliwych.

Michat Aniot byt niejako ojcem chrzestnym Baroku, a Bernini wielki oficyalny
jego twérca dysponowat juz catym aparatem doswiadczenia i Srodkoéw, jakie zostawili
mu w spadku twércy Odrodzenia, oraz bezposredni jego poprzednicy. Tryumf Kosciota
zbiegt sie zatem z tryumfem nagromadzonej od wiekdéw wiedzy budowniczej i plasty-
cznej, zas$ z potaczenia obu powstat ruch budowlany, ktérego zasady iideologia znane
nam sa, jako ostawiona epoka ,upadku®“ sztuki europejskiej. Tak sie pokrotce
przedstawiaja warunki powstania stylu barokowego ijego rodowdd. Ruch ten objat
wwieku XVII-tym Wiochy, Hiszpanie Niderlandy, Austrye, Niemcy iPolske. W krajach
tych tryumf Kosciota katolickiego powotat do zycia i wzniést szereg monumentalnych
kosciotéw i budowli prywatnych, nalezgcych do dostojnikéw kosciota, arystokracji
i bogatego mieszczanstwa. Oparty mu sie jedynie Anglia i Holandya, ktére byty prote-
stanckie, oraz Francya. Ta ostatnia mimo wybitnych sympatyj katolickich nie ulegta
wptywowi jaki ogarnat wtedy caltg Europe dlatego, ze architekci i budowniczowie fran-
cuscy zdazyli juz ustali¢ reguty wiasnego budownictwa (ktére wyszto réwniez z wio-
skiego Odrodzenia), o charakterze francuskim, a ponadto francuscy mezowie stanu
z krélem na czele nadali polityce francuskiej, rownolegle z 6wczesng Anglig bieg i kie-
runek sSwiatowy, nakreslili jej owe znane, wielkie linie rozwoju. W takich granicach
brakto dla Baroku miejsca na rozwdj taki, jakim sie cieszyt w éwczesnej Europie. Gdy
Richelieu sprowadzitw tym czasie bedgcego uszczytéw stawy i powodzenia pierwszego
mistrza Baroku, Berniniego, do Paryza dla dokornczenia fasady Louvreu, projekty Ber-
niniego odrzucono dlatego, iz uznano je za mato ,,francuskie®“(!). Smak francuski, swia-
domos¢ narodowa tego czasu byty tak silne, ze nie wahano sie artyscie sprowadzonemu
z ogromna pompa do Paryza wyrzadzi¢ pewnego rodzaju impertynencye i sprawic
mu zawdd, przekonawszy sie, ze charakter proponowanej przez niego budowli nieli-
cowatby z otoczeniem, ze razitby sSwiadomos$¢ narodowa Francuzéw. Fakty takie rzu-
caja jasne Swiatlo na epoke, rysujg ja odrazu wyraznie, zdecydowanie. Styl barokowy
zostawit we Francyi stosunkowo nieliczne Slady, a juz zgota nie tak charakterystyczne
jako wyraz, nizeli gdzieindziej.

Nadmienione powyzej warunki nie wyczerpuja jednak wszystkich zjawisk, kto-
rych catoksztatt powotat do zycia 6w ostawiony styl. W niektérych budowlach 6wcze-
snego Baroku, powiada o nim trafnie Briggs wyraz: ,bogactwo" wypisany jest na
ich zewnetrznej stronie niemal zgtoskami... ,, Wyrazu pokory, poboznos$ci nie znajdzie



w nich nigdy", konczy architekt angielski, omawiajgc charakterystyke budowli baro-
kowych. Romantyczni poeci, w rodzaju Ruskina dyskredytowali Barok wiasnie dla
tych brakéw: ,pokory, poboznosci”, itp. nie zastanawiajac sie juz diuzej nad nim.
Chcac pojac istotnie role witasciwg i ogromne, dzi$ dopiero stusznie ocenione zastugi
Baroku dla budownictwa europejskiego, trzeba sobie uprzytomni¢ stan owczesny
tego budownictwa w chwili powstawania tego stylu. Budownictwo europejskie po-
wtarzato w tym okresie na og6t dos¢ bezmysSlnie zuzyte rzeczy Sredniowiecznej sztuki
budowania niezgodnej ani z duchem czasu, ani z charakterem i warunkami zycia tej
epoki. Barok tchnat w nie nowe zycie, szczeg6lnie w budownictwie miejskiem, w kon-
struowaniu ulic, placéw it. p. Sens nowozytnego budowania miast datuje sie od tego
wilasnie czasu, jakkolwiek witasciwy poczatek dali mu pierwsi Holendrzy z koricem
XVI-go wieku, jak to dowodnie wykazuje organizacja specjalnej, nowozytnej juz
istytucji w radzie miejskiej Haarleem, tj. organizacja urzedu budowlanego, przeznaczo-
nego wyraznie do celéw budownictwa miejskiego w duchu nowozytnym, wspotczesnym.

Do tego czasu miasta zabudowywane byty bez planu z géry powzietego, nasposéb,
wzglednie na modte Sredniowieczna, t.j. na chybit trafit. Nadawato im to nieraz wyglad
malowniczy, peten romantycznego uroku, ale w miare rozrastania sie organizmu miej-
skiego w miare coraz wiekszego przyrostu ludnosci w miastach, coraz wiekszego, inten-
zywniejszego ruchu i rézniczkowania sie zycia europejskiego, taki stan rzeczy trwac
nadal nie moégt i musiat uledz zmianie. Ideologia Baroku data wiasnie ten impuls do
nowego, planowego, organicznego budowania, w ktérem budowniczowie i architekci
liczy¢ sie odtad musieli ze wszystkiem co otacza¢ miato koncypowane przez nich budo-
wle. Renesans wioski, a p6zniej Barok nauczyty architekture europejskg obchodzié
sie umiejetnie, celowo z przestrzenig, nauczyty brac jg w rachube, jako podstawe, punkt
zaczepienia dla swej pracy projektowanej i zastugi cywilizacyjne Wtoch, ojczyzny obu
tych styléw, sg dla kultury europejskiej w tym sensie nieprzedawnione, olbrzymie. Czto-
wiek wspoétczesny, obamatucony pozornem bogactwemiszalonemtempemdzisiejszego
zycia nie zdaje sobie zupetnie sprawy z tych olbrzymich, swietnych itak realnych zastug,
jakie dla cywilizacji europejskiej poniesli wielcy tworcy witoskiego Odrodzenia, a row-
niez i Baroku. Pojecie tegoostatniego,jegoideologiistajesiejasnem,gdy uprzytomnimy
sobie istote wtasciwego, wioskiego Renesansu, witasciwego twoércy i poprzednika stylu
barokowego. Cata dusza Odrodzenia zawartajest najzupetniej, w niektdrych bajecznie
tresciwych ,wyznaniach" spisanych przez Leonarda da Vinci, ktérego dzieta sa naj-
bezposredniejszym, krystalicznym wyrazem tej ideologii. ,,Cata gtebia ducha sztuki
klasycznej staje sie widoczna, gdy Leonardo powiada, ze gotow jest poswieci¢ nawet
to, co jest uznane za piekne, jezeli nie jest ono wyrazone jasno", uwaza bardzo trafnie.

.Swiatto i cien stuzg sztuce klasycznej w réwnym stopniu do wyswietlania form,
porzadkowania ich i wprowadzania w nie tadu i porzadku". Sztuka Baroku rozsadzita
formy stworzone przez Renesans, stworzyla, a raczej otworzyta po raz pierwszy prze-
strzen i perspektywe, ktére byly dotad zamkniete, okreslone $cisle, ograniczone. W ten
sposob styl barokowy wprowadzit pierwszy raz nowe walory malowniczosci, byt twoérca
.impresjonizmu" w istotnem znaczeniu wyrazu. Impresjonisci francuscy poszli w tem
tak daleko, ze w dzietach swych usuneli nawet $Swiatto, cien, jako zbyteczny. Wystar-
czyt im sam ruch idrganie swiatta, jako motywy zupetnie dostateczne do realizowania
swych wrazen wzrokowych w dzietach sztuki. Na tym przykiadzie wzietym juz z historji
sztuki nowozytnej widzimy dokad zawies¢ mogta w ostatecznych konsekwencjach, ideo-
logia Baroku ,,pousee a outrance". Leonardo uznany trafnie rzecznikiem ideologii
Renesansu przez estete niemieckiego ,,w swym zdecydowanym smaku dla pieknai kano-
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noéw klasycznych, renesansowych, szedt tak daleko, ze znajac teorje refleksow barw
dopetniajacych, radzit malarzom unikac¢ ich w obrazie z obawy, by nie psu¢ niemi wyra-
zistosci form“. Na tle tych wynurzen, obserwacyj i zestawien tatwo jest pojac¢ dzisiaj,
dlaczego wyklinano swego czasu impresjonistow. ldeologia Baroku sprowadzita wswych
dalekich nastepstwach nadmiar malowniczosci, spowodowata reakcje zupetnie natu-
ralng, poniewaz nadmiar ten grozitigrozijeszcze (zwtaszcza dzis) zupetnem zatraceniem
poczucia formy, utrate kultu dla form, dla ksztattu.

Wszystkie nawroty do ,klasycyzmu" w sztuce europejskiej byty odtad, az po dzi-
siejszy dzien wyrazem tego naturalnego protestu przeciw nadmiarowi malowniczosci,
ilekroc¢ razy ideologia Baroku doprowadzana byta przez artystéw do krancowosci. Stu-
sznosc¢ przystowiowego: ,,Co za wiele, to nie zdrowo" sprawdzata sie wtedy i dotad
sprawdza sie nieustannie. Tycyanowi na staro$¢ wyrzucano nieraz, ze maluje gorzej, nie
dlatego, zeby tak miato by¢ istotnie, tylko, ze w jego ostatnich obrazach zagadnienie
koloru, jako wielkiego, zasadniczego elementu w sztuce malarskiej doprowadzit on do
takiej krancowosci, ze formy wogadle sg w tych obrazach widoczne tylko przez dziatanie
barw, ze zatracity w tych dzietach swg dawng samoistnos$¢, jaka mialy za czaséw Leo-
narda. Styl klasyczny, styl Odrodzenia, ktéry bytwyrazem ducha onego czasu, smaku
tej epoki, jak kazdy inny styl, realizowat swoja koncepcje piekna, zamykajac formy
w piekno linii, ktérg widzimy w dzietach wszystkich reprezentatywnych artystéw na-
lezgcych do renesansu: Rafaela, Leonarda na Potudniu, u Holbeina, Diirera i innych
na P6inocy. Barok zniszczyt te dyscypline, rozsadzitjag, uwolnit forme zamknietg w grani-
cach linii, ztagczyt forme dotagd samodzielng z ttem, z perspektywa tworzac w ten sposéb
nowe mozliwosci osiggania ideatu piekna, ktére inaczej okresla sie przez: ,malowni-
czos$¢“. Wraz z destrukcja piekna linii zniknagt, a raczej zaczat znikac¢ typowy dla dziet
sztuki klasycznej: spokdj, ustepujac miejsca: ruchowi, zyciu. Barok osiggnat w swych
kapitalnych dzietach maximum ruchu, najwyzszy wyraz zycia, jakim kiedykolwiek sztuka
w swej dlugiej historji moze sie wykazac. Ideat piekna realizowany w sztuce klasycznej,
ktorej kolebka byta nietylko Grecya, ale wpierw jeszcze starozytny Egipt ze swoim
ideatem hieratycznego spokoju, znajdywat zawsze swdj najdrobniejszy wyraz w dosko-
natosci form okreslonych $cisle, wyraznie i namacalnie, a raczej dotykalnie. Sztuka
klasyczna jest par excelence zmystowa w tem znaczeniu, zejej ideat piekna gloryfikuje
doskonatos¢ i spokdj form podpadajacych pod zmysty, realnych. Barok natomiast,
zniweczywszy dyscypline klasyczng wniéstjako ideologie nowe formy piekna, ktérego
~tematem*1 przestaty by¢ formy okreslone, ich samodzielny byt, lecz zycie w ruchu,
w dynamice.

Te dynamike ideologii stylu barokowego widzimy juz w dzietach Michata Aniota,
a doprowadza jg do szczytdéw expresji Bernini, Tiepolo, Rubens i Rembrandt, u nas:
Matejko, Chetmonski i inni. Nie nalezy zapomina¢, ze ideal Baroku nie oznacza bynaj-
mniej negacji dobrego rysunku, destrukcji form dla samego tylko niszczenia, jakby sie
to mogto wydac niejednemu z naiwnych, lecz przeciwnie. Wymaga on takiego opano-
wania formy i doskonato$ci we wiadaniu nig, ze dopiero po ich osiagnieciu prawdziwy
artysta barokowy jakim byt np. Bernini, moze sobie pozwoli¢ na niweczenie form, zacie-
ranie ich celem osiggniecia nowego ideatu piekna, jego nowego wyrazu, ktérym jest:
ruch, zycie, w najszerszem znaczeniu wyrazu. Wyszediszy z powyzszych zatozen, ba-
dajac i analizujac istote obu styléw: klasycznego ibarokowego, dochodzimy do wniosku,
zeobate style sg wyrazem dwéch odwiecznych tendencyj ducha ludzkiego, ze w sztu-
kach plastycznych uzewnetrzniajg one Scieranie sie i wzajemne uzupeilnianie dwodch,
rowniez odwiecznych pierwiastkéw, ktore w zyciu i w literaturze znane sg pod nazwa:
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~romantyzmu*1li ,realizmu". Fidyasz, Rafael, Leonardo, Corneille oto rzecznicy je-
dnego kierunku, Michat Aniot, Bernini, Rubens, Rembrandt i Szekspir, to wielcy niedo-
Scignieni mistrzowie drugiej tendencji, innego ideatlu piekna, innej estetyki. Obecna
wojna z nadmiarem jej zjawisk, z nadmiarem ruchu doprowadzonego do absurdu, do
form paradoksalnych sprowadzi prawdopodobnie nowy nawrdét do ideatu klasycznego,
do spokoju i pogody i reakcja taka bytaby zupeinie usprawiedliwiona. Wiele faktow
obserwowanych w zyciu wspoéiczesnem zdaje sie jg zapowiadaé¢. Gdyby jednak nawrot
ten przybra¢ miat rozmiary ruchu ogélnego w kulturze europejskiej, to zmiany wywo-
tane przez wojne, nadadza mu nowe znamiona, nowy, oryginalny wyraz w sztuce.

W. Mitarski

<By>

W A RS ZTATY L UDOWE
REFERAT NA ZJAZD ARTYSTOW PLASTYKOW W WARSZAWIE.

ztuka plastyczna w postaci sztuki stosowanej, rodzi sie bezposrednio z rze-

miosta i jest rownie stara, jak ono. Poniewaz za$ rzemiosto jest podsta-

wowg cecha czlowieczenstwa, od zycia ludzkiego nieodiaczng, przeto

i sztuka plastyczna jest zjawiskiem powszedniemi pojawia sie wszedzie

gdzie zyje i tworzy cztowiek. Formy, w ktérych sie sztuka ta wciela w okre-
sie najdawniejszym, powstaja pod wpitywem pierwszych ogdélno ludzkich potrzeb,
urzeczywistniajg sie przy pomocy prymitywnych technik i sg réwniez ze stanowiska
artystycznego rozpatrywane, formami podstawowymi o charakterze ogélno-ludzkim.
W miare réznicowania sie zycia, mnozga sie potrzeby, rozwijaja sie techniki produkcji
i rodza sie formy coraz bogatsze. Sg to formy pochodne, zalezne $cisle od stopnia
irodzaju kultury, wykwitajgace ze zbiorowej duszy danego $rodowiska, formy majace
charakter plemienny, narodowy. W miare dalszej ewolucji powstajg coraz to nowe
potrzeby i coraz nowe zadania o charakterze mniej ogdlnym, a pod ich wptywem
sztuka wtonie narodu rozszczepia sie na dziaty odpowiadajgce zr6znicowanym wymo-
gom zycia. Potrzeby kultu, wiadzy, zbytku, stanowig podtoze na ktdrym wyrasta sztuka
mniej ogoélna i luzniej z uzytkowosciag, z rzemiostem zrosnieta.

Sztuka ta zaczyna postugiwac sie wartosciami naturalistycznemi i nabierajac cech
indywidualnych zatraca charakter narodowy. Ewolucja ta dotyczy witasciwie tylko wyz-
szych warstw spotecznych, dokonuje sie ona w swigtyniach, zamkach i patacach, w kto6-
rych btyszczy iolsniewa owa sztuka artystow bogata i zmienna, gardzaca uzytkowoscia
coraz nowych ksztattow, zadna i wpatrzona w nature, jako zrdédito nieprzebranego
bogactwa. ROwnoczesnie zas w szarej masie ludzi trwa i urabia sie z pokolenia na
pokolenie sztuka dawna, prosta i cicha na niezerwanej tradycji oparta, sztuka, ktora
swoje formy S$cisle z uzytkiem zwigzata, sztuka bezimiennych, powszechna, narodowa.
Takie ustosunkowanie charakteryzuje w ogdlnych zarysach wytworczos¢ artystycznag
wszelkich srodowisk kulturalnych, zaréwno w epokach minionych, jak wspétczesnych.
Istniejg tedy obok siebie zawsze jakby dwie sztuki niezalezne od siebie. Pierwsza zby-
tkowna, indywidualna, przechylajgca sie w strone sztuki t. zw. czystej, mato wykazuje
cech narodowych, druga zas ludowa, rzemieslnicza, gromadna ma charakter nawskros

12



narodowy. Ten sam rozdziat istnieje rowniez i u nas i to w formie jeszcze bardziej
spotegowanej, a to dzieki temu, ze artysci nasi byli iby¢ musieli przez wiek caty prze-
dewszystkiem wyrazem cierpien i wiary zdeptanego narodu, a skutkiem tego sztuke
z koniecznosci z idealnych wyprowadzali zatozen, odrywajac ja przez to tein silniej od
materjalnego podtoza. W chwili odrodzenia sie Polski dopetnito sie ich szczytne prze-
znaczenie, a sztuka, ktéra przyjdzie, musi by¢ z koniecznos$ci inng, gdyz musi by¢
sztukg wolnego i normalnego narodu, musi by¢ zywa, musi wykwitac¢ z tej ziemi, ktéra
jest obecnie juz naszg ziemia. Tym weztem wiazgcym sztuke naszg ze ziemia, tym pun-
ktem wyjscia dla dalszej ewolucji moze by¢ oczywiscie jedynie sztuka ludowa, ktéra
z tej ziemi bezposrednio wykwitta. Dzieki temu ten wiasnie dziat sztuki niezmiernie
wazny dla kazdego narodu, posiada dla nas wartos$¢ jedynag, niezastgpiong, bezcenna.

Sztuka ludowa, ktéra przetrwata dtugie wieki wszelkich préb zwyciezko, zostata
zagrozona w ostatnich dziesiecioleciach bardzo istotnie przez wspoétczesna cywilizacje,
a to skutkiem tego, ze cywilizacja ta ugodzita w samg zasade jej bytu t. j. w rzemiosto.
Wyroby fabryczne, tanie, powierzchownie do gustu ludowego dostosowane, wypieraja
z roku na rok wyroby dawne, na narodowych tradycjach oparte. Sa to formy ze sta-
nowiska artystycznego bezwartosciowe, obce i tembardziej szkodliwe, ze ptyna prze-
waznie z zagranicy i ze je cudza wylggta maszyna. Szkode jaka stad wynika podwaja
jeszcze ita okolicznosé, ze zagraniczni agenci handlowi, przywozacy towar niamiastke,
wywozg rownoczesnie szlachetny surowiec, czestokro€ juz nawpdt przerobiony. | tak
wywozi sie z Galicyi Iniang i konopna przedze reczng, a na jej miejsce oddaje sie
chtopom liche nawp6t bawetniane fabryczne tkaniny. Podobnie dzieje sie z welna,
skorg, drzewem it. p. Nikng dawne5wyroby ludowe, szlachetne i zywe, a na ich miej-
sce panoszg sie gtupie i pospolite fabrykaty, ktére swoéj tryumf zawdzieczajg niezmier-
nej ptodnosci martwej isztywnej, ale z zawrotng szybkoscig warczacej maszyny. Proces
ten juz od diuzszego czasu budzi powazng troske wsrod ludzi umiejgcych ocenié¢ war-
tos¢ prostych, ale prawdziwych i niezastgpionych form twdérczosci ludowej.Rodzg sie
wiec wysitki zmierzajagce badz to do przechowania i wskrzeszenia sztuki ludowej jako
takiej, bgdz tez do wyzyskania jej dla przemystu artystycznego wogdle zmierzajgce.
Rezultaty jednak osiaggniete dotychczas w obu tych kierunkach nie sg zadowalniajace,
a to z nastepujacych przyczyn.

Magazynowanie wyrobéw ludowych chociaz niezmiernie wazne, samo w sobie nie
wskrzesza zamierajacej wytworczosci. Propaganda za$ czyli namawianie ludu, aby
trwat przy dawnych strojach i dawnych uzywat misek i sprzetéw, réwniez nie prowadzi
do celu, cho¢by nawet byto wspierane materjalnymi srodkami, gdyz jest metodg sztu-
czna, niezdolng powstrzymac logicznej ewolucji. Wobec tego préobowano innej drogi,
a mianowicie starano sie przenies$¢ sztuke ludowg na wyroby przemystu artystyczngo.
Wysitki te jednak réwniez nie daty zamierzonego rezultatu, a zywe motywy ludowe
przeszczepione na grunt obcy zatracity zdolnos$¢ dalszego rozwoju iobumieraty. Przy-
czyna tego zjawiska lezy w tem, ze wysitki zmierzaty do bezposredniego przeszcze-
piania gotowych juz form. Forma za$ artystyczna jest raczej konhcowym wynikiem
twoérczosci, a nie jej zatozeniem. Wzory sztuki ludowej uzyte w szkotach lub praco-
whniach rekodzielniczych iartystycznych obumieraja tak, jak obumierajg kielichy kwia-
tow, uzytejako szczepki lub sztubry. Stanowisko powyzsze potwierdzity liczne doswiad-
czenia wykonane w ostatnich czasach. Jako przykiad postuzy¢ moze dla nas sztuka
zakopianska zywa i bujna w reku goérala, a martwa i bezptodna, przeniesiona na grunt
miejski. Wszystkie te parzenice, leluje, gwiazdy tak strojne i przekonywujace na Scia-
nach i sprzetach izby, zwietrzaty przeniesione do mieszkan i domoéw miejskich istaty
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sie niepotrzebne. Odrodzenie sie sztuki ludowej musi tedy oprzec sie na innych zato-
zeniach, nalezy dazy¢ do nawigzania zerwanej tradycji, do zuzytkowania zywej silty
tworczej ludu, a nie gotowych juz wzorow. Tak pojeta praca polegac¢ bedzie na wy-
chowywaniu w zdrowych warunkach zespotu jedynostek mitodych, nie spaczonych
jeszcze tandetg cywilizacji, ktéreby rosty w atmosferze rozumnej i uczciwej pracy war-
sztatowej i ksztatcity wsobiepodkierunkiemserdecznej opiekiartystow-wychowawcow,
odziedziczone po przodkach poczucie miary i harmonii.

W takim zespole twdérczym rodzityby sie formy zywe ilogiczne, dostosowane do
kulturalnych potrzeb zycia codziennego: formy bedace naturalnem rozwinieciem sztuki
ludowej, wykwitajace ze zbiorowej duszy dzieci tego ludu, a wiec formy nawskroés
narodowe. Wytwoérczos¢ tg drogg wskrzeszona nie miataby podziatu na projektodaw-
cow i wykonawcow, jaki panuje w przemysle mechanicznym. Bytaby to zatem wytwor-
czo$¢ nawskroés rekodzielnicza, ktéra formy swoje do danego uzytku Scisle dostoso-
wane wyprowadza bezposrednio z materjalu pod kierunkiem plemiennego poczucia
artystycznego. Uczelnia tego typu pomimo pozornego pokrewienstwa nie wspotzawo-
dniczy wecale ze szkolg przemystu artystycznego, ktéra na innych jest zbudowana za-
tozeniach i do innych stuzy celéw. Zadanie szkoty przemystowej polega przedewszy-
stkiem na wyszkoleniu artystow zdolnych do projektowania form przeznaczonych do
wyrobow w zupetnosci, lub tez czesciowo mechanicznego. Szkota ta zatem ksztatci pro-
jektodawcow t. j. jedynostki zdolne do obmys$lania wzoréw opartych na pojeciu stylu,
podczas gdy wytworczose sScisle rekodzielnicza nie polega na fantazji indywidualnej,
ale na zbiorowej pracy, przyczem formy krystalizujg stopniowo drogg ciggtego oddzia-
tywania czujacej reki na szczery materjat i odwrotnie. Szkoty przemystowe przyczyniaja
sie do podniesienia i uszlachetniania produkcji przy pomocy maszyn wykonanej, uczel-
nia rzemies$lnicza natomiast o jakiej poprzednio jest mowa przyczyni sie do wylecze-
nia zdeprawowanego dzi$ i zmarniatego rekodzieta, a rownoczesnie moze stac¢ sie
srodkiem akcji do wskrzeszenia obumierajgcej sztuki ludowej, zmierzajacej.

Z ekonomicznego punktu widzenia wyzyskanie rgk wolnych byloby powaznym
czynnikiem pomnazajgcym nasze bogactwo narodowe. Nalezycie zorganizowana pro-
dukcja reczna mogtaby zaspokoi¢ w pewnych dziedzinach zycia potrzeby ludu, acze-
sciowo i inteligencji, ewentualna za$ jej nadwyzka z tatwoscig znalaztaby zbyt za gra-
nica, gdzie wyroby szlachetne, na ktérych reka wycisneta niezastgpione niczem pietno
artystyczne z roku na rok bardziej sg cenione. Stworzenie zrodta dochodu dla bez-
rolnego i matorolnego wiesniaka, jakotez dla ludnosci podmiejskiej powstzymatoby
W pewnej mierze emigracje i ztagodzitaby przebieg ewolucji ekonomicznej, a specjal-
nie agrarnej, ktéra nie da sie zadnym przewrotem definitywnie zatatwi¢ i pozostanie
zagadnieniem palacem na diugie okresy czasu. Zmiana wilasnosci, walka z kapitali-
zmem it p. $rodki, moga by¢ mniej lub wiecej korzystne, ale czynnikiem zasadniczym
dla bogactwa narodowego nie bedzie taki lub inny podziat débr istniejgcych, ale wy-
produkowanie wartosci nowych. Jest to zagadnienie wyzyskania wszelkiej energii,
ktora sie marnuje czyto w poktadach wegla, czy w zbiornikach wody, czy tez wreszcie
w zywej sile narodu. Takga zmarnowang obecnie energig jest wlasnie energia artysty-
czna ludu, mniej materjalna niz inne, ale rownie realna i zdolna wytworzy¢ bardzo
powazne wartosci ekonomiczne. Twierdzenie to tatwo poprze¢ mozna licznymi kon-
kretnymi przykitadami i tak: chustek chtopskich kolorowych sprowadza sie do kraju
za kilka milionéw koron rocznie; podobnie sprowadza sie ogromne ilosci wstgzek,
dywanoéw, wyrobow fajansowych, zabawek icate mnéstwo sprzetoéw isprzecikow, ktore
bogaca zagraniczne warsztaty, zamiast stac¢ sie zrédiem dobrobytu dla tych milionow
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ludzi, ktérych rodzaj pracy skazuje na diugie godziny bezczynnosci i nudy. Z tego,
co dzisiaj jest pustg zabawag ceniong jedynie przez nielicznych smakoszéw, z tych wy-
cinanek, pisanek, figurek, ktére cho¢ bezuzyteczne i nietrwale sg nieraz skonczonymi
arcydzietami, powsta¢by mogty przedmioty wysokiej wartosci, mogace skutecznie kon-
kurowac z najwytworniejszymi dzietami sztuki zdobniczej Azyi lub Japonii.

Aby osiagnac¢ te cele, trzeba zorganizowac¢ wysitki tych nielicznych jedynostek
w Kraju, ktére pracujg obecnie w trudnych warunkach, albo tez wcale nie majg mo-
znosci zrealizowania swoich zamierzen. Musi wiec powsta¢ nowy osrodek pracy, czyli
jakas instytucja, ktéraby mogta nosi¢ nazwe n. p. warsztaty polskie (ludowe). Z géry
nalezy podkresli¢, ze instytucja ta chociaz w programie swoim obejmuje nauke, musi
miec¢ inne zatozonie niz wszelkie wspodtczesne szkoty rekodzielnicze, ardéznice te uwi-
doczni ogdlny szkic, ktory ponizej przedkitadamy. Warsztaty pomyslane, sg w Scistej
tacznosci z bursag, pracownig doswiadczalng, oraz hurtownia i powinny by¢ zatozone
w miejscu dobrze wybranem. Zdrowa okolica, bezposrednia blizkos¢ kulturalnego
miasta, dobra komunikacja, las i dobra woda stanowiag gtéwne warunki. Obok tego
zaklad ten posiada¢ musi pewng powierzchnie gruntu ornego, ktéry uprawiany wia-
snymi sitami obnizy koszta utrzymania bursy i da pole do zdrowych i celowych ¢wi-
czen fizycznych. Pozatem panstwo mogtoby dostarcza¢ pewnych materjatéw niezbe-
dnych jak n. p. drzewa, spirytusu, benzyny i innych surowcow, ktére bylyby w po-
siadaniu panstwa. Na takich podstawach ekonomicznych oparta instytucja dazy¢ po-
winna do tego, aby utrzymac sie z wiasnej produkcji inie obcigza¢ wiecej budzetu pan-
stwowego. Mozliwos$¢ osiggniecia tego celu usprawiedliwiajg dalsze zalozenia podsta-
wowe warsztatow, a zwtaszcza ich dziatalnosé¢ wytworcza i handlowa. Uczniowie praco-
wac¢ bedg przedewszystkiem praktycznie tak przy warsztacie, jak w biurze handlowem.

Uczac sie beda oni wykonywacé przedmioty uzytkowe, a réwnoczesnie beda sie
zaznajamiac¢ z kalkulacja i prowadzi¢ strone handlowg przedsiebiorstwa, ktéra winna
by¢ silnie rozwinieta, tembardziej, ze przedmiot handlu beda stanowity nietylko wtasne
wyroby, ale réwniez i inne wyroby przemystu ludowego. W tym celu instytut pozo-
stawac bedzie w stalym kontakcie z wytwoércami wiejskimi przesytajagc im zamoéwienia,
udzielajgc wskazdéwek oraz dostarczajgc rzeczy niezbednych, a zwtaszcza tych materja-
tow, ktorych dotkliwy brak daje sie odczuwad, lub, ktére sg wypierane stale przez fabry-
katy bez zadnej wartosci, lub nawet szkodliwe. Jako typowy przyktad moga postuzyé¢
barwiki. Lud wiejski kupuje dzis ten towar w miastach iotrzymuje fabrykaty anilinowe,
nietrwate i nieprzyjemne dla wzroku; mato bowiem juz dzisiaj istnieje na prowincji
farbiarzy, ktérzyby sami barwili wedtug recept starych iwyprébowanych, lub barwikéw
trwatych dostarczali. Za czynnos$ci swoje, oraz za wykonane wyroby uczniowie otrzy-
mywacé¢ beda wynagrodzenie, ktoére w pierwszym rzedzie uzyte zostanie na pokrycie
kosztéw utrzymania i nauki. Ewentualna nadwyzka bedzie uczniom w gotéwce wypta-
cana. System taki jest korzystny z tego wzgledu, ze wychowanek uczy sie od poczatku
opierac¢ prace na realnych podstawach ekonomicznych, nabiera poczucia kosztéw pro-
dukcji i zrozumienia potrzeby i znaczenia kosztorysu. Nauka, ktdra jest zupetnie od
realnych warunkoéw zycia oderwana, nie moze dawac¢ praktycznego przygotowania do
zycia i uczy pracy nieracjonalnej.

Instytucja powinna bra¢ odpowiedzialnos$¢ za swoich wychowankoéw ijezeli bedzie
dobrze prowadzona, moze zapewni¢ im po ukonczeniu nauki przyzwoite utrzymanie.
Jest to tem tatwiejsze, ze instytucja tak pomys$lana powinna sie rozrastac¢ i bedzie mogta
zatrudni¢ wszystkie sity fachowe przez siebie wyksztatcone. Wykwalifikowani bowiem
rekodzielnicy bedg mogli organizowac na prowincji w kontakcie zeszkotg-matkganalo-
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giczne centra wytwaorczosci i handlu. Najzdolniejsi zatem z pomiedzy uczniéw moga
sta¢ sie z czasem kierownikami takich instytucyj nowo powstajgacych, inni moga by¢
nauczycielami, a inni wreszcie samodzielnymi producentami ze szkotg ideowo ihan-
dlowo zwigzanymi.

Co do zakresu nauki, to szkota powinna objg¢ te rekodzieta ktore wspotdziatajag
przy budowie domu wraz z jego wnetrzem tak, aby umozliwi¢ zbudowanie jednolitej
catosci. Nalezy wiec przewidywac nastepujace dziaty: a) budownictwo, kamieniarstwo,
ciesiotka; b) zdobnictwo architektoniczne, malarstwo Scienne, fresk, tempera, malar-
stwo klejowe; c) sprzetarstwo, stolarstwo, snycerstwo; d) wyroby metalowe, Slusar-
stwo, kowalstwo, cyzelerstwo, wyroby klepane, blacharstwo; e) koszykarstwo; f) cera-
mika, szkto, fajans, porcelana; g) przemyst wiéknisty, tkactwo, haft, koronkarstwo,
bielizniarstwo; h) farbiarstwo zwigzane z poprzedniem, batik, druk; i) przemyst gra-
ficzny reczny, n. p. sztance introligatorskie, zdobniki i inicjalty drukarskie; j) introli-
gatorstwo reczne. Sity majsterskie pomocnicze potrzebne do uruchomienia wszystkich
powyzszych dziatéw czerpa¢ nalezy o ile moznosci ze sfer ludowych. Istniejg jeszcze
w zapadtych katach kraju garncarze, tkacze, Slusarze, koszykarze iinni, ktérzy rzemio-
sto swoje na dawnych tradycjach opieraja. Z pomiedzy tych ludzi nalezy wyszukac
najlepszych i przy ich pomocy pod kierunkiem artystéw dobrze czujacych istote rze-
miosta rozpocza¢ organizowanie wytworczosci.

Na takich podstawach rozpoczeta praca bedzie nauka nietylko dla mtodziezy, ale
rowniez dla artystéw itych majstrow fachowcoéw, ktorzy niewatpliwie z poczatku duze
bedg mieli braki. W miare doswiadczen dziat kazdy bedzie sie doskonalil, urabiajac
sobie witasciwe metody i ksztatcagc nowe sity fachowe. Do tego procesu doskonalenia
potrzebne sg pracownie doswiadczalne, o ktérych na poczatku wspomniano. W nich
dokonywac¢ sie bedg proby materjatdw, drzewa, kamienia, gliny i innych, stosowanie
srodkéw technicznych, (barwikéw, glazér, bajcow), ustalenie metod roboty i dobdr
narzedzi. Cywilizacja wspotczesna tak intenzywnie twoércza w kierunku mechaniki, mato
korzystnych zdobyczy przyniosta w zakresie rekodzieta. Przeciwnie, wptyw jej na to
ostatnie okazat sie szkodliwy i dlatego nalezy bardzo ostroznie odnosi¢ sie do wszyst-
kich rzekomych ulepszen, poddac je Scistej analizie, a oprze¢ sie natomiast przede-
wszystkiem na metodach dawnych, wyprébowanych wiekowem doswiadczeniem. Ma-
terjal na uczniéw czerpac¢ nalezy pomiedzy ludnoscig wiejska i podmiejska, przyjmujac
dzieci o ile moznosci w wieku od lat 8 do 14, w kazdym za$ razie tylko takie, ktore
wecale, albo przynajmniej mato uczeszczaty do szkoty.

Kazda szkota ma bowiem pewien system wychowania i nauki, ktéry nie bedzie
sie pokrywat z systemem przewidzianym w obecnie omawianej instytucji rekodziel-
niczej, w szczego6lnosci zas metoda nauczania rysunkéw w obecnem rozumieniu nie
ksztatci poczucia dekoracyjnego, ale w zasadzie je zabija, tak, ze dziecko ktore uczyto
sie rysowac¢ najczesciej nie nadaje sie juz na ucznia szkoty rekodzielniczej. Bedzie to
zatem materjat surowy, a gtbwnym warunkiem wymaganym dla przyjeciabedgwrodzone
zdolnosci dekoracyjne. Wobec tego, ze zdolnosci te w dostatecznym stopniu poja-
wiajg sie wiecej niz u potowy dzieci, zebranie odpowiedniego kompletu uczni nie bedzie
przedstawiato zadnych trudnosci. Ta powszechnos$¢ uzdolnienia, ktéra moze na pierw-
szy rzut oka wydawac sie dziwnag, zostata empirycznie stwierdzong i daje sie roéwniez
rozumowo wyjasni¢. Cztowiek na mocy naturalnej koniecznosci dazy do wyrazania
swoich poje¢, a operujgc w zakresie plastyki wytwarza rysunki pojeciowe. Spostrze-
gawczos$¢ wiasciwa kazdemu prawie, komu sztuczny ksigzkowy s$wiat nie przystonit
Swiata realnego, umozliwia osiggniecie wyrazistej charakterystyki formy lub ruchu przy

16



pomocy plamy lub linii. Powstajg wiec rysunki pojeciowe. Pojeciowo$¢ pocigga za
sobg szematycznos$¢, szemat zas w jezyku plastycznym wyraza sie prostag figurg geome-
tryczng. Tgq droga przyrodzone skionnosci cztowieka doprowadzajg go do kreslenia
rysunkéw, ktore sktadajg sie z prostych figur geometrycznych, a przez to tatwo pod-
daja sie rytmice ornamentalnej. W rezultacie wiec powstaja rysunki charakterystyczne
z tendencjg dekoracyjna, czyli wtasnie takie, jakich wymaga zdobnictwo.

Wszelka szkota realistyczna odcigga od pojeciowego ujmowania form, a przez to
niszczy geometryczne zatozenia i oddala od ornamentu i w rezultacie jest szkodliwa
dla rekodzielnika, ktéry przedewszystkiem zdobniczg mowa sie postuguje. Przecietnie
zdolny uczen moze bez zadnego specjalnego przygotowania rysunkowego przystgpic¢
odrazu do samodzielnego tworzenia form zdobniczych, zwlaszcza jezeli sie nim opie-
kuje rozumny artysta, ktérego rola polega¢ bedzie na umiejetnem pobudzaniu iroz-
wijaniu wrodzonych skitonnosci i plemiennych poczué. Artysta kierownik nie bedzie
tedy przedkiadat zadnych wzoréw (choé¢by to nawet miaty by¢ najlepsze wzory ludowe),
ale zadowolni sie wyjasnieniem najogélniejszych zatozen zdobniczych, ktére kazdy
uczen samodzielnie rozwija¢ potrafi. Podobny stosunek zachodzi przy nauce pisania.
Wszyscy bowiem uczymy sie wedle tych samych zasad ogélnych, a kazdy pomimo to
dochodzi do wyrobienia sobie witasnego charakteru pisma. Uczniowie zatem bedag od-
razu produkowali pewne przedmioty uzytkowe; zapoznajg sie doktadnie ze wszelkimi
materjatami i narzedziami, jakie do wyrobu sa potrzebne. Malarz wiec pokojowy pod-
czas nauki sam przygotowuje tynk, sam przyrzadzi kazdag farbe, sam bedzie wigzat
swoje pendzle i sam wycinat patrony. Réwnolegle z praktyczng nauka uczniowie beda
otrzymywali oczywiscie ogdlne wyksztatcenie w takim zakresie, jaki jest potrzebny dla
dobrego rekodzielnika. Procz tego bedg uczniowie sami prowadzili administracje i go-
spodarke w zaktadzie ze specjalnem uwzglednieniem dziatu handlowego irachunko-
wego. Cata strong wychowawczg ucznia zajmie sie bursa.

Bedzie ona miata za zadanie zastgpic szkote oraz dom rodzicielski, ktory zwitaszcza
w ubozszych sferach rzadko kiedy daje odpowiednig atmosfere dla mtodziezy. Nie
omawiajac szczegotowo catej organizacji bursy wypadnie zaznaczy¢, ze nalezy wykorzy-
sta¢ dotychczasowe doswiaczenia bogate w tym zakresie i wprowadzi¢ daleko idace
reformy, aby unikng¢ tych szkodliwych stron, jakie majg wspoéiczesne internaty reko-
dzielnicze. Reforma powinna dazy¢ w tym Kkierunku, aby wytworzy¢ srodowisko mo-
zliwie najbardziej zblizone do zycia rodzinnego, dobrze zorganizowanego. W tym celu
nalezy zmniejszy¢ ilo$¢ uczni kazdej grupy (na jakie calty zaktad zostanie podzielony),
a kasujac posady patronéw, odda¢ prowadzenie kazdego oddziatu jednemu wycho-
wawcy. Gromadka uczni wraz z zong i dzieémi wychowawcy zr6s¢ sie powinna w jedng
zwartag catos¢, stanowiac niejako rozszerzong rodzine. Kazda taka grupa reprezento-
wacé¢ powinna o ile moznosci tylko jeden zawéd, a to z tego wzgledu, aby zaintereso-
wanie sie robotg nie ograniczato sie jedynie do sali warsztatowej, ale ogarneto cate
zycie. Praca i zabawa powinny uzupeinia¢ sie tak, aby praca bawita, a zabawa przy-
nosita korzysé. Praca izabawa powinny stac sie gtbwnymi srodkami wychowawczymi,
zastepujac srodki sztuczne zazwyczaj wprowadzane.

Dla uzyskania tego celu nalezy do pracy nad miodziezg przedewszystkiem wcig-
gna¢ sama miodziez, pozostawiajgc starszym ogoOlne kierownictwo, oraz role dorad-
cow i superarbitrow. Wychowawcy i nauczyciele nie powinni zadowolni¢ sie pilno-
waniem i nauczaniem mtodziezy, musza jg poznac idzieli¢ z nig trud catodzienny. Takie
wspotzycie dostarczy nauczycielowi bardzo cennych wskazéwek i nauczy go niewat-
pliwie wielu rzeczy, a przedewszystkiem wskaze mu czego naprawde uczen potrzebuje.
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Ta droga uniknie sie nauki dla samej nauki, a wiedza stanie sie zywa, bezposrednio
z zyciem zwigzana i utraci ten zapach ksigzkowy, tak czesto przykry dla zdrowego
i jedrnego temperamentu. Reasumujgc powyzsze uwagi nalezy dazy¢ do tego, aby wy-
chowanie i ksztalcenie nie rozpadto sie na szereg przedmiotdéw, prac, zabaw i nauk
moralnych niczem ze sobag nie zwigzanych, ale przeciwnie, aby zatarly sie wszelkie
przedziatly i granice sztuczne, a zycie internatu stato sie prawdziwem zyciem, gdzie
jedno sie z drugim splata, gdzie jedno drugie wyjasnia, jedno drugiemu pomaga.

Powyzsza koncepcja instytucji nie powstata na tle spekulacyjnych rozmyslan, ale
jest wynikiem Kkilkoletnich préb i doSwiadczen przeprowadzonych w ,Warsztatach
krakowskich,, (instytucji wytworczej, wspotdzielczej, ztozonej z artystéw i rzemiesini-
kow, zatozonej w Krakowie w roku 1912 pod opiekga i przy poparciu Muzeum techni-
czno przemystowego). Pierwszy lepszy przykiad z tej praktycznej dziatalnosci zaczer-
pniety, jasniej przekona o stusznosci powyzszych zatozen, niz wszelkie rozumowe do-
wody. Kiedy wprowadzono ,batik” (wzorzyste materje barwione przy pomocy techniki
pisankowej), poczeto wzory do niego poczatkowo zamawia¢ u artystow. Poniewaz
wzory tg drogg uzyskane kalkulowatly sie bardzo drogo, a wiecej jeszcze poniewaz
przekonano sie dowodnie, ze wykona¢ na materji wzor powinna koniecznie ta sama
reka, ktéra go projektuje, postanowiono szukac¢ innego rozwigzania. Urzagdzono mia-
nowicie kurs batiku dla 5-ciu dziewczat podmiejskich, zupetnie nie umiejacych rysowad,
a dziewczeta te pod kierunkiem artysty malarza p. Buszka w przeciggu trzech mie-
siecy nauczytly sie nietylko techniki, ale i kompozycji. A nauczyty sie tak dobrze, ze
wyroby ich byly pod wzgledem artystycznym o wiele ciekawsze niz te, ktore z mozo-
tem wypracowali fachowi i zdolni plastycy. Szereg préb poczatkowych zestawionych
chronologicznie ujawnia w sposéb przejrzysty linie wedtug ktérej odbywato sie ksztat-
cenie motywow i doskonalenie kompozycji.

Wzér taki wykonany samodzielnie przez wiejska dziewczyne, nie majacy na sobie
wpiywow obcych, jest produktem na wskro$ ludowym, a przeto i narodowym; tak,
ze gdyby dzis wszystkie okazy sztuki ludowej nagle przepadly, moznaby te sztuke na-
powroét z zywej twaorczosci dzieci tego ludu wysnué. Analogiczne doswiadczenia wy-
konano z malowaniem zabawek, a wynik okazat sie réwnie szybki i olSniewajagcy. Mamy
tedy przed soba nieteorje, ale oczywiste fakta, ktérym przeczy¢ niepodobna. Nalezy
wiec na nich sie oprzec i stworzy¢ instytucje, ktéra czerpigc z nieprzebranych zapaséw
zywej sity naszego ludu odrodzi rekodzieto i da realne podstawy pod dalszg budowe
narodowej sztuki plastycznej. Instytucja ta cho¢ma pewne cechy szkoty rekodzielniczej,

nie bedzie jedng wiecej szkotg, ktérych juz wiele zaktadano w réznych cze-

sciach Polski, nie osiggajac zamierzonych rezultatow. Nie bedzie
to znowu jakas$ nowa, niepewna proéba, ale bezposrednie
wyzyskanie faktow stwierdzonych namacal-
nie, a teoretycznie wyjasnionych.
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F. VALLOTTON: S Z T U K A 1 WOJNA

in]|~""~"~1ADOM O ,ze witadzawojskowa, ulegajgcprosbomzarzadu sztuk pieknych,
» f1» M 2ezwala na P°t)yt niektéorych artystéw przy armii, aby mogli zobaczy¢

scene dramatu i aktoréw dziatajagcych. Pomyst doskonaty,jak prawie wszy-

stkie pomysty, pozwoli¢ artystom przesigkna¢ atmosferg taka, na miejscu

notowac fakty tak wazne. Nalezy mie¢ nadzieje, ze sztuka francuska bedzie
miata w przysztosci dokumenty prawdziwe faktow, zdarzen, widokéw bitwy wspot-
czesnej ijej warunkow. Zapewne, wszystko to nie warte tyle co cztowiek, zapewne, arcy-
dzieta nie poptyna nagle wartkim pradem, ale arcydzieto niezalezy od administracji.
Rola jej polega raczej na przewidywaniu budzetu na pokarm, podtrzymujacy ducha
mas, kontynuujac stawnych w muzeum Versalu; aby publiczno$¢ niedzielna znalazta
co$ odpowiedniego dla siebie i mogta zwigza¢ przez taki obraz rok 1914 z rokiem
1876, jak 1870 z wojna krymska i afrykanska.

Jakiekolwiek uwagi nasungc¢ sie moga naprzod juz, a nasuwaja sie, lepiej zawsze,
zeby tak zwane ,obrazy wojny,”“ a beda takie, byty malowane pod aspektami mozli-
wosci, nie sprzeciwiajac sie sensowi i przypominajagc tym, ktdérzy je zobacza, to co
widzieli, gdy byli ,tam*“, a tym, ktérzy nie byli; co mogli ,,tam*“ zobaczy¢. Z punktu
widzenia wychowawczego i spotecznego, przestrzegajac, aby rzecz nie byta wyzyskiem,
pomystdobry. Tym razem ciezka machina, ktérg sa les Beaux Arts nie poruszyta sie nie-
potrzebnie. A od tego punktu uzytecznosci oficjalnej do sztuki, jaka przepas¢! Wojnal!
Myslatem czesto, przejety wewnetrznym wstretem jaki te sylaby budzg, ze moze wia-
Snie w nich miesci sie najsilniejszy wyraz samej rzeczy. Stowo jest wspaniate, budzace
az do zadziwienia jasno wszystkie najstraszniejsze swoje znaczenia. Zaden przymio-
tnik nie zdolen zwiekszy¢ go lub ztagodzi¢ i tego dnia, w ktérym zobaczytem je wy-
rastajagce wielkimi literami wzdtuz muru, doznatem chyba najsilniejszego wrazenia
w mojem zyciu. Wojnal... Jakiz komentarz doda¢by mozna do tej jasnosci?

Wszystkie omoOwienia staja sie dziecinne, mgliste lub metne; jaki obraz dodag,
aby nie obcigzy¢ rzutu? WidzieliSmy te nedzne rzeczy, afisze, pocztowki, obok kto-
rych ludzie nieco wrazliwsi przyspieszali kroku, zawstydzeni takiem blazenstwem, gdy
w nich walito stowo owo, dzieto sztuki! To byt chaos poczatku, czas przeklenstwa
i rysunku rzucanego jak spluniecia, ale to trwato kréotko. Francya jest krajem dobrego
smaku i niedtugo potem ukazaly sie plansze bardzo staranne, wydane w seriach, kté-
rych popularnos¢ wzrastata i utrwalata sie. Niektdre z nich byly senzacyjne i legendy
odczute wrastaly w tlum, czasem nawet nie bez gtebszego znaczenia. W kazdym razie
pospieszna reprodukcja byla pewna zdobycza dla artystéw, pragnacych jej uzy¢ dla
profuzji swych pomystéw. Ulotny swistekjestwymarzonglokomocjg, mnozy sie, wciska,
rozchodzi sie wszedzie gdy obraz powazniejszy, ciezszy, czeka na amatora w miejscu
statem i nie rusza sie wcale. Widziano wiec mato ito ,mato“ byto jeszcze ,,za duzo", bo
poczete z og6lnych ,tak moéwig“, wedtug recepty 70 r.

Nieliczne te ptdotna spieszacych sie artystéw, nie budzito nic, coby mogto zado-
wolni¢ uczucia publicznosci. Najmarniejsza wyobraznia opuscita ich i jesli niektdrzy
mysSleli chytrze, ze zmodernizuja sie, dodajac do swej koncepcji jakis falszywy nos,
ostatniego systemu, to biata ni¢ byta tak widoczna, ze nikt sie na to nie wzigt, proécz
tych oczywiscie, ktérzy sie zawsze biorg. Zresztg, kt6z zajmowat sie niemi w tych cza-
sach tragicznych? Niemniej dnie mijaty, wyrazniej zarysowuja sie fakta dzisiaj. Wielu
artystow widziato i powrdcito z linii z kieszeniami wypchanemi szkicami, robionemi
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na miejscu, w rowach, na spoczynku, w ciemnych ziemiankach; powodzenie ich byto
duze i zastuzone, ale chociaz interesujace, byty to tylko notatki, (naptyw ich jeszcze nie
ustal), znaczenie ich nie przekraczato udanych illustracyj, azachwycano sie ,faute de
mieux”. Ale dla tych wszystkich, w ktérych dzwonito to stowo, prebenda byta niewielka
i wojna szukata wcigz swego wyrazu plastycznego. Teraz, gdy miesigce i lata minety,
gdy niezliczeni Swiadkowie jezdzili i wrécili stamtad, znow pojechali i wrbécili, teraz
gdy wszystko juz jest widziane, co po ludzku zobaczy¢ mozna, powiedziane i napisane
wszystko, co powiedzie¢ i napisa¢ mozna, teraz, gdy poznano calty mechanizm, gdy
niema juz tajemnicy, gdy kota olbrzymich machin prujg powietrze, czy poszliSmyowiele
naprz6d? Sadze, ze Smialo mozna powiedzie¢ ,nie“, a oto dlaczego.

Wojna jest zjawiskiem czysto zewnetrznem, ktérego wszystkie przejawy widzialne,
chociazby najbardziej wstrzgsajace istraszliwe, sg i pozostajg epizodami, malowniczo-
Scig, lub dokumentem. Granatpekajgcynadzaroslami,ktérego wybuchjestsprawcatylu
sSmierci dookota, z pozoru nie wyglgda tragicznie. Abstrachujac huk, widac¢ tylko kigb
dymu i pytu rozmaitych odcieni, ktéorego smugi wijg sie harmonijnie iniknag, wedtug zwy-
kltych praw przyrody. Potem, jak i przedtem, niebo jest niebieskie; a jesli na ziemi
nastgpita jakas zmiana, bezwtocznie dostraja sie do krajobrazu, ktérego malowniczosé¢
staje sie inng, ale nie ginie. Istotnie, cho¢by zdeformowane nie wiem jak, rzeczy zbu-
rzone wpadaja w chwile po uderzeniu w nowa nieruchmos$é. Co byto domem, stato
sie ruing chwiejng, ale na tei ruinie storice gra i rozrzuca swoje promienie. Przedmioty
sg inne. materja zmieniona, powierzchnia i kontury inne; kamien lezy tam gdzie go
nie byto, mur zniknat, nagle zastgpiony przez zwat drzew; dekoracja przemieniona,
ale to jest zawsze i ciggle dekoracja.

Tak interpretowany pejzaz wojenny, sadze, ze wiernie, moze da¢poczatekdzietom
pozytecznym, mitym nawet, stosownie do mozliwosci autora, ale artystycznie, nie prze-
kroczy zwyklych wartosci. Rzeczy dobre beda uwazane, jako rzeczy dobre dla siebie
samych, zainteresowanie tematem nie potrwa diugo. Bedziemy mieli dobre obrazy,
zapewne. Ale to nie bedzie wojna. No, acztowiek powiedzg mi, ktéry tam jest drobny,
nedzny, przytulony do ziemi, ktérego mozna wyczuc¢ tam, w bruzdzie? Cztowiek, on,
to cos$ niebieskawego w przyémieniu swiatla, a czasem niestety, co$ czerwonego; ale
dla oka, czy stoi, czy lezy, zywy, czy umarty, silny, czy zmeczony, zoilnierz nie daje
nic, précz malowniczosci swej postaci ita malowniczos$¢ niewiele sie rozni od tej, jaka
tworzyt w czasie pokoju, na wielkich rewijach. Ruchy jego nawet sg te same i chociaz
w gre wchodzi jego zycie, pozostajag tak samo regularne niezmienne. Strzelajacy, lezac,
niewiele sie r6zni od umartego. Tym wzgledom, mysle, przypisa¢ nalezy, ze dotychczas
malarstwo wojenne cierpi na inercye, brak wielkosci, ktdre czynigje jakby obojetne.
Wierny obraz Cornillet’a, ,dzien okropnego ataku*“, przedstawia widok olbrzymiego,
biatawego obtoku, skad tu i 6wdzie wybuchajg dymy i ptomienie. Nic nie porusza sie,
nic nie zyje, ponad tem niebo réwnie banalnie pogodne, jak co dnia. Nawet przepy-
sznie malowany ten motyw, nie wiecej wzruszy widza, niz widok diuny po ktérej ugania
sie wiatr wschodni. A jednak w tej kurzawie, cierpig zywi, zabijajg iumierajgbezustannie.
Czyny najszlachetniejsze i najohydniejsze ocieraja sie o siebie i cate szalenstwo zbrodni
jest tem rozkietznane.

Nic przeciez nie narusza roéwnowagi konturdw, a nawet na pewng odlegtos¢
stajg sie niewidzialne. Dlatego, ktéry tam jest w $Srodku, insza oczywiscie. Granica
jego widzenia jest pochylony grzbiet towarzysza, lub skrawek nieba, skad moze spas¢
pocisk. Dla niego widok jest zlokalizowany i z wyjgtkiem pewnego jasnowidztwa,
bardzo rzadkiego w takich momentach, wrazenia jego beda luznie powigzane, do-
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rywcze i jesli obserwatorem jest malarz, dadza co$ bardzo znikomego. Wiem, ze
dociggajac nute mozna dramatyzowac i nie braknie takich. Nalezy oczekiwac¢ rzeczy
smutnych na przysztych salonach; ale ani przerazajace pozary, ani obficie rozlewa-
jaca sie krew nie zdziatajg juz nic. To bedzie krzykliwos$¢ bez sity dowodu, moze spo-
wodowac tatwy ptacz, lub niesmak, co gorsza; takie widowiska nie wzniosa sie nigdy
ponad pospolitos¢ ptaskiego melo dramatu. Wiec? Wiec trzeba czasu, trzeba pozwoli¢,
aby uspokoito sie wrzenie irozsegregowac¢ wielos¢ wrazen. Fakty, ktére przezywamy
sa wyjatkowe i ponad wszelkg miare. Pr6ézno bytoby wierzyé¢, ze one dadzg sie wypo-
wiedzie¢ z dnia na dzien, pod dyktandem.

Przezywamy czas pracy zbiorowej; kazdy doda¢ musi swéj skromny dobytek,
swojg matg nute. Pare silnych blokéw zaznacza sie z wiekszem lub mniejszem powo-
dzeniem, ale cho¢ prawdziwem jest zainteresowanie jakie budza, stanowi¢ moga one je-
dynie rzecz uboczna. Wojna nie jest pociskiem, ktéry wybucha, ani zwalonem drzewem,
ktdérego pien pada; ani rozpadajacym sie dachem, ani owym nieszczesnym, szukajacym
ochrony w jakims$ rowie, albo raczej jest ona tam, w tej sekundzie, w ktérej oko stwierdza
fakt taki, lecz jakze szeroki jej obszar! Rzec mozna, ze ona uciska mysl catego Swiata, ze
dotykawszystkich czynéw ludzkich, we wszystkich kierunkach. Powietrze nawet, ktérem
oddychamy nie jest to samo. Jest pewien rodzaj wyzwolenia sie instynktu z obrozy
tresury; jednostka rozszerza sie we wszelkich mozliwosciach, ukazuje sie bez szminki
iwe wiasciwej postaci; zdobywa sie na wspaniate odruchy, ktére bedag duma ludzkosci,
a inne swiadczy¢ bedg o jej upadku. Zapewne, skapane w tej atmosferze serca, umyst,
bogaca sie, lecz jaki$s malarz odwazy sie na oddanie tego, gdy sie to nie zdradza ruchem
wcale, albo tak nieznacznie. Pomyslcie, co mozna zobaczy¢ w ciggu dnia. Oto biedacy
wynedzniali, czekajacy swej kolei, podobni do szarych tachmanoéw obojetnych, z twa-
rzami tepemi zgnebionych zwierzat, ta masa nie reaguje.

A potem inni nadchodza, ci samotni, ci znekani, ten zbyt wystrojony, rozpycha-
jacy sie tokciami, pewny siebie. Inni jeszcze mowia, a inni juz dawno umilkli;tacy, ktérzy
jedzag zawsze i pieknisie zdrowi i glodomory litosne; twarze jasne, czota energiczne i usta
wykrzywione pijakéw, cata ludzkos¢ w chaosie tak ré6znym od dawnej codziennosci!
A po za zoinierzem, bezposredniem narzedziem walki, po za nim fabryka, relsy, miasta
fantastyczne, powstajace gdzie wypadnie, gdzie zbierze sie materjat; sztaby jeneralne,
gdzie oficerowie sztabowi rozktadajg plany, obserwujgce oko szefa, lunety, rozkazy,
telefony, okopy. A gdy z nich wyjdziesz, nagle w chwascie potknie sie 0 krzyz: Smier¢
tu mieszka, obok tych urekawicznionych oficerow. Ptak sie zerwie z gatezi, Smiech
nagty, zdrowy uderzy o ziemie. Czy wojna tutaj jest bardziej niz gdzieindziej? Czy
jest w nieustajagcym huku dziat? Czy w ttumach pedzonych wiezniéw, czy w mordo-
waniu spokojnych mieszkanncéw miast, czy tam, gdzie zandarm, dziewczyna uliczna,
bandyta w kajdanach na rekach idg na szubienice? ,,Niech pan przyjdzie zobaczy¢
moéj ogroédek, powiedziat mi ktérego$s dnia miody adjutant, jest o 600 metréow od
.,boszow". Nigdy nie moga do niego trafic".

I cztowiek ten od poczatkuwojny wogniu,zeszczergdumawyliczatmiswe drzewka,
gdy niebo drzato od bezustannych'kartaczy. A potem ofiary, sieroty, wdowy ici, ktorzy
.robiag interesa" i ci, ktérzy nie robig intereséw i ci, ktérzy robig ich zawiele. Nowo
zbogaceni i niespodziewanie zubozali, gracze, kobiety, obojetni, zdrajcy i szpiegi.
Wszystko sie miesza, potragca; Wtem pandemonium najwznioslejsze uczucia sasiadujg
z najnizszemi; ofiary szlachetne, poswiecenia nie pamietne, cichy bél icierpienia, ktére
tamig serca. Wida¢ zatobe pocieszong 1 krepe kokietujgca. Gdzie prawda? Gdzie obraz
typowy, gdzie ten akcent jedyny dla malarza? Matly chitopiec, ktéry pada ugodzony
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kulg miedzy oczy, stanowi plastyczniejszy i silniejszy wyraz wojny, niz zwalone kupy
ciat dymiacych, z ktérych tu i 6wdzie wyrasta sztywna noga konia, lub cztowieka, albo
owi ranni w rowie lezacy, cuchnacy krwig, naftg i jadoformem. Zabtgkana wyobraZnia
tutaj niemieje; niewiadomo witasciwie co do czego nalezy, oddalenia ging, nic niejest
na swojem miejscu. Co odmalowaé¢ w tem wszystkiem? Nie rzecz jakas$ to pewna.
A sztuka bez okreslonego przedmiotu jest niemozliwa.

Rysowaé¢, lub malowac¢ sity bytoby witasciwem; tylko ze sita nie zna formy okre-
Slonej, a tem mniej koloru. Oto czysty lazur nieba, po ktérym przelatujg ptaki i chmury.
Swist delikatny, szum nagtly i oto tam rozwalony dom, rozrzucone ciata. Czy malowaé
niebo? Nie. Gruzy, jesli kto chce; martwa nature wiec, nic ponadto. Trzeba bedzie
wiele zastanowienia i rozmyslania w spokoju, po wojnie, jesli spokéj bedzie. Nie wierze
w krwawe szkice, ani malarstwo realistyczne rzeczy widzianych, ani nawet przezytych.
Tylko z rozmys$lania moze powstac¢ synteza konieczna takich ewokacyj. Moze ten, ktory
je stworzy, siedzi jeszcze na tawie szkolnej; nuze sie jeszcze nie urodzit; moze to czto-
wiek zrownowazonyjasnowidz, zimny, ktérego mézg bedzie deduktywny, krystalizujgcy.
Ktokolwiek nim bedzie, skadkolwiek przyjdzie, jestem pewien, ze nie bedzie malowat
obrazéw batalistycznych; rozczaruje, popierajacy rzad, publicznos$¢ bedzie sie z niego
Smiata, ale dzieta jego nie beda za to zapeiniaty ani Versalu, ani Muzeum podprefe-
ktury. Nemezis, ktéra uderzeniami swemi przeraza rodzaj ludzki, nie zadowolni sie
pospolitymi malarzami. Nowy model, starszy od innych, stawia jej przed oczami ,,Fatal-
nos$c¢“. Tego sie nie kopiuje, jak jabtek. I Ona to zrozumie.

.Les ecrits nouveaux“ Paris 1907 Decembre
przetozylta Laura Konopnicka Pytlinska

O PRZYSZLtOSC WAWELU.

W przetomowej dla narodu polskiego chwili, kiedy ze zmiang form politycznego bytu
przeobraza sie tres¢ duchowego zycia, staje przed nami w catej swej powadze twdrcze
zagadnienie przysztosci Wawelu. W ztozonym organizmie starodawnych muréw wawel-
skich, ktore pamietaja samo zaranie naszych dziejow, epoke Piastow i Kazimierza W .,
Jagiellonéw i Wazoéw, widziat naréd widomy wyraz minionej wielkosci i chwaty. Dzieki
organicznemu rozwojowi w naszej iznaszej historjistatsieWawelksieggwiedzyodawnej
Polsce, symbolem jej dziejéow. Wzgdrze wawelskie ze swym patacem krélewskim, ze
swa katedrg peilng pamiatek, z grobami kréléw naszych i bohateréw, pozostanie na
zawsze twierdzg sSwietosci narodu. To przesztos¢ Wawelu.

Lecz czemze ma by¢ Wawel w przysztosci? Wszak losy jego spoczywajag obecnie
w naszych rekach. Z chwilgwiecodzyskanianiepodlegtegobytujestbezwzglednymobo-
wigzkiem catego narodu stac¢ sie budowniczym przysztosci Wawelu. Znajac i szanujac
jego historyczng wartos¢, ktorej do tej chwili najwiecej poswiecano uwagi, musimy
rozwazyc¢ takze zywotny problem Wawelu, atymjest projekt uporzadkowaniaiprzezna-
czenia catego wzgoérza wawelskiego. Celem wszechstronnego i wyczerpujgcego roz-
trzas$nienia tego zagadnienia otwieramy tamy naszego miesiecznika dla wszystkich, kto-
rzy w tej sprawie pragna sie wypowiedziec. Redakcja
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K R O N 1 K A

RADA SZTUKI W KRAKOWIE z $wiezo
utworzonej w Krakowie Rady Sztuki otrzymu-
jemy nastepujacy komunikat: w chwili, kiedy na
calym obszarze ziem naszych mys$l polaka ma
samoistnie organizowac i dziataé, stanety przed
reprezentantami nauki i sztuki zadania pierwszo-
rzednego znaczenia dla kulturalnej przysztosci
panstwa polskiego. Jesli do ciaggtosci rozwoju
kultury potrzebna jest ciggtos¢ pracy, to niemniej
waznym problemem jest podzial pracy i ujecie
jej w silne karby oganizacyi, przez ktérg dopiero
mozna zbudowac trwate podstawy dlawszystkich
dziedzin duchowego zycia narodu. Tysiagcletnia
przeszto$¢ kulturalna narodu polskiego, ktéory
w ciggu ostatnich 150 lat nie miat prawa decyzyi
w najzywotniejszych sprawach swego bytu, do-
maga sie zaréwno od ludzi, tworzgcych dzieta
sztuki, jak iod opiekujacych sie nimi, ofiarnej stu-
zby, celem utrzymania kultury na wyzynach, go-
dnych wielkiego narodu.

Z poczucia tej stuzby, a dla zespolenia jedno-
stkowych usitowan, bedacych zawsze trudem
rozprészonym, a przez to rzadko wydajacym po-
mys$lne rezultaty, powstata mysl zorganizowania
pracy w dziedzinie sztuki plastycznej. Inicjatywa
zorganizowania sie wyszla poczatkowo od arty-
stow plastykoéw, zgrupowanych ,,wPowszechnym
Zwiazku artystow Polskich™ w Krakowie, a zna-
laztszy uznanie badaczy sztuki zdobyta realny
ksztatt przez utworzenie ,,Rady sztuki" w Krako-
wie, ktéra zespala w ten sposéb wszystkie daze-
nia, usitowania i prace w sprawach sztuki plasty-
cznej i z nig $cisle zwigzanych moralnych i mate-
rjalnych intereséw.

Rada sztuki sktada sie z dwéch sekcji a miano-
wicie: z sekcji artystéw-tworcow (architektéw,
malarzy, rzezbiarzy, grafikéw) i sekcji teorety-
kéw (historykéw sztuki, konserwatoréow zabyt-
kéw i muzeologdéw). W sekcji pierwszej repre-
zantowani sg artysci plastycy, zgrupowani w zrze-
szeniach iinstytucjach artystycznych w Krakowie.
Cztonkiem sekcji teoretykéw moze zosta¢ kazdy
pracujacy naukowo izawodowo w dziedzinach:
historji sztuki, konserwacji zabytkoéw i muzeolo-
gii. (Koledzy, ktérzy do zadnych zrzeszen nie
naleza, moga zgtosi¢ delegacje, o ile sie w tym
celu statutem, w liczbie conajmniej 8, zorgani-
zujg). Prezydyum sekcji plastykéw tworzg: P.P.
Wt. Tetmajer oraz prof. J. Gatezowski, prof. K.
Laszczka i p. Stachiewicz jako wiceprezesi; K.
Homolacs i H. D’Abancourt jako sekretarze.
Przewodniczacym sekcji teoretykédw jest prof.
Dr. J. Mycielski, zastepca prezesa dyr. Dr. F.
Kopera, sekretarzami . W. Antoniewicz i J.
Remer. Delegacye obu wydziatéw tworzg wspol-

ny zarzad ,Rady sztuki", reprezentowanej na
zewnatrz przez prezydyum w osobach p. Wt
Tetmajera, jako prezesa, prof. J. Mycielskiego,
p. Stachiewicza i dyr. F. Kopere, jako wicepre-
zes6w oraz Dr. W. Antoniewicza i K Homola-
csa, jako sekretarzy.

Celem opracowania specjalnych postulatow
sztuki utworzono komisje, ktéorych zadaniem be-
dzie zebranie materjatéw, przedewszystkiem
w sprawach rewindykacji zabytkéw sztuki, przy-
gotowanie referatbw z zakresu ustawodastwa
artystycznego, szkolnictwa, odbudowy Kkraju,
przemystu artystycznego i konserwacji zabytkow
précz tego poruszone bedag potrzeby muzeéw,
zadania wystaw w kraju i zagranicag i t. p.

Wszystkie sprawy, dotyczace sztuki, nalezy
skierowywaé¢ do ,Wydziatu dla kultury i sztuki
K. R.“ w Krakowie (Hotel Krakowski) dla ,,Rady
Sztuki”, ktéra jest obecnie organem doradczym
wspomnianego Wydziatu. Pozadanem jest, azeby
reprezentanci innych dziatéw sztuki utworzyli po-
dobne zrzeszenia, ktére zespoliwszy sie z ,Radg
Sztuki" mogtyby w przysztosci objg¢ takze po-
zostate dzielnice Polski. ,,Rada Sztuki" zwraca
sie zatem do wszystkich artystéw oraz nauko-
wych w dziedzinach sztuki (literatéw, krytykéw
artystycznych, artystéw teatralnych, muzykéw),
z goracym apelem, aby zechcieli, po zorganizo-
niu sie podja¢ kroki celem porozumienia sie
i wspélnego dziatania.

OD DELEGACJI MINISTERSTWA KUL-
TURY ISZTUKI W KRAKOWIE (Wydziat
dla kultury i sztuki hotel krakowski), otrzymu-
jemy nastepujace komunikaty:

W SPRAWIE REWINDYKACJI SKON-
FISKOWANYCH LUB ZRABOWANYCH
DZIEL SZTUKII.

DO URZEDOW PARAFIALNYCH 1ZA-
RZADOW KLASZTOROW.

Przy likwidacji naszej dzielnicy z b. panstwem
austryackiem wielkg ma dla nas wage jakosciowe
i iloSciowe zestawienie wszystkich zniszczen i
strat, jakie Galicja w ciggu panowania rzadu au-
stryjackiego w dziedzinie ruchomych zabytkéw
sztuki poniosta.

Dtuga liste strat naszej artystycznej i kultural-
nej przesztosci rozpoczyna epoka cesarza Austrji
Joézefa Il, ktory zarzadzit planowa isystematycznag
konfiskate sprzetéw liturgicznych we wszystkich
kosciotach i klasztorach. O ilosci zagrabionych
poddéwczas naczyn i sprzetéw koscielnych, zto-
tych i srebrnych, swiadcza do dzi$ dnia w kaz-
dym z kosciotéw czy klasztoréw zachowane wy-
kazy i spisy zrabowanych przedmiotéw.

Poniewaz Delegacja Ministerstwa kultury
i sztuki w Krakowie przygotowuje materjaty, mo-
gace stuzy¢ za podstawe do odszkodowan przy
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ogo6lnej likwidacji z panstwem austryackiem,
przeto uprasza urzedy parafialne i zarzady kla-
sztoréw, azeby wnajkrétszym czasie odpisy wspo-
mnianych spiséw, obejmujacych przedmioty ko-
Scielne, skonfiskowane za czasow Joézefa Il., na-
destaty na rece wspomnianego wydziatu (Kra-
kéw, Hotel Krakowski).

DO WELASCICIELI ZBIOROW DZIEL
SZTUKI, BIBLIOTEK IARCHIWOW.

Celem uskutecznienia wykazéw, mogacych
stuzy¢ za podstawe czy to do odszkodowania, czy
tez do staran o odszkodowanie i zwrot wywie-
zionych poza granice Polski dziet sztuki, delega-
cja ministerstwa kultury isztuki (Krakéw, ul. Du-
najewskiego 1 17) zwraca sie do wszystkich
wiascicieli zbioréw sztuki, bibliotek i archiwéw,
azeby zechcieli we wiasnym interesie nadestaé
szczegOtowy spis i oile moznosci jak najdokia-
dniejszy opis przedmiotéw sztuki zrabowanych
lub zniszczonych w latach 1914-1918 przez woj-
ska austro-wegierskie.

WIANKI. W ostatnich dniach ukazat sie pier-
wszy numer miesiecznikaart. ,Wianki" (redago-
wanego przez prof. F. Janczyka). Czasopismo to
poswiecone wszelkim przejawom sztuki, zape-
wnito sobie wspétpracownictwo catego szeregu
sit wybitnych i bedzie pomieszczato reprodukcje
pierwszorzednych dziet plastyki polskiej.

Kierownictwo artystyczne ,Wiankéw" objat
art. malarz J. Gumowski. Z uznaniem powitac
nalezy ten nowy wysitek, podjety w obecnym,
trudnym i przetomowym czasie, w przekonaniu,
ze ,Wianki" stang na wysokosci zadania i uzy-
skaja poparcie calego spoteczenstwa.

ZPAELEACU SZTUKI WKRAKOWIE.
W dniu b marca 1919 r. otwarto uroczyscie, wy-
stawe posmiertng polegtych w boju artystow,
Wilhelma Wyrwinskiego i Wiodzimierza Konie-
cznego. Wystawa ta omoéwiong zostanie w naj-
blizszym numerze naszego pisma.

PIERWSZY ZJAZD PLASTYKOW POL-
SKICH W WARSZAWIE. W dniach od 6— 11
marca b.r. odbyt sie w Warszawie pierwszy zjazd
Plastykéw Polskich. Delegaci rozlicznych zrze-
szen i instytucyj artystycznych, przybyli ze wszy-
stkich czesci Polski, przediozyli bardzo obfity
materjal, ktéry rozpatrzony zostat w poszcze-
golnych komisjach wytonionych ze zjazdu.

Wnioski, jakie na podstawie tych prac komi-
syjnych uchwalone zostaty na plenarnych posie-
dzeniach zjazdu dotyczg wielu zagadnien podsta-
wowych z rozwojem sztuki plastycznej zwigza-
nych, ktérych omdéwienie odktadamy do naste-
pnych numeréw czasopisma.

RZECZY PIEKNE wychodzgod obecnego nu-
meru poczawszy, pod kierownictwem komitetu
redakcyjnego, ktérego skitad stanowiag: K. Ho-
molacs, B. Lenart, Fr. Maczynski, K. Stryjenski,
St. Till, Eug. Tor, K. Witkiewicz.

Przerwa, jaka nastgpita pomiedzy Nrem Il
1918 r. iNr 11919 r. spowodowana byta trudno-
Sciami wydawniczymi, ktére obecna administra-
cja oparta o Muzeum T. P. ma nadzieje przezwy-
ciezyé¢, tak, aby dalsze numery pojawiaty sie od-
tad regularnie w odstepach miesiecznych.

Redakcja i administracja urzeduje w ponie-
dziatki Srody i piagtki w gmachu Muzeum Techn.
ul. Smolenska 9. od godz. 12 — 1.

DRUKIEM — MUZEUM TECHNICZNO PRZEMYSLOWEGO W KRAKOWIE, UL. SMOLENSKA L. 9.

KLISZE WYKONANO W ZAKLADZIE REPRODUKCJI

FOTOTECHN. ST. WELANYK KRAKOW.



CMENTARZ WOJSKOWY W KREMPNIE. PROJ. ARCHITEKTA JURKOVIC

CMENTARZ WOJSKOWY W GORLICACH. PROJ. ARCHITEKTA LADEWIG
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WARSZTATY KRAKOWSKIE: ZABAWKI PROJ. ZOFJI STRYJENSKIEJ



WARSZTATY KRAKOWSKIE: BATIK, WYKONANY PRZEZ
DZIEWCZETA POD KIERUNKIEM PANA BUSZKA



