MJIESjeCZNJIK
PoswjeeoNy
RREHJTEICHIRZE
RZEZBJE-MALARSJWU
ochromje zaey]KOw

KOSeJELWJICJIWU
|RZEMIOSEOM

KRAKHW-1918
R | N3



ZAUtAD jiAT YSrYCZNO- AYTOWKICZ)

jim wmunsijg

terab&w, J(ynek, Unia JI-B. 46jl-
- obok Hotelu Drezdenskiego. -

rzezbi i ryiuje: herby, monogramy, napisy w srebrze, ztocie
i w szlachetnych kamieniach, miedzi i drzeworyty, pieczatki
: kauczukowe, numeratory, tablice emaliowane i trawione. :

ODBUDOWA KRAJU

miesiecznik poswiecony sprawom gospodarstwa narodowego.
Organ obywatelskiego Komitetu odbudowy mi i miast w Krakowie

MASKI
LITERATURA. SZTUKA i 5.11YRA

zamieszcza nieznane dotad dzieta Stanistawa Wyspianskiego, rtprodukcye artystéw polskich i Jrantmktsh.,
/wdaje prace Tetmajera, Orbano, MirandoUi i Romana Rollandu. - Adres: Krakéw, Wolska 19

Pracownia cyzelersko art. — Henryk Waldyn

Krakéw, ulica Lenartowicza L. 14

wykonywa prace w metalach oraz ztocenia i emalie, odznaki i meda-
liony, odnawia antyki — majagc za sobg wiele prac w tym kierunku.

KULTURA POLSKI

TYGODNIK NIEPODLEGLOSCIOWY

wychodzi w Krakowie pod redakcyg L. Wasilewskiego, i H. Radlifskiej przy wspotpracow-
nictwie m. in.: W} Baranowskiego, dr. Z. D. Oolinskiej, S. Danitowskiego, S. Dubiela,
T. Holoéwki, J Krzestawskiego, dr. Boi. Limanowskiego, W. Lipinskiego, dr. J. Ptasnlka
— ks. Mlchejdy, dr. Rowida, B. Straszewicza, D. Wandycza, ]. wicza, B. Zahorskiego. —

Redakcya i adrainistracya: Horyanska 53. Prenumerata roczna 20 K, kwartalna 6 K-

CZASOPISMO

KRAKOWSKIEGO towarzystwa technicznego
Krakoéw, ulica Straszewskiego 28

ZDROJ

dwutygodnik poswigcony sztuce i kulturze umystowg

mmm > Poznan, plac Wilhelmowski 7smmrn
C7A
JrlY

r

D D \/oledJnewtubach-akwaretowe p in C ALABASTROWY.
ly D | 1W PROSZKU; PENDZLE, SZCZOTKI U 1T O

, ORAZ WSZELKIE INNE PRZYBORY, - SZTUKATORSKTf
POLECA PO CENACH FABRYCZNYCH FIRMA

FR. LENERT, Krakow, ul. Stawkowska 6.



|l biblioteka
i WYDZ. D
\ ARCDbi TEKTURY>

Adres Redakcyi i Administracyi:
Krakéw, ul. Smolenska I. 9
Muzeum techniczno-przemystowe

Godziny urzedowe:
od 6 -8 wieczorem.

Warunki prenumeraty:
zeszyt pojed. 7 K, 5 M kwartalnie 20 K, 14 M
p6trocznie 38 K, 26 M rocznie 72 K, 52 M

Ogtoszenia wedle umowy.
Giéwny skiad: GEBETHNER i SKA.

Wydawca i odpowiedzialny redaktor:
ADAM DOBRODZICKI

Tres¢ zeszytu:
ADAM NIEZABITOWSKI: Warunki tkaniny. —
WIKTOR KUZNIAR: Uwagi w sprawie naszych
materyatébw budowlanych. ADAM DOBRODZI-
CKIl: Pokrewienstwa. TADEUSZ SZYDLOW -
SKI: Odbudowa starodawnego kos$ciota w Radto-
wie. ADAM DOBRODZICKI: Wrazenie formy.
JERZY REMER: Artystyczne wartosci dzwonéw
koscielnych, (cze$é 11). FRANCISZEK MACZYN-
SKI: Fragmenta architektury romanskiej, FRAN-
CISZEK JANCZYK: Z zagadnien twoérczosci. —
KRONIKA: Rada Sztuki. Towarzystwo im. Sta-
nistawa Wyspianskiego. Opieka nad zabytkami. -
Konkurs.

Odbito w drukarni Przemystowej w Krakowie.
Klisze z zaktadu repr. T. Jabtonski i Ska.
Kolorowa klisze wykonal Stanistaw Welanek.



JAN GUMOWSKI.

MOTYWY ARCHITEKTURY POLSKIE

- ZESZYT . —

»LUBLIN™.

15 tablic autolitografii barwnych, dalszy ciag wy-
dawnictwa ,,MOTYWY ARCHITEKTURY POLSKIEJ'4

ZESZYT |, wydany w roku 1913, zawierajgcy motywy

architektoniczne z Galicyi zachodniej wyczerpany zu-

petnie. (Niebawem ukaze sie album 2z zeszytu pierw-
szego w formacie kartkowym, cynkotypy).

ZESZYT |Il.,, wydany 1917 roku zawiera motywy arch.

zbierane podczas marszéw w |. Bryg. Legionu polsk.

w Krélestwie polskiem. Jest do nabycia w Zwigzku
Artystéw polskich, ul. Szpitalna 1. 19.

Po ukazaniu sie numeru drugiego, zwrdcito sie gal.
Namiestnictwo do autora z propozycya uzycia jego wy-
dawnictwa do celéw odbudowy i umozliwito mu juz
systematyczne opracowanie nastepnych zeszytéw. W ten
sposéb powstat: ZESZYT |Ill. Lublin . W opracowa-
niu zeszyty nastepne przyniosg dalsze zabytki Ziemi
lubelskiej, Zamo$cia, Sandomierza i t. d.

Warto$¢ artystyczng tego wydawnictwa ocenita prasa
polska w rozlicznych artykutach najwybitniejszych naszych
krytykéw. W roku 1914, zostato to dzieto nagrodzone
na konkursie litograficznym im. Grohmana w Warsza-
wie. Wreszcie Ministerstwo Wyznan rei. i OSwiece-
nia publicznego w Warszawie upowaznia nas do ogto-
szenia nastepujgcego listu wystosowanego do autora:

Wydawnictwo  Motywo6w architektury pol-
skiej uznane zostalo przez Krdlesko-Polskie
Ministerstwo W. R. i O. P. pismem z dnia
12 lipca 1918 r. Nr. 51380, ze wzgledu na
niepospolita warto$¢ coraz bardziej znika-
jacych z ziemi naszej zabytkéw sztuki pol-
skiej oraz ze wzgledu na artystyczne wyko-
nanie rysunkéw za zastugujace na rozpo-
wszechnienie w- zbiorach szko6t $rednich
i seminaryéw nauczycielskich

Radca ministeryalny Minister
m. p. J. Henrich. m. p. A. Ponikowski.
Cena Zeszytu Ill-go Lublin wraz z oktadkg barwnag

wynosi 350 koron, w statej prenumeracie 300 koron,
do nabycia w Redakcyi Rzeczy pieknych w Krakowie
ul. Smoleriska 9. lub w Zwigzku Artystow polskich
Krakow, ul. Szpitalna 19, gdzie jest skiad gtéwny
wydawnictwa. Pozatem mozna naby¢ we wszystkich
oficyalnych Salonach Sztuki w Polsce.

WYDAWNICTWO
,MOTYWOW ARCHITEKTURY POLSKIEJ".
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WARUNKI TKANINY.

Tkanina jest tg formg sztuki, w ktorej najsilniej wyrazono, ze przyozdobiong
zostata jedynie dla radosci oka. Bo rado$¢ jakag nam daje piekna tkanina, nie
szuka swego zrodta w zadnych innych zaletach ducha jak to bywa zbyt
czesto wobec obrazu, lecz cieszy sie tylko najprostszym zachwytem formy
i barwy. 1 dlatego to najmniej nawet wyszkolone oko stoi tu niezawodnie
wobec prawdziwego zagadnienia ksztattu, a nie literatury czy innych duchowych
wzgledow.

To tez oceniajgc tkanine rozwazamy jg przedewszystkiem pod wzgledem
ornamentacyjnym jej celowosci i przystosowania sie do techniki.

Ornamentem nazwiemy takie ujecie motywu, w ktérem wszystkie czesci
sktadowe sg w imie jednego wymagania przestylizowane i w ten sposdb
przystosowane do zadan zdobionego przedmiotu, bez wzgledu na to czy
postuzono sie w nim kontrastem czy wspolnotg charakteru linii. Bo ozdobienie,
czy zapetnienie przestrzeni nie jest jeszcze jej ornamentacyjnem rozwigzaniem.
Tu cate bogactwo motywu musi byé poddane jednemu prawu. Wymaganiami
bedg w odniesieniu do tkaniny: przystosowanie rysunku do wymiarow wypet-
nianego pola i jego proporcyi, tak aby sie rysunek ten w zupetno$Sci miescit
W zajmowanej przestrzeni; utrzymanie sie w typie przedmiotu zdobionego,
a wiec tu sprowadzenie form do ptaszczyzny z uniknieciem wszystkiego coby
te ptaszczyzne rozrywato, pogiebiato lub wprowadzato w nig niepok6j. W tych
tylko warunkach mozemy uzyska¢ forme, w ktdérej wszystko podyktowane jest
przeznaczeniem przedmiotu zdobionego, ktéra podkres$la i uwydatnia te prze-
znaczenia i dlatego przedmiotowi jest potrzebna.



Ornament Wigze zatem przestrzen aby jg oko od jednego rzutu moglo
ogarma¢ w tych wypadkach, gdy ma sie plaszczyzne wyodrebni¢  zupetnie
z posrad innych. Ornament dzieli zatem plaszczyzne aby oko na nigj rozpro-
szyC, lub uczyni€¢ jg dla oka obojetng celem skupienia uwagi na wartasciach
innych.  Ornament noze kraja¢ tkanine pasam celem podkreSlenia dhugosci
czy szerokosci wypetnianych pd, lub proporcyi okrywane] nig formy. Dla
udogodnienia oryentacyi, ornament moze dzieli¢ plaszczyzne pola, budujac jego
mesy w Sylwetach jednolitych, ktore odrazu pozwalajg odgadnal podziat,
a przy pomocy rytingki i symetrycznodci utatwi¢ odebranie silnego  wazenia
wpronadzaniem oka w znane formy, w ktdrych ono raz zoryentowene nie
szuka wecigz od nowa  konstrukcyjnych linii, lecz oddaje sie bez wysilania
radoSci wrazenia jakie budzi calosC.

W tkaninie odl, przeznaczenie i gatunek decyduje o wborze formy jg
przyozdobienia. Bo rytmiczne powtarzanie podziatu zwiazane jest z tamliwoscig
materyi: jg drobna falistos¢ faczy sie z drobnym podziatem, z szerokim faldem
za8 Wigze sie rozwarty podziat i spokojny. Rownowaga miedzy gruboscig
tkaniny i omamentu, musi by¢ zachowang, jesli efekt niema by¢ mylny lub
nudny.

Rodzaj tkaniny narzuca forme ozdobie.

Dlatego to motyw kwiatowy czy 2wierzecy inaczej musi byC stylizonanym
gdy jego przeznaczeniem jest aby byC czeScig sukni, inaczej gdy nakrycia
czy dywanu, inaczej za$ gdy ma byC czescig buta czy abazuru. W pospolitemn
uzyciu placze sie cala mesa roboty wediwe. A wiec mamy dywany z wWy-
puktymi  bukietam na ciemnych tlach glebokich, ktore w Scianie czy w podiodze
roztwierajg dla oka zdradliwe lochy, to znowu dzbany w dywanie modelonane
tak wypuide, ze wzrokowo sie cztoniek przez nie przewraca lub $ciana pod
ich ciezarem obnywa. Mamy wadline dywany 1 kilimy ze scenami czestokrod
odtwarzanem w perspekiywie, ktdra dziurawi Sciany, roztwiera w nich jakby
okng, lub niszczy sylwete nakrytych przedmiotow. Mamy w tkaninech tani
omament naturalistycznych kwiatow, ktore swymi splotami i wygieciami lisci
wprowadzajg niepokoj powierzchni.

| wezystkie & bledy spotykamy stale; przeSladujg one szlachetniejsze
oko zarowno w tkaninach, jak w ozdobacli talerzy, lamp, popielniczek, sukni
czy tapet Sciennych, jako objawy upadku smeku i zdziczenia kultury.

Przystosowanie omamentu do wiasciwej techniki taczy sie Scisle z wy-
meganiem poprawng] tkaniny. Nie nmozna, nie wolno by kilim imitonat dywan
czy wycinanke, skoro kilim postuguje sie podiuzng nicig, dywan wezdem
a wycinanka platkiem nie moze byC aby aplikacya udawela, ze jest haftem
a heft zaS nywalizowal z melarstnem Bo nie decyduje o rzeczy moznosé
nagiecia robotnika do wykonania plagiatu odmiennego efektu, przeciwnie, obo-
wigzuje bezwzglednie podiecie kazdej formy w jg istocie bez ponmiejszania
skali rozmaitosci rzeczy, ktoremi czlowiek otoczyC sie noze. Kazda technika
ma swe wasciwoscl, 1 mie¢ musi Wasny Swiat odpowiedniego wwyniku. Tkanina,
ktdra jest produktem mechanicznego ruchu krosien nmusi mieC formy, ktdreby
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najlepie) ukazywaly jg sposob powstania, jak przeciwnie znowu karygodneni
jest wttaczanie zywego robotnika w szablon nudy pracy przy tapetonem
powtarzaniu tego samego motyww, przy zastosowaniu techniki obogj mecha-
nicznemu powtarzaniu tego samego ruchu. | jak byloby obledem aby haftem
vvydobywac prostolinijnos¢ charakteru roboty n p. kilimowej, a rowng niedo-
rzecznosua kilim dzieli¢ kostkg wasciwg dywanowi — tak sanmo  nieporozu-
mieniem z mesg sukna bytoby w aplikacyi nasladowa¢ wiokna nici, a mozolnym
haftem wydobywaé szerokie plaszczyzny.

Poprostu  uszanowanie zycia i pracy dyktuje tu prana.

V\/yroby stare vvzruszajape prostotg konstrukcyi lub poprawnoscig bogato
zmienngj symetryi, nie wnoszg w dom hatasu form sklejonych z fragmentow
wzajenmie sie przecingjacych. Zamknigte w z2wiazaniu  omamentu  ponezrg,
szorokg linig petng energii, stylu i nieklamane] zameszystosa, uete sg w jasne
podzialy zrownowezone i uzaleznione sgsiadowaniem ze sobg odpowiednich
motywow. Dlatego mimo, ze s3 w formie beawzgledne, przeciez w szlache-
tnoSci oczom sic nie narzucajg, ze Scian nie wrzeszczg i zyC w swobodzie
obok siebie poznelaja.

Najdoskonalsze nawet opracowanie techniczne nie okupi wadliwosci ko
pozycyl, beztadu w zestawieniu nietrzymejacych sie z sobg rozmaitych styli-
zacyl i zlekcewazenia wymogow jednolitosci plaszczyzny.

Barwie tkaniny nalezy poswieci¢ specyalng uwege.

Kolorystyczne rozwigzanie tkaniny ma tem niezmierne znaczenie dla zycia,
Ze one wWnoszg W dom barwe.

W migjsce wielobarwnosci wschodniej tkaniny, w ktorej zresztg czestokroc
zdecydowany kolor rownowaezono jednym przedzielajacym je podstanowym
tonem wprowadzano wedliwe barwy famane we wspdlnym  tonie, aby w ten
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sposob zyska¢ zharmonizowanie, obce kolorystycznemu rozwigzaniu, polegaja-
cemu na zestawieniu odpowiedniem zdecydowanych plam Dopiero ryzykowne
zestanienia barw ludowych wyrobdw, szlachetne w swem zdrowiu, sprowadzity
odrodzenie, zaniechanie zabdjczej monotonii, poknwajace] zazwycza) braki
kompozycyjne i niemozno$¢ przyznania sie do slabg, niedotezng) lub szablo-



nowej linii rysunku. Skoro zas barwie przypadto wyttomaczyC przestrzennosé
mieszkania i podanie oku form w jasnem objeciu ich wiasciwych wymiaréw,
wiec tez nalezy uwezaC za dodatni objaw zwrot ku kolorom silnym i z decyzya
zestanionym, jako najniezawodniejszy Srodek prowadzacy ku stworzeniu wnetrz
Z wyrazem pelnym, jasnym, radosnym i zywym

Wszelka zorganizowana praca w tym kierunku u nes bedzie mie¢ za
zadanie przedewszystkiem wyplenienie produkcyi lichej w formie, z réwno-
czesnem podniesieniem Wymegan u ogotu odbiorcow.

ADAM NIEZABITOWSKA

UWAOI W SPRAWIE NASZYCH MATERYALOW
BUDOWLANYCH.

WSsréd trudéw niebotycznych poczynamy odchodzi¢ od rydwanu obcych interesow,
w ktéry wprzagnieci rozeszliSmy sie, politycznie i ekonomicznie zamknieci w granicach’
dzielnicowych. Poczucie geograficznego zwigzku dzielnic naszego kraju, jego przyrodniczej
i wogole fizycznej jednosci, poczyna sie dopiero odradzac.

Zaniedbalismy wiele.

Wiele z naszego dobra wyrwata wojna z korzeniem.

Ale im ciezsze jest obecne potozenie, tem czujniej musimy ogarna¢ podstawy
naszego dobra fizycznego.

Ogromnie zniszczony kraj czeka odbudowy.

A stoimy wobec tego zagadnienia w znacznej mierze bezradni. Brak nam nawet
znajomos$ci materyatu, jakim w kraju rozporzagdzamy. A jakze inaczej moglibySmy sie
zabra¢ do pracy, gdybySmy mieli odpowiednie zestawienie tego materyatlu i jego
wartosci. Brak nam w dziedzinie kamieniarstwa podrecznika nieodzownego, ktoryby
obejmowal doskonale strone teoretyczng i byt zarazem dla kazdego praktyka czems$
riiezbednem. GdybySmy mieli cho¢ jeden instytut, jedna jaka$ stacye doswiadczalng.
Ktoraby mogta natychmiast da¢ potrzebne a nalezyte wyjasnienia o wiasciwosciach
majgcego sie uzy¢ materyatu. Niema wreszcie organizacyi przedsiebiorstw kamieniarskich
i chocby elementarnej szkoty zawodowej. A sg to warunki, ktére pozwolityby, aby
stuszne zadania spoteczenstwa na dzis i na dalsza przysztos¢ moglty byé wzglednie
tatwo spetnione. Tak za$ jak dzi$ rzeczy stoja, bedziemy mieli zadanie ogromnie
utrudnione.

Brak nam pizedewszystkiem jednolitych, rzetelnych, danych o tem wszystkiem, co byto
a czego dzi$ juz niema, i wiadomosci o tem wszystkiem, co sie zachowalo.

Co w tej dziedzinie straciliSmy, to uzmystowi sobie kazdy, gdy przypomne, ze
nie mamy nawet spisu porzadnego, obejmujgcego te budowle stare, ktére przez wojne
zmarniaty. Wprawdzie od dawna istnieje Komisya historyi sztuki przy Akademii
umiejetnosci, ale ani jej, ani innym towarzystwom czy instytucyom o podobnych
celach, spisu takiego niestety, nie mozemy zawdzieczaé. Z punktu widzenia spotecznego
mylaby to za$ potowa zadania, bo spis taki musiatby by¢ koniecznie uzupeiniony
szczegétowemi notatkami o pochodzeniu materyatdw budowlanych i stanie ich zachowania
w réznych warunkach samej budowli. Jest jasnem, ze ta druga potowa pracy musiataby
pochodzi¢ nie z pod piora historyka sztuki, ale zawodowego znawcy skat. Stalyby sie
wtedy niemozliwymi nietylko spory znawcéw sztuki — przypomne choéby spor o to
czy grobowiec tokietka na Wawelu jest sztuczng masg z odlewu, czy tez kamieniem
przywiezionym z Wioch, sp6r ktéry w kilka minut rozstrzygnat geolog, pokazawszy
ze jest to nasz wapied pinczowski — ale co wazniejsza' nasi praktycy: budowniczy



i inzynier, mieliby w reku co$ nieodzownego, cos co oddawatoby im nieocenione ustugi,
a przy wszystkich budowlach publicznych chronitoby spoteczeinstwo od marnowania
sit i pieniedzy.

Praca taka musiataby przedstawi¢ bogactwo krajowych materyatow.

A jest ich wielka r6znorodnos¢.

Do$¢ wiele wiadomosci o nich tuta sie po réznych pismach, a wiele wiecej zna
ich tradycya ustna. Sg to jednak wiadomosci utamkowe, niedostateczne i mato Sciste.

Wiemy, ze naprzyklad piaskowiec szydtowiecki z ziemi kieleckiej, jako znakomity
materyat budulcowy, rozszedt sie po wielkich szerokosciach geograficznych: od Krakowa
po Petersburg. Ale gdy w Krakowie sg tylko luZzne jego bryly, ktore tu i 6wdzie
rozeznaje kamieniarz w starych murach, to przeciwnie w Petersburgu zbudowano
z niego niemal caty Newski Prospekt. Nie mamy jednak zadnych wiadomosci koniecznych
a pewnych o tem, jak sie 011 w tak rdznych warunkach klimatu zachowuje, jak po
latach kilkudziesieciu czy kilkuset wyglagda w warunkach samej budowli. Tak zwany
»,czerwony kamien" zawedrowal az po Moskwe. 1 znowu wiemy, ze tam wykonano
z niego wielkie, wspaniate budowle, gdy u nas znajdziemy luzne tylko bryty w murach
Skatki, Wawelu i t. p. Wiemy, ze to nietylko S$wietny materyal budowlany, ale ze
nadaje sie mocg swych wilasnosci takze do innych celéw przemystowych. ,Dolomit"
chrzanowski (wasciwie wapienie i wapienie dolomityczne $redniego tryasu, a nie dolomity)
rozszedl sie znowu w Kkierunku przeciwnym, bo od Krakowa wzdtuz toru kolejowego
az po Wieden, gdzie kilka pieknych gmachéw publicznych wykonano z niego w cato-
sci lub czesciowo. Wapien pinczowski, wapied jury krakowsko-czestochowskiej, jury
kieleckiej, to materyaty, ktére wprawdzie poza Polske etniczng sie nie rozeszly, ale za
to wielez to koSciotdw, gmachow publicznych i prywatnych, wszelakich objektéw
budowlanych, wielez to ruin naszych starych zamczysk $wiadczy o dobroci i ogromnej
wytrzymatosci tego materyatu w naszym klimacie w najrozmaitszych warunkach budowli.
Nie mozna poming¢ materyatow paleozoicznych i trzeciorzednych Podola, Roztocza
i Nizu galicyjskiego. To sg te piaskowce ,trembowelskie", ktore jako ptyty chodnikowe
dojechaly do Tarnowa, piaskowce ,putiatyckie"”, ktore w dowolnych ilosciach mozna
widzie¢ we Lwowie, owe wapienie litotamniowe z réznych miejscowosci. Nakoniec
mamy piaskowce karpackie, ktore przeciez tworza podglebie prawie trzeciej czesci
powierzchni Galicyi, a z ktérych zbudowano mosty, tunele, koscioty, szkoly, domy
prywatne, jazy na rzekach, rozne obramienia, podmurowania, krawezniki i bruki.
Pobiezny ten przeglad naszych skat osadowych wskazuje jednak na rdznorodnosé tych
materyatbw u nas i na ogromny ich zapas.

Z krystalicznych materyatbw naszych znamy powszechnie granity, trachity,
(podobno takze andezyty) porfiry, malafizy, diabary i bazalty $laskie, wogdle
te wszystkie skaty, ktére w starem budownictwie polskiem nie byly uzywane, bo poznano
je dopiero bardzo niedawno, przewaznie w drugiej potowie XIX wieku. Znamy je za$
pod wzgledem petrograficznym bardzo dobrze, a niektére z nich wyprébowano juz
nawet praktycznie.

Nie brak nam réwniez i materyatéw zdobnicztiych. Jedne z nich byly od wiekdéw
w uzyciu, inne za$ do dzi$ nie byly nigdzie stosowane. Wiadomo ogolnie, ze debnickie,
checinskie, kieleckie ciemne marmury zastosowano do zdobnictwa i architektury
wewnetrznej w kosciotach i patacach, i ze one tam od wiekéw trzymajg sie znakomicie.
Ale nie wszedzie — gdzieby nalezalo — wiadomo, ze uzyte na zewnatrz budowli do
zdobnictwa, zachowujg sie juz znacznie gorzej, ze jednak mimo to wiele przetrzymuja
marmury obce sprowadzone do nas. Précz tych, mamy masy marmuréw kolorowych,
czerwonych w roéznych odcieniach, cytrynowo-zo6ttych, ciemno-sinych i biatych, ktérych
nigdzie dotad nie wyzyskano, a w ktore tak obfituje Podhale, przedewszystkiem Szaflary,
Rogoznik i regle tatrzariskie. A mozna z nich otrzymywac ciosy, wielkie ptyty i kolumny,
a zatem nadajg sie nietylko do zdobnictwa w rzeczach drobnych, ale i do budownictwa



monumentalnego. W najblizszem sgsiedztwie naszych dzisiejszych granic, w Ziemi
spiskiej, mamy trawertyny tak znakomite, jak i starorzymskie. 1 byly one dawniej,
i powinny by¢ nadal stosowane w budownictwie, gdzie chodzi nietylko o wytrzymatosc
materyatu, ale w réwnym stopuiu i o jego piekno.

Rzecz prosta, ze kazdy materyat musi by¢ oceniony pod wzgledem jego uzytkowych
wiasnosci. Pod tym wzgledem teoretyczne badania, miatyby kontrole w dos$wiadczeniu,
ktorego dostarczajg nasze cenne zabytki. Taki Wawel z jego tysigcoletniem budownictwem,
stare zamczyska i koScioly, to jest nasza ogromna, bogata cho¢ mimowolna stacya
doswiadczalna. Nietylko budowniczowie nasi i historycy na tem by zyskali, bo wszyscy
poznalibySmy, co mamy dla siebie, i co mozemy szczerze a rozumnie polecaé obcym,
i co w jakich celach wywozic.

Aby zadaniu sprosta¢, potrzeba nam jednak organizacyi wielkiej, wszechstronnej,
teoretycznie i praktycznie zar6éwno sprawnej, nie ogladajacej sie na jakie$ szranki
polityczne, na jakies imponderabilia w zyciu ekonomicznem.

Trzebaby prace zaczgC przedewszystkiem od strony handlowej. Kamieniarstwo
musi by¢ interesem wielkim, powaznym, ale przedewszystkiem zdrowym interesem.
Wiadomo powszechnie, co to oznacza.

Tymczasem na ,drogach urzedowych" zaprzepaszczano kazda inicyatywe.

Mamy w Tatrach praktycznie niewyczerpalne ilosci granitu. Ale po diugoletnich
przygotowaniach jego eksploatacyi, inicyatywe ludzi starannych, rzeczowych, zniszczono
na urzedowych rozwazaniach. Mamy kamieniotowy porfiru w Miekini nabyte przez
zwigzek miast, ale prace w nich znowu sie ostabia ,,drogg urzedowg".

Sprawna organizacya przemystu kamieniarskiego musi wesp6t z rzadem powotac
do zycia instytut dla badania naszych skatl i dla stuzenia wskazéwkami nietylko
teoretycznemi, lecz i praktyczno-teclmicznemi. Wymaga tego interes przemystu. Nie
Smie to by¢ jaki$ ,urzad" ale instytucya naprawde zywa, twdrcza, nietylko umiejgca
sie stosowa¢ do potrzeb zycia, ale i madrze je przewidujgca. Instytut taki miatby wielki
zakres dziatania, wielkie znaczenie praktyczne i— co z istoty rzeczy wynika — wielkie
znaczenie naukowe. W praktyce technicznej, tam zwiaszcza, gdzie chodzi o budowle
publiczne, powinien by¢ sadem bez apelacyi. Instytut taki mogtby uchroni¢ od bteddw
podobnych jak przy ujeciu Wisty obmurowaniem. Uzywa sie bowiem do tego celu
~dolomitu“ chrzanowskiego, a w wiekszej ilosci granitu ze Slaska niemieckiego, przyczem
dla ,,0szczednosci" zastepuje sie go na znacznych przestrzeniach karpackim piaskowcem.
W podobny sposdb nedzny materyat piaskowy dostat sie do budowy kolejowego
podkopu w Krakowie. Bo przy znanej naszej gospodarce o wyborze materyatlu decyduje
nie wartos¢ kamienia, lecz przynaleznos¢ partyjna wiascicieli kamieniotomow.

Obok instytutu takiego musiatoby istnie¢ muzeum centralne. Nie mamy na ziemiach
naszych ani jednych zbioréw, gdzieby mozna byto przynajmniej obejrze¢ nasze materyaty
budowlane! A dopiero takie zbiory pozwolityby zorganizowa¢ obok szkote majstrow
i niezbedng pracownie kamieniarsko-artystyczng.

Raz przecie powinno sie wiedzie¢ jak wygladajg te nasze materyaly i powinno
sie wiedzie¢, ze mozna z nich mie¢ nietylko uzytek techniczny, architektoniczny, ale ze
mozna ich spokojnie uzy¢ w pracy artystycznej.

Nakoniec potrzebna nam samym reklama naszych wiasnych rzeczy.

W tem bylyby podstawy poznania bogactwa naszego kraju, skarbow, ktorych
starczy nam nietylko dla siebie, ale na bardzo dtugo i na wywoz dla obcych.

WIKTOR KUZNIAR.

LUZNE KARTKI.

Jest zaréwno $miertelnem dla ducha mie¢ system jak i nie mie¢ zadnego-- trzeba
oba zlgczyc. SCHLEGEL



POKREWIENSTWA.

Usitowania ostatniego pokolenia w sztuce majg w minionych kulturach artysty-
cznych swych wielkich poprzednikéw. W pracy europejczyka mamy takie pierwowzory
w sztuce etruskiej i wczesnym gotyku.

Nie znaczy to aby dzi$ byto dopuszczalnem nasladowanie tej, lub jakiejkolwiek
innej zamierzchtej sztuki, choéby najwspanialsza byta. Forma zapozyczona z przed
wiekéw nie moze by¢ w zaden sposoéb wyrazem cztowieka wspoétczesnego.
Gdyby sie cztowieka dzisiejszego chciato wtloczy¢ w ramy zycia z przed tysigca lat,
to w gwattownem odczuciu ciasnoty, poznatby najniezawodniej jak bardzo przerasta
te ramy i jak potrzeba mu innej skali i formy dla wypowiedzenia swych potrzeb
i tesknot.

Okazuje sie, ze analogia réznych epok polega na pokrewieAstwie podstawy, na
ktorej tworczos¢ zupetnie odrebna wyrds¢ musi. Podobiefdstwo dnia ostatniego do
pracy z przed szeregu pokolen, polega wytacznie na tem, ze sztuka nasza szuka wyra-
zenia swego sposobu odnoszenia sie do natury, jak to czynit n. p. Etruryjczyk, w prze-
ciwstawieniu do minionego okresu, w ktorym starano sie odtworzy¢ samag nature.

Przypatrzmy sie blizej réznicy jaka zachodzi miedzy odtwarzaniem rzeczy, a odda-
waniem naszego sposobu odnoszenia sie do tych rzeczy.

Wiasciwie zawsze i wszedzie — tworzy¢ rzeczy ludzkie, znaczyto nie co innego
jak przeciwstawi¢ sie naturze.

Ale naturalista zapomina, ze przystepuje do pracy z wihasnem rozpoznaniem.
Naturg zwie to co mu przed oczy podpada. Jednak dusza jego nie moze by¢ ciemnig,
optyczng; wiec pozornie, najbardziej objektywne wrazenie jego oczéw, nie jest li tylko
mechanicznem odbiciem. Kazdy przedmiot przez niego okreslany jest przeksztatcony
rodzajem jego wrazliwosci, a jego odczucie i nastroj jest wynikiem odrebnego zainte-
resowania jego wyobrazni. Jego wiedza o rzeczach jest unormowang zawsze odczuciem
ich ksztattu. Zawsze rzeczywisto$¢ zlewa sie z jego fantazyg. Tworczos$¢ mijajacej epoki
jest zatem wrazeniowem odtworzeniem rzeczy jaka ona przedstawia sie w ramach
konwencyonalnych prawd. Dlatego tez obraz impressyonistyczny przed-
ostatnich czas6w jest ujeciem tego <co artysta uwaza jako cha-
rakterystyczne dla danego motywu.

Cztowiek dzisiejszy zdaje sobie sprawe z tego, ze jego poznanie ma tylko wartosé
wzgledng. Sady swoje o naturze uwaza za ustosunkowanie poje¢ przez samego siebie
wytworzonych, ktére potomnos$¢ obali dla nowego wyrazu swej tresci wewnetrznej. Nie
stara sie wiec da¢ bezwzglednych obrazéw prawdy czy piekna. Swobode swojg buduje
na poczuciu przemijania. Tre$¢ tej swobody wypetnia — cegta po cegle — jeno
wysitkiem wiasnej wynalazczosci, whasng pracg. Prawem jego musiato sie zatem staé
samowolne postuzenie sie rezultatami pracy minionych pokolern dla konstruowania
z nich nowych ksztattow, nowych wartosci, jako jedyny krok mozliwy w obliczu
przemijania, jako jedyne dopuszczalne pozostawienie po sobie $ladu wilasnego przez
Swiat przejScia. Tak wuczucie budowania musialo sie sta¢ zrodiem jego wzruszenia
estetycznego. Wypetniajagc te jedyng mozliwos¢ pracy twoérczej, dzisiejszy czlowiek
szuka formy dla swej treSci wewnetrznej. A ze jej nieprzewidziane bogactwo poznaé
mozemy jedynie w bezposredniem odczuciu, ktore jest zawsze czem$ niepodzielnem
wiec i forma, w ktorej chce je utrwalié, staje sie niepodzielnie jednolitym rysem. Ten
rys jest zmystowem zjawiskiem tego, co artysta odczuwa jako
charakterystyczne dla swego wewnetrznego stanu. Zabiegliwo$¢ jego
zajetg jest odszukiwaniem form dla tej tresci wewnetrznej, poniewaz wszystko co po-
siada, caly jego Swiat, jest tylko tym wiasnym wysitkiem w ksztattach utrwalonym.

Wiec w przeciwstawieniu do obrazu impressyonistycznego, ktory
jest odtworzeniem charakterystycznosci danego motywu, obraz wyrosty
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z usitlowan ostatniego pokolenia, jest zjawiskiem charakterystycznosci
odczucia.

Przeciwstawiajg sie tu obrazy dwojakiego rozpoznania:
pierwszy jest przedstawieniem rzeczy zewnetrznych, drugi zja-
wiskiem przezycia wewnetrznego.

0 ile czilowiek swoje sgdy uwaza za ujecie istotnych prawd niezaleznie od niego
istniejgcych, o tyle tworczo$¢ swg moze ogranicza¢ do odtwarzania tych, wedle jego
mniemania, coraz gtebiej poznawanych zjawisk. O ile cztowiek swoje sady uwaza za
wartosci z siebie tylko wysnute, ktére narzuca na powierzchnie nieprzebylej tajemnicy
zycia, o tyle twdérczoscia swag moze w dalszym ciggu tylko pomnazaé¢ sume tych kon-
struowanych przez siebie prawd i form.

1 wszedzie i po wszystkie czasy, gdzie sztuka wyrasta z takiego gruntu, jest przez
tqg tworczag podstawe, miedzy sobg pokrewna.

Ekspressyonizm wyrasta z tak witasnie pojetej twdrczosci i dlatego jest wartoScia
odwieczng, a nie wymystem ostatniego czasu.

Sztuka etruska stoi z dzisiejsza naszg pracg w bliskiem po-
krewienstwie.

W Etruryi wszelkie formy przynoszone z zewnatrz — a przewalato sie ich tam
wiele odruchowo byty przez kazdego pracownika uwazane jako odosobnione zja-
wiska. Styl tracit tam w nich swoje znaczenie jako wyraz prawd statych i uogdlnionych.
Formy pozbawione oparcia o szablon ogélnego stylu, stawaty sie luznymi przedmio-
tami. Wyptywato to stad, ze wiara tego narodu, nie poddawata go pod prawa jakiej$
skonczonej idei, lecz wskazywata na warto$¢ zycia w stuzbie nieustannego rozwoju ku
nieprzewidzianym celom. Wszystko dla Etruryjczyka byto tylko wytworem jego umystu
i serca. Dlatego to jego naturalnym stanem byt ciagly gtdd coraz to nowych wecielen.
Ukojeniem tak czujgcego serca mogto by¢ tylko formowanie coraz to nowych przed-
miotdw, ktére przychodzity z wiasnag pieknosciag zadnym zewnetrznym wymaganiom
nie podporzadkowang. Gdy bowiem cztowiek nie znatl pojecia o skohczonych
drogach iycia, nie moégt tez mie¢ pojecia piekna jako wartosci skonczo-
nej, do ktérej jako do ideatlu moinaby zdgza¢. Tak sztuka jego nie
mogta by¢ docigganiem form ku jakiemu$ z goéry okreslonemu chara-
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kterowi, lecz byta posScigiem za odnalezieniem wyrazu dla coraz to
innego odczucia.

Rozpatrzenie ich pracy najlepiej te prawde oswietli.

Zestawmy choc¢by kilka ich freskow.

Na jednym z nich przedstawione jest zebranie. Miedzy sprzetami, ludzmi i sza-
tami do siebie podobnemi, wytwarza sie jakby towarzyska atmosfera dobrze ze sobg
zzytego kola, jakby sie tu wszystko zastuchato w samej obecnosci, ktéra stéw nie po-
trzebuje. Zadna tu rzecz nie jest luznym ozdobnikiem, albowiem na kazdej z nich wy-
ci$nieto jednolite pietno. Obraz juz nie rozbudza wrazen, ktdreby odwodzity widza ku
jakim$ literackim opowiesciom, a tylko zatrzymuje uwage, aby oko wzbogaci¢ tem
nowem zestawieniem linii i barwy, ktére w ramach obrazu zostatlo przedstawione jako
odrebna charakterem rzecz. Radosci ogladania nie wprowadzaja wblad tu S$rodki te-
chniczne, ktdére sprowadzono do prostoty zestawionych plam barwnych. Obce tu bo-
wiem byly artyScie sztuczki, ktore stuzg ku zhaftowywaniu sposobami malarskimi czy
wspdlnym tonem barwy rzeczy pod wzgledem formy swej luznych.

Znowu na innym fresku sg tafnczacy. Ale to juz nie powie$¢ o radosci, lecz sama
rados¢ i oczarowanie. | niema tu drzewek przygodnie przy drodze spotkanych, jako
malarski temat lecz odrebny z nich wystylizowano las. Ta sama tesknota, to samo ozy-
wienie cigzy tu na twarzy, szacie i drzewie i przetwarza je wszystkie w odpowiednie
sylwety. Rytm, ruchem szat i gatgzek drzew jak i wyrazem twarzy wytworzony, wszystko
otacza. Ta sama linia wyrazu ima sie i szat i twarzy. Namietno$¢ w ksztalt wszystkie
swe barwy przelewa. Wrogiem jej wszystko co jej nie wyzwala. Wrogiem mu wszystko
co nie dopowiada jego charakteru. Tak jednolitos¢ formy po krance ram wypetnia
obraz jakby zastuchany byt we wiasnej barwie. Zapach kwiatdéw i brzoskwin piersi
dziewczecych wszystko pochfania. Swoboda tanca szaty rozwiewa a taktem piesni fu-
jarek chwiejg sie liscie i rozkwitajg kwiaty. Kazden ruch inny, a wszystkie jak dton
przylegajgca do dioni. Wszystko tu niesie ten sam pierwiastek w jednej zrodzony sferze,
zatamania obramien obrazu kiadg sie w rytm ksztattu gtowy, i ten sam charakter fat-
duje ubrania i w nim rozkwita drzewo, i ta rado$¢, ktora wykres$la tu postaé¢ cztowieka,
formuje réwniez roSline.

Znowu na innem malowidle przedstawiono pocatunek. To samo oddanie kragli
tu policzki, faldzistq szate rozsciela, rece splata, karbuje witosy i Scienny ornament wy-
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peinia zaréwno, jak rozszerza oczy. | juz przestaje to by¢ sceng: obraz caluje oczy
urokiem ornamentu.

Na innym znowu ucztujg. Ludzie, sprzety, naczynia przestaty by¢ luznemi formami.
Uczta wyraza sie w ksztattach kwiatu i tym samym rozmachem perli sie wino i roz-
sypuja ostony; ta sama rado$¢ wigze sie w drzewku i rosnie, przeksztalca rece czio-
wieka i pije, formuje ruchy i skacze, rozmarza oczy i gestem swym krzywi; ta sama
rado$¢ rzezbi postania i ogon wykreca psom pod stotami, pier§ im rozsadza i nogi
im dtuzy. Tak charakter gtowy ucztujgcego bohatera wszystkim formom narzuca swe
wymiary. | znowu na innym wiodg zwierzeta. Cata rodzina towarzyszy. Maty synek siedzi
na karku konia. 1 ko tu jest podobny do twarzy idacych. Do twarzy podobne sg
szaty. Taka blizniacza rodzina. Tak znika tu niezalezna od siebie zmienno$¢ rzeczy,
ktéra wiasciwg jest zyciu. W obrazie cisnieto jakby znak zaklecia, ktéry ujat uwage-
nasza. Bo nieukojone pragnienie ksztattu pojetego jako jednolity charakterem przedmiot
pozwolito z rozmaitych motywéw wydoby¢ ten sam rys pokrewieAstwa. Zaakcentowa-
niem tego wspolnego charakteru w catosci obrazu, ksztatt jego nie bedac ani stylem
ani naturg, jakby i nature i styl w sobie kojarzy.
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1 znowu fresk inny. Tancza wojenny taniec. Nosy sie krzywig w zadzierzysto$é
walki a oczy rozbiegajg rozmachem, brody jak tarcze im stercza, szczeki jak miecze,
miecze jak usta i spojrzenie oczéw, stopy jak czota odwazne, a palce jak zawadyactwo
form nosa.

I znowu na innym lezy umarty. Smutek cieknie tu przez wszystkie linie, smutek
zieje z barwy. Lezy w tem entuzyazm pozegnania. Ta jedna mys$l okreslita kazdg tu
sylwete. Wzajemnem tylko zapatrzeniem na siebie wszystko sie tutaj zwiezle trzyma,
tak, ze raz przykrojone motywy do wymagan tej okre$lonej ptaszczyzny obrazu, nie
maja juz moznosci aby sie osta¢ mogty jako samodzielne ksztatty. Tak zakleto formy
w Kkrytycznym momencie wzajemnego oddania, gdzie ramy obrazu stajg sie niezbednem
dopetnieniem kazdej z osobna sylwety. Jeden to jest krzyk. toze jest tu tak straszliwie
podobne do lezacego, jakby dusza jego wsigkta w postanie; broda sie krzywi jak
i faldy szat i ten sam wyraz co oczy, majg rozpaczajace szaty towarzyszy.
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Tak kresli¢ musiat artysta, ktérego pracy nie ograniczaly wymagania przyjetego
stylu. Szukajac jednolitego wyrazu dla swych stanéw wewnetrznych, odnajdywat uze-
wnetrznienie wzruszenia, ktérego ksztattem nienazwane przedtem odczucia w plasty-
cznej formie utrwalal. Ciggto$¢ jego pracy tak pojetej, stawata sie pomnazaniem stopni
na drodze budowania coraz wiekszego bogactwa zjawisk i poje¢ w swojem zyciu.
Kresleniem wytgczajacych sie ksztaltow w coraz to innem dziele, utrwalat w sztuce nie-
konczace sie drogi swego rozwoju i przedtem nie przeczuwane zestawienia linii i barwy.
Ojczysty to byl wysitek jego, sktonno$¢ narodowa i ducha jego objawienie wypowia-
dajace sie rzucaniem Kkilku plam, ktérych barwa wyznaczata sobie sama forme na
miare swej sity i wyrazu.

| tak moznaby wylicza¢ bez konca.

Niektore czyny skupiajg pomystowos$¢ narodu u najgtebszej,
podstawy. One ja okres$lajg w najjadniejszej wartosci i sg gto-
wnym rysem jego twérczej mocy. Takie czyny tgczg w sobie catg
narodowg przeszto$¢ i wytyczajg drogi przysztym pokoleniom-

Dla etruska takim czynem byto zbudowanie koputy.

Budowa okragta byta samorodng zdobyczg pierwotnych ludéw Europy, a chog;
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znana w Egipcie i najstarszej Babilonii, gdzie Gudea kiadt sklepienia, w mykenskiej
Grecyi i Akarnanii, Azyi Mniejszej i Etruryi jako wyraz ducha ludéw alarockich, weszta
nowg wartoscig w kulture cztowieka. Ogromne wysitki wielkich sklepien i mostow,
poteznych kanatéw i tuneli przez Etruskow podjete, staty sie ich w dziejach czynem.
Oni bowiem w tej formie Rzym zbudowali, a przez Rzym w kulturze ludzkiej utrwalili
na zawsze witasnego ducha.

W sklepieniu tem dali réwnanie najtezszych swych zdolno$ci. W niem wyrzezbili
najwyzsza wynalazczo$¢ swoja. Ono zogniskowato w sobie catg ich kulture.

Koputa bowiem powstaje przez rozmieszczenie na wszystkie czesci budowy
zar6wno tego samego zadania. W rownomiernem roztozeniu ciezaru skle-
pienia budowa tak pojeta znajduje swo6j cel konstrukcyjny. Efekt jej,
tak jak we fresku etruskim, jest wynikiem pracy wszystkich czesci bu-
dowli zaré6wno. Dopetnianie sie w tej pracy wszystkich czesci muréw,
az do najgtebszego fundamentu, narzucato kazdej czesci te samg po-
trzebe istnienia. | to witasnie dopetnianie sie wzajemne, stanowi Zrédto ogarnia-
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jacego piekna kopuly. Niema tu miejsca na rzeczy 0 znaczeniu pozornem, zewnetrznem
i od tej wspblnej fundamentalnej pracy niezaleznem. Czar tak pojetej catoSci jest
utrwaleniem tego czynnego udziatu wszystkich czeSci muru w jednej roli dZzwigania
sklepienia. Wszystkie czeSci podporzadkowane sa tej jedynej czynnosci, ktéra okreslita
spos6b utozenia kazdego kamienia pod odpowiednim katem.

Uczucie radoSci i swobody jakiego dozna¢ sie musi na widok tak pojetej budowy,
jest osiaggniete ofiarnem poddaniem swobody czesci na rzecz jedynego wyrazu, jedy-
nego rysu.

Sklepienie uchyleniem od budowy wszelkiego przypadku i luznej dowolnosci,
zwigzato kamienie tworzgc ognisko, ktére do swego utrzymania wymaga rowno-
miernego przykrojenia skitadowych czesci, kamieni i roztozenia ciezaru. Odczucie
uroku tego nowego piekna obrobi¢ tu musiato kazdg kostke kamienna.

Jak w obrazie podporzgdkowaniem jednemu charakterowi calego bogactwa roz-
maitosci motywoOw, zyskato sie nowe linie i wyraz, tak tu w szeregowaniu grup ka-
mieni na stuzbie wspo6lnej odpowiedzialno$ci, znalazto sie zado$éuczynienie w nowym
uroku i prawdzie.

W ten sposo6b kopute nalezy uwazac¢ za najistotniejszy objaw
tej potrzeby tworczej, ktdra etruryjczykowi kazata budowat
ksztatty wyodrebnione w formie, od zadnego stylu niezalezne,
ale na wszystich swych czeSciach jednym charakterem wsparte.

Pomyst koputy byt najwyzszym wypowiedzeniem ekspressyonizmu etruskiego.

Religia etruska pozwala nam wgladng¢ w podstawy ich
tworczos$ci. Ona dostarcza najgtebszego i najbezwzgledniej niezawodnego dowodu,
dlaczego w charakterze ich lezata potrzeba takiej sztuki, w ktorej kazde dzieto przy-
chodzito z wiasnym stylem. Ich religia jak sztuka jest zakleciem w formie tej samej
przewodniej mysli.

Etruryjczyk nie posiadat pojecia o $wiecie jako o formie skonczonej, danej czio-
wiekowi w granicach juz okres$lonych, do ktérych jako do ideatu mogtoby sie zdazac.
W zrozumieniu zjawisk stat wobec wartosci, ktore sie dopiero stopniowo
urzeczywistniaty, ujawniane w czynie cztowieka. Zycie bylo czynnym sto-
sunkiem z rozwojem boskiej powszechnosci, ktéra wykwitata z ciemnych otchtani
niebytu w formach okreslanych dopiero trudem ludzkim. Nienazwana i niedostepna,
a wszystko rodzaca sita, opanowujgc beztad elementéw przejawiata sie w Swiecie przez
czyn ludzki.

Cztowiek byt jedynym okazicielem tej sity powszechnej a bezimiennej. On zdo-
bywat dla zycia te site, lub jg zaprzepaszczat w swojem zaniedbaniu. Tak stat miedzy
niebytem a zanikiem. Wynalazczos¢ ludzka w ten sposob stawata sie podstawowym
czynnikiem wyzwolenia sit.

Etruryjczyk odczuwat Swiat jako ciatlo boze w czynnem narastaniu.

Zycie wewnetrzne cztowieka byto myslg boga.

Nadawanie form temu zyciu wewnetrznemu bylo wiec pomnazaniem tego $wiata.

Ziemia byta matkg urodzin nieustannych i bez konca. Jedynie przez prace po-
kolen przejawiato sie w tworach ziemi niewyczerpane zrodto zycia.

Wytezong swojg wolg zdobywat cztowiek moc odwracania od siebie przemijania,
gdy w czynie swym sie utrwalat. Odklinat od siebie moc ziemi, ktdra go wzywata
do powrotu w nico$¢. Czynem swym odzegnywatl od siebie to przemijanie, ktére go
prowadzito do zaniku.

Ksztattem swego czynu utrwalat moc skazang w bezczynie na zaglade.

Tak stawat sie odmodlonym od poteg podziemnych.

Byt-dzieckiem gieniusza.

A geniusz byt jedynym okazicielem mocy tajemnej, ktdra urzeczywistniata sie
w Swiecie.
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1 ta na wskro$ pratubylcza wiara etruska i ich wylgczna cecha w poréwnaniu do
innych wspotczesnych sobie luddw, odstania ich twdrczg spekulacye.

Postannictwem cztowieka byto, aby utrwali¢ w ksztaltach swej pracy te moc
tajemng, ktora sie nigdy nie wyrazata bezposrednio. Zaniedbanie tego trudu skazywato
go na bezpowrotne przemijanie. Bo moc byta w Bogu, materyat w przyrodzie, ale
w cztowieku kierunek. Bog powotywat do zycia, przyroda rozwijata a cztowiek ksztat-
towat. Bog ciskat wyroki zasadniczych poteg, przyroda wyroki rozrostu a czitowiek
wyroki drog. Tak szli w nierozerwalnym tancuchu.

Z tego mozna poznaé¢ jak bardzo silng potrzeba twdrczosci etruskiej musiato by¢
odnajdywanie ksztattéw takich, ktéreby wyrazajagc wewnetrzne ich stany, byly rysami
coraz to w innych zestawieniach linii i barwy, w coraz nowych nastrojach i jak bardzo
tej pracy musiato by¢é wrogiem i obcem docigganie pracy do wymagan z géry posta-
wionych zasad stylu. Nie mieli przed oczami ideatu, lecz niekoniczace sie
drogi nienazwanych mozliwos$ci, ktérym imiona musieli budowaé¢ wila-
snym dopiero wysitkiem.

Te same cechy, chociaz z innych zrodet one wyptynely, stanowig charakter sztuki
wczesnego gotyku.

Na innem miejscu zostanie przedstawionym ogrom zywotnosci tajemnic cechu
andegawenskiego, ktory wydat najdzielniejszych pracownikéw i najwspanialsze w swej
odrebnosci dzieta gotyku. Tu wypada tylko zwrdci¢ uwage na ich rozmaitos¢ formy
miedzy poszczegdlnymi obrazami (ktérych przykilady zatgczono) i na ich bezwzgledne
przykrojenie form do charakteru jednego a w kazdym obrazie odmiennego. Ale ta
zwarto$¢ konstrukcyjna nie wyczerpuje bynajmniej ich ogromnego znaczenia dla wy-
kazania jak owocnemi sg drogi ekspressyi gotyku, dlatego tez omoOwione bedg
w innem zestawieniu.

Przedstawienie tych i szeregu innych jeszcze pokrewienstw sztuki dzisiejszej
z tworczoscig dawng, pozwoli nam pozna¢ jak z tych samych Zrodet wyplywajg formy
tak bardzo odmienne a odpowiadajace potrzebom epoki i rasy.

Bo wszelka forma nie normowana wzgledami na réwnowage wptywow obcych,
wyraza z Scistoscig tylko nasze odczucia. Dlatego tez sztuka nie ujarzmia lecz w swo-

bodzie tworzy zycie. ADAM DOBRODZICKI.

LUZNE KARTKI.

Patronem malarzy jest tukasz sw.; symbolem jego: wot Bydlecej trza cierpliwosci
zanim sie dojdzie do zaorania roli sztuki; o jakze dobrze sie majg te woty, ktére z prze-
kletem malarstwem nic nie majg do czynienia.

Nie znosze straszliwosci w naszych obrazach, poza tem, ze droge wskazujg. Konie-
cznos$cig jest, abySmy tego sami nieznosili, a tem bardziej innych ku temu napedzali.

Ozywi¢ musimy wielkich artystéw i dlatego sztuka nasza winna by¢ wzgledna.

VINCENT VAN GOGH.

Ro6znica pomiedzy stowem ludu a stowem pisanem i uczonem jest ta, ze lud mysli
postaciami.

A umiejetnik postacie do mysli swych dorabia.

Ze wiec tylko przez harmonie tradycyjng pracy narodu ten dyalog, ta rozmowa my-
§li ludowej z mys$lg spoteczenstwa odbywa sie. Rozmowy tej ujecie w harmonie sztuki,

rekodziet, rzemiost i rolnictwa stanowi zdrowie narodowe — stanowi przytomnos$¢
i obecnos$¢ — byt.

Narod, tracac przytomnos$¢, — traci obecno$¢ — nie jest — nie istnieje...

Gtos prawdy — ludzie prawda zyjacy i dla prawdy — mogg znowu powotat¢ go
do zycia.

Lud — reczng pracg zdobywa wiedze, i dlatego nie potrzebuje juz ttomaczy¢, czemu

on mysli postaciami. Juzci¢ on tylko ciggle postaciuje praca plastyczna myslac...
NORWID, Promethidion.
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ODBUDOWA STARODAWNEGO KOSCIOtA
W RADLOWIE.

FRYZ ROMANSKI Radtow

Z pierwszych, najodleglejszych wiekéw naszej historyi przetrwaty do obecnych
czasow jedynie zabytki architektury koscielnej. Przywigzana do nich czes¢ religijna
sprzyjata ich zachowaniu i ochronie. Nadto prawie tylko koscioly wznoszone byly
woéwczas z trwatego materyatu, t. j. z kamienia, a do budowy zamkow i groddéw
uzywano najczesciej jeszcze drzewa. Takze poOzniejsze murowane budowle Swieckie
ulegaty rychlej zupelnym przeobrazeniom, stosownie do potrzeb zmiennego i ruchli-
wego pradu zycia, a z tego powodu nie zostalty z nich jak tylko okruchy do naszych
czasOw. Tembardziej cenne sg wszystkie zachowane starodawne S$wiatynie, jako naj-
wczesniejsze wyrazy mysli architektonicznej, najpierwotniejsze artystyczne ksztatty i naj-
starsze dokumenty rozwoju kultury na polskich ziemiach.

Na tych budowlach koscielnych ksztatcita sie polska mysl 6wczesna. W budzeniu
umystowosci odgrywata wtedy sztuka religijna pierwszorzedng role. Pomieszczone na
Scianach kosciota figuralne obrazy i rzezby byly ksiegg otwartg dla ogdtu: ,scrip-
tura laicorum", jak jg zowie biskup Durandus, pisarz sredniowieczny. Cate dzieje
od stworzenia $wiata i wszystkie zagadki zycia i $mierci usitowano zawrze¢ tu w obra-
zowych przedstawieniach, by da¢ pokarm dostepny dla dusz prostaczkéw. A choé
w polskich kosciotach malarstwo i rzezba dosy¢ tylko niedoteznie umialy sie wywigzac
z tego zadania, przeciez préby i usitowania w tym kierunku sg waznemi, bo jedynemi
prawie $wiadectwami twdérczosci duchowej; wszak na polu literatury wydaliSmy w od-
legtem S$redniowieczu bardzo niewiele.

Stad, ze gtdéwnie na zabytkach sztuki koscielnej S$ledzi€ mozemy dzieje rozwoju
naszej kultury duchowej i materyalnej, urastajag one do dziet wagi wyjatkowej i ubytek
ktéregokolwiek z nich stanowi strate niepowetowang. Tymczasem nietylko wojna wy-
rzadzita tu znaczne szkody, lecz wywotujg je takze czesto potrzeby kultu.

Koscioly nie sa bowiem wylgcznie zabytkami sztuki i $wigtyniami piekna, lecz
przedewszystkiem stuzg celowi religijnemu. Z uczué wiary i potrzeb kultu rosnie wcigz
zywa potrzeba przeksztatcania wnetrza S$wigtyni, a to powoduje pewne zmiany w jgj
historycznym wygladzie. Kos$cioty moznaby nazwaé zywymi pomnikami, ze oto
kazdorazowej wspotczesnej sztuce oddajg pewne pole, a nie zostaja skamieniate i nie-
zmienne, jako skonczony i zamkniety na zawsze wyraz minionych czasow. W ten
sposob jednak epoki artystycznie niedojrzate mogg sprowadzi¢ spustoszenia w dotych-
czasowej wewnetrznej i zewnetrznej dekoracyi. Wazniejsze jeszcze od tych przeobrazen
jest, ze rozrost parafii wywotuje czesto potrzebe rozszerzenia i przebudowy kosciofa.
W tych wypadkach juz nieuniknione sg zmiany w starodawnym ksztatcie, a za tem
idzie niebezpieczenstwo catkowitej zatraty wybitnie nieraz artystycznego, zabytkowego
charakteru. Szczego6lnie wiasnie te najdawniejsze, przed kilku wiekami stawiane, niewielkie
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kosciotki po wsiach i miasteczkach nie mogg juz dzi§ pomiesci¢ znacznie zwiekszonej
w ostatnich czasach liczby ludnos$ci, tak, ze uzyskanie wiekszej Swigtyni staje sie w tych
wypadkach nieodzowne i naglace.

Zdawatoby sie, ze najprostszg i najwitasciwszg drogg do ochrony zabytku, bytoby
dazenie do budowy nowego koSciota na innem miejscu. Tego rodzaju rozwigzanie na-
potyka jednak w praktyce na bardzo znaczne trudno$ci. Przedewszystkiem wystepuje
kwestya miejsca pod nowg budowe. Odgrywaja tu role nietylko materyalne wzgledy,
lecz takze okolicznos¢, ze w dawnych wiekach wybierano zawsze dla kosSciota teren
najodpowiedniejszy n. p. na wzgorzu, dokota ktdrego rozrastala si¢ dana osada. Ze
starem miejscem i pieknem otoczeniem drzew odwiecznych zazwyczaj zrosto sie silne
przywiazanie i przyzwyczajenie. Jezeli nawet mimo wszystko uda sie doprowadzi¢ do
budowy nowego kosciota w innym punkcie, wtedy stary kosciot ulega z natury rzeczy
zaniedbaniu, gdyz parafia niema moznosci i ochoty utrzymania dwéch budynkéw i po-
zostawia stary swojemu losowi.

Widok zaniedbania i opuszczenia zwolna rosngcej ruiny kosciota nie jest este-
tycznie bynajmniej dodatni i u mitosnika zabytkow nie moze budzi¢ mitego uczucia. Dla
roztoczenia opieki i racyonalnej konserwacyi trzebaby jednak specyalnych funduszéw
panstwowych, krajowych, czy zebranych przez spoteczenstwo, a to napotyka oczywiscie
na trudnosci, tem wiecej, ze potrzeby takie sg dosy¢ liczne. Trudnosci te w najbliz-
szych czasach chyba sie tylko zwieksza. Funduszoéw publicznych starczy co najwyzej
dla celow ochrony zabytkéw cenniejszych o wartosci historycznej i artystycznej bardzo
wybitnej. Tylko wiec w tym wypadku, gdy starodawny kosciot posiada ten szczegol-
niejszy charakter, mozemy dazy¢ z calg usilnosciag do bezwzglednego zachowania go
w niezmienionej i nienaruszonej postaci, a odpowiedzie¢ potrzebom kultu przez budowe
nowego kosciota. Gdy za$ chodzi o koscioty, malownicze wprawdzie i interesujace,
przez ten lub 6w szczegdt ciekawe, ale pozbawione pierwszorzednej, wyjatkowej wagi,
z koniecznosci wypadnie wejs¢ nieraz na droge kompromiséw i chcac ratowac koscidt,
dopusci¢ do pewnych adaptacyi i przeksztatcen.

Zadaniem opieki nad zabytkami zostaje nadwczas troska o to, by charakter starego
kosciota z tem, co w nim istotnie cenne, zagtadzie nie ulegto, a ksztalt ewentualnej
dobudowy nie przygniatat zabytkowej reszty, ani nie spychat jej na plan dalszy. Roz-
wigzanie tego skomplikowanego problemu, wymaga od architekty wielkiego taktu
i kultury i bezsprzecznie jest trudniejsze od stworzenia projektu na rzecz catkiem nowa.
Nie zawsze wystarczy n. p. dostawienie wiekszej kaplicy, przedtuzenie nawy lub pre-
sbiteryum, nieraz zachodzi potrzeba tak znacznie wigkszej przestrzeni, ze zado$¢ uczyni
temu tylko dobudowa nowego niejako kosciota przy starym tak, ze stary schodzi
wiasnie do roli kaplicy, a nawet jakie$ czesci ulegaC przytem muszg zburzeniu. Rodzaj
i ugrupowanie mas starej budowy, konfiguracya terenu i tym podobne okolicznosci
odgrywajag tu swa wazng role i wywotujg szereg przeré6znych kombinacyi, ze tru-
dnoby teoretycznie rozwaza¢, jakiemi drogami winno iS¢ dopuszczalne powigkszenie,
czy przeksztatcenie kosSciota, a raczej realnego gruntu przyktadow jaé sie nalezy, by
problem oswietlic. Wezmiemy tu jeden z przyktadow chwili obecnej, ktéremu aktual-
nosci przydaje i ta okolicznos¢, ze chodzi o rozszerzenie koSciota zniszczonego przez
wojne, wylonig sie wiec przytem takze kwestye racyonalnej restauracyi zabytku archi-
tektury.

Kosciot w Radtowie (opodal Tarnowa), o ktérym tu bedzie mowa, posiadat arty-
stycznie-historyczng warto$¢ tak znaczna, ze mimo wojennej dewastacyi nie przestat
by¢ objektem bezwarunkowo godnym zachowania, wbrew opinii miejscowych mie-
szkancéw, ktorzy sadzili, ze juz teraz ze strony konserwatorskiej przeciw zburzeniu
smetnej ruiny, zadna nie zajdzie przeszkoda.

Zapoznajmy sie najpierw z przedwojennym wygladem radlowskiego kosciota.
Presbhiteryum pochodzace z wieku XIV i |zamkniete $ciang prostg o charakterysty-
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cznym szczycie z trzema wnekami, miato wewnatrz sklepienie krzyzowe. Nawa zapewne
nieco pézniejsza, na co wskazywatby odmienny wykr6j okien, przykryta byla putapem..
Do jej drzwi gtownych przylegata drewniana dzwonnica, zbudowana juz w w. XVII,
obok bocznego za$ wejscia wzniesiona byta kruchta, w ktorej Scianie frontowej tkwit
najcenniejszy artystyczny klejnot kosciota: tablica erekcyjna z piekng figuralng rzeZzbg
z r. 1337. Odnowy kosSciota wykonane w r. 1643 przez biskupa Gebickiego i w XVIII
w. przez ks. prob. Duvala, zatarly znacznie jego pierwotny gotycki wyglad. Sciany
zewnetrzne z surowej cegly zostaty zatynkowane, a ostrolukowe okna gotyckie zamie-
niono w prostokatne wykroje. Przybyty réwniez barokowe portale i nowe urzadzenie
wewnetrzne, gotyckg zas zakrystye zasklepiono barokowo i ozdobiono sztukateryjnymi
podziatami. W XIX w. otrzymata za-
krystya i przylegajacy do niej skarbiec
pietrowg nadbudowe, pseudogotycka,
w ktorej pomieszczono loze kolatorska.

Zachowany nie w najczystszej juz
formie, posiadat przeciez kosciét radlow-
ski duzo wdzieku, a z poza przeksztat-
cen poézniejszych wydobywat sie jesz-
cze silnie jego zabytkowy charakter.
Przez wypadki wojenne ulegt pozarowi
11 kwietnia 1915 roku, tak, ze zostaly
tylko nagie mury. Sptonely dachy,
dzwonnica i sygnaturka, sptonat strop
nawy i cate wnetrze. Pociski uszkodzity
§ciane szczytowa preshiteryum, prawie
zburzyty piaterko’nad zakrystya, w ktorej
Scianie otwarly olbrzymi wytom; runeto
od nich jedno przesto sklepienne w pre-
shiteryum, a z drugiego zostaty tylko
resztki; rozpadta sie kruchta boczna
(fig 5), grzebigc w swych gruzach ta-
blice erekcyjng (fig. 2). Z wydobytych
kawatkéw tablicy da sie jeszcze ztozy¢
catos¢. Brak tylko prawego ramienia
gtdéwnej stojacej figurze $w. Jana Chrzci-
ciela. Biskup krakowski, Jan Grot, ktdry
kleczy przed $w. Janem, przedstawiajgc
mu model kosciota i posta¢ kleczaca
po drugiej stronie poza pewnemi otlu-
czeniami, zachowaty sie w catosci. Bar-
dzo pottuczone i poszczerbione sg go-
tyckie ramy architektoniczno-ornamen-
tacyjne, lecz mimo to tak w nich, jak
réwniez w napisie dokota kompozycyi
biegngcym, nieznaczne tylko sg luki.
Ptaskorzezba ta jest bardzo ciekawym
i rzadkim okazem wczesnej rzezby $re-
dniowiecznej i rozbicie jej stanowi duzg
szkode. Ksztalt tablicy wskazywatby na
to, ze byta kiedy$ tympanonem goty-
ckiego portalu. Kompozycya jej zrecz-
nie sie nagina do obranych ram. Rysu- RADLOW frontowa $ciana kosciota

RADLOW tablica erekcyjna
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nek kazdego szczeg6tu nawskros$ sub-
telny i szlachetny, znamionuje dobrg
stylowg szkote.

Znaczng stratg jest zniszczenie
pieknego, po6znogotyckiego portalu
kamiennego, ktéry znajdowat sie
w zachodniej $cianie nawy (fig. 4).
Ptomienie tak bardzo przepality sub-
telng koronke jego oprawy, ze kru-
szy sie za dotknieciem i nie moze
by¢ juz utrwalona, jedynie chyba
na nowo odkuta. Natomiast w kruch-
cie bocznej, kamienie innego dobrze
narysowanego portalu z r. 1643, jako
mniej zniszczone, dadzg sie utrzymad
i wprawi¢ na nowo. U barokowych
odrzwi, wiodacych do zakrystyi, u-
szkodzone sg znacznie gzymsy. Na
zewnetrznej za$ Scianie skarbca widaé
przepalone przez pozar tadne rene-
sansowe kamienne okienko ze starg
kratg. Sztukateryjna dekoracya skle-
pienia zakrystyi zachowata sie cze-
Sciowo, acz zczerniata przez pozar;
z pod niej widoczne sg Slady zy-
wego w barwach ornamentu, o mo-
tywach bedacych prymitywnem e-
chem renesansu.

Urzadzenie wewnetrzne bytio,
zdaje sie, przewaznie barokowe;
w niem wyrdznia¢ sie mialy stalle
biskupie bogato rzezbione, z malo-
widtami w zapieckach. Boczny oltarz
$w. Antoniego pochodzit podobno
z XIV. lub XV. wieku. Brak inwen-
taryzacyi nie pozwala oceni¢ wszyst-
kich tych szkdd, jakie wywotato do-
szczetne zniszczenie wnetrza. Wedtug;
wiarogodnych relacyj miejscowych,,
jeszcze przed pozarem miata tu miej-
sce profanacya, nie jedyna zresztg
w czasie wojny. Wojska, ktdre w Ra-
dtowie  kwaterowaly rozwioczyty-
czes¢ paramentdw, sreber i utenzy-
liow koscielnych, darty choragwie
i niszczyty sprzety. Odnaleziono np.
potem szczatki dwoch  kielichdw,,
z ktoérych jeden byt pieknej roboty
XVIII. wieku. Cztery dzwony przy
pozarze troche nadtopione, zostaly
zabrane. Ws$réd nich byt bardzo
cenny dzwon z r. 1337, t j z roku;
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erekcyi kosciota; byly takze dwa inne z dawniejszych czasow; razeni tworzyé miaty
wyjatkowo piekng harmonie.

Z catego strojnego koSciota zostat tylko szkielet muréw, jeszcze szacowny i cenny
jako nieposledni zabytek, co witasnie po pozarze i ogotoceniu wnetrza silniej wyszto
na jaw. Po odpadnieciu bowiem tynkéw znaleziono przy oknach $lady dawnych
gotyckich wykrojow i resztki kamiennych maswerkow; zewnatrz wystgpit staranny ukiad
cegiet we wzorzyste pasy idagce dotem S$cian, za$ pod gzymsem ukazat sie zachowany
wcale dobrze, a wzdluz catego kosSciota biegnacy, niestychanie ciekawy fryz srednio-
wieczny (fig. 5). Powtarzajg sie tu naprzemian motywy lewkdw i koni o rysunku
rytym w tynku i zatozonym ciemnym kolorem, odbijajgcym od jasnego tla. Szeregi
tych bestyi przerywajg od czasu do czasu jakby andegawenskie lilie. Trudno dociec,
jakie mogto by¢ symboliczne znaczenie fryzu, jaka tre$¢ ideowg chciat wyrazi¢ artysta
$redniowieczny w swej prostotliwej plastycznej kompozycyi, ktérg udekorowat kosciot
naokot. Sens i cel jakis musial mie¢ niezawodnie ten fragment wspomnianej we wstepie
,biblii prostaczkéw", fragment dla nas dzi§ bardzo osobliwy i cenny, gdyz drugi tego
rodzaju przyktad nie predko datoby sie przytoczyc.

| oto dla tego niezwyklego fryzu, dla pieknych szczeg6téw architektonicznych,
dla cennej tablicy erekcyjnej, ktérej miejsce jest tam gdzie zostata ufundowana, okazata
sie bezwzgledna potrzeba i powinno$¢ zachowania starych murdéw, acz poszarpanych
i opalonych.

Ze za$ nie mozna bylo zostawié¢ ich w stanie zniszczenia, gdyz i jako ruina Ko-
Sciota i jako smutna pamigtka wojny, nie przedstawiatyby mitego widoku, przyjs¢ wiec
musiata konieczno$¢ odbudowy kosciota, a z nig wylonit sie réwnoczesnie problem
jego powiekszenia, gdyz oba te zadania najpraktyczniej byto wzig¢ odrazu jako catosé
i dazy¢ ku ich wspélnemu urzeczywistnieniu.

Dzieto to objat architekt Tadeusz Stryjenski, znany z szeregu restauracyi budowli
zabytkowych, a stad dajacy gwarancye, ze i odbudowa kosciota radtowskiego wia-
Sciwe znajdzie rozwigzanie.
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FRYZ ROMANSKI rys. Wojciech Jastrzebowski

Zaczeto od najpilniejszych robdt ochronnych, od pokrycia muréow dachem i za-
murowania najgrozniejszych wytomdw, réwnocze$nie wprawiono nowy putap nad nawg
i zrekonstruowano sklepienie w presbiteryum $cisle wedtug dawnego, zachowujac, co
sie jeszcze dato z pozostatych czesci uszkodzonego przesta. Odkryte $lady gotyckich
okiennych framug wywotaty naturalng che¢ przywrdcenia dawnego ksztattu, czemu
nic nie stato na przeszkodzie, ile ze barokowy wykr6j okien pozbawiony byt artysty-
cznej wartosci. Okna preshiteryum ubrano w kamienne laski i pomiarki o wzorze,
jaki musiaty mie¢ dawniej wedtug znalezionych resztek. Roéwniez odrobiono gzyms
pierwotny weditug fragmentu zachowanego nad zakrystyg, wyréwnano szczyty, upo-
rzgdkowano kamienny cok6t pod presbiteryum. Fryz $redniowieczny zostat odswiezony
i uzupetniony w miejscach gdzie byty braki, co nie przedstawiato zadnych watpliwosci
gdyz powtarzajg sie tu szablonowo jednakie motywy. W tem wszystkiem przewodni-
czyta mysl, by przywréci¢ kosciotowi staranne wykoniAczenie w kazdym szczegéle,,
jakiem sie niegdy$ odznaczat, a wsrod przerébek pdzniejszych wiekéw je zatracit. Od-
tworzenie szczeg6tow pierwotnych na podstawie odkrytych szczatkdéw, byto wiasciwsze-
niz wprowadzenie nowych i dowolnych, ktéreby trudno przyszto dobraé i sharmoni--
zowac ze starg budowga. Rekonstrukcya nie byta dowolng, lecz opierata sie na wyra-
znych odkrytych $ladach, a chociaz tu i 6wdzie wypadio czego$ sie raczej domyslec:
niz dopatrzy¢, ograniczono sie w tem przeciez tylko do szczeg6tow, nie zmieniajac;
catosci takiej, jaka nam zostata. Roboty konserwacyjne usitowano przeprowadzié z na-
leznym pietyzmem, a jeSliby sie nawet znalazty w wykonaniu jakie$ niedociagniecia,
ttdbmaczg je w zupetnosci obecne wojenne warunki.

Rownoczesnie przygotowana zostata budowa nowych czesci kosciota. Zachowujgc-
w catosci stary korpus procz drewnianej i nieciekawej zreszta dzwonnicy, nalezatoe
dojs¢ do takiego rozwigzania, by jego zabytkowy charakter jak najmniej zostat uszczu-
plony. Problem ten opracowywat arch. StryjeAski od szeregu lat, przechodzac kolejno
rézne nasuwajgce sie tu mozliwosci. Z chwilg, gdy warto$¢ starej architektury przy
robotach konserwacyjnych wystepowata coraz silniej, zaprojektowat najpierw przyfcu.-
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dowe duzej kaplicy do pdéinocnej Sciany nawy, by w ten sposob od strony potudnio-
wej, frontowej, t. j. od dojscia i od gtdéwnej ulicy miasteczka, zostata dawna niezmie-
niona sylweta i wrazenie starego kosciota, a to co nowe, krylo sie za nim dyskretnie.
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Rozwigzanie takie, jakkolwiek dla zabytku korzystne, byto jednak raczej usunieciem
zasadniczej trudnosci, niz jej pokonaniem. Chodzi bowiem przedewszystkiem o powie-
kszenie wnetrza w spos6b jak najlepiej odpowiadajacy celowi, t. j. dopuszczajacy jak
najwiekszy thum do udziatlu w nabozenstwie. Przylegajgca do nawy, a wydtuzona
w prostopadtym do niej kierunku kaplica, nie dozwolitaby widzie¢ gtéwnego ottarza
wiekszej ilosci ludzi w niej stojacym. Z artystycznych za$ wzgledéw moznaby zarzucié,
ze otwarcie S$ciany wielkg arkadg ku owej kaplicy, zmienitoby zupeinie charakter
wnetrza. Wreszcie rozwigzaniem tem podraznione byly nie na zarty ambicye parafian,
ktérym chodzito zawsze o nowy, wspanialy kosciét z wielka i z daleka widng wieza,
a ktéorym taka skromna od tylu dobudowana kaplica byta niedostateczng ,,namiastkg-l

Wszystkie te powody razem wziete sktonity do podjecia innego pomystu, tj. nie
rozszerzenia w bok, lecz przedtuzenia nawy kosciota. Zniszczenie portalu uczynito
juz Sciane zachodnig mniej nietykalna i dopuszczato do wyprucia z niej dla nowego
wnetrza catej dolnej czesci az po sufit, a zostawienia z niej w catosSci jedynie szczytu.
Przedtuzenie nawy musiato iS¢ dosy¢ daleko, by uzyskane powiekszenie przestrzeni
byto na dluzszy juz czas wystarczajgce. W ten sposob powstawal korpus kosSciota
bardzo wydtuzony i chudy, i koniecznem sie stato zakoriczenie go wyniostg wiezg dla
przeciwwagi. W tym kierunku opracowano nowy projekt, ktéry bedzie juz wykonany
w najblizszym czasie.

Dobudowa (fig. 6 i 7) nie ma oczywiscie nasladowaé starej architektury, przeci-
wnie, odrazu sie odréznia¢. Jest bowiem obecnie tendencyg konserwatorskg, by wszystko
co nowo wzniesione, o ile moznosci jasno i dobitnie odbijato od zabytkowych czesci,
by tu nie byto zadnych tudzen, zadnych imitacyi, zadnego dostrajania sie do history-
cznego stylu, lecz by nowa epoka wypowiadata sie wyraznie po swojemu, wiasng arty-
styczng mowg i dazyta przy jej pomocy do doskonatego rozwigzania, — wtedy naj-
lepiej sharmonizuje sie z dawng epoka. Nowa czes¢ koSciota nie bedzie wiec bynaj-
mniej tak koniecznie jak najbardziej ,gotycka", jakby ja w tym wypadku pojat
przecietny dzisiejszy budowniczy i jakiejby zadat prawie kazdy ksigdz, gdyz wiadomo,
ze niewykorzenione jest dotad falszywe pojecie o gotyckim stylu, jako najwiecej
sakralnym i do budowy kosciotdw najodpowiedniejszym.

Jezeli Sciany zewnetrzne dla harmonii catoSci majg by¢é utrzymane w surowej
cegle, podobnie jak w starej budowie, to jednak wzorzysty ceglany pas nie bedzie juz
obiegat spodu S$cian, a fryz podgzymsowy jakkolwiek w zasadzie przeprowadzony
dookota calego kosciota, pomyslano odmienny, czysto ornamentacyjny i jako nowy od
razu widoczny. Przedewszystkiem za$ okna nie sg projektowane waskie i gotyckie,
lecz szerokie i petne okna nowoczesne o rysunku oryginalnym. Nowa nawa nie bedzie
zapewne wewngatrz zasklepiong, wtedy odpadng takze i szkarpy, jako przydatek dla,
naszej epoki bynajmniej nie charakterystyczny. Takze ksztalt wiezy i jej szczegoly nie'
sg wcale specyalnie gotyckie, a majg formy skromne a powazne. Uderza piekny rysunek
hetmu wiezy i sygnaturki.

Dosy¢ monotonng plaszczyzne calej tej tak dtugiej potudniowej S$ciany bocznej;
przerywajg na zewnatrz jedynie szkarpy i odbudowana kruchta. Natomiast po stronie
przeciwnej mozna byto sobie pozwoli¢ na urozmaicenie przez dobudowe kaplicy do-
dawnej czesci nawy, ktorg otwarto trzema arkadami, by jak najmniej usuwaé starg,
Sciane i nie zmienia¢ szerokosSci wnetrza. Kaplica ta zgrupowana bedzie wraz z sasie-
dnimi dobudéwkami w malowniczag cato$é, ozywiong w masach i sylwecie. Pietro nad;
zakrystya, czesciowo zburzone przez pociski, a ktére potem runeto do reszty, nie
przedstawiato w swej pseudogotyckiej, z potowy XIX wieku pochodzacej szacie, 0so-
bliwej wartosci, to tez nie bedzie odbudowywane, natomiast nad sagsiednim skarbczy-
kiem wyrosnie znéw pietrowa nadbudowa dla pomieszczenia lozy kolatorskiej. Prowa.-
dzace do niej schody wystapig na zewngtrz jako dalsze urozmaicenie catosci.
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EDWARD MANNET Sniadanie,

Wewnatrz zaprojektowane zostato zasklepienie nowej czes$ci nawy sklepieniem
krzyzowem w duchu gotyckim. W ten sposob dwie sklepione partye wnetrza, dzielgce
preshiteryum, miescityby w $rodku miedzy sobg starg czes¢ nawy przykrytg phaskim
putapem. Nie wydaje sie to korzystnem dla jednolitosci wnetrza. Nadto sklepienie tej
dobudowy, chocéby tylko przypominajac gotyckie, moze wprowadzi¢ nieSwiadomego
w biad, co do czasu swego pochodzenia. Ze za$ tego staramy sie obecnie unikaé i co
nowe wyraznie odznaczy¢ od starego, wiec wiasciwsze wydawatoby sie sklepienie nie
krzyzowe, nie gotyckie, ani nawet wykonane w duchu blizszego nas okresu baroku,
lecz raczej zelazno-betonowe, jak chca dzisiejsze czasy. Wreszcie zwykly putap kaseto-
nowy, podobny jak nad staremi $cianami nawy, byitby moze najodpowiedniejszy. To
jedyna kwestya watptiwa, w projekcie zreszta dobrym, Kktéry trudne zadanie powie-
kszenia zabytkowego kosciota rozwigzuje w sposob takze mito$nika zabytku zado-
walajacy.

Strone dekoracyjng i cate przyszte urzadzenie wnetrza objagt artysta malarz Woj-
ciech Jastrzebowski. Nie bedzie w niem ani otarzy, ani witrazéw ,stylowych” , goty-
ckich", lecz szczery artyzm naszej epoki bedzie tu szukat swego wyrazu i stworzy za-
pewne catos¢ istotnie godng i dostojng tak, by rozszerzenie kosSciota i odbudowa nie
byty stratg artystyczng, lecz nawet powaznym zyskiem.

TADEUSZ SZYDELOWSKI.
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EDWARD CEZZANNE. Kapiel.

WRAZENIE FORMY.

Wewnetrzne stany poddajg sie wiasciwej rytmice zaru naszej duszy. Ale na drogi
po jakich zar ten plynie, rzucajg swe Swiatlta i cienie formy, ktdre mamy dookota.

Wystarczy trzymaé postawe swg niezdarnie, zatozyé bezradnie rece, aby nas:
odpowiednio mdie ogarnety nastroje. Wystarczy siedzie¢ w sali rozmiarami i proporcya
Scian przystosowanej do licznego zbiorowiska ludzi, aby w mysli nasze wkradto sie-
rozproszenie. Wystarczy ubraé sie nieodpowiednio do chwili, aby popas¢ w skrepowanie-
swobody mysli. Zacisznie urzgdzone mieszkanie, gdzie poszczegOlne formy nie pozostajg*,
z sobg w sprzeczce, musi skupiaé. Ale wystarczy wprowadzi¢ w nie kilka kontrastujgcych
obco obrazéw i mebli, kilka niedostosowanych kolorow, aby oko po nich biegato, aby
one stale oko nasze ku sobie odciagaly, a tem samem zabijaty zdolnos¢ skupienia sie,,
pozostania z wiasnemi przezyciami. Niewlasciwos¢ wrogich sobie koloréw, przesada
proporcyi, wykluczanie sie charakterow linii, stale prowadzi¢ muszg destrukcyjna prace,,
gnebi¢ jednostke. Zgrane barwy, zestawienie form tatwe do ogarniecia jednem spojrzeniem,
uporzadkowanie linii wiodace do skupienia oka, wyzwala¢ muszg naszg fantazye, budzi¢
nasza site, rozwigzywac¢ swobode.

Inne stany dajg nam szerokie horyzonty réwni, a inne zamkniete gorskie doliny,
bo zawsze stosunek proporcyi wysokosci i szerokoSci naszego otoczenia narzuca nam
swdj ciezar, rownowage, wdziek, lekkos¢, szlachetno$¢, czy niezdarnosc.

Inaczej sie czujemy, gdy nad gtowa naszg roztacza sie ciezki kolor sufitu lub zbyt
wielka wiszaca lampa; innym krokiem przystepujemy do grubej fawy, anizeli do-
subtelnego krzesetka. Inne mys$li nami owtadaja na widok szerokich czy dalekichi



ARNOLD BOKLIN. Ruina.

perspektyw, ktére wyobraznie naszg pociggnag¢ moga lub utopi¢ ja w marzeniach
tajemniczosci, a inne gdy tepa S$ciana zamyka nam swobode zbyt matlym swym
wymiarem.

Te same prawa panujg nad obrazem.

Kanciaste w obrazie formy nie dadzg wrazenia spokoju bez wzgledu na przed-
stawiang tre$¢; zjadliwe barwy nie dadzg radosci, gdyby nawet opisywaty najbardziej
swobodne wesele; nieodpowiednia wielko$¢ sylwet w stosunku do ram obrazu, nieda
wrazenia swobody, gdyby nawet przedstawiaty najbardziej niekrepowane ruchy. Bo
przedstawiana rzecz nie odgrywa tu roli, jeno proporcye i charakter linii i barwy.

Usitowaniem wspo6tczesnej sztuki, (ktorej obrazy tu zalgczono), jest wiasnie posta-
wienie tego wymagania w odniesieniu do obrazu, aby ten poddanym byt zasadom
wilasciwym urzadzaniu wnetrza naszego mieszkania.

Obraz niema by¢ juz wiecej malowanym nastrojem, lecz tak skonstruowang
ptaszczyzng, aby w duszy widza wywotywata pozadany nastrdj; obraz juz niema sie
stara¢, by uduchowié¢ formy zmystowe, lecz uzmystawia¢ wartosci duchowe; obraz juz
niema przedstawiac teatru dziejgcych sie przygod, lecz uporzadkowaé w budowie swej
pewng idee, pewne odczucie, stanowiace nastepstwo tej przygody. Tak dziatanie obrazu
przez swg konstrukcye staje sie rdzeniem zagadnienia ksztattu.
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PAUL. CEZANNE. Krajobraz z Pirenejow.

Obojetnem sie staje co obraz przedstawia, gdy warto$cig jego jest narzucanie sie
naszemu odczuciu jedynie przez ustosunkowanie linii i barwy. Obojetng jest apelacya
do naszego intellektu, gdy zgodnos$¢ linii i barwy zmystom naszym narzuca W formie-
ujeta tre$¢ ducha. Obojetnem jest indywidualizowanie form, gdy obraz wypowiedziec:
sie musi jedynie przez odrebng a sobie wilasciwg prawidtowos¢ budowanej tgcznosci
wprowadzanych motywéw. Obojetnem jest podkreslanie typowosci przedmiotow, gdy
postuzy¢ sie nimi trzeba dowolnie dla wykreslenia nowego wyrazu konstrukcyi obrazu.

Bo nie idzie o uduchowienie form, ktére juz mamy (co robit renesans) lecz:
0 wyodrebnienie w zmystowym ksztatcie tych tresci wewnetrznych, ktérych form jeszcze:
nie posiedlismy.

Arnold Bdcklin, w zatgczonym obrazie dla wydobycia wrazen opuszczenia musiat
do pomocy powotaé cmentarng samotno$¢ cypryséw, sentyment wiekéw zwiazanych
z ruing rycerskiego zamczyska, smutek kwilenia mew morskich i groze posepnych
barw.

Paul Cezanne daje nam kawat Slepego muru bezimiennego, kilka plam drzew
bez pni i konaréw, jakby mdle kopy siana, ktére nie walcza o prawa swego zycia,,
ktére jakby zadnej juz pracy nie wykonuja; szary ptat nieba zwiazany z szarym szmatem
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ziemi. W rownowadze zadna cze$¢ obrazu nie panuje nad inng. Odrzuciwszy malowanie

sentymentu, konstrukcyg obrazu wtrgca w stan, ktéry rodzi w nas ten sentyment
Edward Manet dla wyrazenia spokoju siega do wygastej w nastroju sielanki, do

charakteryzowania wyrazéw twarzy i rak, do skwaru lata i jednolitej masy zacisznego cienia.

PORTRET BOZNANSKIEJ. § Stanistaw K. Ostrowski.

Paul Cezanne w przesycajgcej Swiezoscig barwie,"skupia dookota jednej osi obrazu
drzewa, ludzi, wode, ziemie, gdzie obojetnem staje sie wyraz twarzy, ksztalty ciat
i odrebnosci kolorytu. Wszystko doskonale opanowane jedng radoScig zycia. Budowa
obrazu stanowcza, wyrazista, jasna, niemal ograniczona w swych krzywiznach, roztacza
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urok spokoju, a réwnomierny rozdziat S$wiatta i cienia naprzemian, roztacza swg
monotonig wrazenie ogarniajgcego spokoju.

W ten sposéb forma zdobywa znaczenie symbolu psychicznego wrazenia, a obraz
przestaje by¢ wymalowanym nastrojem," gdy poczyna by¢ tak skonstruowanym, aby

ten nastr6j wywotywac dopiero w duszy widza.
ADAM DOBRODZICKI,

ARTYSTYCZNE WARTOSCI DZWONOW KOSCIELNYCH.

‘CZESC DRUGA.

Na podstawie dotychczasowych, niedo- ski, w ,,WiadomosSciach tyczacych sie prze-
ktadnych wiadomosci i zapiskow o gi- mystu i sztuki w dawnej Polsce" (Krakéw
serniach i ludwisarzach, trudno wyrobié 1883, ustep p. t. Odlewnictwo dzwondw
sobie historyczny poglad na sztuke odle- str. 392-419). Poboznemu zyczeniu jego:
wniczg w Polsce. — Wiemy, ze ludwi-

sarnie istniaty w Krakowie np. juz w XIII
wieku a sztuka ta byla uprawiang tutaj
przez diugie wieki o czem $wiadczg same
zabytki, dzwony, z napisami ,,Krakéw me
fecit” (dzwon w Krasocinie pow. wiosz-
czowski z r. 1270) a nastepnie wyobra-
zenia ludwisarzy, trudnigcych sie odle-
wnictwem dzwonéw np. w Kodeksie
Balt. Bema z r. 1505. Prawdg jest, ze
odlewnictwo wymagato odpowiednich
warsztatéw i wiasciwych sobie warunkow
rozwoju, ktére istniaty w pewnych miej-
scowosciach i krajach np. Flandryi, Niem- Fragment dzwonu z Pobiedza. Fig. 6.
czech po6in. zwihaszcza w Norymbergii —
a jednak trudno przypusci¢, by tylko
z obcych krajow sprowadzano do nas
tak ogromng ilos¢ dzwonoéw, liczacych
sie na tysigce. Ludwisarnie byly u nas
z pewnos$cig porozrzucane po catym ob-
szarze Rzpltej. Same zabytki tej sztuki,
dewastowane w ciggu wiekOw mieczem
i ogniem, potwierdzityby najlepiej nasze
przypuszczenia, gdyby oznaczalty wyraznie
miejsca takich odlewami chwilowych lub
nawet statych. Dopiero gdy materyat
inwentaryzacyjny obejmie komplet dzwo-
néw na ziemiach polskich a zostanie po-
party zapiskami archiwalnymi, bedzie
mozna z pewnos$cig twierdzi¢, ze ludwi-
sarnie wkhasne mielismy we Lwowie,
w Warszawie, Wilnie, Poznaniu, Lublinie,
Toruniu, Gdansku, Gnieznie, Sandomierzu,
Koniecpolu, Wroctawiu, Lesznie, Brzeza-
nach, Czersku, Nieswiezu i t. d. w mia-
stach i miasteczkach, o ktérych wspomina
pierwszy inwentaryzator Julian Kotaczkow- Dzwon z Pobiedza r. 1645 Fig. 6..
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»Niechaj nas drudzy badacze uzupeiniajg
byS§my z czasem mie¢ mogli doktadny
spis dzwonow, po kraju naszym poroz-
rzucanych, a moze niejedno nazwisko
odlewacza Polaka tym sposobem sie od-

kryje" — niestato sie do tej chwili zados¢;
Dzwon ze Szczawnika r. 1742. Fig. 9.
Dzwon ze Zdynia r. 1818 Fig. 8

dopiero obecna wojna umozliwita czes$-
ciowg inwentaryzacye dzwondw, kiedy nie-
bezpieczenstwo rekwizycyi staneto tuz
przed nami, dobierajac sie i do tych
skarbow spizowych. Poszukiwania za
polskimi ludwisarzami nie wykryly, nie-
stety, zbyt wiele nazwisk. Sna¢ sztuka
odlewnicza opanowang byta przez obcy
zywiol, posrod ktérego przez cate stule-
cia spotykamy Niemcow, Wiochow, Fran-
cuzéw, Niederlandczykéw i innej naro-
dowosci mistrzéow. Jak silnym musiat by¢
naptyw, obcych giseréw nawet w XVIII
wieku, o tem Swiadczy charakterystyczny
podpis na dzwonie z Dziekanowic: ,Po-
lonus me fecit — non Germanus". —
Polak, podpisujgcy sie takze Baltasar Po-
lonus albo Baltasar Roskiewicz Polonus,
akcentowat wyraznie, ze on a nie obcy
byt tworcg dzwonu! — Przeciez tu i owdzie
miedzy nazwiskami Benninghdw, Bellman-
néw, Brevieltdw, Briostow, Costienéw,
Delamarséw, Erlicheréw, Freodinthalow,
Getz6w, Knaufow, Lagustinich, Lubi-
tzéw, Litkenséw, Scholtzéw, Schmiederéw,
Ulrichéw, Weidneréw, Wagnerow, Wier-
déw, i t. p., przewija sie polskie lub sto-
wianskie nazwisko lub samo imie: Zmuda
Wojciech (1658), Wodzirejowicz (1619),
Wagnerowicz z Lublina (1617), Sobota
Maius (1736), Sagowic Bfazej (1771), Stef-
covic Martinus ,,Contrifusor Casimi-
riensis" (1616), Smilnyak z Bardyowa
(1866), Skora Jakéb ze Lwowa (1341),
Swoboda z Koniecpola (XVI w.), Po-
lanski z Krakowa (XVIII w.), Pietrzy-
kowski z Przemysla (XIV), Przybytko An-
drzej z Lublina (1658), Olszewscy (XIX),
Ostrowski (1694), Maciej ,mosieznik™
(1485), Kotodziej Urban (1595), Koplak
z Rygi (XVII), Komorczynski (vel Ko-
maszynski XVIII), Jaroszewski (XI1X), Ha-
wicz (XVIII), Fortonski (XIX), Dilaczko-
wicz (1574), Borowski ,ludwisarz brodzki"
(1745), Bozemierski ,,magistr. Cracow."
(1719), Brochwicz, Bazylewski a nie wiele
wiecej nazwisk moznaby dodaé¢ do tego
spisu.

Tymczasem poszukiwania obcych ba-
daczy dowiodly np. ze miasto Gdarisk
i Malborg byly gtdwnemi siedzibami
odlewaczy dzwonéw juz w wieku XV,



ze sztuka ich oSiggla najwiekszy rozkwit
w XVI i XVII wieku a byla prowadzong
przez znanych mistrzow niederlandzkicli
jak Simon Wagehevens (1502), zMechelu,
Hinrich von Campen (1505), pomocnik
odlewacza pdznego S$redniowiecza Gerdta
de Won von Campen. Przy zywych sto-
sunkach handlowych Gdanska z Nieder-
landami naptywali oni do bogatego
i kupieckiego miasta, osiedlali sie w niem
i stad zasilali catg Polske w wyroby swej
sztuki. Tem tlumaczy sie ogromna ilos¢
ich dziet, spotykanych w najdalszych ka-
tach naszego kraju. Obok znanej familii
Benningkéw znajdujemy tam znakomitg
rodzine giserow Wittwerckéw: ojca Absa-
lona, pracujacego w XVII w. i prawdo-
podobnie dwdch synéw jego, starszego
Michata i mtodszego Immanuela. Dzietem
tego ostatniego jest z pewnos$cig dzwon
(Fig. 6) z Pobiedza, (obecnie w muzeum
narod.), sygnowany literami (I W Gedani
1745". — Dzwon ten niewielkich roz-
miaréw ($r. 43, wys. z korong 46 cm.)
0 regularnym ksztatcie jest wykonany
w catym tego stowa znaczeniu artysty-
cznie tak pod wzgledem ukiadu plasty-
cznych ozdoéb, jak'ich wyrazu dekoracyj-
nego. Gaérng cze$¢ szyi okalajg liscie
akantu, misternie ztgczone w koronke
ornamentacyjng; miedzy dwiema parami
walkow, ktore tworzg glebokie rowki,
rysuje sie wyraziscie wstega z napisem:
SIT NOMEN DOMINI BENEDICTUM
1 cytowany powyzej monogram gisera.
Dla podniesienia plastyki liter natozono
je na tlo pojedynczych a plaskich tabli-
czek. Bezposrednio pod tem umiescit
rzezbiarz festony z kwiatéw i owocow,
spiete wstagzkami lub  podtrzymywane
przez skrzydlate putta. Subtelnos$¢ cyzela-
torska, miekkos¢ prawie malarskg podzi-
wiamy tutaj w odtworzeniu najdrobniej-
szych szczeg6tow, zwiaszcza listkéw i pna-
czy owocowych, a rado$¢ z naturalisty-
cznego oddania jagéd, gron winnych,
jabtek, gruszek, kukurydzy itd. Widzimy
zarazem jak z wielkiej sztuki Rubensa
przedostawaty sie motywa czy fragmenty
(aniofki), jaki wplyw na sztuke plastyki
odlewniczej wywarli malarze kwiatéw
i owocéw Adrian von Utrecht, Jan Da-

wid de Heem i flandryjsey inistrze. Lecz
nie tylko w ornamentacyi. Plaskorzezby,
z postaciami Madonny z Dziecigtkiem
i Chrystusa Zmartwychwstajgcego, dadza
sie wywies¢ od figuralnego rzezbiarstwa
Flandryi XVII wieku, przedewszystkiem
zaS mozna je zestawi¢ z utworami na
amsterdamskim ratuszu Artusa Auellinusa
miodszego. Dzwon z Pobiedza ma réw-
niez pewne znaczenie dla numizmatyki
(Eig. 8). Miedzy wspomnianemi M. B.
a Chrystusem umieszczone sga 4 medale:
z popiersiem Karola Xl szwedzkiego,
medal na pamigtke chrztu z XVII wieku
z niem. napisem, na pokdj w Oliwie 1660,
medal z widokiem m. Gdarnska zr, 1653
i jedna plakieta okragta, wyobrazajgca
zbrojnych izraelitéw, Kaleba i jego towa-
rzysza, niosagcych bujne i ciezkie grono
(vide Wiadom. numizmat. Nr. czerwcowy
b. r.). Piekny, kielichowy ksztatt dzwonu
wienczy korona, harmonizujagca w pro-,
porcyach, z lekko wypuktg czapkg opro-
filowana, zamyka za$ szeroka listwa pier-
$cienia sercowego, tagodnie opadajacego
w dol. Catos¢ i szczegély obmyslano
tutaj z poczuciem i umiarem artystycznym
tak, ze bogactwo motywdéw zespala sie
z forma nie przypadkowo. Inne okazy
warsztatow  wittwerck’owskich  znajduja
sie w kosSciele 00, Bernardynéw w Le-
zajsku, w Trzesni, Jedrzejowie, Szancu,
Cmolasie, a pozna¢ je mozna zawsze po
charakterystycznych festonach i typie Ma-
donny.

W zupeinie inny Swiat wprowadza nas
dzwon z kosSciota filialnego w Szcza-
wniku (Fig. 9). 'Spotykamy sie bowiem
tutaj z motywami sztuki ludowej zt. zw.
parzenicg, ktéra stuzy jako dekoracya szyi,
za$ ornament z drobnych,jag6éd czy szy-
szek, tudziez z wattych listkow podgdrskiej
flory, zdobi krawedzie a zarazem tworzy
ramki medalionéw i plakiet. Dzwon da-
towany 1741 DIE |. AUGUSTI z bited-
nym napisem DEMETIUS. MARTYR.
PROCONSULIS. GRECIAE. ET GLO-
RIOSUS. DO SZCZAWNIKA mogtby
uchodzi¢ za dzieto rodzimej sztuki, gdyby
nie przeswiadczenie, ze zostat ulany naj-
prawdopodobniej na Wegrzech, gdzie znaj-
dujg sie dzwony tego samego typu ludo-



wego, wykonywane w XVill w, w odle-
wami w Epperies. Badz jak badZ jest on
ciekawym okazem sztuki ludwisarskiej,
ktéra jak z tego przyktadu poznajemy,
czerpata motywy dekoracyjne zewszad,
nie pomijajac swojskich a wykorzystujac
je oryginalnie i $wiadomie.

Ostatni dzwon, jaki tutaj publikujemy,
pochodzi ze wspomnianej odlewami
w Epperies a wykonany zostat, jak mowi
tacinski napis, przez Pawia Schmitza i Fran-
ciszka Lecherera w 1818 roku ,PRO
ECCLIA CRECt SDINIENS1 SUB PA-
ROCHO N. N. OBUSKOWITZ ET PRO-
VISORE ECCLIE 1VAN PADUA (Fig. 10).
Wybitne cechy stylistyczne wystepujg na
nim znéw w dekoracyi gornej czesci
»~ptaszcza”, pokrytego ornamentem empi-
rowym, ztozonym z kandelabrow, powig-
zanych linig w ksztatcie kabtakow. Srodek
elipsowatych pol wypetniajg wazony, do
ktérych przytykajg po obydwdch stronach
dziobami fantastyczne ptaszki, tgczace sie
stylizowanemi skrzydetkami w ten sposob,
ze kazda para zamyka dwa owalne pola.
Nad tem obiega wokdt wstega napisu
z nazwiskami odlewaczy, krawedz za$
szyi zdobig wianuszki, oddzielone strzai-
kami. Modelacya jest miekka, ptynna, kanty
sg ztagodzone a przez to mato plastyczne,
jakby byly cyzelowane w podatnym ma-
teryale, technika zapozyczong z innego

rzemiosta :artystycznego. Podobnie ptasko-
rzezba, przedstawiajagca $w. Marcina z ze-
brakiem ma pastelowo-rzezbiarski chara-
kter, zbyt wyszlifowany i wygtadzony
w plaszczyznach. To tez szeroka krawedz
dolna, petng formg i liniami watkow
i wkleskow architektonicznie ujetych, zbyt
kontrastuje z resztg falistego korpusu,
pokrytego tak misterng dekoracya.
Okoto potowy XIX w. upada sztuka
ludwisarska. schodzac do rzedu wyrobow
fabrycznych ; z rozwojem techniki wogoéle
udoskonala sie wprawdzie takze technika
odlewnicza, lecz szablon i modele zaczy-
najg bra¢ gére nad indywidualng wyna-
lazczoscig giserow przesztych wiekow,
ktorzy tajemnice swej sztuki i warsztatow
pozostawili jedynie familii. O ile istotna
t j. muzyczna warto$¢ dzwondw pod-
niosta sie bezsprzecznie dzieki wspdlpra-
cownictwu fachowych sil, o tyle znéw
inne wartosci, przyczyniajagce sie do ze-
wnetrznego wygladu dzwonow, wyposa-
zenie ich formy, zeszty na drugi plan jako
nieistotne. To tez dzwony po r. 1850
nie przedstawiajg prawie zadnego inte-
resu dla badacza sztuki: sg dla oka neu-
tralne, ,,bezbarwne" w najlepszym razie,
gorzej, jesli icli zewnetrzna forma, pokryta
najczesciej niedorzecznymi napisami i nu-
dng, bezwyrazowa ornamentyka, nie za-
wiera pieknej duszy dzwonu — dzwieku.
JERZY REMER.

FRAOMENTA ARCHITEKTURY ROMANSKIEJ.

Struktura dawnej budowli to jej histo-
rya zywa, rowna pisanej. Czas kazdej
budowli dawniejszej wyciska pietno, toz
samo kazda jej przebudowa czy zmiana
techniczna tylko swa strukturg, uzyciem
materyatu, czy sposobem stosowania, okre-
§la czas i ludzi, ktorzy ja przeprowadzili.
Podczas restaurowania starszego zabytku
odkrywac¢ czesci sktadowe Ilub przebudo-
wane nieraz zaledwie pod cienkg war-
stwg pobiaty lub tynku sie znajdujace —
jest réwnoznaczne z zapoznaniem  sig
z epoka, w ktorej je dokonywano i nie
trudno czasem przychodzi zwigzanie tych
odrebnych sposoboéw technicznych w jedna
cato$¢ historyczng. Historya ta jest czesto
bezosobowa a li tylko z faktéw niewgpli-
wych po sobie dajgcych sie uszeregowac;

spleciona, tak ze w sumie daje obraz
rozwoju i sztuki budowania a roéwnocze-
$nie charakterystyke danego czasu. Wia-
domo , iz kazda epoka stosujac pewne
materyaly ma swe do$¢ wybitne cechy
i wtasciwosci techniczne. Materyaly te
maja pewne ksztatty wtasciwe epoce
ubiegtej, wiec suma ich znakoéw typowych
wskazuje i okre$la czas budowy nawet
przy braku zapiskéw historycznych, ktore
raczej maja ceche stwierdzania faktu.
Przy sposobnosci oczyszczenia tynkow
na $cianach i sklepieniach kosciota 00.
Cystersow w Mogile pod Krakowem po-
wyzsze uwagi stwierdzaly sie niejedno-
krotnie. Szczego6lniej ciekawem architekto-
nicznie okazato sie zebrowanie sklepienia
w presbiteryum kosSciota. Presbiteryum to
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czworoboczne o rozmiarach 15 m. diug.
8'5 m. szerokosci nakrywa ceglane skle-
pienie krzyzowe o dwoch polach kwadra-
towych. Sklepienie to podtrzymujg zebra
wykonane z ciosu i cegly naprzemian.
Rozmiar zebra ma 24 cm. szer. na 30 cm.
wysokos$ci; ciosy jego sg w diugosciach
70 cm. przegradzane czterema fugowemi
warstwami cegiet tego samego rozmiaru
(24/30 cm.).

Tak cios jak i cegta na naroznikach
otrzymaty profile ogragtego watka.

Zebra wigzg sie w kluczu ciosowym,
okragtym, zdobnym w rozete, a opierajg
sie na ciosowych kapitelach wybitnie ro-
manskich, ktére podtrzymujg biegngce od
podstawy posadzki koSciota wigzki petnych
i po6t-peinych kolumien przysciennych.
Kazdy pierwszy cios zebra nad kapitelem
zdobi wcinana rozeta, ktérej rysunki tu
podaje.

Juz na pierwszy rzut oka te rozety
swym prymitywnym rysunkiem i brakiem
wszelkiej zawitej komplikacyi ornamental-
nej, wreszcie wyraznie cieta wgtagb ciosu
oraz prosta technika wykonania, wskazuja
ich dawne pochodzenie. Rysunek rozet
poréwnaé¢ sie daje tylko z ozdobami cie-
temi i uzywanemi w drewnianej archite-
kturze. Wreszcie uzycie piaskowca, ktory
powtarza sie we wszystkich fragmentach
romanskich klasztoru i kosciota w Mogile,
wskazuje dowodnie na epoke ich pocho-
dzenia. Piaskowiec ten uzywany w pier-
wotnych budowlach Cysterséw w Polsce
witasnie z epoki romanskiej, okazal sie
niezbyt wytrzymatym materyatem tak, ze
pézniejsza epoka gotycka, zarzuca go zu-
petnie, stosujagc w jego miejsce wapien,
ktory okazal sie materyatem pierwszorze-
dnej wartosci.

Zebra te same w sobie stanowig silnie
zwigzang cato$¢ i wigzg sie pomiedzy
soba technicznie doskonale. Podtrzymuja
one ceglane sklepienie, ktére opiera sie
dotykajagc jednego z bokéw zeber. O ile
zebra gotyckie stanowity nieroztgczng ca-
tos¢ ze swoim sklepieniem, ktorego pola
opieraly sie na zacietym w kamieniu opo-
rze, to wcze$niejsze od nich sklepienie
romanskie zeber tych uzywato naiwniej,
bo wytgcznie jako podpory nie zwigzanej
integralnie ze sklepieniem jak to ma miej-
sce wiasnie w nowo odstonietych Zebro-
waniach romanskich w Mogile. Z tego to
powodu moga byé zebra gotyckie tak
subtelne na zewnatrz, gdyz cze$¢ ich nie-
widoczna a technicznie najwazniejsza, bo
bedgca oporem dla sklepien - jest wto-
piong i ukrytg w masie muru. Naodwroét
zebrowania mogilskie, widoczne w catosci
na zewnatrz, musza posiada¢ rozmiar tak

znaczny w pordwnaniu do zcbrowan po6z-
niejszych okreséw i dlatego robig Wraze-
nie ciezkich.

Wrazenie jednak dla patrzacego z dotu
na calg $ciane stylowo architektonicznie
rozwigzang jest nadzwyczaj silne. teki
ciosowe, grupy okragte kolumienek wig-
zane z poétkolumnami z bazami i Kkapite-
lami, wreszcie zebrowania z cegty i ciosu
na tle jednotonowem tynkowanej S$ciany,
sg tak harmonijne i piekne, tak wymowne
i przejrzyste swa prostg strukturg, iz po
przeprowadzeniu tylko koniecznego oczy-
szczenia z pobiaty, utrwalone i nienaru-
szone w swym pierwotnym wyglgdzie po-
zostang wspanialg ozdobg kosciota.

Uzycie cegty w zebrach niepodyktowane
zadng techniczng koniecznos$cig, dzieki
temu, ze nadaja tekom wyraz sily i sta-
tosci, dziatajg raczej jako dekoracya
zwtaszcza, iz cegiet uzyto tu w pewnym
rytmicznym porzadku z mys$lag o zdobno-
§ci. Cze$¢ ta preshiteryum mogilskiego

kosciota wraz z zachowanemi tekami i ich
podporami w nawie poprzecznej, gdzie
uzyciem kostki ciosowej i cegly naprze-

mian, stworzono piekny ornament, beda
zywym przyktadem, czesto dzi$ powtarza-
jacego sie niemal ze frazesu, iz watek
i struktura techniczna w reku
biegtego budowniczego sama dla
siebie wydoby¢ moze i powinna
zdobnos$¢ zupetng. Przykiadow tej
miary szczes$liwego potaczenia ciosu i ce-
gty w architekturze nie posiadamy wiele.
Przypomne tylko jeden. Sg to stupy i skle-
pienia romanskie w koSciele St. Lorenco
w Weronie. Stup romanski budowano tam
z cioséw ptaskich 17 cm. wysokich, dzie-
lonych miedzy sobga dwoma cienkiemi war-
stwami cegiet 7 cm. grubosci. Pregowane
stupy podtrzymuja ciosowe teki i ciosowo-
ceglane sklepienia bez zeber.

Doktadne studyum architektoniczne ro-
manskich fragmentéw w Mogile, z pewno-
§cig pociggnie naszych historykow sztuki
i architektéw do poswiecenia im najczuj-
niejszej uwagi.

Na dzi§ stwierdzi¢ mozna, iz presbite-
ryum to z podziwem bedzie oglagdanem
przez przyszte pokolenia ksztatcacych sie
technikéw.

Nie mozna dostatecznie silnie podkresli¢
tu catej gorliwosci i pietyzmu 2z jakim
przeor obecny, w tak trudnym czasie, nie
szczedzac Srodkow poswieca troske celem
ujawnienia niezwyktej pieknosci skarboéw

architektury romanskiej — hojnie dotad
ukrytych tak w kosciele jak i klasztorze
mogilskim.

FRANCISZEK MACZYNSKI
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Z ZAGADNIEN TWORCZOSCI.

We wszelkich dociekaniach na temat sztuki, bierzemy zazwyczaj pod uwage dzieta
z zakresu architektury, rzezby i malarstwa, a opuszczamy précz niezmiernie licznych
dokumentéw artystycznych zawartych w formach juz uznanych, wszystkie inne
przejawy, wyrazajace uczucie ludzkie, takgz psychike, lub materyat dostepny zmystom
naszym, ktére jednak nie zdotaty jeszcze uzyska¢ miana form sztuki, lub form tworczosci.
Zazwyczaj powodem tego jest albo poziom tych przejawdw uwazany za niedos¢
artystyczny, lub uzewnetrznianie w nich tresci nie wedtug kanonu, nieprzepisowo, zbyt
prosto, zbyt jasno i zbyt bezposrednio.

Z zimng krwig, (ktora tak czesto bywa przywilejem niewiadomosci), rezygnujemy
réwnie tatwo z dorobku w zakresie filozofii, jak i ze zdobyczy w wyrazaniu, poczynionych
n. p. przez bajarstwo lub mimike. Przez pomijanie za$ takie popetniamy btedy, wskutek
ktérych o poznaniu caloksztattu tworczosci ludzkiej mowy byé nie moze.

Przyczyna pomijania owy cli form tworczosSci jest zapewne fakt, iz
zadna z nich nie jest kultywowang tak wybitnie, jakby tego typowos¢
wymagata, wskutek czego tez do potegi typu nie urosty i nie wzbudzity
kaptanéw-profesyonistow takich, jakimi sg artySci malarze w malarstwie,
wirtuozi w muzyce it, d.

A zatem w naszem przekonaniu, o przynaleznosci do Swiata twdrczosci artystycznej,
a temsamem do S$wiata sztuki, decyduja wzgledy przewaznie formalne, a wiec
niestuszne.

Z rownym bowiem brakiem stusznosSci a z tymi samymi wzgledami dla strony
formalnej, moznaby postawi¢ twierdzenie n. p. takie: cztowiek, moze byc¢ tylko wzrostu
Sredniego; wyzszy lub nizszy juz nim nie jest, bo formalnym warunkom nie odpowiada.
Bytby to ten sam nieuzasadniony ukton w strone formy, ktory kosztem tresci i istoty
rzeczy tak czesto wykonujemy, pytajac najpierw o forme, o znak, o fetysza!l Duszy
i tresci szukamy od strony zewnetrznej. Usitujemy je pozna¢ okiem, uchem, dotykiem
i niemal zebami.

A przeciez wiadomo, ze strona formalna nie przesgdza i nie warunkuje ostatecznie
ni tresci, ni istoty rzeczy, nawet w encyklépedycznem, a nie dopiero w potocznem
pojmowaniu przedmiotu. Podobnie, strona formalna, sposéb i technika wykonania,
jakos¢ tworzywa i poziom artystyczny w dziele twdérczosci artystycznej, nie stwarzaja,
ale tez i nie obalajg przynaleznosci do Swiata sztuki. Dowodem tego, t. zw. prymitywy,
twaérczos¢ starochrzescijanska i byzantyjska.

By¢ moze, ze ,sukienka" czyli wyglgad dzieta sztuki dla tego dochodzi
do nadmiernego znaczenia w t zw. sztukach pieknych, ze absorbuje
Swiadomos$¢é naszg za posSrednictwem zmystow, majagcych swe wiasne
upodobania. Widz nie zawsze o tem pamieta; a majac przeciw swemu Kkrytycyzmowi
(uspionemu urokiem piekna) zewnetrzno$¢ dzieta, zapomina o istnieniu jeszcze innej
formy tworczosci, skoro jej dzieta swym, wygladem nie whbijajg sie w uwage dosé
silnie.

Ulegajac tetyszyzmowi, ktéry sprawia, iz nie widzac artysty zapominamy tatwo
0 rodzaju twdrczoSci przezerh uprawianej, przestalismy liczy¢ sie z istnieniem pewnych
form twdrczosci z tg chwilg, gdy umart stynny mimik lub bajarz; nie przypuszczamy,
by sztuka przez niego uprawiana mogta istnie¢ oderwana od artysty — oddzielnie.
Najpierw szukamy artysty, cziowieka, formy, znaku ...fetysza. Dzieki tymsamym
sktonno$ciom, patrzymy na taniec i gimnastyke rytmiczng, jako na nowe przejawy
sztuki— dopiero od czasu ukazania sie lzadory Duilcan i J. Dalcrozea

Z faktu, ze prawie wszyscy ludzie ulegajg czarowi muzyki i kultywujg
piesn i melodye, nie zdajemy sobie dostatecznej sprawy, lecz dalej
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brniemy w tych samych btedach, ktére wreszcie doprowadzajg do cudacznego pogladu
na warto$¢ ludzi, do cudacznej klasyfikacyi i w konsekwencyi do dzielenia ludzkosci
na kategorye filistrow z jednej, a artystdw z drugiej strony. UrobiliSmy sobie przekonanie,
ze tworzenie artystyczne jest bezkrytycznem uleganiem naporowi popedu twdrczego
i ze krytycyzm jest Smiertelnym wrogiem tworczosci. Stad wszelkg kalkulacye i refleksye
usuwa sie poza obreb sztuki zacie$niajagc go do rozmiaréw Kkoteryi. A przeciez przyjdzie
ten dzien, gdy zauwazymy, ze kazdy, dostownie kazdy cztowiek,
uczestniczy w pracy tworczej, uprawiajgc wylacznie lub okazyjnie, stale lub
epizodycznie, ten lub 6w rodzaj twérczosci artystycznej, postugujac sie formag uznang
za forme tworczosci, lub formg o uznanie walczaca, albo zgota nowa. WoOwczas
zgodzimy sie tez i na poglad, ze kazdy cztowiek jest artystg, bo jest
tworcg. Roéznice stanowi jedynie stopien wirtuozowstwa, opanowania formy i $rodkow
wypowiadania, oraz stopien aktywnos$ci w reprodukowaniu (nie za$
W przyjmowaniu) wrazen.

Artystyczna tworczo$¢ ludzka jest najwyrazniejszym synonimem cztowieczenstwa,
zgodnie z ogo6lnie zaobserwowanem zjawiskiem, ze gdzie zaczyna sie zycie ludzkie,
tam tez powstaje twdrcza praca dla sztuki. Wyciggnijmy jeden z nasuwajgcych sie
wnioskéw. Sztuka powstaje, gdy sie budzi cztowiek, umiera za$, gdy w cztowieku rodzi
sie zwierze. Artystyczna i tworcza praca, podejmowana w imie sztuki, a bedaca wyrazem
(najczesciej) bezwiednego hotldu skiadanego jej majestatowi, jest codziennie i tak
powszechnie zachodzacem zjawiskiem, iz tylko zbytniej $miatosci przypisaé trzeba
usitowanie uzurpowania sobie godnosci ambasadoréw sztuki, jak to jeszcze niektérzy
z posrod t. zw. patentowych i dyplomowych artystéw czynig, zwac w nastepstwie tego
swego przekonania, cale masy ludzkie filistrami. Jest to objaw megalomanii, ktéra nie
pozwala widzie¢ wielkoSci sztuki, przestanianej wielkoscig jej wyznawcow. Sztuka
musiataby by¢ mniejszgq niz jest, gdyby wybrancem maégt by¢ tylko ,on" lub ,ty'l
gdyby dla jej kultu wystarczata pewna, ograniczona, szczupta liczba wtajemniczonych.
Tymczasem wielko$¢ jej wymaga hotdu ogdlnego, odwiecznego jesli odwiecznym jest
cztowiek i wiekuistego, o ile wiekuista bedzie ludzko$¢. To tez kazdy cziowiek,
szczeSliwy czy cierpiacy, mitujgc czy nienawidzac, milczacy lub rozgtosny, mozolac sie
nad stworzeniem harmonii kolorystycznej lub nad zrozumieniem przyczyn i skutkow,
zrodet i celéw, gestem czy okrzykiem, spojrzeniem lub u$miechem, wsrdd piesni albo
wsrod westchnien, podniecony uczuciem wzniostem jak i miazdzony kleska, hotd jej
skfada.

Pomiedzy formg najtresciwszej mowy, a formg najwymowniejszego milczenia,
pomiedzy mowg milczenia, wyrazistoScig gestu, wreszcie pomiedzy tepem milczeniem
bezmysInosci, a milczeniem filozofii, jest wielkie, nieprzejrzane, nie pojecie réznorodne
bogactwo form ekspresyi, wypowiadajagcych bezmiar dusz ludzkich; bezmiar rozciggajacy
sie od pracztowieka, po ludzi dzisiejszych i jutrzejszych.

Czemuz wiec cztowieka umiejgcego mowié¢ stowem zywem, kolorem, linig, forma,
gestem, zwiemy S$miele artystg, odmawiajac podobnego miana temu, kto umie réwnie
wiele powiedzie¢ milczeniem, spojrzeniem, usmiechem, Ilub jekiem. Czyz to tylko
,Laokoon" dal nam pozna¢ bdl ludzki i ojcowski? Spéjrzcie na ulice. Co krok spotkacie
».Niobe", ,Majell ,Umierajacg lwice" lub znéw ,Prometeusza:i. Co wiecej jednak, co
krok spotkacie ludzi, ktérzy to rozumiejg, widzg i odczuwajg, cho-
ciaz brak im patentu.

Wszyscy stuzg temu samemu celowi. Ci i ci sg twdrcami, réznigc sie nie istotnie,
bo tylko forma.

Typowy spotecznik jest artysta ideologii praw i doli cztowieka, doprowadzajac
swg twdrczg prace, tez do wyzyn wirtuozowstwa. Tworzy uktadem sit i wartosci
spotecznych, ustosunkowaniem idei w odniesieniu do warunkdw rzeczywistych, a tworzy
wedle przeslanek idealnych. Jest artystg, podobnie jak architekt tworzgcy ustosunkowaniem
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masy i formy; jest artystg podobnie jak.malarz, poeta, muzyk, lub aktor, tylko ze operuje
materyalem innym, wartosciami odmiennemi, odrebnem tworzywem, lecz wedtug tych
samych praw logiki i harmonii. A poniewaz i logika i harmonia jako wspotczynniki
prawdy sa zarazem wspoétczynnikami piekna, (bo¢ bez nich nie datoby sie ono pomyslec)
przeto w rezultacie ostatecznym Solon, Savonarolla, Mara, lolstoj i Bakunin, sg po-
dobnie artystami jak Ibsen i Bramante, jak Matejko i Chopin. Lecz nietylko oni,
ktorzy tworza, ale i posepny muzyk, lub ekstazujgcy derwisz, tak samo jak milczacy
inteligent, lub protestujgcy robotnik, odczuwajg i tworzg: melancholig swej dumki,
nieruchomoscig postaci, zagaszeniem spojrzen, zaciSnieciem szczek i twoizg ten sam
szereg zapytan nierozwigzanych i tej samej idei — cho¢ jakze rézny nieraz — stawiajg
monument.

Mielizby$Smy nie uszanowaé¢ tych zardw i uczu¢, ktdre w kazdej piersi ptong?
Jakiemze prawem wyjagtkom tylko udzielatoby sie tytutu, do ktérego wszyscy prawo
posiadaja? Czy mniej pali ogien, ktérego nie widzimy? Czyz wolno przypuszczaé, ze
jest 01l zimnym — jesli wszystkie warunki pozarom wiasciwe - zachodzg?

Drogi i sposoby oraz formy, na ktérych i w ktorych ludzko$¢ usitowata i usituje
wypowiedzie¢ swoje marzenia, porywy, sny, radosci, zwatpienia i rozpacze, sg na
szczescie tak liczne, iz kazdy cztowiek znajdzie w nich te, dajgcag wyraz
jego uczuciom, jakiemikolwiekby one byty i jakimkolwiek bytby cztowiek.

/'d. c. 11) FRANCISZEK JANCZYK.

Celem zapewnienia pismu naszemu dalszego wspOtpracownictwa wybitnych sit artystycznych,
literackich i fachowych, zwrécita sie redakcya do szeregu os6b i przedstawicieli Swiata
artystyczno-literackiego i technicznego, zapewniajgc sobie ich wspéipracownictwo, oraz
upowaznita artyste-malarza prof. Franciszka Janczyka, ktory obecnie petni¢ bedzie fun-
kcye redaktora, do dalszego prowadzenia wszczetych w tym Kkierunku staran, oraz do

prowadzenia catoksztattu prac redakcyjnych- — Kierownictwo administracyi pozostaje bez
zmiany, podobnie jak godziny pracy (6-3) i lokal wydawnictwa (Krakow, Smolenska 9).

RADA SZTUKI. tentatéow™, bo nacechowana szczeroscig

W ostatnich tygodniach ubiegtego mie- i obywatelsko$cig uczu¢, dowodzg: dosko-
sigca powstata w Krakowie na wzér zna- nate szkice programu prac i organizacyi
nych departamentéw Sztuki —Rada Sztuki, (dla tworzacej si¢ Rady) ujawnione przy
w skiad ktérej weszli artysci polscy, kté- wstepnych debatach, tatwos¢ z jaka za-
rych nazwiska (tj. dotychczasowa czynnosé awansowane w odrebnosci dziaty np. archi-
artystyczna, publicystyczna, obywatelska, tektura, malarstwo, muzealnictwo itp. pod-
a takze i polityczna) sa niewatpliwg re- porzadkowujg sie interesowi ogé6lnemu,
kojmig skuteczno$ci przedsiewzietego wy- przejrzystos¢ i trafno$¢ rozdziatu ng sekcye,

sitku. pamieé o rozlicznosci i réznorodnosci form,
Odktadajac — z braku miejsca - szcze- przejawow i dziedzin sztuki i w $lad za
gotowe sprawozdanie do nastepnego nu- tem idace, powotywanie reprezentantéw dla

meru, wyrazamy obecnie przekonanie, ze
szczeSliwej inicyatywie $wiadomych celu

kazdego dziatu.
Rada Sztuki majaca za sobg autoryta-

jednostek, oraz fortunnemu zespotowi ludzi
ozywionych najlepszemi checiami i kwali-
fikacyami,wreszcie ogromnemukulturalnemu
znaczeniu ,,Rady Sztuki'l, powiedzie sie
skupi¢ przy niej wszystkie sity intellektualne
pragnace harmonijnej wspotpracy dla
og6lnego dobra i pozytku.

Ze praca ta bedzie owocng, opartg na
umitowaniu sprawy, a wolng od kokiete-
ryjnych dygéw w strone samolubnych ,,po-

tywna powage kompetencyi, pracy i orga-
nizacyjnego zrzeszenia, moze by¢ pewna,
ze jako rzeczniczka praw: Sztuki i twor-
céw, stanie sie ceniong ambasada
sztuki przy rzadzie gtownym. J.

TOWARZYSTWO IMIENIA STANISEA-
WA WYSPIANSKIEGO.

Gdy praca nasza poczyna sie szybko
organizowa¢ we wszystkich Kkierunkach,
naturalng jest zabiegliwo$é okoto tych



zrodet tworczosci naszej, na ktorej od-
rebno$¢ nasza oprze¢ sie mtisi. Powstaje
wiec i Towarzystwo Imienia wielkiego na-
szego twércy, ktédrego celem jest utrzy-
manie w zywotnosci tradycyi jego teatru,
zebranie jego dorobku malarskiego i uprzy-
stepnienie idei jego jako cztowieka i arty-
sty na podstawie pracy jego, listow jak
i wspomnien jego réwiesnikéw i ucznidéw.
Odczyty i rozprawy o nim, przystepno
wydania reprodukcyi jego dziet malarskich
i wzorowe wystawy teatralne utworéw
jego, beda Srodkami dziatania Towarzystwa
zdgzajgcego do zreformowania teatru na
drodze przez niego zapoczatkowanej, do
wydobycia dla plastyki zaniedbanych tak
bardzo przez og6l wartosci, z Kktéremi
przychodzit i pogtebienia odradzajgcej sie
duszy narodu, ktorej stuzyt. Zbiorowe
wydawnictwa prac o0 jego twdrczosci,
zorganizowanie osobnego muzeum, wznie-
sienie naleznego mu pomnika, bedg $rod-
kami pomocniczymi dla popularyzowania
jego mysli, a konkursy na projekty wystaw
dziet jego beda S$rodkami rozszerzania za-
interesowan sie jego spuscizna.

W szystkich ludzi dobrej woli, ktorzyby
pragneli w jakikolwiek sposéb przyczynic¢
sie do skuteczno$ci zapoczatkowanej tej
pracy, prosimy o zgtoszenia na rece re-
dakcyi naszego pisma.

OPIEKA NAD ZABYTKAMI.

KRASICZYN. Zamek, jeden z najwspa-
nialszych w catej Polsce a najokazalszy
z budowli Swieckich ziemi przemyskiej,
wzniesiony sumptem magnackiej rodziny
Krasickich w latach 1598—3614, tupiony
kilkakrotnie w pierwszej potowie XVIII.
w. przez wojska moskiewskie i kozakéw,
zniszczony dotkliwie w 1852 r. pozarem,
potem niefortunnie restaurowany, zostat
takze w czasie trwajacej wojny znacznie
uszkodzony. W czasie drugiego oblezenia
Przemysla rozbit granat misternie w ka-
mieniu wykutg latarnie kaplicy czyli t. zw.
Baszty Boskiej, wybijajgc zarazem duzy
otwor w jej kopule; dzieki jednak nie-
zwyktej grubosci sklepienia nieznacznie
tylko nadwerezyt sztukaterye i malature
wnetrza. Roboty okoto zestawienia rozbitej
latarni zostaty przeprowadzone w 1917 r.
z funduszéw rzadowych a za staraniem
Urzedu konserwatorskiego i pod jego fa-
chowa opiekg. Mocno nadwerezony, wskutek
wytomu muru, naroznik Wiezy zegarowej
naprawiono obecnie. Liczne $lady granatéow
i kul karabinowych, tkwigcych jeszcze
w $cianach zamku, usuniete bedg wkrotce.
Do definitywnej bowiem restauracyi i kon-
serwacyi tej monumentalnej siedziby wielko-
panskiej, przystapia w najblizszym czasie

obecni wtasdciciele XX. Sapiehowie, ktorzy
w tym celu powierzyli juz wygotowanie
projektdw odnowy zamku prof. Adolfowi
Szyszko-Bohuszowi. Fakt ten zastuguje na
szczeg6lne uznanie ze wzgledu na samo
znaczenie zamku dla kultury i sztuki na-
szego kraju; wyjatkowy za$ talent, umie-
jetno$¢ i dosSwiadczenie wspomnianego
architekty dajg zupetlng pewnos$é, ze za-
niedbany i zniszczony do tej chwili zamek
krasiczynski podniesie sie z wupadku, nie
tracagc nic z form i ksztattow, jakie mu
nadata miniona a $wietna epoka. Z wiosng
prz. r. projektowane jest przedewszystkiem
utrwalenie odpadajacych sgraffitow (ktére
pokrywaty zewnetrzne i wewnegtrzne $cia-
ny), oraz ogdlne zabezpieczenie muréw
i dachow trzech skrzydet zamkowych i czte-

rech baszt. - Opis zamku i artystyczny
jego wyglad podamy w najblizszych nu-
merach naszego miesiecznika. 1 R

FELSZTYN. Roboty konserwacyjne przy
p6znosredniowiecznym, ceglanym koSciele
parafialnym, bardzo zniszczonym przez
wypadki wojenne, sg juz na ukonczeniu-
Précz nowego przykrycia dachowego zre-
konstruowano sklepienia w presbiteryum
i w kaplicach bocznych, naprawiono skle-
pienia nawy, zamurowano wytomy w $cia-
nach, zrestaurowano nadto dwa bardzo
cenne po6znorenesansowe ottarze. Urzadze-
nie wewnetrzne przez wojne w wigkszej
czes$ci zniszczone: musi przyj$¢ nowe; s3
juz w robocie wielki ottarz i dwa witraze
do okien w presbiteryum.

KOSINA. Drewniany kosciotek parafialny,
z XVIII. w- pochodzacy, pieknie potozony
na wzg6rzu w malowniczem otoczeniu
drzew, musi by¢ z powodu niemoznosci
uzyskania gontéw pokryty prowizorycznie
papa. Zanik wyrobu gontow, ktore dla
starych kosciotkéw drewnianych byty naj-
wtasciwszem i najpiekniejszem pokryciem,
sprowadza z punktu widzenia zabytkowego
ciggte szkody, coraz bowiem czeSciej tak
cenne i charakterystyczne nasze drewniane
kosciotki i cerkwie pokrywane sg blacha,
co oszpeca i znieksztatca sylwety dachdéw.

KONKURS.

Niniejszem ogtasza sie konkurs na po-
sade werkmistrza stolarstwa meblowego
i budowlanego w szkole zawodowej prze-
mystu drzewnego w Zakopanem. Konkurs
ten ogtasza Rada szkolna krajowa za po-
Srednictwem dyrekcyi szkoty zawodowej
i przemystu drzewnego w Zakopanem. Z tg
posadg potgczona jest remuneracya w kwo-
cie 2600 K rocznie, oraz az do dalszego
zarzadzenia dodatek wojenny, zalezny od
stosunkéw rodzinnych,
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LIGA POMOCY PRZEMYSLOWEJ
W KRAKOWIE. UL. STRASZEWSKIEGO NR. 18
CENY PRZYSTEPNE. - DLA KUPCOW ODPOWIEDNI RABAT.

JAKOB WALENTA

RYTOWNIK, KRAKOW, SEAWKOWSKA L. 3, HOTEL SASKI

MONOGRAMY, HERBY, PIECZECIE KAUCZUKOWE | METAL, TABLICE EMALIOWANE
RYTE | ODLEWANE, NAPISY | GRAWIROWANIA W METALACH | KAMIENIACH

KSIEGARNIA 1 SKEAD NUT
G. Gebethnera | Ski w Krakowie

POLECA:
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Wita Stwosza, biustéw, fryzéw greckich itp.
Wzory do malowania, Tarby olejne, 'Pastele,
- Pedzle, Palety, J*asetki kompletne i t. p. -

Zjednoczone 'Firmy Drobner-J”™rakow.

Ambrozy Chrobak

KRAKOW UL. KAZIMIERZA WIELKIEGO NR. s3.

PRZYIJMUJE ZAMOWIENIA
NA ROBOTY STOLARSKIE
— 1 BUDOWLANE.

Ksiegarnia Krzyzanowskiego
W KRAKOWIE

POLECA SZTYCHY MISTRZOW: CHODOWIECKIEGO, BARTOLOZZIEGO, KAUFMANA, LE PRINCE, PIRANES1EGO
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RYCH RAM UTRZYMUJE NA SKLADZIE, DRZEWORYTY JAPONSKIE | RZADKIE KSIAZKI POLSKIE | FRANCUSKIE.



KRAJOWE TOWARZYSTWO BODOWLANE

SPOLKA Z OGRANICZONA POREKA

W KRAKOWIE, UL. PODWALE L 7 —TELEF. 1504

WYKONYWANIE, URZADZANIE ORAZ REKONSTRUKCYE | ODBUDOWA BUDOWLI

PRYWATNYCH 1| PUBLICZNYCH, FABRYK, ROBOT ZELAZO-BETONOWYCH, DROG,

ULIC, KANALIZACYIl MIAST, MOSTOW KOLEI | WSZELKICH INNYCH - TAK NA
RACHUNEK WLEASNY JAK | CUDZY

KRAKOWSKI
ZAKEAD WITRAZOW
OSZKLEN | MOZAIKI

S. G ZELENSKI

W KRAKOWIE
ALEJA KRASINSKIEGO L. 23
WYKONUJE
OD NAJSKROMNIEJSZYCH OSZKLEN
DO NAJBOGATSZYCH WITRAZOW
TELEF. 137.

BIURO PRZEMYStU DRZEWNEGO

Gal. NAMIESTMICTWA (C. 0. O0.) iWYDZIALtU KRAJOWEGO
W KRAKOWIE, ULICA KARMELICKA 1 - WE LWOWIE, ULICA 3-go MAJA 12

prowadzi i popiera produkcye mebli i innych wyrobéw z zakresu przemystu
drzewnego, nabywa projekty i reprodukuje we wiasnem wydawnictwie ,,Sprzet"

EDMUND KOROSADOWICZ

ART. RZEZBIARZ-CYZELER, UCZEN JOZEFA HAKOWSKIEGO - KRAKOW, TENCZYNSKIEGO 6

KUJE W METALACH, WYKONYWA PLASKORZEZBY, FIGURY, PORTRETY, MEDALIONY,
ORNAMENTA, KIELICHY, MONSTRANCYE | LICHTARZE SPOSOBEM ,EN REPOUSSE*

BIBLIOTEKA

WYDZ.
I ARCHITEKTURY



RzfieliiiirstMi elektrotechniczne - Inz. Piotr (rel

WYKONYWA URZADZENIA ELEKTRYCZNE, BUDOWY CENTRAL, INSTALACYE DO-
MOW t MIESZKAN, tACZY Z SIECIA MIEJSKA, PRZENOSZENIA SILY, WYCIAGI
ELEKTRYCZNE, SYGNALIZACYE, GROMOCHRONY ITP. UTRZYMUJE NA SKLADZIE:
SWIECZNIKI, ZAROWKI | WSZELKIE MATERYALY ELEKTROTECHNICZNE ETC.

PORADY TECHNICZNE | KOSZTORYSY NA ZADANIE
FIRMA WYKONALA SZEREG PIERWSZORZEDNYCH URZADZEN W KRAJU

KRAKOW, UL. WISLNA 2 - TELEFON 3030

MALARZ i DEKORATOR
Jozef Wotowski

PRZYJMUJE
WSZELKIE ROBOTY,
WCHODZACE W ZAKRES MALARSTWA
POKOJOWEGO | KOSCIELNEGO
KRAKOW, ULICA ZACISZE 16
TELEFON Nr. 3051

BAZAR KRAJOWY

KRAJOWEGO ZWIAZKU PRZEMYSLOWEGO
W KRAKOWIE, RYNEK GLOWNY 33.

Utrzymuje na skiadzie i poleca:

Kilimy, Portyery, Dywany perskie, Serdaki, Gurki zakoparnskie, Serdaki
barankowe, Kosze podrdzne, Bonboniery, Zardiniery, Meble koszykowe,
Rzezby, Majoliki, Kufry, Walizy, Torebki, Portfele, Pularesy, Zabawki,
Szczotki, Pantofle sukienne i stomiane, Sandaty, Krakowskie kostyumy,
Jedwabie, Ponczochy, Skarpetki, Sweatery, Kwiaty, Mydfa i t. d. it d.



WYDAWNICTWA
MIEJSKIEGO MUZEUM TECHNI1CZNO-
PRZEMYSLOM6-EGO W KRAKOWIE:

Album ozddb z kaplicy Zygmuntowskiej i z dwéch na-
grobkéw w katedrze krak. tablic X VI K ‘50'—
Ozdoby budownicze z cerkwi w Kurtca D’Argyisch
na Wotoszczyznie, jako wzory do nauki rysunku cyr-
klowego, tablic 4 4 .....cccoovvvviviiiiiiiiiiii K 12'—
Bartolomeo Berecii, architekt kaplicy Zygmuntowskiej,
oraz wiadomosci do Albumu ozdob w kaplicy Zy-
gmuntéwskiej, skre$lit W lad. tuszczkiewicz K 4 —
Nagrobki, materyat z konkursu ogtoszonego przez Tow.
sztuka stosowana i Muzeum techn.-przemyst. K 2'—
H. Muthesius: Sztuka stosowana i architektura K 3 -
Jan Wdowiszewski: Sztuka w plakatach. . K 270
Wystawa w plakatach, przewodnik z uwagami o roz-
woju plakatu, charakterystyka wybitniejszych artystow

Plakatu...cooiiiiiiiie e K 150
Dr. Adolf Vetter: O znaczeniu idei zwigzku uszlache-
TNIENIA P raCY oo e K j'50
Zaktadanie ognisk dla miodziezy rekodzielniczej i prze-
MYSIOWE] e K 150
Jnz. Jan Weber: Wybér motoru w przemysle dro-
PNYM K 3 -

St. Batko: Reklama w handlu i w przemys$le . K r'50
St. Batko i W. Ostrowski: Podreczniki do odbywania
egzamindw czeladniczych.....ccoooooiiiiiiniinnnnns K 2 —
Dyplomy czeladnicze weditug projektu Karola Masz-
KOW SKIEQO cieeeiiieiiiiiii e K 150



