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BARWA W ZASTOSOWANIU DO BUDOWY.

Skoro dla artystycznej oceny budowli jako gtdwne wytyczne wystepuja:
po pierwsze niezbedno$¢ obranej formy przy pomocy ktérej wyraza sie tres¢;
po drugie zwarto$¢ kompozycyi ttdmaczacej cel; po trzecie prawidtowos¢
uzycia materyatu zgodnie z jego wiasciwosciami i wymogami wymiarow ja-
kie s3 mu nadawane, to w takim razie prawidla te narzucajg sie rowniez
wszystkim $rodkom, ktérych sie uzywa do podniesienia architektonicznego
piekna.

Do takich $rodkéw nalezy barwa.

Barwa zatem w tem zastosowaniu musi czyni¢ zado$¢ wymaganiom wia-
$ciwym budownictwu, a wiec wypetni¢ zadania tak uczucia naszego jak i ro-
zumu, w przeciwnym bowiem wypadku nie zaspokoi potrzeby, ani harmonii
poje¢, w ktérej wypowiada sie przeznaczenie budowli, ani harmonii techni-
cznej, w ktérej wypowiada sie sprawno$¢ owiladniecia tréjwymiarowej prze-
strzeni budowli, ani wreszcie harmonii zmystowej, ktéra dziatajagc na nasze
oko, zadawalnia naszg potrzebe swobody osadzajgcej wszelka wogéle warto$é
formy dla zycia.

Wynika to stad, ze jezeli barwa uzyta w budowli niema sie sta¢ czem$
do niej doczepionem, musi byé podlegtg tym zasadom, ktére wyptywaja
z istoty budownictwa, a nie z istoty malarstwa.

Usuwajac zatem walory barwy witasciwe malarstwu, zwrdci¢ bedzie trzeba
uwage na jej odrebne tu zadania.

A wiec celowos$¢ barwy musi podkreslaé¢ pietno architektoniczne w bu-
dowie, ktore sztuka ta wyciska na kazdej rzeczy tem, ze samodzielno$¢ i nie-
zalezno$¢ swoich form zdobywa mimo ograniczenia technika, materyatem



i praktyczno$cig. Barwa musi tu podkre$li¢ tg prawde, ze budowa nie jest li
tylko rozumowem rozwigzaniem technicznych trudno$ci w interesie prakty-
cznego celu, lecz ze ponad tem jest sposobem wypowiedzenia sie twdrczosci
ludzkiej, ktéra nas wzrusza i daje najpotezniejsze i najszczytniejsze nastroje.
Osiggna¢ moze to, gdy przystosuje sie do praw, ktére wyplywajg ze samej
sztuki budowania, w zgodzie z zasadami celu, materyalu i konstrukcyi, a ktore
mimo to pozwalajg nam wysnuwa¢ z duszy ludzkiej budowe wyrosty z wy-
obrazni a nie z na$ladownictwa natury. Barwa wiec w ten spos6b podkreslié
musi odrebnos$¢ zjawiskowa budowy uniezaleznionej od rzeczywistych form
innych, jakie dookota siebie mamy.

A wiec rozumno$¢ barwy jako drugi motor w ocenie jej piekna, bedzie
tu stanowi¢ utrzymanie tej miary, ktora nie sprowadza barwy do roli deko-
racyi, ale narzuca jej role czynnika budowniczego, potegujac przy tej wia-
$nie pomocy wrazenie konstrukcyi. Uzyskuje zatem barwa nowe wartosci
estetyczne, ktére ugruntowane sg w zdolnoSci jej opanowania warunkéw
i ograniczen wiasciwych budownictwu. Spetni¢ to potrafi znowu zajmujac
takie stanowisko, ktére lezy w istocie budownictwa zaleznego od konieczno-
$ci najgtebiej w niem tkwigcych, czyli jego techniki, materyalu i celu.

A wiec prawidtowo$é bedzie trzecim warunkiem, ktéry barwe te uchroni
od niewfasciwosci wesotego pasozytowania na powierzchni budowli. W bu-
downictwie nie idzie bowiem o odtwarzanie wrazen zewnetrznych, jak to
miato miejsce w malarstwie, lecz o podanie cztowiekowi samej Swiezej rze-
czywistosci, ktoraby dopiero w nastepstwie mogta sie sta¢ powodem wrazen.
Gdyby sie tez chciato w tej pracy zachowaé barwie te wiasciwosci, ktéremi
panowata ona w malarstwie, to musiatyby one wyprowadzi¢ te barwe w Swiat
dowolnosci, kaprysu, zabawy, wogoble do swobody, ktéra bytaby zaniedba-
niem istoty przestrzennosci w budowie na rzecz waloru powierzchni.

Jezeli tym zasadniczym warunkom nie uczyni sie zado$¢, to w takim
razie barwa nie przyczyni sie do wypetnienia swego gtoéwnego zadania, kté-
rem jest zawsze pomoc w wyzwalaniu warto$ci duchowych. A wyzwalanie
to w architekturze napotyka na szczegdlnie liczne trudnosSci i skrepowania.

Barwa wiec staje sie czynnikiem masy.

Zadaniem jej jest, aby wydoby¢ wyraz przestrzennos$ci. Wypetni¢ to moze
dzieki temu, ze kolor przez swg zdolno$¢ przyblizania rzeczy dla naszego
oka, lub oddalania w gtab poszczego6lnych pél, czyli wyrywaniem sie i zapa-
daniem barwy, réwniez przez swg zdolno$¢ neutralizowania wartosci z jednej
strony, a potegowania réznic z drugiej strony, wzmacnia bardzo warunki wy-
razu powierzchni i gtebokosci, ich wzajemne sie zgranie, kontrast, stopnio-
wanie czy zrownowazenie. Uwydatnieniem wiec sylwety kazdego pola przy
pomocy pomalowania, uniezaleznia sie te pola od zmiennosci o$wietlenia,
gdy kolor ich silniejszym jest anizeli dziatanie rdznic natezenia Swiatla. To
przezwyciezenie gry Swiatta stanowi uniezaleznienie budowy od réznic oSwie-
tlenia. Spetniajac to zadanie barwa zdobywa znaczenie formy architektoni-
cznej jako funkcya przestrzenna. Widzimy zatem jak rozpatrywanie roli
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barwy pod katem jej dziatania na zdolno$¢ wyrazania wymiarow budowy,
wprowadza jg w Swiat odmienny niz w malarstwie. Poddana bowiem pra-
wom organizacyi budowniczej wkracza w wartosci tréjwymiarowe. ROznica
tych dwoéch stanowisk, bedzie gtéwnie w tem, ze kosztem wyzbycia sie ma-
larskiej swobody, barwa moze budowa¢ wyzwolenie potrzeb twoérczych w za-
kresie konstruowania przestrzeni. Tak barwa staje sie czynnikiem organicznym
budowy, a zadaniem jej jest formowanie przestrzeni, a nie tylko jej odtwa-
rzanie, jak sie to dzieje w obrazie.

Utrzymanie barwy w takiej roli w budownictwie, wigze sie najscislej ze
wszystkiemi usitowaniami w sztuce wspo6tczesnej, bedac réwnocze$nie daze-
niem przeciw dowolnosci ostatnich czaséw, w ktérych zbyt chetnie narzu-
cano na budowe wartosci malarskie ze szkodg dla przejrzystosci konstrukcyi
budowy.

To stanowisko jednak nie wyczerpuje wszystkich r6l barwy w budo-
wnictwie.

Gtdéwne znaczenie barwy bedzie zawsze dotyczy¢é zestawienia koloru
dachu z partyami tynkowanemi rnuru i partyami surowej cegty, lub ciosu jako naj-
prostszych i najpospoliciej uzywanych w budownictwie barw. W drugim do-
piero rzedzie wystgpi pomalowanie poszczegdlnych po6l muru, ktére odpowia-
daja Scisle okreslonym podziatom catej budowy.

Oczywiscie nie wchodzi tu w gre polichromowanie wnetrza, pokoi, ktore
ma daleko idgcg swobode.

Poza tem zadaniem podkre$lania podziatow konstrukcyjnych zewnetrznej
formy calej masy budowy, pozostaje barwie rola ozdoby.

Ozdobno$¢ ta wymaga od barwy aby sie wyrzekta swej roli funkcyo-
nalnej, czyli wymaga przyjecia zasady, ze niema ona spetnia¢ zadnego isto-
tnego w budownictwie zadania. W ten spos6b barwa redukuje sie do warto-
$ci neutralnej. Wobec za$ tego, jako obojetna ozdoba, nie moze wystepowac
jako czynnik zamacajacy celowos$¢ konstrukcyjng budowy. Moze wtedy poli-
chromig swa zdobié poszczegdlne pola. Moze wreszcie w naszych warunkacli
klimatycznych wzbogacaé barwno$¢ krajobrazu i zaspakaja¢ Swietlistoscig ko-
lorbw potrzebe wiekszej stonecznosci. Moze wreszcie podnosi¢ poczucie
swobody budownictwa wyzwolonego od stuzby li tylko dla praktycznosci.
Ale jako czynnik doczepiony, musi zachowaé odpowiednio$é, aby nie szko-
dzi¢ przynajmniej w wywotaniu architektonicznego wrazenia, skoro niema juz
bra¢ udzialu w budowaniu tego wrazenia.

W poréwnaniu z architekturg azyatycka u nas zawsze nacisk ktadziono
na to, aby barwa speiniata istotne potrzeby budowy, a nie ograniczala sie
do jej zdobienia. Nie mozna jednak zapominaé, ze style swobodniejsze, jak
pézny gotyk lub barok, swobodniej postugiwaty sie rowniez i barwa.

Zalgczona podobizna kamienicy z Zamoscia, daje nam rzadszy u nas
przyktad barwy uzytej dla celéw zdobniczych. Widzimy tu jak przy uzyciu
jednolitego koloru dla catej fasady, odmienng barwg uwydatniono tylko orna-
ment, ktory przerywa frys kordonowy zamykajacy dolng cze$¢ fasady, jak
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rowniez podkre$la ornament niektérych tylko pél miedzyokiennych gdérnej
czeSci domu. Do wytlomaczenia za$ konstrukcyi domu, niczem sie on nie
przyczynia.

Obecnie znuzenie szarzyzng wojny moze wywotaé upodobania do wie-
kszej barwnosci i zdecydowania uzytych kolorow. Nalezy sie jednak spodzie-
wac, ze rozwdj poéjdzie raczej w kierunku wyzyskania barwy dla celow kon-

strukcyjnych.
ADAM NIEZABITOW SKI.

ODBUDOWA WSI PODKRAKOWSKIEJ.

Inicyatywa prywatna byta pierwszg przy pracy odbudowy wsi bezposrednio
po przejsciu przez ziemie krakowska nawaty wojennej. Komitet obywatelski
podjat te prace mimo silnego skrepowania warunkami. Skupit on wiele
zdrowych mysli skierowanych ku odbudowie, bardzo aktualnych i ozywionych
troska siegajacg daleko w przysztos¢ kraju, zdotat przy pomocy prasy poruszyé
ogblne zainteresowanie sie sprawg, zgromadzit wiele projektéw, potozyt podstawy
zorganizowania pomocy prawnej i ustalenia zasad gospodarczych i finansowycli
jako pierwszy krok wszelkiej wydatnej pracy. 1slusznem jest, aby wynalazczos$¢
jednostek i nacisk ich zadan, pozostaty w S$cistym zwigzku z odbudowg, aby
ich zywe, bezposrednie zainteresowanie, przeciwwazyto te ujemne skutki,
ktére wywota¢ musi rozgoryczenie ograniczajgce sie li tylko do krytyki
przeprowadzanych rob6t.

Potrzeba odbudowy jest dorazna i szybka, i tembardziej musi sie w nigj
wejs¢ w kompromisy.

Inicyatywa czynnikOw rozporzadzajacych znaczniejszymi Srodkami, a wiec
Centrali Odbudowy Kraju, sitg rzeczy musiata wptywaé na unieruchomienie
zamystéw jednostkowycli przez prace konkretnie obejmujaca zadania masowo
a z przystosowaniem sie do tych ujemnych warunkéw, w ktére Kkraj zostat
zepchniety. W interesie jednak samej odbudowy trzeba, aby niepok6j wsrdd
kot inicyatorow projektow maksymalistycznych, bez zrzekania sie zresztg mysli
w przyszto$¢ dalszg siegajacych, ustgpit miejsca dla wspotpracy jakiej wymagaja
koniecznosci zyciowe dni najblizszych.

Zadne bowiem czynniki nie zdotaja przeciwdziata¢ zyciu, ktére biegnie szybko
i zdoby¢ musi dach nad gtowa, chociazby on miat by¢ jaknajskromniejszy.

Musiato sie tez sta¢, ze chtop tudzony lata cate odbudowa, gdy jego
szalona cierpliwo$¢ zostata wyczerpang, zabudowywac sie poczat dorywczo
i z jaknajgorszego materyatu, zanim szczegGtowe plany pracy ogdlnej
i zgromadzenie materyatu, mogty by¢ uskutecznione. W ten sposdb nieuniknione
potrzeby zycia musiaty pokrzyzowaé rozwiniecie najkorzystniejszych nawet
planéw, i utrudnic¢ jeszcze wiecej ogromne a odpowiedzialne zadania odbudowy.
Gdy sie do tego doda i to, ze istniejgce ustawy utrudniajg zabudowanie na
matych dziatach rolnych, a praca rozprasza¢ sie musi na catej masie drobiazgow,
otrzyma sie obraz tych wielu przeszkéd przy zaspokojeniu stusznych zyczen
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chtopa, zwlaszcza przy znanym jego konserwatyzmie, ktéry uszanowac sie
musi. Objecie bowiem wspotpracy przez tych, dla ktérych chata jest przeznaczona,
jest naturalng, zywag koniecznoscig i obowigzkiem, czestokro¢ jednak jest
skomplikowanem zadaniem, gdy wdowom i sierotom powojennym musi sie
narzuci¢ gotowy dom, lub zagrode postawi¢ w czasie oderwania gospodarza
od roli w szeregi wojskowe.

Czasy przedwojenne utwierdzity pojecia o wsi naszej peinej stylu, odrebnego
uroku jej malowniczosci, ocienionej bujnem zadrzewieniem, gdzie troski
0 gospodarczg praktyczno$¢ pogodzono z pigknoscig chat otoczonych pietnem
dtugotrwatego zycia, ktére wydeptato sobie charakterystyczne uproszczenia jak
réwniez i ozdoby.

Dzi§, gdy nadmiernie liczne zagrody leza zniszczone, wyrabane
1 rozwleczone Ilub zabrane, troska o utrzymanie tradycyi ustgpi¢ musi
zabiegliwosci o najskromniejszy bodaj materyat, ktéry i tak zdobyé trudno,
zwiaszcza przy minimalnych $rodkach jakie sie kazdorazowo ma do dyspozycyi.
Powstrzymanie wyptaty odszkodowan, skromno$é nadmierna pozyczek, brak
drzewa, cegly, wapna i roboczych rak, przy niebywatej zwyzce cen, utrudniajg
zbudowanie chociazby stodoty, ktéraby mogta uchroni¢ plon.

Trudno jest oswoi¢ sie z myslg, ze wieS nasza musi by¢ narazie
wzniesiona z betonu i dachéwki, i ze brak w niej bedzie sadow. Ale potozenie
jest takie, ze mimo to musi sie naszego wiesniaka utwierdzaé w stoicyzmie
i cierpliwos$ci, zanim on odzyska bodaj z tego materyalu dom w najprostszej
formie.

Zdobycza bedzie wielkg, gdy w kazdej wsi dla pamieci, przyktadu
i zachowania charakteru, zdota sie wybudowa¢ bodaj jedng zagrode wzorowa.

Liczne szczerby sie usunie, zarosng sady, stopniowo podnosi¢ sie bedzie
skala zagrody naszej, ale narazie ratowal sie musi najprostszymi Srodkami
nasz lud pozbawiony dachu nad gtowa.

Troska o utrzymanie charakteru naszej wsi, wobec zredukowania pracy
li tylko do potrzeb gospodarczych, moze by¢ rzeczowo zaspokojong jedynie
przez masowe zainteresowanie artystow, ktérzyby pospieszyli z projektami
i spetnili wten sposdb zadanie niedowykonania przez grupe nieliczng technikdw.
Ta wspoipraca tem bardziej staje sie potrzebng, bo w narodzie naszym brak
organizacyjnego zmystu, brak mys$lenia trojwymiarowego, ktoreby ujmowato
istote zycia i jego gospodarcze potrzeby. Szarpanie sie¢ w pracy niepodzielonej
na szereg fachowcow, w ktorej dyletantyzm nie pozwala spojrze¢ ani na
konkretne warunki ani na dalszg mete, wymaga ze strony jednostek uzdolnionych
zar6wno jak od powotanych ku temu instytucyi, aby sie tg sprawg wazng
a pilng zajely istotnie i przyszty z pomocg rzeczowg. Bo Kkilku ludzi nie
zdota odbudowa¢ 1419 gospodarstw, nie liczac dwordéw, ktore sg zupetnie
zniszczone. Jesli sie zwazy, ze w sasiednich powiatach zniszczenie jest jeszcze
znaczniejsze, a tak samo nad Sanem, nie méwigc nawet o wschodniej Galicyi,
ktorej ogrom zniszczenia przekracza wogéle wyobrazenie, tem silniej wystgpi
potrzeba nie radzenia, lecz praktycznej pomocy w projektach, obliczeniach,



zestawieniach strat i wreszcie urabiania ludu, aby nie utrudniat niezbednej
komasacyi gruntow, bez ktdrej skutecznie i korzystnie odbudowy przeprowadzic¢
sie nie da.

Niektdre gminy tak sg wyniszczone, ze bez nowych pomiaréw katastralnych
nie mozna sie zoryentowac, gdzie i czyj grunt jest potozony. Praca w takich
gminach musi by¢ przeprowadzong od fundamentu, a rezultaty daé moze
przy szerokiej jedynie organizacyi, bo najlepsza wola najdzielniejszych nawet
jednostek, trudnos$ci nie obali.

Aby dojs¢ do celu, nalezy tworzy¢ przyboczne Rady obok Centrali
Odbudowy, w ktéreby weszty kota obywatelskie i technicy.

Poparta by¢ musi praca Komisyi agrarnych, ktoére praktycznie i szybko
uwzgledniajgc wymagania jednostek, przeprowadzaja komasacye rolng; —
popartg byé musi skuteczna praca Rady powiatowej, ktdra w sposdb szybki
doprowadza do dobrowolnych regulacyi warunkéw gospodarczych, przychodzgc
rébwnoczesnie z pomocg materyalna; — poparta by¢ musi wszelka produkcya,
jak uruchomienie cegielni, wapiennikéw, i zgromadzenie niezbednego materyalu; —
popartym by¢ musi wreszcie kazden rzemie$inik, powracajgcy do zawodowej
pracy. Inaczej odbudowy nie przeprowadzi sie jeszcze czas diugi.

Do braku ragk roboczych i sit przewozowych, do braku materyatu, ktory
jest systematycznie jeszcze uszczuplany, dotgcza sie i obca zabiegliwo$¢
ograniczania rozwoju krajowej produkcyi.

Odwlekanie za$ pracy z dniem kazdym czyni jg coraz kosztowniejszg
i trudniejszg do przeprowadzenia, gdy jej potrzeba z kazdym dniem staje sie

gwattowniej niezbedna.
S. D.

ARTYSTYCZNE WARTOSCI DZWONOW KOSCIELNYCH.

W ksiedze strat i zniszczen Kkultural- sowe, 0 ile chodzi o dzwony nowszego

nych, jakie ponieSliSmy w czasie trwaja-
cej wojny, zapisa¢ nalezy, tuz po diugim
rejestrze zniszczonych lub uszkodzonycti
budowli zabytkowych, utrate cennych,
cho¢ mato u nas znanych, dziet sztuki
ludwisarskiej, jakiemi sg: dzwony Kko-
$cielne. — Dwukrotna ich rekwizycya do-
tkneta bezposrednio przedewszystkiem na-
sze koscioty, wyzuwajac je w zupetnosci
lub czesciowo z wielkich skarbow nie
tylko materyalnych, na ktore skladaty sie
wieki, lecz takze z idealnych czynnikéw,
jesli wezmiemy pod uwage symboliczno-
mistyczne znaczenie dzwondéw, bedacych
najdonio$lejszym organem wymowy Kko-
Scielnej.

Szkody, jakie ponidst przez te rekwi-
zycye kosciot sa w pewnej mierze cza-

pochodzenia (mniej wiecej od potowy
XIX. wieku), dajgce sie zastgpi¢ po woj-
nie Swiezymi fabrykatami; natomiast stra--
ta dzwondéw starych jest dla kultury ar-
tystycznej wogole a w szczegdlnosci dla
sztuki ludwisarskiej niepowetowang z tej
prostej przyczyny, ze z chwilg przetopie-
nia bronzu spizowego (aes campanarum)
zniknety bezpowrotne liczne formy a z nie-
mi wszystkie wartosci wewnetrzne i ze-
wnetrzne, ktére decydujg — jak sie prze-
konamy — o zabytkowo-artystycznym
charakterze dzwonéw. — Dzwony stare
majg za$ prawo z wielu wzgledéw zali-
cza¢ sie do wielostronnych pomnikow
kultury: przynosza one nam bowiem nie
mato wazne wiadomosci o muzykalnej,
jezykowej i rzezbiarskiej tworczosci prze-



sztych wiekdw, stuzac swemu podnioste-
mu celowi tak dobrze dzisiaj jak przed

wielu stuleciami. — Przestarze¢ sie nie
moga.
Fragment dzwonu z Osobnicy. _ Fig. 1

Sztuka tudwisarska zajmowata sie wogo-
le nauka polska tylko przygodnie, a ulo-
tne notatki z tej dziedziny artystycznego
rzemiosta w Polsce sg albo przestarzate,
albo niedostateczne, albo — i to najcze-
Sciej - jednostronne.

Historye odlewnictwa dzwonow w Pol-
sce bedzie mozna napisaé dopiero po
zinwentaryzowaniu wszystkich dzwonow,
znajdujacych sie w naszym kraju. — Za-
nim to jednak nastgpi, ogolny rzut oka
na artystyczne warto$ci dzwo-
now pozwoli nam je sklasyfikowac
i z kilku punktéw widzenia witasciwosci
ich oceni¢. W tym celu postugujemy sie
tutaj materyatem zebranym przez Urzad
konserwatorski, ktéry miat moznos¢
dzwony przeznaczone na przetopienie
opisa¢, pomierzy¢ a przedewszystkiem
wykona¢ z nich zdjecia rysunkowe i fo-
tograficzne.

l.

Do artystycznej oceny pewnego przed-
miotu potrzebne jest zbadanie i roz-
cztonkowanie jego wartosci.

Wiasciwoscia, istotg dzwonu jest dzwiek,
przezen a wiec w formie wielu tondéw
uzewnetrznia sie, przedewszystkiem dla
stuchu, dzwon koscielny.

Muzyczna kompozycya jest w nim
wieloraka a jemu tylko wiasciwa i cat-
kiem rézna od dzwiekéw innych Zrédet

gtosu. Rodzaj tej akustycznej budowy
i specyficzna podatnos$¢ oddzwiekowa po-
jedynczych tonow, okreslajag w pierwszym
rzedzie artystyczng warto$¢ dzwonéw. —
Analiza dzwiekéw data tez podstawe spe-
cyalnej wiedzy, zajmujgcej sie teorya
akustyki dzwonow, ktora pozwolita gte-
biej wnikngé w ich istote. — Dzwieki
setek dzwonow rdznych wielkosci, cza-
sOw i warsztatdw utrwalono zapomocg
t. zw. po niemiecku Schallphotografie,
obliczono w ich akustycznych ciggto-
Sciach, a rezultaty przedstawiono grafi-
cznie. Rysunkowe wyobrazenie poszcze-
gélnych dzwiekéw okazato sie korzystne
dla poréwnania dzwonéw miedzy soba,
dla oceny indywidualnosci ludwisarzy
w budowie form dzwondw, zwiaszcza
ich profildw, ktére w ciggu wiekow roz-
maicie byly ksztaltowane. Tym sposobem
odkryto caly szereg praw, ktore pozwa-
laty zbada¢ i oceni¢ stosunki dzwiekowe
dzwonoéw wartoSciowych pod wzgledem
muzycznym.

Poniewaz nie zajmujemy sie tutaj tylko
muzyczng wartoscig, przeto mozemy
zwroci¢ uwage jeno na te elementy,
ktére wigzg sie bezposrednio z rozwojem
zewnetrznej formy dzwondéw. Nie ulega
bowiem watpliwosci, ze dawniej ludwi-
sarze czerpali swag wiedze nie tyle z te-
oryi, co z praktycznych doswiadczen.

Najwazniejszg za$ role odgrywat w ich
sztuce t. zw. profil.

Profilem dzwonu (widocznym na Fig. 2)
nazywamy przekroj tegoz, ktory uzyskuje
sie przez idealne przesuniecie pionowej
linii od korony do dolnej krawedzi pier-
$cienia odsercowego. Profil wyznacza
przedewszystkiem stosunek wysokosci do
szerokosci dzwonu a wykazuje szczeg6-
towo linie grubosci korpusu od gory do
dolnej czesci, okazuje takze wszystkie
krzywizny wewnetrznej i zewnetrznej
Sciany dzwonu, a wiec: jak linie tukowe
zblizaja sie ku sobie i rozchodzg az nie
zetkng sie w jednym punkcie dolnej
krawedzi.

Od uksztattowania profilu zalezg w zna-
cznej mierze wielkos¢ ciezaru i wilasci-
wosci dzwieku. Nalezyty stosunek w roz-
miarach dzwonu, czyli jego szerokosci



dolnej i gérnej, jakotez wysokosci i gru-
bosci $cian, czyli rozmiar profilu, wpty-
wa bezposrednio na forme i dzwiek.

Aby za$ pozna¢ o ile ten lub 6w roz-
miar wptywa wogdle na dzwiek, rozré-
zni¢ nalezatoby dwie wartosci tonu, li-
czebng i jakosSciowa (guantitas i qualitas
toni). Pierwsza okre$la jaki ton dzwon
wydaje w skali muzycznej, czyli jak jest
nastrojony, druga dotyczy tylko ,,koloru"
dzwieku i jego piekna.

Tego rodzaju przedstawienia muzy-
cznej wartosci doprowadzityby nas do
najciekawszego wniosku, ze ton dzwonu
nie jest przypadkowy, ale z gory magt
byé okreSlony przez ludwisarza. W ten
spos6b ustaliliby$§my pewne typy dzwo-
néw pod wzgledem dzwiekowym. Nie-
stety badania w tym kierunku nie zostaty
U nas nawet zapoczatkowane a rozporzg-
dzenia zwalniajagce dzwony od rekwizy-
cyi do pewnych granic czasowych ze
wzgledu na ich warto$¢ zabytkowo arty-
styczng, zupetnie tych muzycznych a isto-
tnych cech nie uwzglednity. W ten spo-
séb przepadto z pewnoscig wiele cen-
nych typéw dzwonowych o wybitnej
i szczegblnej wartosci li tylko muzycznej.

Dzwony przeznaczone na wieze i dzwon-
nice koscielne nie sg przystepne wprost
dla oka ludzkiego. Pomimo tego ich ze-
wnetrzna szata jest przewaznie bardzo
bogata. Skiadajg sie na nia, oprocz sa-
mej formy, ornamenty, wszelkiego ro-
dzaju ptasko-lub wypukto-rzezby i na-
pisy. Najstarszym dzwonom brak wszel-
kich ozdob, gdyz rozwdj ich zalezy od
rozwoju samej techniki sztuki odlewni-
czej, od historycznego zmystu danej epo-
ki, od liturgicznych obrzedow i od pa-
nujacego stylu.

Nasamprzdd kilka stéw o napisach.

Tre$¢ ich powinna by¢ przedmiotem
badan historykow religii i kultury. W sen-
tencyach bowiem tych napiséw znajdu-
jemy wyraz religijnych uczu¢, odczuwa-
my tetno zycia; czasy i ludzie znaczyli
tutaj spizowemi zgtoskami swoje teskno-
ty, mysli i czyny, dajac Swiadectwo po-
czuciu etycznemu, spotecznemu i estety-

9

cznemu. Szerokie pole do badan jezyko-
wych moze znale$¢ filolog, jesli zechce
Sledzi¢ piekng budowe wierszy tacin-
skich, prawidtowo$¢ lub niewtasciwosé

Przekrdj i nazwy czesci dzwonu. Fig. 1

skrotow czy Sciggnie¢ obcych wyrazdw,
dziwaczno$¢ rodzimego jezyka, wynika-
jacg ze skazenia go przez obcych ludwi-
sarzy.

Natomiast badacz sztuki zwréci prze-
dewszystkiem uwage na formy liter, kto-
re pozwolg mu oznaczy¢ wiek czesto nie-
datowanych dzwonéw i stylistycznie je
scharakteryzowaé¢. Badania nad samg for-
ma i stylem napisébw muszg iS¢ rowno-
legle do badan nad innemi dekoracyami
dzwonéw, do ktérych naleza, jak powie-
dzielisSmy, rzezbiarskie ozdoby: plakiety,
herby, medaliony, pojedyncze figury lub
cate grupy figuralne, monety, medale itd.
Jesli za§ formy liter powinny by¢ pord-
wnywane stylistycznie z pismem wspo6t-
czesnych rekopisow i drukéw, to znowu
plastyczng dekoracye dzwondéw nalezato-
by zestawi¢ i poréwna¢ z robotami min-
cerzy, ztotnikdw, pieczetarzy, pasamoni-
kow, sztycharzy tego samego czasu. Z ta-
kiej analizy stylowej okazatoby sie o ile
inne gatezie sztuki wptywaty na artysty-
czng strone rzemiosta ludwisarskiego, jak
wiele zapozyczano od sztycharzy i sny-
cerzy przedewszystkiem a jak daleko szta
wiasna inwencya ludwisarzy.
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1.

Sztuka odlewania dzwon6w doskona-
lita sie stopniowo.

Juz jednak w XII. w. technika ludwi-
sarzy stata na bardzo wysokim poziomie;
najwyzszy zas punkt rozkwitu osiggneta
przy koncu XV. i na poczatku XVI. w.
Dzwony z tego czasu odrdzniajg sie tez
od weczesniejszych i po6zniejszych staran-
nym odlewem, piekng politurg i peing
umiaru zewnetrzng ornamentyka.

Najstarsze dzwony w naszym kraju
przypadajg, o ile dotychczasowe poszu-
kiwania wykazaty, na mniej wiecej poto-
we XIII. w. O starozytnosci ich Swiadczy
przedewszystkiem wydtuzona forma, cze-
sto cylindryczna, brak wszelkich 0zddéb
i napiséw a takze gruby poktad zielonej
patyny. Niektére z nich zwracajg uwage
niezwyktg gruboscig profilu, silnie roz-
winietg dolng krawedzig i roztozystg a wy-
soka korong, ktérej ucha nie sg jednoli-
cie zrosniete z trzpionem.

Do tych najstarszych okazéw sztuki
ludwisarskiej zaliczamy np. dzwon z Gru-
szowa (Fig. 3). Bardzo charakterysty-
czng jego ozdoba jest, oprdécz ostatnio
wymienionych cech, podwdjny sznur na
szyi, (mniej wyrazny w gornej czesci
czapki), tudziez ornament paskowy na
zewnatrz obigkéw korony. Tego typu
dzwony pojawiajg sie przez cale $rednio-
wiecze, bardzo wcze$nie za$ (miedzy
1150 r. a 1250) z takg sznurowa lub pa-
skowg (rzemykowag) dekoracyg, najczesciej
na szyi, rzadziej jako walek, otaczajgcy
nasade pierScienia, w ktéry uderza serce.

Do czasowego okreslenia dzwonu sta-
rozytnego, pochodzacego z Osobnicy
(Fig. 1) pomaga nam znowu forma i styl
liter.

Do konca XIV. stulecia spotykamy
w napisach romanskie majuskuty, naj-
pierw o charakterze lapidarnym, po6zniej
z gotyckimi rysami; w XV. w. i w pier-
wszej pot. XVI. przychodzi pismo go-
tyckie t z. kratowe. Sa to kanciaste mi-
nuskuty, trudne do czytania. Gotyckiemi
literami postugujg sie ludwisarze przez
caty wiek XVI., nawet w epoce petnego
renesansu; ttomaczy sie to tem, ze w rze-
miosle tem dziedziczono zawod, tajemni-

ce jego a przedewszystkiem stare narze-
dzia i formy, ktéremi postugiwano sie
dziesigtki lat. Lecz juz okoto 1530 r. wy-
stepuje nowoczesne pismo, dzisiaj w uzy-
ciu bedace, t. zw. antykwa. Liczby sg az
do pocz. XV. w. przewaznie rzymskie,
dopiero poOzniej obok tych wystepujg
takze arabskie cyfry. Co sie tyczy samej

techniki liter to zauwazyé nalezy jeszcze,
Ze najwczesniejsze napisy sg wrzynane
w ,,pozytywie" tj. w ten sposdb, ze trze-
ba je czyta¢ przy pomocy lustra. Po-
zniejsi ludwisarze, uwolniwszy sie od ka-
ligrafow, formowali litery najpierw w ,,ne-.
gatywie" na stemplach i modelach dre-.
wnianych i woskowych (tych ostatnich,
uzywano od pot XIV w) a nastepnie,
przylepiali w odpowiednim porzagdku na
dzwonie. Ludwisarze analfabeci mieszali,
oczywiscie pojedyncze litery lub cate wy-
razy, dajgc szereg napiséw pieknych pod

wzgledem formalnym, lecz bezsensowych

w tresci. Otéz jakkolwiek dzwon z Osobnicy
nie jest datowany, jednak na podstawie
pewnych witasciwosci stylistycznych mozna
przyjaé, ze zostat on ulany mniej wiecej

w koncu XIV w., kiedy modele woskowe
byty dos¢ dawno w uzyciu. Romanskie.
litery legendy O f REXf GLORIAE f VE-
N If CUM f PACE nie wystepujg wpra-
wdzie z tla zbyt plastycznie, co $wiadczy-
toby o pierwocinach wspomnianej techniki
woskowej, lecz inne ozdoby, a mianowi-
cie Chrystus na krzyzu ze stojgcemi pod

nim figurami Matki Boskiej i $w. Jana,

wskazujg juz na gotyckie ksztattowanie
draperyi szat ostrymi faldami. A jeszcze,
jeden szczegot: tabliczka z gotyckiemi

minuskutami INRI nad krzyzem nie po-
zwala przesungé¢ tego dzwonu do wcze

$niejszej epoki. Dzieki przepitowaniu, ja-,
kiemu ulegt ten cenny zabytek ludwisarstwa
przy zdejmowaniu go przez rekwiruja-
cych, mozna bylo zrobi¢ Sciste pomiary
profilu, ktérego grubo$¢ okazata sie nie-
zwyktg w stosunku do wewnetrznej wy-
sokosci (59 cm) i szerokosci (84 cm) t j.
dolnej $rednicy. CzeSci odbitych uch ko-
rony, profile podwdéjnych watkow, miedzy
ktéremi biegnie wstega napisu, przekrgj

czapki — dawaty pozna¢ doktadnie mo-
numentalng budowe dzwonu a wymiary .



Scian t. j. stosunek grubosci

profilu do

wysokosci, odtworzylty najdoktadniej o0$

ostrokregowa (Fig. 2).

Dzwon z Gruszowa.

Dzwon z Libuszy r. 1448.

Fig. v.

Fig. 4.

1

Dzwon, pochodzacy z kosciota paraf,
pod wezwaniem Narodzenia Panny Ma-
ryi, z Libuszy (Fig. 4) jest doskonatym
i wszechstronnym przyktadem $rednio
wiecznych dzwonéw, ktore wediug prze-
pisow koscielnych nie powinny mie¢ za-
dnych $wieckich wyobrazen albo sentencyi,
lecz przedstawia¢ wizerunek patrona da-
nego kosciota albo inny, religijny obraz
z takimze napisem. Istotnie na ogdt na
dzwonach koscielnych z epoki S$rednio-
wiecza spotyka sie powazne i pobozne
zdania w formie modlitwy lub cytatow
z pisma $wietego. Juz samg treScig od-
rézniajg sie one od pdzniejszych z XVII.,
XVIII i XIX w., ktére czesto sg pokryte
napuszystymi i bombastycznymi napisami,
zawierajacymi przedewszystkiem nazwiska
fundatorow lub dobrodziejéw kosciota,
poczawszy od panujacego a konczac na
rzadcach gminy czy parafii. Dzwon z Li-
buszy ma na szyi, miedzy dwiema pa-
rami watkow, znang nam juz prosbe bia-
galng o poko6j ,,O0 REX GLORIAE VENI
CUM PACE" i date ANNO DOMI MI-
LLO CCCCXXXX VII (1448) w goty-
ckich minuskutach. Po kazdym wyrazie
nastepuje  plakietka z obrazem Swietej
lub $wietego, tudziez gtowy zwierzat ewan-
gelicznych. Najwiecej zaciekawia Matka
Boska z Dziecigtkiem i $w. Katarzyna
Aleksandryjska (z kotem jako symbolem
meczenstwa), popiersia, przypominajace
wyrazem i charakterystyka twarzy Ma-
donny czeskich mistrzow potowy XV. w.
W gérnej czesci ,plaszcza™ dzwonu znaj-
duja sie jeszcze cztery wieksze plakiety:
dwie z Ukrzyzowaniem, jedna z Matkg
Boska i jedna zupelnie starta. Korpus
dzwonu silny, wysokos$¢ z korong 82 cm.
tylko o 8 cm. wieksza od dolnej S$re-
dnicy, przez co robi on wrazenie osia-
dtego, do czego przyczynia sie znacznie
szeroka listwa pierScienia odsercowego,
akcentujaca sie wyraziscie grubym wat-
kiem. Korona roziozysta i wysoka wy-
stepuje trzema parami oblgkéw z pta-
szczyzny gornej czesci czapki, podkreslonej
jednym stopniem. Cato$¢ przedstawia sie
okazale tak w dymensyach]«poszczegol-
nych czesci, harmonijnie skomponowanych,
jakotez w zewnetrznem wyposazeniu de-
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koracyjnem, opartem z pewnoscig 0 naj-
lepsze wzory sztuki rzezbiarskiej.

Dzwon z tetowni (ad Jordanéw) na-
lezy do epoki renesansu, chociaz napis
jest w gotyckich minuskutach wykonany:
DEUS-ADIUTOR-MEUS-IN-EUM-SPE-
RABO, data liczbami arabskiemi 1583.
Pas ornamentu z gietych todyg polnych
pnacy okala $rodek plaszcza, podzielo-
nego w ten sposéb na kilka pdl. Na
jednem z nich, miedzy wstegg napisu
a pasem renesansowego ornamentu, wi-
dnieja dwie tarcze, wieksza z herbami,
(Leliwa i Tragby), mniejsza prawdopodo-
bnie ze znakiem gisera. (Fig. 5).

Nazwiska odlewaczy, wiaczone prze-
waznie w napisy, pojawiajg sie bardzo
rzadko w XV. w., kiedy subjektywizm
i indywidualno$¢ w sztuce wogdle grajg
nie tak wybitng role. Najczesciej jednak
w epoce renesansu i baroku spotykamy
znaczki lub monogramy ludwisarzy, kto-
rych peine nazwiska, o ile nie zostaty
zapisane w ksiegach i aktach wspdtcze-
snych, przepadly dla nas zupetnie. Znak
giserski, na dzwonie o ktérym mowa,
przedstawia sie jako rodzaj podkowy
zamknietej u géry dwiema réwnolegtemi
liniami po lewej stronie znaczka znaj-
dujg sie litery SP., po prawej PL. Na
tarczy herbowej widnieje potksiezyc z pie-
cioramienng gwiazdg i trzy trgby z ini-
cyalami A S S w go6rnej na samym
brzegu, w dolnej K K C C. Pierscien
odsercowy tego dzwonu, architektonicznie
wyksztatcony, sktada sie z trzech czesci,
z ktérych ostatnia, liczac od dolnej listwy
t. zw. wylotowej, zatamuje sie prawie
pod katem prostym. Stosunek wysokosci
do szerokosci (64:681/2) powoduje, przy
liniach scian lekko wygietych, ze forma
dzwonu wydaje sie nieco suchg, co oczy-
wiscie moze zupetnie nie wplywaé na
jego warto$¢ muzyczna.

Imponujgcym pod wzgledem rozmia-
row i zewnetrznego wyposazenia jest
dzwon z Poreby Spytkowskiej.
Srednica dolna Q5 cm. i wysoko$¢ z ko-
rong 85 cm. daje wyobrazenie 0 jego
poteznych ksztattach. Illustracya (Fig. 6)
pokazuje doktadnie w jaki spos6b umie-
szczono plastyczng dekoracye, przede-

wszystkiem napisy, ktére sg tutaj typowym
przyktadem dla dzwonéw siedmnastego
stulecia. Pierwszy z tych napiséw, naj-

Dzwon r. 1d83 z tetowni ad Jordanéw. Fig. 5.

Dzwon z Poreby Spytkowskiej r. 1639. Fig. 6
szczegOlniejszy, znajduje sie na samej
czapce, zupetnie ptaskiej, a biegnie do-
kota na 3 centimetrowym stopniu i brzmi



dostownie: CURA-R-D-ADAMI -CZI-
20WIC- D- PRZELAC; drugi na szyi
zawiera legende: GLORIA-1N- EXCELSIS
DEO-ET-IN-TERRA - PAX-HOMINI -
BUS; trzeci ciggnie sie krajem nasady
pierScienia odsercowego: YLLRMI-D-
D - STANISLAI - LUBOMIRSKY - PALA-
TINI - ET - OENERALIS - SINGULARI -
CRA; ostatni wreszcie wiersz uzupetnia
poprzedni: CAPLTANENEI - CRACOQV -
BALCER- RUGUT - FECIT - DCXXXIX.
Tres¢ zatem napisu mowi, ze dzwon zo-
stat odlany za staraniem plebana Adama
Czizowica, sumptem kasztelana krakowskie-
go Stanistawa Lubomirskiego a przez Bal
cera Ruguta. Fundatora uwieczniono je-
szcze herbem Szreniawa na kartuszowe]
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tarczy, wpisanej w wieniec lisci lauro-
wych. Po drugiej stronie pfaszcza, ro-
wniez na osi i w $rodku dzwonu, znajduje
sie barokowa figura Madonny z Dzie-
cigtkiem na potksiezycu. Szyje dzwonu
zdobi procz wstegi z napisem fryz lisci
akantu, zwrdéconych konczynami w dol.
Watki pierScienia odsercowego majg pro-
file znamienne barokowe, obliczone na
efekty Swiatlta, podobnie jak prawie wy-
pukto rzezbione litery i ornamentacye.
Catos¢, z potezna korong, ktérej ucha
tworza z trzpionem, w przeciwienstwie
do dzwonow S$redniowiecznych, jednolity
kompozycye, ma wyglad pomnika stwo-
rzonego z mysla o Bogu i na chwate
magnackiego rodu.

d. n. JERZY REWER.

STAN NASZYCH ZABYTKOW SZTUKI.

Kult zabytkow wzrastat u nas stopniowo ostatnimi czasy, lecz w anormalnych
warunkach bytu, w jakich sie znajdowalismy, nie zdotal zapusci¢ jeszcze szerszych

i gtebszych korzeni.

| : [
JJ dalszego rozwoju kultury rodzimej

KOPRZYWNICA

] odczuwaty goraco

K.piwlarz

Brak znaczniejszych funduszow unicestwiat najczesciej wszelkie

porywy i wysitki jednostek, ktdre
potrzebe rato
wania zabytkéw, rozumiejac, ze jest

! to dla nas postulat tem wiekszej
| wagi, w im ciezszem jako nardd
Monu-

menty przesztosci sg bowiem jasne-

mi $wiadectwami starodawnosci, wy-
sokiego poziomu i dostojenstwa na-
szej kultury, méwig dobitnie o buj-

i 0 jego wielkiej zywotnos$ci i sile.
W nich sg zawarte zarazem zadatki
na przysztos$¢, jako w Zrédtach swoj-
skiego charakteru i w podstawach

' oryginalnej. Ciasne nedzne wa-
runki zycia, wiezy natozone wszel-

kim naszym nawet i duchowym aspiracyom, utrudniaty krzewienie tych mysli iograni-
czaty wszelkag akcye w tym kierunku. Kult zabytkéw nie rozniecat sig, nie szerzyt po
catym kraju, lecz tlit zaledwie w kilku dosy¢ stabych ogniskach. W odleglejszych ka-
tach prowincyi zdarzato sie niejednokrotnie, ze wielkiej przesztosci klejnoty zostaty zeszli-
fowane na codzienny uzytek, lub usuniete zgota, by nie zawadzaly nikomu. Patrzono
bezmyslnie, gdy zaniedbane rozsyj?ywaly sie w gruz. Cieszono sie nawet, kaleczac je
wreszcie odnowag, ktora wykrzywiata ich rysy. llez w ten sposob dziet sztuki przepadto!
Szczuplat wcigz skarbiec dziejowej spuscizny, a wojna przyniosta szereg nowych klesk
w tej dziedzinie. Wiele cennych zabytkéw legto w gruzy, niejeden zniknat zupetnie
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z powierzchni. Ktére za$ zostaly oszczedzone, tych

wojny nieraz sie pogorszyt. Wiec do
przelicznych bezposrednich szkéd wo-
jennych, przybyty i posrednie, wywotane
stanem wyjatkowym. Ledwo prowizo-
ryczne zabezpieczenie najcenniejszych
budowli udato sie doprowadzi¢ od skut
ku. Z dniem kazdym pogarszajg sie
stosunki na polu budowlanem, coraz
trudniej i wolniej posuwajg sie naprzdod
wszelkie prace. Nieochronionych jest
jeszcze wiele, przez wojne uszkodzo-
nych objektow. Nie ma zainteresowa-
nia dla tych spraw u ogdétu wobec
ogromu problemoéw istotniejszych, pil-
niejszych dla codziennego zycia. Wiec
sypig sie gruzy, rosna ruiny, poteguje
sie bezmiar kleski.

By umie¢ podja¢ akcye ratunku,
trzeba zda¢ sobie sprawe z grozy po-
tozenia i w tym celu zestawi¢ statys-
tyke szkdd wojennych, ustali¢ obraz
obecnego stanu  rzeczy, zsumowac
liczbe najpilniejszych potrzeb w tym
kierunku.

Sprobuje lu dokona¢ przegladu za-
bytkow w potudniowej czeSci Krole-
stwa, t.zw. okupacyi austryackiej i w Ga-
licyi, tj. na terenie, ktéry w ciggu wojny
miatem mozno$¢ zwiedzi¢ i zbadac
przynajmniej co do najwazniejszych
miejscowosci.

Romanskie koscioty i klasztory
w Matopolsce.

Zacznijmy od zabytkéw najstarszych,
najcenniejszych, jako najbardziej rzad-
kich i siegajacych najodleglejszej prze-
sztosci.

Sg to budowle epoki romanskiej.

Z wielu z nich zostaty wogdle tyl-
ko szczatki do naszych czaséw. Wsrod
nielicznych dosy¢ jeszcze dobrze w ca-
tosci zachowanych pomnikow, pierw-
sze miejsce zajmujg koscioty i klasztory
cysterskie. Znane nam sg z badan
tuszczkiewicza Jedrzejow, Koprzy-
whnica, Sulejow, Wachock i Mo-
gita. Jakiz jest los wojenny tych bez-
cennych budowli, jakiz ich stan obe-
cny? Najstarszy z okazatych cyster-
skich budowli, kosciét jedrzejowski,

KPORZYWNICA

KOPRZYWNICA

stan w ciggu

dtugiego trwania

kosciot przed wojna.

Portal boczny



stracit jak wiadomo swe znaczenie ws$rdd zabytkow romanizmu w Polsce, gdy w XVIII w.
przeobrazono go w duchu archite-
ktury p6znego baroku. Przybrat no-
wa szate wysoce wytworng i artysty-
czng, lecz romanski organizm za-
krywajacag do niepoznania, tak ze
kosciot ten w swej obecnej postaci,
juz raczej do dziet architektury
XVIIIl wieku nalezy i stad na tem
miejscu nie bedziemy sie nim zaj-
mowali.

Klasztor i kosciot w Koprzyw-
nicy, ktérego budowa ukonczong
zostata prawdopodobnie okoto roku
1218, zachowat znacznie lepiej swoj
romanski charakter; ani struktura
jego, ani wyglad, nie ulegly tak za-
sadniczym przeobrazeniom. Zostaly
tu naog6t Sciany romanskie, a tylko
ciosowy ich ukiad w surowym Kka-
mieniu zatynkowano na gtadko, po-
wiekszono i zmieniono ksztatt okien
w nawach od strony potudniowej,
nadstawiono ceglane gzymsy, a do
$ciany zachodniej, dobudowano buj-

KOPRZYWNICA Chér po ostrzeliwaniu. ng barokowg fasade, ktora zakryta
romanska sylwete naw. W te nowg
szate zewnetrzng przyodziano dawne
inury prawdopodobnie pod koniec
XVII wieku. Wyprowadzono wtedy
przedewszystkiem na skrzyzowaniu
naw wyniosta, miedziang blachg
obitg wiezyce, ktéra zapanowata nad
calg budowg. W ten spos6b wie-
zyca ta wraz z fasadg zachodnig,
wreszcie poOzniej przybudowana ka-
plica, nadaja kos$ciotowi pozor ba-
rokowej budowli i dopiero blizsze
rozpatrzenie pozwala wyj$¢ z bledu.
Romanski wyglad zachowata jedynie
wschodnia szczytowa $ciana presbite-
ryum, cho¢ i tu widoczne sg pewne
zmiany, ktére powstaly w ciggu

KOPRZYWNICA Fragment z nagrobka Niedzwickicli ~ WiekOw, n. p. podwyzszenie szczy-
téw. Zresztg dochowat sie tu i ow-

dzie romanski cokot lub gzyms okapowy. Najwazniejszym i najpiekniejszym romanskim

szczegbtem jest niewielki portal, prowadzacy do kosciota od strony klasztornego kruz-
ganka i jakby zapomniany na uboczu. Skromny w ksztatcie, lecz szlachetny w pro-
porcyach, ma tylko kapiteliki ornamentowane. Gladki jego tympanon pokryty byt za-
pewnie malowidtem. Na S$cianie nawy bocznej, w ktorej portal sie znajduje, wido-
czne sg resztki figuralnych freskéw Sredniowiecznych.

Wewnatrz S$wiatyni przemawia romanska architektura znacznie silniej. Uderza
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harmonijny i jasny rozkiad przestrzeni i rytm zZeber sklepiennych Sptywajacych
w czworoboczne przesta. Nastroj powagi i spokoju, jaki budzi ten peten umiaru i ar-
chitektonicznego wyrazu organizm, maci tylko licha nowoczesna polichromia. Urzadze-
nie wnetrza jest oczywiscie pozniejsze. Prawie niepodzielnie panuje tu barok. Mo-
numentalny wielki oftarz, z wcale
wybitnym obrazem posrodku i sze-
regiem dobrych rzezb figuralnych,
obok pieknie ornamentowane stalle
zsymbolicznemi malowidtami, resztki
takichze stall w kaplicy pod choérem,
ottarze boczne u filarow miedzy
nawami, pomniki i sprzety, wszystko
to w XVII lub XVIII wieku wdarto
sie, zacierajac Slady dawniejszego
wyposazenia. Dochowato sie zale-
dwie kilka objektéw z przed 16CO
roku n. p. kamienna chrzcielnica
gotycka i piekne grobowce Nie-
dzwickich z r. 1581. Znajdujg sie
wreszcie w kosciele lwy drewniane,
takie jak w Sulejowie, a ktore jak
tamte uchodzag za romanskie, lecz
prawdopodobnie sg prymitywnym
wyrobem pézniejszych czasow, stu-
zyty za$ zapewne do dzwigania
katafalkéw. Chociaz précz struktury
niema juz nic romanskiego w catem
tem wnetrzu, catos¢ jest harmonijna
i imponujgca. Jak zawsze, gdy wgre
wchodzg prawdziwe dzieta sztuki,
godzg sie tu z sobg rézne stylowe
epoki.

Dzieki swej solidnej architekturze
przetrwat kosciét Koprzywnicki do-
skonale do naszych czaséw. Natomiast budynki klasztorne ulegly, po ustgpieniu za-
konu, zaniedbaniu i ruinie. Gdy wychodzimy z kosciota na dawny klasztorny dziedzi
niec, nie odbieramy zrazu wecale wrazenia, ze tu wilasnie biegty niegdy$ otwarte kruz-
ganki wzdtuz zamknietego czworoboku budowli. Wzrosty bowiem juz krzaki i drzewa
na miejscu jednego ze skrzydet klasztoru. Wida¢ w giebi jedno tylko skrzydto zachowa-
ne w catosci i resztki drugiego. Na S$cianach sg ledwo $lady gotyckich tukéw kruzgan-
kowych. W dolnej kondygnacyi zachowanego wschodniego skrzydta, widzimy romanskie
cokoty, gzymsy, wykroje drzwi i okien.

Wszedtszy do Srodka znajdziemy sie w dobrze zachowanych romanskich wne-
trzach. Bezposrednio do kosciota przylega wazka beczkowo sklepiona sionka, obok
sala kapitularza, o sklepieniu wspartem na dwoéch S$rodkiem stojagcych kolumnach.
Whpadly juz w ziemie bazy kolumn, lecz kapitele ich btyszczg jak dawniej ornamen-
tacyjng koronka. Wazkie otwory romanskich przezroczy blade tylko $wiatto rzucajg
do wnetrza. Tula sie tam kilka fragmentéw dawnych rzezb, a w posadzce widnieje
umieszczona piyta nagrobkowa jednego z opatéw, zmartego w r. 1497. W sasiedz-
twie znajduje sie najwieksza sala wschodniego skrzydta, niegdy$ prawdopodobnie
opacka, ktérej powazne sklepienie rozparto sie na trzech filarach. Gérne pietro
tego skrzydta nie zachowato juz swej romanskiej postaci; znajdujg sie tu dzis nie-

KOPRZYWNICA Sygnaturka
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wielkie celki bez wszelkich cech starozytnosci. Drugie skrzydto klasztorne jest go-
tyckie i z cegly wzniesione. Znajdowat sie tu niegdy$ piekny refektarz, ktérego
sklepienia kilkadziesigt lat temu runety a budynek caty ulegt zupetnemu zaniedbaniu.

W tym stanie wzglednie dobrym, o ile sie to odnosi do kosciota, lichym w od-
niesieniu do klasztornych zabudowan, przetrwato to cenne opactwo do naszych
czaséw, az w maju r. 1915 dostato sie w ogieA artyleryi. Dumna jego wiezyca, widomy
znak piekna i panowania nad szarg gromada koprzywnickich domostw, stata sie ta-
twym i ponetnym celem. W prastary kosciét godzgce pociski wzniecity pozar. Spio-
nety dachy i szkielet wiezycy rungt w zgorzelisko. W miejscu dachéw zostaty tylko
spekane arkusze blaszanego pokrycia, przepalone gzymsy, ogotocone szczyty i sama
tylko podstawa wiezy na skrzyzowaniu naw. W S$cianach koSciota pociski nie wyrwaty
wytoméw précz jednego wiekszego otworu w sklepieniu nawy krzyzowej. Przez
okno fasady zachodniej dostat sie pozar do wnetrza, lecz zostat wnet ugaszony.
Sptonety tylko barokowe bogato zdobione organy i kilka starych taw. Znacznych
szkdéd doznaly klasztorne budowle: na wschodniem skrzydle sptonety dachy, a po-
zar zniszczyl nie tylko pietro, ale i w dolnej sieni wypalit $ciany i gurty sklepien-
ne. Drugie skrzydio klasztorne lezy w zupeinej ruinie. Skrajny pietrowy naroznik
rozsypat sie w gruzy, spadly cate partye $cian, powstaty olbrzymie wylomy. Dzi$
miejscowa ludnos$¢ rozwleka z nich materyat budowlany.

Ody przeszta w dal burza wojenna, trzeba bylo pomysleé¢ najpierw o ochronie
kosSciota. — Przy niemozliwosci dostania innych materyatldw, pokryto go w jesieni
roku 1915 lekkiem wigzaniem i stomiang strzecha, a nastepnego roku opatrzono da-
chem wschodnie skrzydto budowli klasztornej. Prowizoryczny dach na kosSciele dobrze
sie narazie trzyma. Jednak gdy wrocg raz normalniejsze stosunki, trzeba bedzie przy-
stapi¢ do gruntownej roboty. Nasuwa si¢ tu szereg pytan. Przedewszystkiem sprawa spa-
lonej wiezycy — sygnatury. Byla ona niezawodnie wspaniatg kosSciota ozdobg. Nietatwo
moznaby znalez¢ ksztalt réownie piekny i wytworny, tak oryginalny i fantastyczny,
tak subtelny w rysunku i bogaty w szczegoOtach. Ale wobec braku doktadnych po-
miaréw i rysunkéw, z przygodnych impressyi malarskich nie moznaby $cisle od-
tworzy¢ jej formy. — Czyby nie nalezalo wobec tego zaniecha¢ wogdle budowy
wiezycy w tem miejscu, zwazywszy 'ze byla ona przydatkiem pdzniejszej epoki ? —
W cysterskich kosSciotach nie byto bowiem wiez. Na to nie pozwalaty przyjete reguty.
Tendencya przywrdcenia kosSciotowi bardziej czystej szaty romanskiej prowadzitaby
rdwniez do innych jeszcze krok6w. Nalezatoby tu przedewszystkiem odbicie tynku z ze-
wnetrznych muréw, aby wrocié im surowy ciosowy wyglad. Trudniej juz zdecydowaé
czyby nie przywrdci¢ oknom dawnych wykrojow romanskich wediug okien zachowa-
nych po stronie poinocnej. Zaciemnionoby bowiem wnetrze. Rzecz za$ prosta, ze sta-
nowczo usungéby sie musiato ewentualng cheé¢ jakiego$ purysty, ktéryby moze zapra-
gnat znie$¢ barokowg fasade zachodnig. Niema ona wprawdzie wybitniejszego waloru,
lecz uzyskata prawo jako dokument epoki. Rekonstrukcya natomiast romarnskiej fasady
bytaby dzi$ niezawodnie watpliwej wartosci. Z wnetrza nalezatoby usung¢ polichromie
i da¢ nowg godniejszag. Cate dzieto restauracyi tego cennego zabytku musi by¢ pokie-
rowane umiejetng i wytrawng artystyczng rekg, ktéraby umiata wydoby¢ co charakte-
rystyczne i istotne i uszanowaé wszelkie $lady dawnego piekna, za$ nowe przydatki
wytwornie sharmonizowac¢ z zabytkowg caloscia.

Powazng troska winna by¢ w dalszym ciggu konserwacya dawnego klasztoru.
Skrzydto bedace dzi$ ruing, juz musi nadal nig pozostaé. Ale okruchy te powinny by¢
zachowane, by przetrwat tu jaki$ slad dawnych wiekow i pozwalat sie domyslac¢ pier-
wotnego obrazu. Nalezatloby wiec zamurowa¢ wylomy, utrwali¢ i zabezpieczy¢ goérne
partye muru. Jak najrychlej zas bytoby pozadane wykonanie doktadnych pomiaréw
i zdje¢ z stanu obecnego.

Rychta naukowa inwentaryzacya przynajmniej wszystkich uszkodzonych przez



18

wojne zabytkéw, na kazdym kroku okazuje sie niezbedng. Nieszczesny jej brak uja-
wnia sie fatalnie. Z wielu strat nie bedziemy wcale mogli zda¢ sobie sprawy. z wielir
zabytkdw S$rednowiecznych wszelki prawie Slad zaginat.

Przejdzmy do innych klasztordw cysterskich. — Z nich juz Zzaden nie doznaé
szczeSciem przez wojne uszkodzeA. — Najcenniejsza i najbardziej interesujgca jako
catosé, cysterska osada w Sulejowie, znajduje sie jednak w stanie optakanym.
Zdata sg widne na wzgdrzu nad Pilica potozone baszty i mury budynkéw srednio-
wiecznego jakby miasteczka. — Zblizajgc sie dostrzegamy ze smutkiem lichy stan
dachéw i budowli, opuszczenie i zaniedbanie, ktore zewszad wyziera. Przed wojna,
powstat pomyst bardzo szczesliwy obrocenia catego kompleksu tych zabudowan na
szkote rolniczg. — Przy racyonalnem odrestaurowaniu i zaadaptowaniu mogtaby ta
cenna zabytkowa cato$¢ doskonale by¢ utrzymang i zachowang dla przysztosci. Wojna
odwlekta niestety wykonanie tego zamiaru. Przygnebiajace wrazenie wywotuje obe-
cny stan sulejowskiego kosciota. Sedziwy zabytek romanszczyzny wymagat juz od
dawna gruntownej restauracyi. Lichy jest przedewszystkiem stan jego dachowego
pokrycia. Oderwane arkusze blachy odkrywajg cate partye sklepienia i narazajg,
na zawilgocenie. Rozluznity sie takze kamienie niektérych szkarp i groza rozpad
nieciem, co mogtoby pociggngé za sobg runiecie czesci koSciota. Nadto urok cennego,
wnetrza psuje szpetne pomalowanie z ostatnich lat.

Dodatnich natomiast wrazen doznaje sie w Wachocku. Jest to jedna z naj-
piekniejszych i najcenniejszych zabytkowych catosci u nas. Imponuje tu kosciét
monumentalnoscia swej formy i wytworng cho¢ skromng szatg dekoracyjna. Budynki
klasztorne, czeSciowo wprawdzie przerobione dla potrzeb nowszych czaséw, sg jednak
do$¢ dobrze zachowane.

Niemniej dobrym stanem utrzymania odznaczajg sie rowniez kosciot i klasztor
w Mogile, ktére przed wojng witasnie zostaty odrestaurowane.

Z radosnem uczuciem ulgi mozemy stwierdzi¢, ze i inne nie cysterskie po
mniki romanskiej epoki, nie ucierpialy przez wypadki wojenne. Stoi nienaruszona
powazna kollegiata w Opatowie, takze kosciot w Koscielcu pod Proszowicami:
z przepieknemi emporami na bocznych nawach.

Réwniez romanskie koscioty w Wysocicach i Prandocinie, w niedalekiem
sgsiedztwie Krakowa, wyszty cato z wojennych opresyi. Grozi im natomiast inna kleska,
mianowicie rozszerzenie i powiekszenie, ktdre pocigga za soba najczesciej zupeilng
zatrate zabytku. — Trudny problem pogodzenia starozytnego ksztattu z nowoczesng,
dobudowag ma by¢ w Prandocinie o tyle dobrze rozwigzany, ze niemal wszystko co
z tego kosciota istotng ma warto$¢, zostanie nienaruszone, a obok starej, cennej ro
manskiej resztki, bedzie dostawiony nowy kosciét. Projekt jego wykonany przez
arch. Jarostawa Wojciechowskiego, obiecuje powazne dzieto sztuki nowoczesnej,
stad tez i zno$ne dla starego zabytku sasiedztwo. Gorzej przedstawia sie sprawaw WYy-
socicach. Kosciét ten bez zadnych wigkszych przeistoczeri i dodatkdw, prawie w swej
czystej romanskiej postaci do dzi§ zachowany, ma by¢ rozszerzony przez dobudowa-
nie wzdluz obecnej nawy nowej nawy gtownej, przyczem $ciana boczna dzisiejszej'
budowli musi byé czeSciowo wyjeta, a co za tem idzie cale wnetrze zmieni zupetnie
charakter. Jakkolwiek ze wzgledu na potrzeby parafian, przeistoczenie to zdaje sie pra-
wie nieuniknione, zatowa¢ wypada, ze nie sta¢ nas na konserwowanie takiego kos$ciota,
tylko jako zabytku jednego z najstarszych w calej Polsce. Woreszcie zachodzi obawa,
jak zawsze na prowincyi, do ktérej dostep jest trudny, by parafia nie rozwigzata catle;
tej sprawy dowolnie wbrew zyczeniom i wskazéwkom kot fachowcdw.

Do tego skomplikowanego bardzo zagadnienia, przerébek i rozszerzania sta-
rych kosciotow, wypadnie nam w ciggu dalszych artykutéw niejednokrotnie jeszcze
powrdcic.

DR. TADEUSZ SZYDLOWSKI.
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Z KILIMKARSTWA.

Ruchliwa dziatalno$¢ okoto przeksztatcenia warsztatow kilimowych w Glinianach,
planowa praca Zakopianskiego Towarzystwa ,,Kilim" i gruntowna przebudowa od pod
estaw tego rekodzielnictwa u nas prowadzona przez Krakowskie warsztaty, sg stwier-
dzeniem, Ze zainteresowanie sie tym kierunkiem pracy artystycznej poszto u nas szybko
ku wiasciwym rozwigzaniom zadania. Odrebny rodzaj wyzyskania warunkéw technicz-
nych, oparty o kryterya wiasciwe ornamentowi i tkaninie, wreszcie przetamanie inwa-
yW malarskich dowolnoS$ci, ktore poczynaty sie w tem rzemioSle panoszyé, na rzecz
przystosowanych do techniki motywow starych czy umiejetnej wspoOtpracy artystow,
daje gwarancye zywotnosci tej pracy majacej juz na czas najblizszej przysztosci praw-
dopodobieristwo ogromnego rozwoju.

W stuzbie tym celom, Patronat rekodziet i przemystu, zorganizowat szkote Kilim-
karstwa przy warsztacie p. Ramzowej. Kilkanascie wyszkolonych pracownic, jako do-
wod tych usitowan, rezultatami technicznego opanowania tego rekodzieta dowodzi, ze
inicyatywa Patronatu byla dobra, skuteczng i bezwzglednie pozyteczna.

Z prac wykonanych w szkole urzgdzono wystawe, ktéra nasuwa jednak nie we
wszystkiem dodatnie uwagi. W ocenie tych kiliméw pominaé¢ nalezy wartos¢ materyatu
jako rzecz zalezng od wojennych warunkéw. Natomiast ztem bezwzglednie szkodliwem
jest wypaczanie oczéw tych pracownic na wykonywaniu kwiatowych kiliméw, ktére forma
swa uragajg wszystkiemu co jest do pomys$lenia o poprawnej tkaninie. W pojeciu
formy sg banalne i roztwierajg perspektywy w tkaninie, ktora winna by¢ ptaskag. W bu-
dowie wybiegaja poza ramy jako niezwigzane i niezgodne z pojeciem dywanu. W ro-
ztozeniu planu sg nierbwnowazone, a w kolorze bezplanowe. To tez wzrokowo sie
obrywajg, wyptywajg poza swg plaszczyzne, krzyczg niepokojem powierzchni. Szkoda,
ze Patronat rekodziet nie roztoczyt kontroli nad metodami wychowania artystycznego
swych uczniéw. L. B.

LUZNE KARTKI.

Kto odwodzi od rozwiniecia sztuk, rzemiost i rekodziet w narodowym Kkierunku, ten

modwodzi nardd od nieuniknionej tu pokuty, w dume go wprowadza, w préznosc.
Niespetniajgcy pokuty — sumienia czystego mie¢ nie moga.

BEZ MOGILY.

Rzezbiarz, Wtodzimierz Konieczny,
nabity w bitwie pod Woiczezkiem, dnia
5 lipca 1916 r. byt droga nadzieja swo-
jego pokolenia.

W szeregach swych rowiesnikow zaj-
mowat odrebne miejsce nie tylko dzieki
talentowi, jak przedewszystkiem z powodu
charakteru i wyjatkowej psychiki. Przy-
chodzit bowiem do zycia z wielka mito-
$cig harmonii, dla ktérej szukat w sztuce
wyrazu tak wytrwale, ze ta wewnetrzna
wierno$¢ stata mu sie tragizmem skazu-
jacym go na trwanie w marzeniu. | to
marzycielstwo harmonii odrdzniato jego

NORWID, Promethidion.

prace wsrdd nattoku préb moze zbyt po-
szarpanych, w ktérych ciska¢ sie musiato
cate jego pokolenie. Niepokdj i goraczko-
wos¢ pracy, wyladowywat w wysitkach,
aby te prawde swojg urzeczywistni¢ w zy-
ciu. Bo wszystkie sity w nim dopominaty
sie wyzwolenia w zyciu i w jego codzien-
nosci. A gdy codzienno$¢ ta stawala
W sprzecznosci z jego odczuciem, w na-
stepstwie wrogiem stawato sie mu wszystko,
co sie sztuce jego nie nadawato.
Usitowania jego biegty po drodze wia-
Sciwej jego pokoleniu. Ramy pracy jego,
jako odréznienie na tej drodze, ograni-
czata jednak potrzeba harmonii, w ktorej
odczuwat wyraz zdrowia. W niej bowiem
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odnajdywal warto$¢ i piekno, i w niej
chciat potozy¢é granice witasnego zycia.
Niewzruszong rGwnowagg chciat czyn swoj
wypetnic.

GLOWA. Wtodzimierz Konieczny.

Koniecznos$¢ odnalezienia zwig-
zku miedzy prawdg bezposSrednio
odczutg, ktdéra zjawiata sie w for-
mie syntetycznej, a zmiennoS$cig po-
tocznego dnia, ktory przychodzit
zprostota realizmu, stan owita trud
jego i.zrédto jego sztuki. Nie byilo
w nim zatem niecierpliwego poszukiwa-
nia stylu, ani zaprzeczania prawdy zycia
na rzecz z goéry stawianych sobie zadan,
lecz che¢ wydobycia na wierzch wewne-
trznej sity, ktdra najprostsze zjawiska
W oczach jego przetwarzata na miare
prawdy ogolnej. Nie byto intencya jego
odrywanie formy do ideatéw, bo wtlaczat
w ksztalt artystyczny odczucia, ktdre w nim
w niezaprzeczonej prawdzie zyly, a ktére
w prostocie form rzeczywistych w naturze
spotykanych, odpowiedniki swe odnalezé
sie staraly. Czyny, pragnienia i tesknoty
bylty wyrazem jego poczucia zgodnosci
z zyciem. tudzit sie, ze tkwi w prawdzie
codziennej, gdy zyl w Swiecie wyobrazni.
Doszukiwanie sie tozsamosci miedzy po-
siadanem a wyobrazanem kazato mu zy¢
w ztudzeniu, ze zdobywa istotne wartosci.
Dlatego znajdowat udreke, ktora zapadata

az na dno wszelkiej mysli i pracy jego.
Zwalczato go to marzycielstwo w samym
sobie, bo okresdlato ramy jego zyciu i whrew
jego dazeniom chorobliwie wyzwalato jego

MADONNA. Witodzimierz Konieczny.

ducha ku doskonatosciom, ktorych pra-
gnione wyzyny odrywaty go w mgita-



wice mistycznych tesknot. Ale wrazliwos¢
jego serca, ktére chowato ten wielki sen
i pracowito$¢, w ktorej palita sie wola
opanowania formy tak trudnej, ze odstra-

DZIECI. Wtodzimierz Konieczny.

sza¢ mogta innych, a wreszcie zdolnosé
poczynania pracy tam gdzie inni zwykli
ja konczy¢, wykuwata z niego czilowieka
tak wyraznego, ze wewnetrzna ta udreka
nie mogta go ani ugia¢ do bezdusznosci,
ani oderwa¢ w symbolizm. | w tem lezy
podstawa jego formy rzezbiarskiej, ktora
jest skojarzeniem dekoracyi z prawdg zycia.
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Wtlaczanie w powszednig forme tej
mocy, ktérg w sobie w ustawicznos$ci sku-
pienia odkarmiat, byto zrodtem dospie-
wywania sobie formy ponad miare form

KOMPOZYCYA. Wtodzimierz Konieczny.

spotykanych w zyciu. Prawde odczuwang
chciat bowiem zniewoli¢ swoim wzrokiem,
zaskoczy¢ ja, aby fantazye pogodzi¢ ze
zmystowoscig i tak urzeczywistni¢ swoj
wielki sen. Oddawat sie niepodzielnie
odczuwanej prawdzie, ktéra go zagarniata
na wilasnos¢, ale prostota wyrazu sity
i zdrowia, ktorej szukal, nie poddawata
sie jego czynowi. | tak sen stat mu
sie nieodstepnym a forma rzezby
jego przeklenstwem mu byta, bo
dalekg byta od zycia, dalekag od
snu. Byla odbiciem marzen, ktoé-
rym zbrakto lustra prawdziwego
zycia, skazujgc go na spoglada-
nie dalekie w prawde, w ktorej
inni zyjg i spogladanie dalekie
ku idei, ktorej najwyzsze skupie-
nie odda¢ nie zdotato.

Zaspakajanie zycia w takiej formie pra-
cy, odrywato sity jego zmystowosci ku
coraz dalej od zycia stojagcym prawdom.
| byto to jego najciezsza przeszkodg roz.-
Woju.

Ale jezeli miarg artysty jest miara wy-
zwolenia, ktoremu on daje wyraz w ksztat-
cie, to dla oceny trzeba tu podkresli¢
fakt, ze w rzeZzbie jego istotnie pochito-
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ZAMYSLENIE.

niete zostalo w zupetlnosci mowienie
przeno$niami, gdy w formie jego odda-
nym zostat odpowiednik jego tesknot.
Pomingwszy bowiem jego poczagtkowe
prace, ktére zwal wkatyrboricami“, niema
w rzezbach jego opowiesci, niema litera-
tury, tylko wypowiedzenie si¢ istotne sa-
mym ksztattem. Miedzy trescig a szatg
artystyczng niema tu rozdzwieku. Prac
zostawit dlugi szereg: procz portretéw,
ktére modelowat do ostatnich dni zycia
w okopach, mamy kompozycye, pamiat-
kowe tablice, dekoracyjne medale i liczne
dzieta sztuki graficznej.

Wiodzimierz Konieczny, pragnat aby
wszystko czego sie tknie, stawato sie pie-
knem. A Ze nie wierzyt, aby mogta roz-
kwitng¢ sztuka poza sitg i radoscig, wiec
piekno znat w sile i radosci jasnej pelnej
formy, w szerokich ptaszczyznach, wyraz-
nych przekrojach i az do przesady do-
ciggnietych wigzaniach.

Wtodzimierz Konieczny.

Szukat wyrazu syntezy.

Zamysty pracy swej kreslit na miare
wysoka, tak ze co pozostawit po sobie
nalezy uwaza¢ jako zapowiedZ zaledwie.
Szereg dramatow jego, dopetni obrazu
w jakim rzezbiarz ten w oczach naszych
zyje. Poczynat prace z rozmachem nie roz-
rzutnym wprawdzie, ale wysokim.

Trudno$ci miat wiele.

Orzet nie wzleciatby ponad chmury,
gdyby w wichrach nie pielegnowat skrzy-

det na miare burz; i lot jego usprawie-
dliwionym jest sprezystos$cig pior i piersig
szeroka.

Twardy los przerwal mu lot w zaki-
stych bagnach Polesia.

Przepadt bez mogily: i to jest jedyny
symbol z zyciem jego zwigzany. Bo war-
tosci, z ktéremi przychodzit, mogity znac
nie moga. On wypadt tylko z szeregéw.
Ale w pracy ich pozostat zywa wartoscia.

ADAM DOBRODZICKI.



BOCZNA FIGURA ANTYPEDYUM.

PRZEGLAD WYSTAW.

Mamy réwnoczesnie dwie wystawy,
ktére wzajemnie bardzo silnie sie dopo-
wiadaja.

Dla sztuki naszej znaczenie pracy J6-
zefa Mehoffera, ktory wypehit tu
dwie sale, nie mogto by¢ do dzis je-
szcze dostatecznie ocenionem. O S$wie-
tnosci jego talentu i ogromie wiedzy ma-
larskiej, mowiono juz wiele. Dla nas war-
tosci jego zbiegaja sie przedewszystkiem
w witrazu, a polegajag na rozto-
zeniu réwnomiernem zaintere-
sowania na catej ptaszczyznie
obrazu. Bylby zatem artysta ten u nas
pierwszym, ktéry w kulture naszg osta-
tnich czasow wprowadzal pojecie obrazu
jako ornamentu. Wprawdzie rozwigzanie
tego ornamentu poszio wrecz odmienne-
mi drogami w poréwnaniu 7e sztukg
modernistyczng, ktorej Mehoffer jest przed-
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Witodzimierz Konieczny.

stawicielem, ale trwalg juz zdobyczg po-
zostanie po nim to rdwnouprawnienie
kazdej plamy obrazu, podniesionej tern.
niejako do jednej ptaszczyzny.

Ten czynnik w przeciwstawieniu do
impressyjnych dowolnosci, ktére tak buj-
nie sie wszedzie rozwijaty, odegra¢ musi
obecnie w sztuce naszej bardzo doniosty
role, tembardziej ze przywigzuje on prace
naszg do podstaw narodowego charakte-
ru. Nawet bowiem w ustroju spotecznym
niegdy$ feudalizm nasz w odr6znieniu do
zachodu, byt roztozeniem praw i cieza-
row na wszystkich zaréwno.

Nawet w uczuciowosci naszej wyrostej
obok braku w nas zdolnosci abstrakcyjne-
go myslenia, byta powszechno$¢ jednego
planu i poddanie sie jednemu czuciu,
tem podniesieniem wiasnie wszystkich sili
ludzkich do wspd6lnego akordu. W uspo-
sobieniu zatem naszem lezalo zawsze
sprowadzanie zadania do mozajki, do pod-
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STAJENKA. Witraz Fryburski.

Jozef Mehoffer.
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RYCERZE HOFFERA. Witraz fryburski. Jozef Mehoffer
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niesienia do rownowagi zycia wszystkich
czynnikow zarowno. W upodobaniu tem
lezy pojecie obrazu jednoplanowego, ktd-
ry odnajduje cato$¢ swa w objeciu cze-

TALERZE. Kute w bronzie. Karol Stryjenski.

§ci wszystkich jednem zadaniem. Kom-
pozycyjne nasze dazenia na tej
linii tworczosci, beda zatem wyra-
zicielem nam witasciwej drogi, i nie-
zawodnie zawazga na odrebnosci
syntezy naszej, ku ktorej sztuka
wspoétczesna dojs¢ przecie musi.

W tem jednak zestawieniu, wynik pra-
cy catej plejady malarzy, ktorzy wystawe
obecng obestali, przedstawia sie w bar-
dzo dla siebie grzebigcem Swietle.

Realizm Jana Rembowskiego,
ktéry zajgt w tem, jakie tu widzimy, ze-
stawieniu jego prac, miejsce wiasciwego
mu sentymentu; bezplanowo$¢ chodzenia
po zuzytych drogach tada-Maciggo-
wej, ktérej praca o ile sie utrzyma
w tym charakterze, niema przed sobg
przysztosci mimo duzego jej talentu; este-
tyka pracy Alfonsa Karpinskiego
iJana Pinkasa; wreszcie wnoszace
swoisty nerw obrazy Henry kaJUzi e m-
bty, Markowicza, JanowskiejiSt.
i Vlastimila Hofmana: stanowig
gtdwnag czes$¢ tej wystawy.

Poprawne martwe natury data Janina
Nowotny. Pelne stoica, biegte akwa-
rele wystawit A. Ole$ i Turek Fran-
ciszek, ktéry poczyna sie rozpedzaé

PUSZKA. Wykonat
Projektowat St. Debicki. Korosadowicz Edmund.

w swej pracy. Jadwiga Rogowska
wprowadza duzo rozmachu i roz$wietlo-
nego powietrza. Obrazy Z. Gedliczki
zalezne jeszcze od materyalu, wnosza
duzo poprawnosci, ktdra cechuje tez
obraz Z. Rozwadowskiego. Wielki
zawdd sprawia Skoczylas Wtady-
staw swym realistycznym rysunkiem



0] innych lepiej zamilczeé, bo ich tam

by¢ nie powinno.
Ogo6lne wrazenie wyczerpania, i nudy
tej wystawy, mowi ze nieodwotalnie naj-

KIELICH. Komponowat iwykonat Henryk Waldyn.

Wwyzszy juz czas na prace, ktoraby troche
Swiezego powietrza ze sobg przynosifa.

Ale wchodzac z tej wystawy na sale
ekspressyonistow, spostrzega sig, ze nie
tedy jednak droga.

ZawoOd ten sprawia straszliwa dowol-
nos¢ w usitowaniach kilku tu malarzy
zgrupowanych pod nazwg ,formizmu".

Malarstwo Czyzewskiego mozna
uwaza¢ jedynie za $wiadoma robote de-
strukcyjng w stosunku do sztuki dotych-
czasowej. Praca ta miataby wielkiego po-
przednika w Van Goghu. Jedyng zalety
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jej bytoby zupelne wyzwolenie sie od
sceny w obrazie.

Zbigniewa Pronaszki rysowane
rzezby i rzezbione rysunki, majg w tem
wiasnie przestawieniu Srodkéw dwdch
oddzielnych sztuk, najwiekszg przeszkode
do konsekwentnego rozwoju. Wkrawy-
wanie klinami w forme rzezbiarska oko-
licznosciowych cieni, jest z rzezbg nie-
zgodnem wiezieniem cienia; jak znowu
nadbudowa os$wieconych czesci przesada
formy, jest uzaleznianiem bryty od przy-
padkowosci Swiatta. A sg to zasadnicze
nieporozumienia.

Krgzotki Andrzeja Pronaszki,,
blizsze niestety secesyonizmowi niz eks-
pressyi, sa bolesnie podporzadkowane
przedstawianiu w obrazie literackich te-
matéw, ktére wyraza sie jedna z gory
przyjetg formg, bez szukania dla nich od-
powiednika w ksztalcie.

Hrynkowskiego Jana kompozy-
cye o duzem zacieciu i talencie, ostabio-
ne sg mocho wystawieniem impressyj-
nych i naturalistycznych pejzazy, a nawet
futurystycznej windy. Pojawienie sie w je-
go pracy tego obrazu jest naganne. Do-
wolno$¢ tych poszukiwan drég, w wat-
pliwos¢ podaje istotne uswiadomienie
sobie zadan ekspressyonizmu, co jest
tem wadliwsze, ze wogodle wszelka ory-
ginalno$¢ jest przedewszystkiem aktem
woli.

Jacek Mierzejewski, nad ktérego
pracg cigzy jeszcze usitowanie budowa-
nia nie formg, a sposobem uzycia pen-
dzla przy pracy, dat doskonatly rysunek
kobiety z zalozonemi rekami. Dobre
bezwzglednie jest w tem dokomponowa-
nie rgk do wyrazu gtowy. Rysunek ten,
mowi o talencie malarza w sposéb naj-
bardziej dodatni. Stabg strong jest obej-
mowanie jeszcze zagadnien Swiatta. Sze-
reg dawniejszych prac, niepotrzebnie ra-
zem tu wystawionych, nie moze jednak
za¢mi¢ wrazenia, ze zlozone sg tu wiel-
kie nadzieje na przysztosc.

W drzeworytach Hulewicza Jerze-
go, obok wusitowan formowania, idg
w parze wrogie ekspressyonizmowi zaga-
dnienia dynamiki i pokutuje jeszcze scena
wraz z impressyjnymi efektami.
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KADZIELNICA. Kuta w warsztacie muz. przemyst.

To samo odnosi sie do Szmaja.

Jakim sposobem stato sie, ze w ramy
tej wystawy dopuszczono Chwistka,
to pozostanie zagadkg. Nieumiejetny aka-
demicki naturalizm jego portretéw, futu-
rystyczne zatozenia jego literackich kom-
pozycyi bez zmystu dla konstrukcyi i bar-
wy, wysuwajg bowiem te wypracowania
poza nawias formistycznych wysitkow.

Symetryczna kompozycya Adama, ta-
nia w kolorze a pusta w rysunku, jest
tylko przykrym zartem.

Kazimierz Witkiewicz.

Archaizujgcy Huzarski i wybitnie
utalentowani impressyonisci Gwozde-
ckiiRerutkiewicz im tezszeby przed-
stawili prace, w tem giebszem byliby
nieporozumieniu z zatozeniem tej grupy.

Szkoda, ze zespotu obrazéw tych nie
dobrano z wiekszg wybrednoscig i z su-
rowsza kontrolg uSwiadomien i zamy-
stbw. Wystgpienie bowiem, samym fak-
tem istnienia juz byloby pozytecznem.
Ale z zadania wywigzacby sie mogto li
tylko poparte powaga.

WITOLD SOBOLEWSKI.

PRZEMYSt ARTYSTYCZNY W WYROBACH METALOWYCH.

Artystyczne opracowanie wyrobow me-
talowych jak: wytlaczanie i wykuwanie
w Dblasze, wszelkiego rodzaju zdobienia
w kruszcu, srebrzenie, zitocenie i odlewy
z bronzu, byly udziatem wielkich mistrzow
i dostojnych ludzi.

Nieoderwane pojecia sztuki od rzemio-
sta, ich Scista i naturalna tgcznos$é wyryta
w szlachetnych i nieszlachetnych meta-

lach imiona artystow tej miary jak: Ben-
vennuto Cellini, Francia, Ghirlandajo,
Ghiberti i szereg innych mistrzow miotka
i puncyny.

Podziwiane naczynia liturgiczne, ukryte
dzi$ w skarbcach i muzeach, jak misterne
monstrancye, kielichy, trybularze, — to
arcydzieta wykute czulg dionig ziotnika.
Slusarz, kowal, ludwisarz czy ztotnik 6w-



czesny, — to jednocze$nie rzezbiarz, ry-
sownik, cyzeler a przedewszystkiem artysta.
Praca rgk wiec tych wszechstronnych mi-
strzow, — to ztoty wiek sztuki i rzemiosta.

Porecz w Muz. przem.
Kuta w zelazie.

Jozef Czajkowski.

Kute srebra, misy, puhary w dawnem
zfotnictwie, — to odbicie d&wczesnego
temperamentu i szerokiego zycia.

Herby i niekiedy rubaszne dewizy na
naczyniach stotowych, wytworne ksztatty
bogato zdobionych tyzek, smukie dzbany
to wyraz hucznych zabaw i gwaru lub
ceremonii i zwyczajow staropolskich. Dro-
gie kamienie, inkrustacye, w barwach szla-
chetne emalie, suty ornament, bogactwo
strojow i przepych otoczenia wymagat
od wyrobéw metalowych okazatosci ce-
chujacej dawne dwory, zamki i kosciotly.
Rozmaito$¢ w niewyczerpanej pomysto-
wosci, bujna fantazya, nadzwyczajna spra-
wnos$¢ umiejetnosci w wykonaniu, stowem
zalety niezbedne w tej pieknej pracy
subtelnych ragk, to surowe wymogi da-
wnych cechow.
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Rozstajne drogi sztuki i rzemiosta w po-
towie XVIII. wieku musiaty doprowadzic¢
samotne rzemiosto do powolnego upadku,
co wyraznie nastapito w wieku XIX.

Uswiecony przez szkote i wychowanie
duch nasladownictwa, studyowanie i od-
twarzanie minionych stylow, korzystanie
z cudzego geniuszu w sztuce, wystgpito
jako przezuwanie zdobyczy dawno minio-
nych czasow. Powierzchownosc¢ i ptytkosé
wdarty sie w rzemiosto; zamitowanie do
sumiennej pracy zanikio.

Rozwo0j mechanicznej techniki wstrzg-
sngt chwiejnie stojagcym warsztatem pracy
rzemies$inika.

Wytrgcony z reki miot chwycit mecha-
niczny przyrzad i z calg obojetnoscig
i zimng konsekwencyg zelaza bije auto-
matycznie w metalowe piaty, wyrzucajac
z pod ttoczni masowo: naczynia stotowe
0 niewyszukanej formie, sprzety koscielne
0 roznych ksztattach, lichtarze, popielni-
czki i wszystko to, co ma przeznaczenie
nietylko uzytkowe ale i zdobnicze. Pra-
wie bez udziatu serca i duszy czitowieka,
pedem zysku gnana produkcya, stwarza
zbanalizowane formy o twardych liniach
profilu i nudnym ornamencie, jako prze-
ciwienstwo recznej pracy, w ktdrej cala
finezya ksztattu i proporcyi, nabiera nie-
zrownanego wdzieku przez subtelne ude-
rzenie miotka w elastyczny materyal, ja-
kim jest mosigdz, miedzZ czy srebro. Niedo-
ktadnosci powtarzanych zdobien, wszelaka
nierowno$¢, znaki od uderzen miotka,
wszystko to ozywia wyroby metalowe
1 nadaje tych wartosci, jakie powstajg
z tchnienia uczu¢. Jest to wiec dzieto
sztuki, a nie martwa, wypolerowana po-
wioka wymuszonych okazdw fabrycznych.
Wykonczanie reczne wyrobéw maszyno-
wych przez podklepywanie miotkiem nie
podnosi ich wartosci, gdyz wogoéle me-
chanizm nie moze dazy¢ tam, gdzie roz-
poczyna sie tworczo$¢. Rzemiosta za$ nie
nalezy upodabnia¢ do gtadkich przedmio-
tow produkcyi maszynowej.

Okazy recznych wyrobéw metalowych
w stosunku do fabrycznych zawsze beda
mialy wyzszo$¢€. Wyrazny ich rozdziali
bedzie z korzyscig dla obu rodzajéw wy-
konania.
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Kuta Kkrata zelazna, sprzet metalowy
wykonany samorodnem spajaniem, odlew
z bronzu, wyroby galwanoplastyczne, na-
czynia wykuwane (trybowane) czy tez
wyttaczane (drykowane) muszg wystepo-
waé we wiasciwej szacie.

Wszelkie sktonnosci materyatu i obrdbki
uwidocznione w samym pomys$le po-
winny jedynie podnies¢ te wartosci, ktore
nierozumny rzemiel$nik dyskretnie stara
sie zatracac.

Falsz, brak szczerosci i umitowania
pracy nie wzniecity iskry tworczej. Sie-
ganie w przeszto$¢ jako bezmysine po-
wtarzanie form niezgodnych z duchem
czasu schlebia jedynie matostkowosci thu-
mu, ktéry wymaga ,styléw'l a nie stylo-
wosci w rzeczach.

Stagd powstaje sztuczny przepych i prze-
tadowanie ornamentem w rzeczach, ktoére
raczej wymagaja prostoty. Zamiast spo-
kojnych, nie hatasliwych zdobien, wypty-
wajacych z wiasdciwosci materyatu, skton-
nego do pewnych nachylen i rozciagli-
wosci, stosuje sie w mosigdzu, miedzi
czy zelazie formy obce, nienadajgce sie
do wykuwania w metalu. Nieporozumienie
to czesto wynika z braku tgcznosci afektu
i wykonania, czyli wspolnego porozumie-
nia pracy rzemie$lnika i artysty. Sztuczny
ten podziat mimo intellektualnych roznic
stworzonych wiekiem zastoju przemystu
artystycznego musi ustgpi¢ miejsca ze-
spolonej pracy. Brak poczucia estetycznego
przy wirtuozorstwie  technicznem nie
stworzy dzieta sztuki jak i na odwrét
nieznajomos$¢ rzemiosta z najbardziej sub-
telnych pomystow wyda tylko pozornie
rzecz piekng. To tez wprowadzanie czysto
malarskich efektéw w zastosowaniu do
.miota i zelaza stwarza rozdzwiek, jaki
mamy w balustradzie okalajgcej pomnik
Mickiewicza w Warszawie. Krata wyko-
nana tam z wielkim mozotem i trudem
sprawnych rzemieslnikéw o realistycznych
roslinach, rozwinietych rézach i kolcza-
tych listkach, to zaprzeczenie rzemiosta
jako sztuki, gdyz banalny ten wysitek
w samem swem zatozeniu odskakuje od
materyatu w jakim zostat wykonany. To
samo da sie powiedzie¢ o balustradzie
w Towarzystwie lekarskiem w Krakowie,

ktéra w swej teatralnej pretensyonalnosci,
mija sie w zupetnosci z przeznaczeniem.

Wybitne te dwa przykiady wysuwajg
sie z powodzi dziwacznych ksztattdéw po-

Krata Kuta w zelazie. Kaz. Witkiewicz.
mystowos$ci malarskiej. Zamiast kowalskiej,
Slusarskiej czy ztotniczej tworczosci na-
prawde rzemie$lniczej, wytworzyta sie
sprawnos$¢ fabrycznego rysownika nie-
zdajacego sobie sprawy z obcego dla
siebie materyatu.

Na podtozu stosunkow ekonomicznych
upadek rzemiosta jako sztuki siegnat
w giab zycia narodu, w trudnych wiec
warunkach odradza sie rekodzieto, gdy
kraj zalany jest obcg maszynowa produ-
kcyg. Obok szeroko rozpowszechnionej
tandety i niewybrednych wymagan, po-
jawiaé sie poczyna jako ni¢ tradycyi wy-
soko niegdy$ postawionego w Polsce
rzemiosta.

Przyktadem dzisiejszych usitowan jest
kilka podanych okazdw ostatniej chwili.
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Roznorodnos¢ ich wartosci jako wynik Swobodna stylizacya obok naturalisty-
wiasnych wzruszen bardzo ciekawe na- cznego zdobnictwa przejawia sie w spo-
suwa uwagi, jezeli si¢ zrozumie i wejdzie s6b odpowiadajacy formom metalowym,
w istote samej pracy. Obok puszki po- a umitowanie pracy recznej uwidacznia
mystu malarza-artysty widac kielich jako sie w uczuciu wiozonem w przedmioty
kompozycye cyzelera-ztotnika, trybularz pomystu Stanistawa Debickiego, Jozefa
jako wspolng prace pomystu i wykona- Czajkowskiego, K. Stryjeriskiego i Henryka
nia, talerz z mosigdzu i kraty — wszystko Waldyna.

jako wyraz szczerej prostoty i zrozumie- KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

nia materyatu.

ARABESKA.

ZAGADNIENIE KUBIZMU.

Trudno jest zdoby¢ sie na spokojny sad o kazdym poczynajacym sie ruchu
w pracy kulturalnej. Z jednej strony wystepuje zawsze przeciw niemu zorganizowane
szyderstwo i nieche¢, z drugiej wiara zapalna i gotowos¢ do boju. Bezsilni stajg wobec
tego ruchu ci, ktérzy zwykli opiera¢ sie o wiedze, bo wiedza ta poczyna dopiero sie
tworzy¢ w nastepstwie wykazanych juz owocéw pracy. Pozostaje wiec serce powotac
do wyrokowania, bo ono tylko zdolne jest obja¢ kierunki mijajagce z nadchodzacym.

RoOzne sg drogi, na ktérych do gtosu dochodzi zmyst dla ksztattu. Zadnej z nich
zaprzecza¢ nie mozna. A kazdej czas proby przyzna¢ sie musi, chociazby tylko dlatego,
ze i blgd im wiekszy, tem widoczniejsze dla wszystkich ostrzezenie daje, ze nie tedy
droga. Ta zacno$¢ w ocenie kazdego wysitku niezbedng jest tembardziej w czasie jak
dzi§ przejSciowym. Wszyscy odczuwajg wyczerpanie ogo6lne i pragng przejscia ku
czemukolwiek, byleby bujnosciag swg byto zywotne. Wiec zrozumialag by¢ musi
gorgczkowos¢ préb.

Jednym z takich prébnych wysitkéw jest kubizm.

Rozpatrzmy nasamprzod jego forme zewnetrzng.

Wyrést kubizm ze zrozumienia tej zasady, ze dzieto sztuki musi by¢ jako przedmiot
pojete, czyli o jednolitos¢ ksztaltu oparte. Zgodnie wiec z pojeciem wspoiczesnej
twaérczosci, jak to okre$lono szczegbétowo w poprzednim zeszycie tego pisma, jest on
wyrazicielem potrzeby ostatniego dnia. W obrazach artystéw pracujgcych w tym
kierunku widzimy powierzchnie pokrajang geometrycznie na podobne sobie kanciaste
formy. Kanciasto$¢ ta przeprowadzong jest jednolicie od krarica obrazu po kraniec tak,
ze niedopuszcza wprowadzenia tu zadnej innej charakterem formy. Na obrazie kubisty
wystepuje szereg przecinajgcych sie linii. Nie stanowig one i nie majg stanowic
problemu dla wywotania wrazenia wzrokowego, lecz zagadnienie dla mozgu. To tez
kubista nie pyta, czy sie obraz widzi, lecz czy si¢ obraz odczytuje.

Zachodzi pytanie o co tu idzie?

Ot6z ponad wszelkg watpliwos$é, ci, ktorzy malujg wszystko w tréjkat lub w kwadrat
czy wreszcie w elipse, soczewke czy w kotko, dajg dowdd zrozumienia, ze dzieto musi
by¢ niepodzielne charakterem, jednolite formami wen wprowadzonemi. | narzucanie sie-
oczom ludzkim z tak wiasnie pojetymi obrazami, jest ich niezaprzeczalng zastuga.
Prostotg tego charakteru prowadzg pozyteczng prace, uczg bowiem oko, aby szukato
piekna, nie w uroczych formach, lecz w jednolitoSci konstrukcyjnej przedmiotu.
Obrzydliwoscia za$ tego sposobu malowania, prowadzg ofiarng bo o$mieszang prace,
ktorej celem jest przyzwyczai¢ oko, aby szukato wartosci nie w technicznych sposobach
opracowania artystycznej szaty, lecz woddaniu odrebnosci zjawiska, ktére ma wyttémaczyc
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nasz stan wewnetrzny. Obraz zlozony z tuzina tréjkatow czy soczewek, moze sobie
robi¢ wrazenie absurdu, niedotestwa, czy drwin, niezaprzeczenie jednak w kazdej czesci
przedstawia forme charakterem jednolita, bo poprostu takg sama.

MANDOLINISTKA. Pablo Picasso.

Oba te obrazy kubistyczne pochodza z drugiego
okresu pracy tego kierunku jako wyraz analizy for-
my przeciwdziatajacej dynamicznym usitowaniom

STUDENTKA. Pablo Picasso. futuryzmu.

I w tem tkwi bojowe znaczenie kubizmu. W jakim to pozostaje zwigzku z jego
treScia wewnetrzng, okreslonem zostanie ponizej.

Tu z gory trzeba sie zastrzedz i to stanowczo, ze nie wszystko co jest malowane
kanciasto, jest tem samem kubistycznem. Nie wolno bowiem zapominaé, ze przyznaé
trzeba prawo absurdu do ksztattu, ale nie absurdu ksztattu, ktory po wszystkie czasy
bedzie bazgrotem, a w okresach przejsciowych jest jeno spekulacyg jednostek, ktére
doczepiaja sie do poczatkujgcych kierunkéw w nadziei tatwych sukceséw.

Zasadniczg wada kubizmu stato sfe to, ze nieprzebrane bogactwo
zycia wtlacza on w te samg forme, przyjeta jako zasade. Trdjkat, kwadrat
czy soczewka, staty sie tu juz formami akademickiemi. A jest nieprawdopodobne, aby
duch miat sobie upodoba¢ wyraz tylko w kabalistycznej trojce, aby kazde wewnetrzne
przezycie miato by¢ szablonowo krajane, a kazda zywa potrzeba miata by¢ kanciasta.
Ograniczajgc za$ swe $rodki do tych prostych charakterem form, kubizm utonat
w geometryi, ktéra w sztuce jest objawem zaniku zmystowos$ci oka.
Geometrya w sztuce zawsze musi utong¢ w symbolu jako warto$¢, a w mozgowej
robocie jako dazenie. W przeciwstawieniu do tego trudu, zywotne usitowania
ekspressyonistyczne zdazajag ku odnajdywaniu coraz to innych w ksztatcie odpowiednikéw
dla kazdego momentu zycia, dla kazdego uczucia, dla kazdego zadania, ktdrych
rozmaito$¢ i skala jest nieprzebrana a ciggle nowa.

Nie na tem jednak ogranicza sie wadliwos¢ kubizmu. Jego btedne zalozenia
wyszty na wierzch, gdy wszedt w walke z innymi kierunkami.

Na probe mianowicie wystawionym zostat kubizm, gdy do boju wystapili futurysci,
ktérzy przesuwajac o krok dalej impressyonizm, dali w plastyce przebieg powstawania



33

Wtazen, wprowadzajagc w ten sposéb czas do malarstwa i rzezby. Czas za$ jest w plastyce
pierwiastkiem najzupetniej obcym. Ten krok wyprowadzit futurystow odrazu poza
nawias plastyki w dziedzine spekulacyi, ktéra moze ma stycznos¢ z fizyologig ale nigdy
nie ze sztuka. | na ten zamach kubisci nie pozostali bez odpowiedzi, usuwajac z plastyki
wszystko co jest w pojeciach naszych rezultatem pracy czasu, aby na tej drodze zdoby¢
czysty wyraz przestrzennosci.

W ten sposéb podstawowym momentem problemu kubistycznego
stato sie sprawdzanie samego przedmiotu czy pojecia w jego pierwotnej
idei, w jakiej przedstawia sie Ono w umysle, zanim byto .uzupeinione doSwiadcze-
niami przez zycie nabytemi. Rzecz kazda w ten spos6b ma zdoby¢ przedstawienie jej
pojecia jakby w umysle Slepym, ktory nie mogt wzbogaci¢ sie spostrzeganiem. Drogg
analizy ksztaltu ma sie odtwarza¢ to pojecie pierwotne w umysle Judzkim.

Rozpatrzmy to stanowisko blizej.

Ot6z dwa zasadnicze btedy zawisty nad tak postawionem zagadnieniem.

Zrodto pierwszego btedu tkwi w matematyce, w intellektuali-
zmie kubistycznej roboty. Analogia tego btedu znajduje sie w ewolucyonizmie
spencerowskim. Mianowicie dochodzi sie tu do ksztattu, krajagc analitycznie jaka$ forme
rzeczywista, ktora do tego zazwyczaj juz raz byta reka ludzkg wytworzona, rozkiada
sie jg na czesci, i to jedynie w tym celu, aby jg odda¢ umystowi z powrotem zesta-
wiong. Wiec caty ten rozbior rzeczy gotowej prowadzi sie po to, aby jeszcze raz
rozpoznane czesci sktadowe zestawi¢ i odda¢ co przedtem juz byto gotowem. W ten
sposOb twodrczosé, ktora zasadniczo ma byé pomnazaniem zjawisk, jakie dookota siebie
mamy, redukuje sie do mozolhego oddania tego, coSmy sobie z gory jako gotowa
forme wzieli. Robota taka wyptywa zatem nie z woli zycia czyli potrzeby budowania,
lecz tylko z woli poznania. Zadania sztuki zostajg tu zredukowane do roboty mézgowej,
ktéra tu szuka oparcia w przyjetej zasadzie, ze formy, ktére mamy dokota siebie, nie
podlegajg ciagtemu rozwojowi, lecz sg nam dane w swej ostatecznej postaci. Wobec
tego pozostawatoby je tylko poznaé. Zadza poznania staje sie sitag pierwszorzedna,
skoro obnizong zostaje zadza dziatania, ktore zawsze jest nadbudowg form.

A to w twdrczosci jest niepodobienstwem.

Nigdy bowiem cze$¢ nie moze by¢ réwng catosSci. Nigdy poznanie nie wyczerpuje
zycia, lecz dotyka tylko jego czesci. Cztowiek nietylko rozumuje, lecz i odczuwa.
Dlatego kubizm, ktéry sie chce oprze¢ na podstawie poznania, staje sie symbolizmem.
Bedac bowiem przykrojeniem catkowitej dziatalnosci zycia do pracy umystowej, ktéra
jest jeno jednym z przejawdw jego, uzurpuje sobie prawo wyrazania catosci tego
zycia, chcac by¢ w ten sposéb symbolicznym jego obrazem. Tak cze$¢ chce przedstawiac
catos€. Umyst za$ jest tylko jedng z wielu mozliwosci psychicznych. Odczucie jest
zawsze wybuchem 2zycia wzmozonego rezultatami pracy diugich pokolen i jest w ten
sposOb niepomiernie bogatszem anizeli wigzanka mysli, chociazby najlogiczniejszych.
Bytby zatem kubizm wyrazem abstrakcyjnej spekulacyi, ktora szuka odgrodzenia sie od
zadan zycia. Ksztalt za$ w sztuce moze by¢ jeno ekwiwalentem tego zycia.

Zrodto drugiego btedu tkwi w checi zdobycia czystego wyrazu
wartosci przestrzennych, wyzwolonych od pracy czasu. Tymczasem
oddzielno$é naszych ustalonych stanéw psychicznych jest tylko pozorem. Zycie nie-
ustannie phynie. Wszystko objete jest ptynnem trwaniem. JazA luznego momentu zycia
nie istnieje; wszystko jest tylko nieustannym dalszym ciggiem, ciggtem narastaniem.
Wiec kubistyczna che¢ oparcia sie o wyodrebnione momenty, staje sie niejako wysit-
kiem, aby wysung¢ sie poza trwanie. Wysitek taki, gdyby nawet byt najlogiczniej wy-
konanym, moze da¢ nam jeno sztuczny, zimny, obstrakcyjny, mechaniczny, obtedny
plagiat zycia rzekomo wysunietego poza czy ponad czas. Bo poza czasem zycia niema.
Odczucia nie mozna zastgpi¢ zestawieniem obok siebie kilku spostrzezen, ograniczonych
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przez naszg uwage. Dlatego tez straconym by¢ musi wysitek szeregowania tych ziudzen.
| na rzecz analizy wiasnej omyitki, polegajacej na ztudzeniu, ze uchwycito sie moment
zycia wyzwolonego od pracy czasu, nie moze to zycie rezygnowa¢ z nieustannego na-
rastania. Najprostsze bowiem formy zycia, rozwijajg sie nie droga zestawiania i doda-
wania pierwiastkow. | tak jest we wszystkiem. Dla czynu swego cztowiek musi miec
oparcie w rzeczywistym stanie, poczuciu, a nie w jego analizie. Sklejanie odczucia
musi by¢ rzeczg bezskuteczng. Ludzkg za$ rzecza, moze by¢ jeno rzecz skuteczna.

Gdyby kubista rysujagc widmo wschodzgcego storica, dat jego wszystkie przekroje
i dookota obstawit je cyframi wszystkich dat, w ktorych na stosach potracono ludzi
dowodzacych, ze sie nie ono kreci, nie da nam ani w przyblizeniu wrazenia tej chwili
w ktérej sie ono zjawia. | zadna robota mdzgowa nie uwolni tej chwili od tego
ogromu uczuciowosci naszej, zbudowanej wysitkiem minionych pokolen, ktéry pozwala
nam dzi$ tak wiasnie odczu¢ rados¢ jego pojawienia sie nad horyzontem. Bo odczucie
to w nas jest wyrazem zycia a nie szeregowaniem pomyslen.

Widocznem jest z tego, ze kubizm wychodzi z podstaw nam obcych. A jako ro-
bota moézgowa jest jeszcze i tem wadliwy, ze niema drogi od umystu do intuicyi.
Obraz za$ jest tembardziej skoriczonym, im silniej robi wrazenie, ze powstat z natchnie-
nia, a wiec odczucia, a nie ze spekulacyi i rachunku.

SzczegOtowy ten rozbidr, uwazam za potrzebny wobec tego, ze i w naszej sztuce
poczyniono juz pierwsze kroki kubistyczne.

Dodatnig rzecza w tej sztuce jest stwarzanie nowego typu arabeski.
Obraz wychodzacy z tej szkoly, ma wyglad ornamentu ztozonego z geometrycznych
form, oderwanych od natury. W rozwoju moze on doj$¢ do wynikéw nowych a réwnie
ciekawych jak dywan perski lub arabskie zdobnictwo. Geometryczna konstrukcya i ra-
chunek réwnowagi form, bedg tym sztukom wspolne. Ta arabeska kubistyczna bytaby
zatem wyrazem matoazyatyckich pierwiastkdw ducha.

Tem sie ttomaczy to zjawisko, ze we wszystkich krajach Europy, poczawszy od
tworcow kubizmu, artysci zydzi, odrywajg forme w abstrakcye, stanowigc gtéwny kon-
tyngent pracownikdéw tego kierunku w sztuce. Kubizm jest zatem wielkim ruchem
odradzajacej sie sztuki zydowskiej. Nalezy mu zyczyé, aby idac za gteboko w ich rasie
tkwigcemi potrzebami abstrakcyi, doszedt zwyciesko do stworzenia arabeski nowej, ktora
bedzie tak doskonatym wyrazem dwudziestowiecza, jak dawne arabeski z przed wiekdw
byty wyrazem ich przodkow.

Rezultaty, ktore na drodze tej kubisci mie¢ poczynajg i prze*
ciwstawienie sie ich réwnolegtej z nimi pracy francuzéw, kto-
rzy raczej popadajg w realizm niz w abstrakcye, dowodzi, ze
swobodna tu droga dla wyrazu narodowych odrebnosci.

Warto sie zastanowi¢ nad tem zagadnieniem.

Ot6z kazda prawda, gdy przechodzi przez rece jakiego$ narodu, pojeta zostaje
w granicach skali jego dostepnosci. Wszelkie wptywy odruchowo przeradzajg sie
w warto$ci odpowiadajace potrzebom wiasciwym danemu S$rodowisku, jakby glina
wttaczana przez zycie w odpowiednie formy.

Ot6z warunki fizyczne, w ktorych zyly ludy Azyi Mniejszej, surowa natura jej
pustyn, odstraszyty je od =ziemi i staty sie Zzrédtem, z ktorego wyrosta twdrczos$é od-
gradzajgca sie od prawdy zycia. Nie mogto sie spodoba¢ tym ludom zycie z tg ziemig,
nie zezwolita przyjaznie na to ziemia. Cztowiek musiat odgradza¢ sie od tej twardej
ziemi, i czynit to przy pomocy sztuki, ktérej nadawat formy abstrakcyjne aby sie przy
ich pomocy odgrodzi¢ od prawdy zycia. Stad wyrosta sztuka parawanu, ustalonych
norm, wsrdd ktérych skupia¢ sielmusiat cztowiek na spiskowca przeciw naturze i jej
ztosliwym demonom. Cztowiek tak zyjacy musiat dazy¢ za wszelkg cene ku zdobyciu
mocy, ktéraby mogta straszliwg pies¢ wystawié przeciw wrogiej naturze. | te walke
ludy te musiaty uswiecic.
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Dlatego musiato sie sta¢, ze mysl tych ludow znalazta upojenie i uleczenie w $Swie-
cie oderwanych prawd, ktoére utrwality jako ostatecznie dane, roz-
strzygniete i w podstawach niezmiennie skrystalizowane. Wszelka
wartos¢ stawata sie zatem tu z gory dang. Bylo to ucieczkg przed niepewnos$cig losu
w Swiat pojeé¢, gdzie nie byto juz wiecej niepokojacych zagadek i niepewnosci. Wyobraznia
tych ludéw, zyjac tak, skamieniata. | to skrystalizowanie sie ich wymagan od formy
nadaje odtad odrebny kierunek kazdemu rodzajowi sztuki, z ktérg sie one spotykaja
wsréd innych narodéw. Bo gdy w innych narodach Europy, cztowiek dazy do two-
rzenia nowych form, czujac sie na drodze nieustannej ewolucyi i postepu, to w prze-
ciwstawieniu z tem, tamci przychodzg z zasadg ustalona, jakby juz nie potrzeba byto
nic zdobywac¢ i rozwija¢, jeno formy istniejace rozpozna¢ i opanowac. | dawna ich
twaérczos¢ daje liczne tego przykiady.

Pochodzi to wiasnie stad, ze w nich zyje uwielbienie okreslonej wartosci. Jest
w tem podstawa ich ducha, ktéry chce wttoczyé wszystko w pewnos$¢ cyfry i podpo-
rzgdkowac zasadzie. Jest w tem czynny protest przeciw rzucaniu sie w tworczosci na
niezbadane drogi, ktére nie majg konca. Jest to zatem ucieczkg od natury, ktéra przy-
chodzita z przypomnieniem ich ciezkich warunkdw zycia i niewolnictwa, co trwa i po
dzi$ dzien, i zrosta sie jakby na wieczno$¢ z nimi, przekazujgc wszystkim swym naste-
pcom tworczos$¢ parawanu, stylu, ktory jak $ciana od tej ziemi odgradza. Od czasow
daryuszowych pokus syntezy, az po miniatury perskie ostatnich czasow, od prasta-
rych pie$ni tych ludéw, po kubizm dzisiejszy, zacigzyta nad tg twdrczoscig obcos¢
w stosunku do zycia, ujeta w abstrakcyjne prawidia.

Odwiecznie czué tu pragnienie odejScia od ziemi, czu¢ po-
zgdanie okre$Slenia sobie poczatku i konhca.

Tem ttébmaczy sie dlaczego za podstawe formy kubisci przyjeli trojkat, ktory
w dziejach zyskat znaczenie abstrakcyjnego symbolu. Wszelka forma matem a
tyczna jest zimna, ale i niezachwiana, wiec liczba zdobywa znaczenie
pierwszorzedne tam, gdzie idzie o konstrukcye formy, ktéra prowadzi do zniszcze-
nia materyalnej tacznos$ci w rzeczy. Tem ttdmaczy sie dlaczego kubisci
w odezwach swych odwotuja sie na Mojzesza, ktéry wzywajac do zbudowania Swig-
tyni, wspominat tylko mase, dtugos¢ i szeroko$¢. Tu zrédto idei. Tem ttdmaczy sie
dlaczego kubisci stwierdzaja, ze prorok Hezekiel, gdy okreslat wizye Swiatyni panskiej
az do znuzenia podawat tylko cyfry i tylko cyfry i masy. Bo w tej cyfrze tkwi taje-
mnica.

Rozpatrzmy teraz kubizm od strony wewnetrznej.

Geometryczno$¢ form nie wyczerpuje jego dazen. | che¢ zredukowania go do
tych rozmiaréw, bytaby dowodem ziej woli w stosunku do niego. Bo o formutki tu
nie idzie.

Kubizm podnosi na pierwsze miejsce znajomo$¢ masy, zwoju i ciezaru
i ich stosunkow, gdyz uwaza on przestrzen jako ztozong z linii geometrycznych
wyodrebnien i sit, ktdre réwnowazy ogdlny plan panujacy we wszystkiem. Wyrazajac
to w formie malarskiej, daje obraz gdzie réwnowaga jednostajnego roztoze*
nia form na powierzchni obrazu jest odpowiednikiem zewnetrznym tego
zrébwnania sit w naturze Ze wyraz tych sit ogranicza sie do form trojkata, to nie
dowodzi bynajmniej jakoby sie tu miato do czynienia z robotg stylizowania form ku
przyjetym wymaganiom trojki, tylko, ze dazy sie tu ku wyzuciu obrazu
Swiata z materyalnos$ci przy pomocy roztozenia go na elementy,
aby tem doprowadzi¢ go do form najbardziej zimnych, a wiec matematycznych. Jest
w tem przeciez najskuteczniejszy sposéb wyplenienia z obrazu wszystkiego co drga
krwig i zyciem, co przywigzuje nas do ziemi. Elementy te przetrawione az do form
geometrycznych, w tejze geometryi dajg jednolicie skonstruowany obraz czy tamigtéwke,
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ktéra przedstawia sie oczom jako odrebna forma. Rzeczywistos¢ takiej formy nic wspdl-
nego juz niema z ziemig, procz logiki konstrukcyi i rytmu tych samych form, prze-
prowadzonego jednolicie na calej przestrzeni obrazu. Konstrukcya jest treScig takiego
obrazu, w ktérej ujawnia sie plan artysty, $wiadomie tu pracujacego. Swiadomos¢ jest
tu konieczng, bo praca ta opiera sie tylko na logice, dgzacej do udowodnienia zasady,
ktérg sie przyjmuje z géry. Ta droga ma sie zejs¢ do wnetrza duszy ludzkiej, ktéra
wedle kubisty, nie wyraza sie zewnetrznemi formami, tylko sposobem w jaki sie ona
wkresla w budowe skrystalizowanego S$wiata. A ze ten S$wiat nie szanuje odrebnosci
form zycia lecz wchiania jednostke, ogarnia ja, wiec obraz, ktéry ma by¢ przedsta-
wieniem tego pochtaniania nagina formy ku swej osi dla osiggniecia wiasnie wyrazu
tej jednosci. Wiec nie idzie o tozsamo$¢ form wprowadzonych
w ramy obrazu, lecz o podkres$lenie tg tozsamos$ciag tej prawdy
zasadniczej, ze one wrosniete sg w prawde wspo6lng wszystkim
rzeczom. Bo obi~az niema tu przedstawiaé motywu wzietego z natury, lecz ma przed-
stawia¢ tylko, jak wszystko w tej naturze wrasta, wbudowuje sie ku jednej mysli ogar-
niajgcej wszelkie motywy. Formy spotykane w S$wiecie sg dla kubisty réwnoznaczne
w obliczu ducha, a kazda jednostka jest tylko odbiciem og6lnego prawa. Wiec nie
idzie tu o zewnetrzng ornamentacye lecz o wewnetrzne pozna-
nie. Nie idze o stylizacye ku tej lub innej formie, lecz o pokaza-
nie zjednoczenia zmystowych wrazen, ktore utopione s3g w po-
wszechnoséci. A ze kubista jest metafizykiem, wiec dla niego ta powszechno$é
przedstawia sie w formie skoriczonej prawdy, ku ktorej w pracy pozostaje cztowiekowi
sie zblizy¢. Dlatego tez jednostki nie ujmuje on od strony jej uniezaleznienia sie z po-
§rod chaosu rzeczy, lecz od strony tej powszechnosci, ktéra w niej dochodzi tylko do
gtosu. Jednostka jest tylko odbiciem ogo6lnego prawa, ktére Swiatem rzadzi. Zmysty jej
sg wttoczone w tryby ogoélne. Obraz przedstawiajgcy takg jednostke jest wiec chaosem
form opanowanych, uporzadkowanych wedle matematycznej zasady rownowagi.
Kubiste $wiat wchtania.
To wchtanianie usituje przedstawi¢ linia.

Rozbhior tego stanowiska kubisty staje sie potrzebnym dlatego, ze prace swoja
prowadzg oni z podstaw intellektualnych, a nie z potrzeb malarskich. A Zze ich usito-
wania poszly ta droga, to wiasnie w tem wyraza sie rasowa ich potrzeba. Okreslenie
doktadne tego stanowiska pozwoli nam rozpozna¢ dopiero, jak dalece innemi drogami
poszedt ekspressyonizm europejczyka.

Badzcobadz jest to jeszcze nigdy nie podjeta w sztuce mozliwos¢ plastycznego
wypowiedzenia.

Moze nam by¢ obca i wroga naszemu zyciu. Ale dla innych moze by¢ sposobem
wyrazenia ich duszy, w ktorej tkwi potrzeba oderwanej formy (abstrakcyjnej).

Pytanie zostato postawione.

Narazie odpowiedzig na nie musi by¢ straszliwa bezradno$¢ srodkdéw, szamotanie
sie ofiarne dla idei zdobycia nowej budowy. tamanie sie z ogromem trudno$ci posta-
wionego zadania, objawia sie w ograniczaniu kubistycznych $rodkéw malarskich, w za-
wzietosci ktora sie chce wkresli¢c w najbardziej proste formy iobstawié sie jakakolwiek

gwarancya, a wiec cyfra, ktéra zapewnia poprawnos¢.
ADAM DOBRODZICKI.

LUZNE KARTKI.

Tylko przez harmonie tradycyjng pracy narodu ten dyalog, ta rozmowa mysli ludo-
wej z mys$lag spoteczenstwa odbywa sie. Rozmowy tej ujecie w harmonie sztuki, rekodziet,
rzemiost i rolnictwa stanowi zdrowie narodowe -% stanowi przytomno$¢ i obecno$¢ - byt.

NORWID, Promethidion.
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»,Obecne warunki ekonomiczne wytwarzaja ten nadmiar, to przetadowanie tandeta,
ktérg otoczeni stajemy sie do niej podobni. Tym sposobem dgzenie do piekna i wrodzona
potrzeba tworzenia ulegly zagtadzie

JOHN RUSKIN.

O POTRZEBIE SZTUKI.

Zagadnienie to zbywa sie szeregiem utartych zdan, ktére dadza sie sprowadzi¢
do nastepujacych dwoch typéw zapatrywania.

Jedno, przyznajac ze sztuka to rzecz piekna, odwota sie do pracy u podstaw, wia-
Sciwej biednemu spoteczenstwu. Drugie, apatycznie zwala wing zaniedbania naszego na
czynniki zewnetrzne, wytwarzajace odrebne nasze warunki bytowania.

| takie zbywanie rzeczy styszy sie powszechnie. Z zycia codziennego i spotecz-
nego, z pracy ,podstawowej” wyeliminowano doszczetnie sztuke, uwazajgc jg za rzecz
zbytku. Gdy sie wspomni na najgoretsze dgzenia za granicg, do jednoczenia sztuki z zy-
ciem narodowem i codziennem, widzi sie u nas ten dziwny stan rzeczy. Bo zbyt u nas
zaciesniono pojecie sztuki. Analfabetyzm plastyczny miast naszych, jest charakterystyczny.
Przeszto$¢, zachowana gdzieniegdzie w prawdziwych dzietach sztuki, musiata w tych
warunkach zosta¢ nieznang, a nawet niszcze¢ w oczach nieoceniona. Artysci za$ wspot-
cze$ni, zmagajac sie z rzeczywistoscig, badz gineli w bezptodnej walce, badz szukali
ucieczki i ocalenia, emigrujac za granice, lub zamykajac sie na wsi polskiej. Ci, ktorzy
pozostawali w miastach naszych, poczynali powoli zzywa¢ sie z panujgcym stanem
rzeczy, az wreszcie wytworzyli pewien partykularyzm opinii artystycznej, nieznoszacy
wszystkiego, coby istniejgcy juz stan rzeczy zmieni¢ mogto, coby mogto narazi¢ zdo-
byte ucigzliwie jakie takie Srodki zbytu, sympatye publicznosci i t. p.

Mozna powiedzie¢, ze nie umiano u nas wykorzysta¢ ludzi, ze trawiono sity na
rzecz powierzchownego snobizmu, gdzie brak na kazdym kroku artysty pla-
styka, brak widomej materyi w zyciu piekna.

Przez brak kultury plastycznej, miasta nasze staly sie bezksztaltne rosngc bez uswia-
domienia wewnetrznego, przy rozbrajajgcej tatwowierno$cig nieznajomosci wszystkiego,
co nazywamy powszechnie — sztuka. Stad 6w nadmierny kult indywidualizmu, stad
szafowanie stowem ,kultura" nieraz wobec zwykiego plagiatu, stad poscig za rekla-
inowanemi warto$ciami, a obojetnos¢ wobec powaznych usitowan twdrczych.

Przyzna¢ trzeba dla wytlomaczenia tego zjawiska, ze podobne objawy zastoju
kultury plastycznej spotykaty sie i w innych spoteczenstwach. Tylko ze tam ocknieto
sie juz dawno. Ostatnie lat kilkadziesigt cechowato to odpadanie sztuki plastycznej od
catoksztattu zycia i ograniczenie jej z jednej strony do najbardziej zbywanego obrazka,
z drugiej za$ do ptytko zrozumianej pomnikomanii. Prawdziwy geniusz sztuki porat
sie z materyg i w tych wazkich ramach, starajgc sie przemoéwi¢ pozostawionymi sobie
srodkami, przewaznie jednak bywal niezrozumiany i uwazany za dziwactwo. Zanik
architektury w Swiadomosci spoteczenstwa pozbawit reszte sztuki plastycznej wyjscia
niejako na Swiat, na swobode.

Zaczeta ona wtedy szuka¢ innego ujsScia i zrodzita tak zwang
sztuke stosowang. Byl to jakby wybieg wieznia -sztuki, droga do pofaczenia sie
z zyciem niepostrzezenie, wnikniecia w nie zewszad, kazdym szczeg6tem codziennej po-
trzeby pojmowanym szlachetnie przez piekno. Od samego wszakze dnia jej narodzin
zakradaty sie w jej droge pojecia btedne, paczace zasadniczo kierunek jej i wyniki. Do
sztuki stosowanej, jako do zawodu artystycznego, dajacego najtatwiej prace i chleb,
garng¢ sie poczely wszystkie tak zwane niedouczone talenty i pod tg nazwg podciggaé
poczeto wszystkie préby zdobnicze o niepewnym charakterze i stylu. To z gruntu fat-
szywe pojecie 0 sztuce stosowanej przyniosto najwiekszg krzywde zamierzonemu przez
nig uzywotnieniu sztuki. Trzeba bowiem by¢ nie mniejszym artysta dla rozwigzania probie-
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moéw istotnej sztuki w przedmiotach codziennego uzytku, jak dla rozwigzania ich na
ptotnie lub w kamieniu. ROwng miarg tez nalezy sadzi¢ te i tamte przejawy artyzmu,
a w ten sposOb niejeden obraz zdobigcy nasze salony, okaza¢ sie moze lichota, nieje-
den za$ przedmiot, na ktéry patrzymy codzieh z obojetnoscig, mogtby okazac sie prze-
ciwnie dzietem rzetelnego artyzmu.

Zmiana tego stanu rzeczy i zwrdcenie rekodzielnictwa polskiego ku prawdziwej
sztuce w chwili, gdy w calym narodzie odezwata sie my$l unarodowienia naszego han-
dlu i przemystu, jest pierwsza narzucajacq sie reforma. Pokazaé sie musi, ze sztuka nie
jest rzecza zbytku, lecz potrzeby codziennej, i ze za mato raczej mamy artystéw dla
zabudowania tej strasznej luki, przez ktorg zalewa nas wynaradawiajgca fala wpltywow.
Tu lezy bowiem gtéwne nieporozumienie pomiedzy spoteczeAstwem a sztuka, wyla-
czong przezen z powaznej spotecznej pracy.

Celowa wytworczos$¢ artysty i Swiadoma odbiorczos¢ spoteczenstwa, musi zajaé
miejsce zaniedbania. Wiemy dobrze wszyscy co to jest wygodny fotel angielski, krzesto
wiedenskie, cacko francuskie i secesya niemiecka, czy balet rosyjski. Ale zaniedbujemy
wiasny motyw.

Nawotywano do przetworzenia szkot, do organizowania warsztatow. Ale warsztaty
te powierzano nadal ludziom, ktorzy jakkolwiek znali swdj fach, nie mogli nalezycie
spetnia¢ swego zadania z powodu braku wyksztatcenia ogdlnego i kultury. Ale szkoly
te obsadzono ludzmi zawiedzionymi. Dlatego to z uczelni i warsztatbw tych wycho-
dzity szeregi rzemieSlnikow bez zrozumienia artystycznego swego fachu, w pracy swej
skazanych na szablon.

Fakty mowig za siebie.

A w powaznem ujeciu i wprowadzeniu w czyn dzieta warsztatdow i szkdét prze-
mystowo-artystycznych moze leze¢ rozwigzanie wielu trapigcych nas kwestyi. Wytwo-
rzenie znajacych zawdédd swoj pracownikow artystycznych, ktérych brak u nas w kaz-
dym zakresie tak gteboko odczu¢ sie daje; zorganizowanie rzetelnej kontroli dla naszego
przemystu artystycznego; wreszcie powotanie do celowej, spotecznej, a w zakresie ich
lezacej pracy artystow i przemienienie sztuki z rzeczy zbytku, za jakg dotychczas uwaza
sie jg u nas, w rzecz rozumnej, codziennej potrzeby spoteczenstwa: oto sg wytyczne
drogi.

Wiele juz na tej drodze zrobiono. Praca powoli postepuje. Opédr przeciw zale-
wowi taniemi formami stopniowo wzrasta.

Swiadomo$¢ tej potrzeby zyje u nas zdawna. Juz Norwid nawolywat do potacze-
nia sztuki z zyciem, zwigzania z architekturg w jeden catoksztatt pracy, przetworzenia
ruchu artystycznego z falszywego wykwintu na zrédto zywej narodowej potrzeby.

Pozwole sobie jeszcze na zakoriczenie zacytowac stowa cudzoziemca, znamienne
dla nas tem bardziej, ze sg hastem, idgcem z obcego, a tak bezmys$inie czesto nasla-
dowanego przez nas w sztuce narodu. Muthesius, niemiecki architekt, krytyk iznany
pionier artystycznego uprzemystowienia swego kraju, pisze o réwnorzednym ruchu
w Niemczech: ,Ruch ten dat po raz pierwszy sposobno$¢ ujawnienia zupeinie wyraz-
nego niemieckiego gustu. A jakie ma to znaczenie dla narodu, zrozumie kazdy, kto
uprzytomni sobie, ze Niemcy szty niewolniczo od wiekow za gustem innych narodéw"
(A czyz u nas jest lepiej?). ,Jest bowiem niestychanie wazng rzecza, aby sie rozwineta
og6lna narodowa idea artystyczna, widomy znak narodowej kultury. Tylko kultura na-
rodowa moze kulturze epoki nadaé takie samo pietno, jakie wycisnety dawne style na
kulturach narodowych dawnych czaséw. Co wiecej, tylko dzieki narodowej idei arty-
stycznej, mozemy zdoby¢ na zewnatrz uznanie, tak nam bardzo potrzebne ze wzgle-
dow ekonomicznych, a tak nam mato okazywane w obcych krajach".

STANISEAW K. OSTROWSKI.
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KRONIKA

KONKURS NA RATUSZ.

Magistrat miasta Kalisza za posredni-
ctwem Kota architektow, ogtosit konkurs
na projekt ratusza, ktéry ma stangé na
dawnem miejscu, w otoczeniu fasad ryn-
kowych, ktére zreszta w tej chwili w zu-
petnosci nie istniejg. Z uwagi na obecne
trudnos$ci, zwigzane z dostarczaniem prze-
sytek, a co za tem idzie, wobec niemo-
znosci okresSlenia z goéry, jak diugo nale-
zatoby czeka¢ na projekty zamiejscowe,
Ustalono w programie konkursu jeden tylko
termin nadsytania prac zaréwno miejsco-
wych jak i zamiejscowych na dzieri 3 maja
b. r. Na skutek zgtoszenia architektow
krakowskich, magistrat miasta Kalisza zde-
cydowat sie odroczyé termin na dzien 17
maja, co zostalo w swym czasie opubli-
kowane. W terminie witasciwym nadestano
prac trzydziesci.

Sad konkursowy stanowili z ramienia
miasta pp.: burmistrz Pradzynski, radca
Krzyzagorski, dyrektor Dziewulski, z ra-
mienia za$ Kota architektéw: arch. pp.
Jakimowicz, Jankowski, Heurich, Wojcie-
chowski, Loewe i artysta malarz Karol
Tichy, oraz delegat architektow poznan
skich Cybichowski. Delegat Kota Krakow-
skiego niemdgt przyby¢ do Warszawy.

Sad konkursowy ustalit, ze z uwagi na
trudnosci pocztowe, bedzie rozpatrywat
prace, ktére nadejda nawet podczas sa-
dzenia projektéw, byleby tylko przed wy-
daniem ostatecznej decyzyi co do nagréd.
Zgodnie z tem postanowieniem, rozpatrzono
dwa projekty nadestane w ostatniej chwili.
Do kategoryi prac najlepszysh, mogacych
ubiega¢ sie o wybor, zakwalifikowano
projekty opatrzone numerami 7, 11, 17, 23,
24, 27, 28, 30.

Z tych sad konkursowy na pierwszem
miejscu odznaczyt prace Nr. 30 architektow
Kalinowskiego, Sicinskiego i Ebera. Na-
groda 6.500 marek. Drugie miejsce przy-
znano pracy Nr. 17 architektéw TohHoczki
i Zborowskiego. Nagroda 4000 marek. Trze-
cig odznaczono prace Nr. 23 architektéw
Zielinskiego, Wéjcickiego i Tomaszewskiego.
Nagroda 2500 marek. Autorowie pracy Nr. 7
ujawnili swoje nazwiska: pp. Szyller i Sy-
getynski. Magistrat miasta zastrzegt sobie
prawo zakupu po 1500 marek za prace.

Juz po zamknieciu czynnosci sadu kon-
kursowego i po wyjezdzie z Warszawy
sedziow zamiejscowych, nadeszto w roznych
terminach sze$¢ prac. Azeby zadna z prac
nadestanych nawet w sp6Zznionym terminie,
nie pozostata bez wptywu na wielkie za-
danie odbudowy miasta, Koto architektow
wszystkie bez wyjatku prace wystawito

na widok publiczny, a magistratowi przes$le
i te sp6znionych sze$¢ projektow. —

ZNAKI ULICZNE.

Spokojne niegdy$ ulice zdobne w piekne
portale, wspaniate kute balkony, kraty i wy-
wieszki, napetniono wrzaskiem reklamy.
Wdarta si¢ ona wszedzie. Zastonita ptasko-
rzezby, figury, pilastry i kolumny. W wie-
cznej ktotni z niemi btyszcza zasmarowane
zjadliwemi barwami papierowe ptachty
plakatow' , Szyldll nowe godto handlu,
tandetny nabytek XIX w. usunat jak powia-
dajag przepisy, tak niebezpieczne dla zycia
przechodni, piekne wywieszki. W potopie
krzykliwych ogtoszen zaszta potrzeba prze-
sadzania w coraz to silniejszej jaskrawosci.
Przykuwa ona bowiem wzrok, jest uderza-
jaca. Musiato sie to sta¢ kosztem wytomow
w pieknych licach budowli, w spokojnych
liniach ulicy i bogatych profilow szkarpo-
wych. Na tle zgranych tonéw muru, wy-
rywajg sie wielometrowe ptachty jaskrawej
barwy. W ten sposéb zamieniono wreszcie
ulice w $mietnisko.

Wyglad ten uwarunkowany moze po-
trzebg oddzialywania na masy nie obeznane
ze sztukag czytania, a podtrzymywany ogding
przesada, musiat sie sta¢ przykrym prze-
zytkiem, przeciw ktéremu ostatnimi czasy
skutecznie wystgpiono. Warszawa zrobita
krok pierwszy, naktadajac wysokie podatki
na podobne reklamy. Szybko przepisy te
zwalniajg miasto od zbytecznych pokrow-
coéw, odstaniajg dla oka liczne przepiekne
ozdoby. Krakéw, dzieki skutecznej akcyi
radcy Dr. Jozefa Muczkowskiego, plage te
rowniez przetamat.

Nalezatoby jaknajszybciej ustawy te roz-
szerzy¢ na wszystkie miasta. Zwtaszcza
teraz przy odbudowie miast uchroniéby
sie od tego nalezato, a dla niezbednych
znakow i napisow, znalez¢ umieszczenie
w przeznaczonych na cel ten ramach ar-
chitektonicznych. W ten spos6b ulica prze-
stanie by¢ kramem jarmarcznym i wroci
do dawnej swej godnosci, bez uszczerbku
dla kupcow i przemystu. K. W.

ZWIAZEK BUDOWNICZ. POLSKICH.
Szerokie pole dziatania jakie si¢ otwiera
w przededniu odbudowy naszego Kkraju,
pobudzito potrzebe silniejszego, niz do-
tychczas skoordynowania odpowiednich
usitowan w dziedzinie pracy budowniczej.
Wyrazem tych usitowan jest zorgani-
zowany obecnie ,,Zwigzek budowniczych
polskich4, Kktérego zarzad, wybrany na
ogbélnem zebraniu, stanowig pp.: St. Szyl-
ler (prezes) Wt Mierzanowski (wiceprezes),
St. Grochowicz, L. Wolski i M. SkirgajHo.
Siedzibg Zwigzku jest Muzeum prze-
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mystu i rolnictwa (Krakowskie Przedmies-
cie 66), gdzie odbywajg sie posiedzenia
i obrady.

Na pierwszem z rzedu posiedzeniu ucze-
stnikdbw Zwigzku, warszawskich technikow
p. St- Szyller wygtosit odczyt o konstruk-
cyach ciesielskich w dawnem budownictwie
polskiem.

KONKURS

na projekt mebli mieszczanskich ogta-
sza Biuro przemystu drzewnego w Krako-
wie, celem oparcia krajowej produkcyi
stolarskiej na wzorach rodzimej sztuki.

Projektowane sprzety majg by¢ wyko-
nane w drzewie twardem. Oba zgdane
zespoty maja obejmowaé urzadzenie po-
koju stotowego i sypialni. Termin nadsy-
tania prac uptywa dnia 31 pazdziernika
b. r. Procz trzech nagréd (1500 K 1200 K
900 K), Biuro zastrzega sobie prawo za-
kupna z pos$rod nie nagrodzonych prac.—
Sad konkursowy stanowig WPP. A. Szyszko-
Bohusz, J. Bukowski, W. Ekielski, J. Ga-
tezowski, Z. Harland, W. Krzyzanowski,
A. tuszpinski, A. Minkiewicz, dwaj dele
gaci Biura przemystu drzewnego i z grona
zawodowcoéw: J. Czerski i A. Sydor. —
Szczeg6towe warunki konkursu wydaje
i rozsyta Biuro, Krakéw, ul. Karmelicka 1.

ZDROJ.

Dwutygodnik poswiecony sztuce i kul-
turze umystowej, przynosi w zeszytach
sierpniowych: Przybyszewskiego  Stani-
stawa Rozprawe o ekspressyonizmie; Ewy
tuskiny Rzecz o Wyspianskim; Stanistawy
Hausnerowej, Zagadnienia obecnej doby.
Z utworow procz witasnych Wactawa Be-
renta, Olwida i Storma mamy 2z obcych

INICYAL

ttomaczenia z Edgara Poego Claudela,
Acharya, Farrere i Hulka. Nadto studya
literackie Michata Sobeskiego. Rawita Ga-
wronskiego i Emila Breitera.

BIBLIOGRAFIA.

— Podlacha Wtadystaw: Miniatury ty-
nieckich ksigg liturgicznych w bibiotece
Uniwersytetu we Lwowie. Krakéw 1916.

— Podlacha Wtadystaw: Niektore za-
gadnienia nowoczesnej historyi sztuki.
Lwéw 1916.

— Seruga Jerzy i Hendel Zygmunt:
Kosciot N. M. P- w tapczycy, Krakow
1917.

— Prokesch Witadystaw: Z dziejow
Krakowskiej szkoty sztuk pieknych. Krakéw
1917.

— Lauterbach Alfred: Potrzeby este-
tyczne Warszawy. Warszawa 1915.

— Zubrzycki Sas Jan: Wawel przed-
dziejowy. Lwéw 1918.

— Szyller Stefan: Czy mamj” polska
architekture. Warszawa 1916.

— Szyller Stefan: Tradycya budow-
nictwa ludowego w architekturze polskiej.
Warszawa 1917.

— Polskie marki pocztowe, Kkatalog
prac konkursowych. Warszawa 1918.

—Hauszyld Wactaw: ksztatcenie zawo-
dowe. Warszawa 1918.

— Chetnik  Adam: Wie$§ wzorowa.
Warszawa 1917.

— Drexler Ignacy: Odbudowa wsi
i miast na ziemi naszej. Lwoéw 1916.

— Tomicka — Petrazycka Jadwiga:
Rozmyslania o sztuce. Krakéw 1918.

— Tomkowicz Stanistaw: Zamek na
Wawelu. Warszawa 1917.

Zofia Stryjenski.



MEBLI, KOMPLETNYCH URZADZEN, MEBLI KOSZYKARSKICH, KUCHENNYCH, OGRO-
DOWYCH, 0zZDOB Z DRZEWA | WELNY, KILIMOW, HAFTOW | T. D. DOSTARCZA

LIGA POMOCY PRZEMYSLOWEJ
W KRAKOWIE, UL. STRASZEWSKIEGO NR. 28.
CENY PRZYSTEPNE. - DLA KUPCOW ODPOWIEDNI RABAT.

JAKOB WALENTA

RYTOWNIK, KRAKOW, SEAWKOWSKA L 3, HOTEL SASKI

MONOGRAMY, HERBY, PIECZECIE KAUCZUKOWE | METAL , TABLICE EMALIOWANE
RYTE | ODLEWANE, NAPISY | GRAWIROWANIA W METALACH | KAMIENIACH

KSIEGARNIA | SKELAD NUT
G. Gebethnera i Ski w Krakowie

POLECA:
Chtedowski K Historye neapolitanskie K 48 — Wie$ i miasteczko. Materyaty do archite-
Rokoko we Wtoszech . . , 31'— KEUry PoOISKI€ o K 31'—

Debicki Z. MiaSteCczKo coooivieninienieceeeeee 5 60 W OPraw i€ e e —————— 48'—
Ekielski. Odbudowa polskiej wsi - projekty , ij'— na papierze KredowW ym . e 64'—
Fassbender Eug. Zasady nowoczesnej nauki Zubrzycki Sas J. Utwdr ksztattu ., JOo —

0 budowie M i@ St .y 4’ Zwiezta historya sztuki . ,, 28'—
O architekturze W arSZawy .y 1¢éo
Odbudowa polskiego miasteczka — projekty , 10'— Do nabycia we wszystkich ksiegarniach.

Neprodukcye wioskie, polskie, holenderskie,
niemieckie i t. p. — Odlewy gipsowe gtéwek
Wita Stwosza, biustéw, fryzow greckich itp.
Wzory do malowania, Tarby olejne, Pastele,
- Pedzle, Palety, J™Masetki kompletne i t. p. -

Zjednoczone Firmy Drobner-J\ral™ow.

Ambrozy Chrobak

KRAKOW UL. KAZIMIERZA WIELKIEGO NR. s3.

PRZYIJMUJE ZAMOWIENIA
NA ROBOTY STOLARSKIE
1 BUDOWLANE

Ksiegarnia Krzyzanowskiego
W KRAKOWIE

POLECA SZTYCHY MISTRZOW! CHODOWIECKIEGO-, BARTOLOZZIEGO, KAUFMANA, LE PRINCE,
SZTYCHY XVII] ] XIX W, W RAMACH ORYGINALNYCH, ORAZ NASLADOWNICTWA STA-
DRZEWORYTY JAPONSKIE | RZADKIE KSIAZKI POLSKIE | FRANCUSKIE.

PJRANES1EGO

*G10 W. ORAZ INNYCH.
RYCH RAM UTRZYMUJE NA SKLADZIE,



KRAJOWE TOWARZYSTWO HODOWLANE

SPOLKA Z OGRANICZONA POREKA

W KRAKOWIE, UL. PODWALE L. 7 —TELEF. 1504

WYKONYWANIE, URZADZANIE ORAZ REKONSTRUKCYE | ODBUDOWA BUDOWLI

PRYWATNYCH | PUBLICZNYCH, FABRYK, ROBOT ZELAZO-BETONOWYCH, DROG,

ULIC, KANALIZACYI MIAST, MOSIOW KOLEI | WSZELKICH INNYCH - TAK NA
RACHUNEK WLEASNY JAK | CUDZY

KRAKOWSKI
ZAKEAD WITRAZOW

OSZKLEN | MOZAIKI

S. G ZELENSK]I

W KRAKOWIE
ALEJA KRASINSKIEGO L. 23
WYKONUJE
OD NAJSKROMNIEJSZYCH OSZKLEN
DO NAJBOGATSZYCH WITRAZOW
TELEF. 137.

BIURO PRZEMYStU DRZEWNEGO

C. K NAMIESTNICTWA (C. 0. G.) iWYDZIALU KRAJOWEGO
W KRAKOWIE, ULICA KARMELICKA 1 - WE LWOWIE, ULICA 3-go MAJA 12

prowadzi i popiera produkcye mebli i innych wyrobdw z zakresu przemystu
drzewnego, nabywa projekty i reprodukuje we wtasnem wydawnictwie ,Sprzet"

EDMUND KOROSADOWICZ

ART. RZEZBIAftZ-CYZELER, UCZEN JOZEFA HAKOWSKIEGO -  KRAKOW, TENCZYNSKIEGO 6

KUJE W METALACH, WYKONYWA PLASKORZEZBY, FIGURY, PORTRETY, MEDALIONY,
ORNAMENTA, KIELICHY, MONSTRANCYE | LICHTARZE SPOSOBEM ,EN REPOUSSE*“



Przedsiebiorstwo gliklroMnicziw - Inz. Piotr Krol

WYKONYWA URZADZENIA ELEKTRYCZNE, BUDOWY CENTRAL, INSTALACYE DO-
MOW | MIESZKAN, £ACZY Z SIECIA MIEJSKA, PRZENOSZENIA SILY, WYCIAGI
ELEKTRYCZNE, SYGNALIZACYE, GROMOCHRONY ITP. UTRZYMUJE NA SKLADZIE:
SWIECZNIKI, ZAROWKI | WSZELKIE MATERYALY ELEKTROTECHNICZNE ETC.

PORADY TECHNICZNE | KOSZTORYSY NA ZADANIE
FIRMA WYKONALA SZEREG PIERWSZORZEDNYCH URZADZEN W KRAJU

KRAKOW, UL. WISLNA 2 - TELEFON 3030

MALARZ | DEKORATOR
Jozef Wotowski

PRZYJMUJE
WSZELKIE ROBOTY,
WCHODZACE W ZAKRES MALARSTWA
POKOJOWEGO | KOSCIELNEGO

KRAKOW, ULICA ZACISZE 16
TELEFON Nr. 3051

BAZAR KRAJOWY

KRAJOWEGO ZWIAZKU PRZEMYSLOWEGO
W KRAKOWIE, RYNEK GLOWNY 33.

Utrzymuje na sktadzie i poleca:
Serdaki, Gunki zakopanskie, Serdaki

barankowe, Kosze podrézne, Bonboniery, Zardiniery, Meble koszykowe,
Rzezby, Majoliki, Kufry, Walizy, Torebki, Portfele, Pularesy, Zabawki,
Szczotki, Pantofle sukienne i stomiane, Sandaly, Krakowskie kostyumy,
Jedwabie, Ponczochy, Skarpetki, Sweatery, Kwiaty, Mydta i t. d. it d.

Kilimy, Portyery, Dywany perskie,



WYDAWNICTWA
MIEJSKIEGO MUZEUM TECHNICZNO-

PRZEMYSLOWEGO W KRAKOWIE:

Album ozdéb z kaplicy Zygmuntowskisj i z dwoch
nagrobkéw w katedrze krak. tablic XVI. K 150‘—

Ozdoby budoumicze z cerkwi w Kurtea D’Argyisch
na Wotoszczyznie jako wzory do nauki rysunku
cyrklowego, tablic 44........ccccoeinenes K 12"—

Bartolomeo Berecci, architekt kaplicy Zygmuntow-
skiej oraz wiadomosci do Albumu o0zdéb w ka-
plicy Zygmuntowskiej, skreslit Wiad. tuzsczkie-

Nagrobki materyat z konkursu ogtoszonego przez
Tow. sztuka stosowana i Muzeum techniczno-
PrZemyStOW € ..o K 2'—

B. Muthesius: Sztuka stosowana i architekt. K 3'—

Jan Wdowiczewski: Sztuka w plakatach . K 250

Wystawa w plakatach, przewodnik z uwagami o roz-
woju plakatu, charakterystyka wybitniejszych ar-

tystow plakatu...cccoeevcienniiicieieicceen, K 15Q
Dr. Adolf Yetter: O znaczeniu idei zwigzku uszla-
chetnienia pracy . K 1'50
Zaktadanie ognisk dla mtodzieiy rekodzielniczej
I przemystow eju e K 1'50
Ini. Jan Weber: Wybér motoru w przemysle dro-
BNym e K 3—

St. Batko: Reklama w handlu i przemysle K 1'50

Stanistaw Batko t W. Ostrowski: Podreczniki do
odbywania egzaminoéw czeladniczych K 8*—

Dyplomy czeladnicze wedtug projektu Karola M aj-
KOWSKIEO o K 1*5%



