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BIURO PRZEMYStU DRZEWNEGO

C. KK NAMIESTNICTWA (C.0.0.) iWYDZIALU KRAJOWEGO
W KRAKOWIE, ULICA KARMELICKA 1 - WE LWOWIE, ULICA 3-go MAJA 12

prowadzi i popiera produkcye mebli i innych wyrobéw z zakresu przemystu
drzewnego, nabywa projekty i reprodukuje we wiasnem wydawnictwie »Sprzet*

ODBUDOWA KRAJU

miesiecznik poswiecony sprawom gospodarstwa narodowego.
Organ obywatelskiego Komitetu odbudowy wsi i miast w Krakowie

MASKI
LITERATURA, SZTUKA i SATYRA

zamieszcza nieznane dotad dzieta Stanistawa Wyspianskiego, reprodukcye artystow polskich i francuskich,
podaje prace Tetmajera, Orkana, Miraudoili i Romana Rollanda. — Adres: Krakéw, Wolska 19.

Pracownia cyzelersko art. — Henryk Waldyn

Krakow, ulica Lenartowicza L 14
wykonywa prace w metalach oraz ztocenia i emalie, odznaki i meda-
liony, odnawia antyki — majac za sobg wiele prac w tym Kierunku

WARSZTATY KRAKOWSKIE

z dniem 1 sierpnia 1918 r. wznawiajg prace przedwojenng
POD DYREKCYA: KAZIMIERZA MEODZIANOWSKIEGO
Adres stowarzyszenia: Krakéw, Smoleriska 9, gmach Muzeum techniczno-przemystowego

CZASOPISMO

KRAKOWSKIEGO TOWARZYSTWA TECHNICZNEGO

Krakow, ulica Straszewskiego 28

ZDROJ

dwutygodnik poswiecony sztuce i kulturze umystowej
m mw Poznan, plac Wilhelmowski 7mmm.

Zwigzek Powszechny artystow polskich

zamkngt wystawe dziet sztuki na przecigg miesigca sierpnia b. r.

Biuro porady artystycznej dla sztuki koscielnej

czynne jest bez przerwy
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Miesiecznik ten podejmujemy wobec zaniechania wydawnictwa ,,Architekta”. Z po-
mocg przychodzg architekci, muzeum techniczno-przemystowe i kota konserwatorow.
Pismo obejmie calokszatt plastyki Od najwyzszych natchnien, do pracy rzemies$inika,
wszystkie zagadnienia znajdg w nim wyraz Rozszerzajg sie¢ w ten spos6b ramy pisma.
Nawat zadan bowiem, wobej ktérych stoimy, wigze jeszcze silniej wszystkie rodzaje
sztuki. Odbudowa kraju doraznie je powotuje do pracy réwnoczesnej. Narzuca ona
potrzebe wyjscia pisma poza kota fachowcéw. Nawigzanie S$cistego kontaktu z najszer-
szemi warstwami spoteczenstwa, staje sie wytyczng dla zadan pisma. Bo interes sztuki
i pracujacych dla niej wystepuje dzi§ w wyrazniejszem zespoleniu. Zrozumienie sie
wytwdrcy z ogdtem, staje sie naglacg potrzebg czasu. Zatozeniem naszem bedzie zatem
state wykazywanie istoty artystycznego wysitku. W tern widzimy $rodek do uszlache-
tnienia zadan ztaczonych z odnowg kraju. Rozpoznanie tych wymaganh wystepuje bowiem
jako podstawa radosci z samej pracy, ktéra to rados$¢ jest najlepszym czynnikiem sity.
Z tych wzgledéw pismo nasze nie bedzie organem bojowym. Prawdy, ktére diugim
wysitkiem p ikolen podyktowaly sobie wiasne prawa, beda w dorobku naszym utwier-
dzone. Przemijajace kierunki znajdg os$wietlenie jako niezbedne wskazowki dla pracy
dalszej. Nowe poczynania, ktorym przyzna¢ sie musi czas proby bedg przedstawione.
Praca w dorywczos$ci swej bezplanowa dla zewnetrznych pozoréw artystycznej szaty,
bedzie rozpatrzona. Zamysty podlegajace wahaniom, beda poddane dyskusyi. Wierzymy,
ze potrzeba takiego pisma, a wspo6tpraca wielu, pozwoli wypetni¢ to zadanie.

WNETRZA WAWELSKIE.

Wraz z postepem robét kolo odnowienia zamku krélewskiego na Wawelu,
coraz bardziej na plan pierwszy wysuwac sie zaczyna kwestya doprowadzenia
do porzadku wnetrz patacu — tych wnetrz, na ktére bez zalu i przykrosci
trudno dzi$ spojrze¢. Odarte z tynkow, nagie i pozbawione wszelkich ozdéb
mury dookota, rumowisko lub gole garby sklepien w miejsce posadzek
zamiast stropu — wielka przestrzen strychéw z pajecza siecig zelaznych
wigzan dachowych, oto uapoz6r wszystko, czem rozporzadzamy, oto bardzie



niz uboga kanwa, na ktérej haftowa¢c nam wypadnie cudne kompozycye
petnych majestatu i ozdobnej powagi wnetrz krélewskich.

Z licznych wspétczesnych opisow wiemy, jak one wygladaty pierwotnie
w szesnastym wieku i poOZniej, po katastrofach jakie na zamek spadty z po-
czatku siedmnastowiecza. Wiemy az do drobnych nieraz szczeg6tow, jaka
byta dekoracya poszczegélnych sal, co wiecej, resztki tej dekoracyi w nie-
jednej sali jeszcze posiadamy.

1 oto staje przed nami zasadnicze pytanie: czy wynika stad, ze mamy
dazyé do odtworzenia dawnej tych sal dekoracyi, znanej nam z opiséw
i inwentarzy, do wskrzeszenia wnetrz mozliwie identycznych z temi, jakie na
Wawelu w epoce dla zamku najswietniejszej istniaty? Czy jednem stowem
w oczekujacej nas pracy gtos zabierze historya, czy tez artysta twdrczy?
Sadzimy, ze sprawa ta jest zupetnie jasng. Z resztek dawnej dekoracyi, pozo-
stato bowiem tak mato, ze za wyjatkiem kilku sal i pokojoéw, powrdt do
pierwotnego rzekomo stanu zredukowatby sie do zwyklego falszerstwa. —
Stokro€ lepiej zrobimy, poswiecajagc swe sity na stworzenie wnetrz nowych,
z tem jednak wyraznem zastrzezeniem, ze nie beda one z charakterem zamku
kolidowaty.

Sprzeczno$¢ z charakterem zamku! — Ot6z to najwiekszy szkoput, o ktory
niejedno usitowanie rozbi¢ sie moze i rozbije. To co$, co na charakter
wnetrz wawelskich sie sktada, to, co kazdemu artyScie zdaje sie tak zrozu-
miatem, najczeSciej, gdy przychodzi do rzeczywistej kompozycyi, staje sie
uieuchwytnem, mglistem, nie naginajagcem sie do nowoczesnej kompozycyi.
Na czemze polega ten charakter swoisty wnetrz wawelskich. W czem one od
innych wnetrz renesansowych lub barokowych sie r6znig?

Jesli potrafimy na to odpowiedzie€, tatwiej nam przyjdzie zakre$li¢ ramy
dla nowoczesnej kompozycyi we wnetrzach wawelskich.

0 charakterze kazdego wnetrza decyduje nie ten lub éw szczeg6t, nie
najbogatsza nawet nalepiona dekoracya, lecz tylko i jedynie szkielet archite-
ktoniczny, czyli zasadniczy stosunek wzajemny Scian do sufitu i podtogi,
a w szczegblnosci stosunek szerokosci $cian do ich wysokosci i gruboSci
stosunek otworéw do plaszczyzn Sciennych i t. d. Wszystkie te stosunki sg
wybitnie i konsekwentnie w sposob swoisty na Wawelu przeprowadzone
a co najwazniejsza, w stanie nienaruszonym dochowaty sie w dwoch-trzecich
wszystkich tu wnetrz.

Whnetrz zamku mamy dziewiecdziesigt. Z tego okoto sze$édziesieciu
posiada dawne stropy i sklepienia. Wraz z murami tworzg one peten mo-
numentalno$ci akord. Wymagajg one nieznacznych juz uzupeinien. Co wiecej
i owe pozostate trzydziesci sal, po wprowadzeniu w nich nawet najprost-
szych stropow i najskromniejszych posadzek, po gtadkiem otynkowaniu ich
$cian, otrzymatyby dzieki tylko tym stosunkom i proporcyom ten sam wy-
bitnie wawelski charakter, odrebny tak dalece, ze zadaniem architekty i de-
koratora, bedzie przy bogatszein rozwigzywaniu ptaszczyzn tych uzupetnien,
dba¢ jedynie o to, by charakteru tego nie zatrzec¢, lecz przeciwnie, jeszcze go



bardziej podkreslic. Miato to miejsce w dekoracyacli dawnych, ktére jedynie
uwydatniaty szkielet architektoniczny i podkreSlaty zasadnicze jego proporcye.
Dekorowanie muréw na Wawelu nigdy nie polegato na ich cztonkowaniu.

SGRAFITO. Wojciech Jastrzebowski Klisze wykonat Stanistaw Welanek

Zadne boazerye czy sztukaterye, pilastry czy gzymsowania, medaljony czy
ptaskorzezby nie rozbijaty rzeczywistycli proporcyi Scian — takich, jakiemi
sg one nawet dzisiaj, po odarciu muréw z tynkéw. Giadko potynkowane,
upiekszone co najwyzej malowanym u go6ry fryzem, przerwane dobrze
umieszczonymi otworami drzwi i okien o gtebokich glifach, stanowity te
§ciany z jednej strony wdzieczne tto dla kolorowych bogatych piecow ka-'
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flowyeli, misternie rzezbionych w kamieniu odrzwi i kominkéw i wszelkiego
rodzaju tkanin, rozwieszonych dookota, — z drugiej strony pieknie kontra-
stowaty gtadkoscig swych powierzchni z chropowatg ptaszczyzng nadzwyczaj
gteboko profilowanych drewnianych stropéw. R6znica techniki, materyatow
i form, podkre$lata tutaj zasadniczy stosunek $cian do sufitu Jest to motyw
czysto wioski, charakterystyczny dla calej naszej architektury déwczesnej.
Zastosowa¢ go musimy i nadal, uzywijgc form nowoczesnych, jesli nie
chcemy z gruntu zmieni¢ charakteru tych wnetrz. Nie powinni§my wprowa-
dza¢ tutaj nigdy na Wawelu nie uzywanych motywow, jakimi sg wszelkiego
rodzaju boazerye, pilastrowania i sztukaterye, tak ulubione w renesansowych
zamkach Francyi i Niemiec. Niech S$ciany otrzymaja jednolita od gory do
dotu mniej lub wiecej ozdobng wyprawe. Niech z niemi kontrastuje kolorem
i formg, materyatem i wypukto$cig, monumentalny strop lub sklepienie. Niech
na gtadkietn tle $cian bogata plama dekoracyjng wystapia delikatnie rzezbione
kamienne odrzwia lub soczyste w swej barwie ramy marmurowe. Dekoracya
wnetrz zresztag moze pozosta¢ raczej ruchoma, od architektonicznego szkieletu
niezalezng, jaka byta ona zawsze na Wawelu. Musiatyby sie na niag ztozy¢
nowe gobeliny, kilimy, opony i makaty, nareszcie meble. Tak moznaby
pozostawi¢ architekturze catg jej monumentalno$¢ i prostote niemal pury-
tanskg. Przedewszystkiem jednak architekt zrekonstruowaé musi wprzdd
typowy dla zamku szkielet architektoniczny w owych trzydziestu salach,
ktore z biegiem czasu w znacznej mierze go juz utracity. A wdwczas dopiero
dekorator odpowiednig ozdobg umiejetnie podkre$li zasadnicze cechy tego
szkieletu we wszystkich wnetrzach. Zadanie nasze bedzie tak rozwigzane,
miejmy nadzieje, nie najgorze;j.

W podobny sposéb rozwigzuje sprawe projekt Wojciecha Jastrzebow-
skiego ktory obok zamieszczamy.

Sala z wielkim barokowym kominkiem na drugiem pietrze zamku, opis
ktérej bardzo szczeg6towy, zachowat sie w inwentarzach zamkowych, miata
strop barokowy, plaski, podzielony na dziewie¢ pdl drewnianemi ztoconemi
belkami. W polach tych mieScity sie ciemne obrazy dekoracyjne. Podobnie
skomponowany fryz z obrazéw w ramach ztoconych ciggnat sie¢ wzdtuz Scian
pod stropem. Sciany gtadkie byty zapewne przykryte tkang tapeta, a na tem tle
tem wyrazisciej wystepowaly bogate marmurowe profile kominka i odrzwi.
Posadzka byta marmurowa. Z catej tej dekoracyi, w zasadzie ciemnej, zbu-
dowanej jedynie na kontrastach gtadkiej jedwabnej powierzchni $cian do
Wypuktosci sufitu i odrzwi, zachowaty sie jedynie obramienia drzwi i ko-
minek. Projekt Jastrzebowskiego nie narusza plaszczyzny S$cian. Pokryta
ona jest cata od géry do dotu ozdobng wyprawg sgrafitowg, a sklepienie
kontrastuje z jej ciemng plaszczyzng jasng swa plamg. Rozwigzanie, jak
widzimy zupetnie inne, niz byto w czasach barokowych, prowadzace jednak
do tych samych rezultatow, a podkreslajgce powage proporcyi tego wnetrzi.
Moznaby zakwestyonowa¢ w wykonaniu tego projektu technike sgrafitowa,
ktéra zreszta przy wyprawie odpowiedniej tynku S$cian, da sie przystosowac



SGRAFITO. Wojciech Jastrzebowski Fot. Adam Wistocki



do wymagan dekoracyi wnetrza. Bo musiatoby sie roboty szorstkiej uniknaé
w pracy, ktéra oglagdana z bliska wrazenie tagodne robi¢ powinna. Ujecie
jednak tej dekoracyi jest tego rodzaju, ze pozwala ona obok siebie swo-

SORAFITO. Wojciech Jastrzebowski Fot. Adam Wistocki

bodnie zy¢. Nie narzuca sie bowiem oczom pomimo wyszukanego boga-
ctwa rozmaitosci motywu. Ten stylizowany las, bogactwo form zwierzat,
wreszcie wyszukane sytuacye grup polujacych, przez swe pogodzone linie,
umiejetne roztozenie barwy, zyskuje spokédj. Nie wyrywa sie ze Scian ta
dekoracya i tem wiasnie najlepiej spetnia swoje przeznaczenie. Jest w kazdym
razie owocem dojrzatej pracy. A przez szlachetno$¢ swej formy, powage,
staje na poziomie dostojnosci, ktérej wnetrza tego zamku bezwarunkowo
wymagaja.

Ten projekt mozna spokojnie uwaza¢ za dobry poczatek pracy okoto
udekorowania tych sal.

Bo przy ocenie kazdej pracy przeznaczonej na Wawel, musi sie pamietac,
ze nigdzie nie mozna tu napotka¢ form niezrownowazonych. Architekura
tu jest na szczeblu najwyzszym artystycznej kultury. 1 kazda robota nie
przetrawiona odpowiednio, jakiebykolwiek posiadata ona zalety, musi od tych
muréw odpasé. Najtezszy kwiat wysitku artystycznego moze tu by¢ tylko
dopuszczony. Stanowisko za$ inne bytoby przeciw naszemu dorobkowi

w kulturze.
ADOLF SZYSZKO-BOHUSZ.



LUZNE KARTKI

Kazdy nardd przychodzi inng drogg do uczestnictwa w sztuce; ile razy przycho-
dzi taz samg co i drugie, to nie on do sztuki, ale sztuka doA przychodzi, i jest rosling
egzotyczng i niema tam miejsca na artystow...

Piekno na to jest by zachwycato do pracy, praca, by sie zmartwychwstato.
CYPRYAN NORWID, Promethidion

Z ZADAN SZTUKI OSTATNIEGO DNIA,

Usitowania kazdego czasu w przer6znych dziedzinach pracy, okre$laja z coraz to
innej strony jeno te samg potrzebe. Potrzeba ta jest prawdag pokolenia. Ogarnia ona
wszystkich, wisi niejako w powietrzu. Normuje ona zabiegi jednostek. Ped tego
0go6lnego poszukiwania wytwarza specyalne warunki, w ktorych krystalizuje sie kazdy
czyn. Dlatego to wysitek taki dziata na oznaczone popedy i jakkolwiek nie obejmuje
catosci zycia, prawde jego objawia.

Jest zatem rzeczg naturalng, ze kazdy czyn taki daje dobry wyraz swego czasu,
tak, ze z kazdego z nich z osobna odczyta¢ mozna obraz cztowieka i jego kultury.
tatwo mozna sie przekona¢ wobec tego, ze potrzeba wyrazajgca sie na przykiad
w sztuce pewnego okresu i rasy, przystaje zupetnie do wyrazu jaki ta rasa zdobywa
w swej religii, w swojem prawie, czy organizycyjnej pracy. Odnosi sie to zarowno do
codziennego trudu, jak i do jego nadbudowy w twdrczosci.

Wynika to stad, ze w zdrowem spoteczenstwie, a wiec zdolnem do czynu, do
wyrazu dochodzg ci, ktorzy istotnie sg ttdmaczami potrzeb swojego pokolenia. Ten
wyraz, ktéry w pracy swojej zdobywajg, staje sie¢ uzasadnieniem nawet destrukcyjnej
ich roboty w stosunku do obcigzajgcych ich droge spadkow po minionych wysitkach.

Dlatego to cztowiek, ktory typem swym uciele$nia ideat swego czasu, porywa
za sobg; dlatego to czyn, ktéry taczy w sobie potrzeby czasu, wydobywa z ludzi
zdolno$¢ posSwiecen i staje sie w ten spos6b ich wyrazem; dlatego to dzieto
przychodzace z nowg prawda, zagarnia w najprostszy sposdb wszystkich co sie nie
czujg zbednymi w swojem pokoleniu.

We wszystkich kierunkach pracy, boryka sie czlowiek z tg samg trudnoscia,
ktorej przezwyciezenie stanowi sens jego czasu. Jako niebezpieczenstwo straconego
wysitku, wystepuje obawa btgdzenia po bezdrozach: kontrolg staje sie odnajdywanie sie
ludzi innej pracy oddanych, a tej samej prawdzie stuzacych. Poznanie tej samej
potrzeby w czynach odrebnych, staje sie najlepszym wskaznikiem stuszno$ci. Wzajemne
dopowiadanie sie ludzi rozmaitych fachow, daje zatem moc otuchy dla tych, ktérym
przypada ryzyko wyrebywania nowego ksztattu.

Wyczucie podpory w réwnolegtych dazeniach na rozmaitych gruntach ku temu
samemu celowil utwierdza wiec w stusznosci wtasnego okreslenia tej wiasnie potrzeby
czasu. Unika sie w ten spos6b oderwanych symboléw, odwraca sie od przykrawywania
zycia do jakiejs dziatalnosci na rzecz juz wywalczonych prawd. Wszyscy stajg wobec
czekajgcego zadania przed nimi, i odnajdujg sie porwani jednym prgdem.

Wrazliwos¢ cztowieka dzisiejszego poprowadzita jego wole poznania ku badaniom:
sit rbwnowazacych sie w naturze; punktow, ktdrych okreslenie charakteryzuje funkcye
we wszystkich pozostatych punktach; rozmachu, ktéry ogarnia wszystkie przejawy
ruchu. Wole tworzenia dzisiejszego czlowieka, wrazliwo$¢ ta popycha wiec: ku
porzadkowaniu w powotaniu do pracy sit wszystkich zaréwno; ku organizowaniu
przedmiotéw jednolitych w charakterze.

Dlatego tez wojna ostatniego dnia stata sie wojng narodow, na rzecz ktorej
musieli ztozy¢ ofiare tak zoinierze jak i pozostali w domu. Wszyscy ogarnieci zostali



tym olbrzymim kontaktem, ktéry wcisngt ich w odpowiedzialno$¢ wydobywajacy
coraz to nowe sily, coraz to nowe wartosci. W ten sposéb wojna dzisiejsza oparta
sie 0 czynnosci ducha catych narodow. Zniechecenie, przesilenie nerwow, zostato
tu przetamane ofiarnem przetrwaniem dla jedynej mysli. Zmaszynizowanie, ktore
szto w parze z rozwojem dzisiejszej techniki, dla zapewnienia zwyciestwa musiato
znalez¢é podpore na drodze zszeregowania zjawisk, gdzie budowe oparto sie na
zasadach powotujgcych do pracy zaréwno wszystkich dla wytadowania sie we wspolnym
celu. Z odwagg szalonego ryzyka bez ktérego niema wojny, i odpowiedzialnoscia calej
masy ludzkiej, musiato sie prowadzi¢ te budowe. Przykrojenie zadan, ktore dawato
ujscie dla sit jednostek, pole dziatania dla ich ambicyi, zado$éuczynienie ich
wynalazczosci, dato ten stop energii, ktéra wytworzyta ped ku zwyciestwu, wole
walki. Musiato sie jeno te mierzwe sit pchngé na tor jednego zadania i jego potrzeb.
| tak jest we wszystkiem.

W kazdej pracy do gtosu dojs¢ muszg ludzie o réznych charakterach. | praca
ta musi by¢ im zados$Cuczynieniem. Temperamenty rozbiezne, ktérym jedna forma
nie moze by¢ ujSciem: znaleZz¢ sobie muszg wiasny wyraz. Uzdolnienia odrebne,
ktérym jednostajno$¢ pracy nie moze da¢ wihasciwej im drogi, szuka¢ musza swobodnego
czyni.

Olbrzymi splot nowych poje¢ i pomystow, odkry¢ i wynalazkéw, spraw i poznania,
skrocity nam przestrzen i czas. Z tatwoscig przerzucamy sie o tysigce mil, z fatwoscig
rozpoznajemy tysiace lat. Zycie nasze nabrzmiato niebywale. Rozwarta sie bardzo skala
naszych mozliwosci. Wreszcie tatwos¢ zaspakajania naszych pozadan, bogactwo form,
wyrodzita sie w nas w dowolnos$¢, ktora zycie utatwia nam kawatkowaé na luzne
momenty, w poscigu za coraz to nowem pobudzeniem. Nattok tatwych zdobyczy
usungt na dalszy plan potrzebe statego wyrazu. StaliSmy sie ludzmi, ktorzy zbyt
pohopnie przechodzg od jednych do innych wrazed. Wszystkie warto$ci nasze zostaty
jakby skrocone. Dziatajag one na malag mete. Sg one zbyt stabe, aby mogly ujacé
kierownictwo, narzuci¢ sie ogo6towi, otoczy¢é swa prawda wszystkich zaréwno.
Wybujatos¢ indywidualizméw podniosta jeszcze skale wszystkich dowolnosci. | to
bogactwo dowolnosci i chwilowych prawd, stalo sie naszym normalnym stanem.

1 znales¢ jednolite wyjscie dla tej rozmaitosci, stato sie zadaniem dnia. Jedynie
taki czyn mogt dac¢ uciszenie.

A gdy nie mozna byto narzuci¢ jednej formy tej nieprzebranej rozmaitosci
ludzkiej, musiata sie ona wytadowa¢ w budowaniu dziet takich, ktoérych prawem
wewnetrznem jest wiasnie ta przez wszystkich upragniona jedno$¢. Ta wymarzona
jednolitos¢ wewnatrz pojedynczego dzieta, ktora stwarza jego odrebne stowo, musiata
nam zastgpi¢ brak prawdy, ktorej moznaby podporzadkowac dzieta wszystkie. Styl
wewnatrz ram dzieta wystgpi¢ musiat w miejsce stylu wiadajgcego wszystkimi. Tak
przyjs¢ musiata odnowa nie tylko formalna ale i odnowa mys$li w poscigu za
odnalezieniem wyrazu dzisiejszego dnia. 1 jak kazda rzecz zywa z wiasng prawda
przychodzaca, oglada¢ sie ona nie moze na wartosci zastane. 1 ta wymarzona
jednos$¢, wykuta bodaj w kazdym pojedynczym czynie, stata sie rzeczg najbardziej
serdecznej troski naszej. Wiara nasza troskliwem okiem otacza te wzrastajgcg jednosé
wewnatrz wyodrebnionego czynu. Drzymy z obawy o kazdy nawet nieudany wysitek,
ktéory ulgg miat nam wyros¢. W ten sposéb, gdy bogactwem naszem staly sie
nieprzebrane mozliwosci i drogi bez konca, charakterem naszym stata sie potrzeba
wcisniecia tej rozmaitoSci w jedne tryby.

Jest to stan powszechny.

Ucieczki od niego zycie nie zna.

Zadanie staje przed wszystkimi zaréwno.



Tymczasem lek i przerazone oczy witajg ten wysitek, od ktérego wymknaé sie
sposobu niema.

Potozenie wymaga skupienia, umitowania i dobrej woli. Bo niebezpieczenstwem
naszem jest popadniecie w forme abstrakcyjna, ktéra zycia ujg¢ nie moze, a spycha
jenow rozpoznanie. Bo trwoga nasza w tem, ze musimy sie oprze¢ na wszystkiem
co juz jest wykonane, aby wkroczy¢ nowymi rozkazami w nieokre$lone jeszcze
mozliwosci, bez odczuwania nad sobg opieki jakichkolwiek prawidet, idei, syntez,
mstowem ostatnich rozwigzan, ktdrych zycie przyja¢ nie moze i nie chce. Bo prawem
stato sie nam samowolne postuzenie sie wszystkiem, jako zasobem ludzkiego wysitku,
podjetego w obliczu przemijania: czyli jest to najprostszego rodzaju tragiczny stosunek
do natury, jako jedyne dopuszczalne wkreslenie znaku wilasnego przez Swiat
przejscia.

Zatem cztowiek wspétczesny musiat sie rzuci¢ ku dowolnemu uzyciu istniejgcego
materyatu, aby poszczeg6lnym formom uzytym w granicach dzieta, narzuci¢ role
nowg, bez uszanowania potrzeb, ktéreby wybiegaly poza ramy budowanego ksztattu.
Srodkiem stato sie tu odwrécenie oczéw od wszystkiego w kazdej formie, co nie
odpowiada charakterem jednosci organicznej dzieta.

Bo potrzebe dzisiejszego dnia, jak sie okazato, stanowi organizacya ogarniajgca
wszystkie czynniki. Nieprzerwana konsekwencya rozwoju kazdej pracy, stanowi jej
wyraz. Wskazuje ona, ze we wszystkich przejawach dnia, mniej czy wiecej ztozonych,
poszczegOllne czesSci zostaja podporzadkowane, poddane tej samej zasadzie. W ten
sposob kazdy czyn zdobywa odrebny kszta.

1 sztuka musiata podja¢ ten wysitek.

Wiec brak ogdlnej prawdy, ktéraby stanowita styl powszechny, wymusit, aby
kazde dzieto zjawiato sie z wiasng jednostkowg prawda, wlasnym stylem. Brak wspdlnoty
powszechnej, rownowaznik odnalazt w wspélnocie ogarniajgcej czesci sktadowe kazdego
dzieta z osobna. Tak zrodzito sie zagadnienie dzieta sztuki pojetego jako przedmiot.

Odnalazta wiec zwigzek samowola z koniecznoscig: samowola w stosunku do
rzeczy dzietu zewnetrznych, z koniecznoScig w obrebie ram dziefa.

Nastepstwa tego kroku niebywate.

Koniecznos$¢ przyjecia tego jako punktu wyjscia lezy w tem,
ze zr6dtem naszego wzruszenia estetycznego stato sie uczucie
budowania.

Praca ta polega poprostu na wyzwalaniu wszystkich potrzeb, aby charakter dnia,
jego istota, mogty w ksztatcie wybtysngé. Najglebsze uproszczenie stanowi jej droge.

Okreslmy te rzecz blizej, plastyczniej.

Praca ta polega poprostu na bezwzglednem postuzeniu sie kazdg forma spotkana,
«do wykrojenia z niej sktadowej czeSci budowanego przedmiotu. CzesSci te sg coraz
to innymi mig$niami tego samego organizmu, przykrojonymi wedle tego samego
charakteru. Charakter ten przedstawia podstawowa potrzebe, ktéra dany ksztatt do
zycia powotuje. W ten sposéb wprowadzenie jednej linii w ramy dzieta, decyduje
o wszystkich pozostatych liniach. Jednolito$§¢ charakteru okreSla kazdg linie, kazda
sylwete. W ten sposob dzieto sztuki staje sie przedmiotem zbudowanym na tej samej
zasadzie, wedle ktorej zrobionem zostato krzesto czy garczek. Bezwatpienia sprzet
kazdy jest analogig form natury. Ale najbardziej ztozona konstrukcya jego ujetg
jest w prawo jednolitosci formy. Jak dobrze zbudowane ciato ma stopy, tors, czy
rece, odpowiednie wyrazowi glowy, tak jednolitos¢ charakteru normuje formy
sktadowych cze$ci przedmiotu. W tem lezy zagadnienie ksztattu, ktére to samo
prawo jednosci narzuca formom czlowieka, sprzetu, zwierzecia, drzewa czy chmury!
gdy one sta¢ sie majg sktadowymi cztonami obrazu jednego, pojetego jako
przedmiot. Bo wiagzka siana, w ktérej wygodnie siedzie¢c mozna nie jest jeszcze
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krzestem; muszla, w ktorej zapali¢ mozna kaganek nie jest lampg; skorupa, ktora,
ptynu zaczerpnaé mozna, nie jest garczkiem: kazdy z tych przedmiotéw nie bedac
tylko powtdrzeniem form w naturze, zostat wyszukanym przez cztowieka i w ten;
sposob jako odpowiednik specyalnej jego potrzeby, wzbogacit sume zjawisk, ktdre ten
cztowiek dokota siebie posiada. Tak pojetym przedmiotem, staje sie dzieto sztuki, ktére
nie poprzestaje na przedstawieniu czegokolwiek z zycia, lecz staje sie odpowiednikiem
w ksztalcie dla danego momentu zycia, dla danego uczucia, dla danej jego potrzeby..
Rys charakteru, ktéry wypowiada te potrzebe, opanowuje wszystkie sktadowe czesci
dzieta, ktore sg tylko miesniami jego, jego cztonami. Cate bogactwo form, ktdre
tu wziete zostajg jako motyw, musi by¢ ofiarnie wttoczone w jedng linie na rzecz
nowego oblicza. Bogactwo kontrastdbw zbiorowosci uzytej jako materyat, zostaje
przekreslone i obkrojone na miare jednego charakteru. Sg one tylko dopowiedzeniem
jednego rysu, i o tyle majg prawo zosta¢é w ramach jednego dzieta, o ile sobg
dopowiadajg ten sam wyraz, stuzg tej samej potrzebie. Dzieto sztuki w ten sposéb
moze robi¢ wrazenie wzniostosci, byle jego czesci mialy ten sam urok, te samg
zagadke. Dzieto sztuki w ten spos6b moze robi¢ wrazenie gryzmotu, byle ten gryzmot
nierozerwalny byt charakterem. Dzielo sztuki w ten spos6b moze robi¢ wrazenie
obrzydliwos$ci, byle ta brzydota jednolita byta w dziwactwie wszystkich skiadowych
czesci. Dzietlo sztuki w ten sposob moze odraza¢, byle ta sama choroba byta we
wszystkich jego cztonach. Dzieto sztuki w ten spos6b moze robi¢ wrazenie piekna,,
byle ta sama szlachetno$s¢ przenikata catos¢. W ten sposdb pieknem staje sie to,,
co jest jednolicie, dobrze skonstruowanem. W pracy tej idzie o to, aby obraz,
w ktérym jako skfadowych czesci uzyto czterech motywdw n. p. czlowieka, sprzetu,,
zwierzecia i drzewa, przestal by¢ przedstawieniem tych czterech, a stat sie pigtym
jako nowy przedmiot.

Zbiorowos$¢ skupiona tu zostaje ku jednej petnosci, ku jednej potrzebie wyrazu,,
i w ten spos6b wyzuta z rozbieznoSci i odrebnosci form tu zuzytych staje sie nowym
ksztattem. Tak dzieto osigga znaczenie znaku, wyrazu, przedmiotu. Dzieto tak oparte
zostaje o ksztatt a nie maniere wykonania, zwigzane jednym wyrazem charakteru,,
a nie tonem barwy.

W muzyce tonem ujmuje sie przezycia, ktérymby stéw odnales¢ nie zdotano.
Stwarza sie tern poteznie rzeczywisty wyraz. Niepomiernie przekracza on miare
podktadanych pod ton ten stownych oznaczen. To tez i nigdy stowa piesni nie
pogtebiajg zrozumienia jej melodyi. Nienazwane zdobywa bowiem tu sobie wyraz
bezposredni. Czego rozum nie obejmie a co owtada uczucie, jawi sie tu we wiasnym
ksztatcie i w ten sposoOb staje sie wiasnoscig cztowieka. Tak samo taniec jest Zrddiem
zywej prawdy ruchu, przez ktéry smutki i radosci wyraz sobie zdoby¢ moga.
Ogromna rozmaito$¢ czynnikow uczuciowych nieswiadomie wyraza sie w jednym
ruchu. Nierozplatany nastr6j kazdej chwili w ogromnym skrécie przeksztatca sie tu
w gest.

I tak samo z malarstwem.

Splot uczu¢ i wrazen jawi sie przed czlowiekiem jako barwna plama. Przezyte
wrazenie tej plamy nie zna zadnych analogii; nic je one nie obchodzg. W najbardziej
prostej, bezposredniej formie, w plamie tej wyraza sie wewnetrzny glos, istota
wewnetrznej potrzeby cztowieka. Chwila tego wrazenia nie jest opowiadaniem,
0 czemkolwiek, lecz wiasnie samem przezyciem, ktore wzbogaca, zwielokrotnia
1 domaga sie odrebnej barwy. Obraz, ktéry ma by¢é utrwaleniem tego, zdobywa
w ten sposOb znaczenie znaku. Powstaje on wiec jako znak zaklecia.

Dla cztowieka pierwotnego, znak idolu, ktérym zazegnywat od siebie zio,,
utwierdzal przy sobie dobro, jest formg niezachwianie rzeczywista dla wyrazenia
$dei, ktdérej uja¢ nie moze stowem. Majster gotycki w chimerze ucielesnit splot
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nienazwanych poje¢ i odczué¢, ktére nieSwiadomie zlewaly sie w nim w uczucie
jedno i jednolite, jak znak, ktérym je wykreslat. Dlaczego temu odczuciu nadano
takg witasnie forme, pozostanie tajemnicg. W ten sposdb rzeczy najbardziej oderwane
odnajdujg sobie ksztatt. | tak splot czaru natury, napiecia wewnetrznego, pragnien,
odczué konstrukcyi, psychicznej perspektywy, ujety w nieprzeczuwang rytmicznosé,
krystalizuje sie w plamie obrazu.

Rzecz prosta, ze konstrukcya tak pojetego obrazu, roztwarla diugi szereg
zagadnien:

Stosunek form danych do czynnikdw ptaszczyzny. Zasada réwnowagi i kontrastu
linii i barwy, ktéra buduje zalezno$é wprowadzonej zbiorowosci irytm gtebi. Wbudowanie
przestrzeni, konstrukcya przekrojow, wyodrebnien isit rGwnowazacych sie wzajemnie,
przy wzajemnem przenikaniu sie rzeczy dla podniesienia wrazenia ruchu. Powielanie
punktéw widzenia sprowadzeniem odlegtosci w plaszczyzne, obok wysitkdéw centryfu-
gowej perspektywy, ktdra widza oprowadza dookota rzeczy, z ruchem mas w miejsce
poruszajgcych sie figur. Konstrukcya linii i jej wagi, jako wiasciwa powierzchnia
zrownanych sit. Wyzwalanie elementéw i na tym gruncie specyalne dazenia wyzucia
obrazu Swiata z materyalnosci w arabeske ptaszczyzny.

Ta daznos$¢ do stworzenia nowej dyscypliny w wysitkach najbardziej owocnych,
az na obtednych skoriczywszy, — ta potrzeba zbudowania nowej w cztowieku tesknoty,
ktorej porywdw jeszcze sie moze nie odczuwa; — to poszukiwanie formy dla wartosci,
ktére nie nazwane, wywalczajg sobie zaledwie prawo do podniesienia: stanowi
szukanie drogi. A jest nig we wszystkiem dazenie do wydobycia wartosSci czysto
kompozycyjnych.

Rozpoznanie tych usitowan kolejno wymagac¢ bedzie osobnego omowienia.

Na tej drodze pracy, obraz przestaje by¢ przenosnia, czyli opowiadaniem o czems,
lecz tem czem$ samem w sobie. Przedmiot bowiem przedstawia osobniczg prawde,
pokazang w swym odrebnym charakterze. Wtiasng posta¢ zdobywa on droga
przezwyciezenia tej zbiorowosci, ktorej uzyto jako motywu. Natura tych motywodw
zostata podporzadkowang nowej wytgcznej potrzebie. W ten sposéb obraz wykresla
sobie wtasne prawo, ktére odpowiada tylko jego wylgcznej koniecznoSci. Moéwi on
tylko o sobie i jeno w granicach swych jest do pojecia. Nie potrzeba mu Zzadnego
z zewnatrz dopowiedzenia, przychodzi bowiem z wylgczng prawda, ktorg sam po
krafice wypeknia.

Kazdy moment zycia, ktéry bierzemy jako punkt wyjscia dla tak pojetego
dzieta, wiasnie wyszukaniem sobie odpowiednika, ekwiwalentu w ksztatcie, przekresla
formy motywow, ktorych uzywa jako skladowych czeSci zdania wyrazajacego jego
prawde. Uzyte motywy poddane zostajg tym prawom, ktére nadajg tresci tym samym
wyrazom, w rozmaitym uzytym zestawieniu.

W ten sposob obraz zadna opowiescig, zadng potrzeba nie wykracza poza swe
ramy. Jest caly w swej jednosci. Jego czeSci stajg sie jakby gateziami,ktore w jednym
korzeniu sie schodzg i tem jeden ped tworza.

W ten sposob kazde odczucie wyrazone, jawi si¢ przed okiem jako przedmiot
a nie opowiadanie o sobie. Opowie$S¢ moze dziata¢ dopiero na wyobraznie, ale
przedmiot jest juz zakletq wyobraznig w ksztalcie. 1 tylko wtedy wyobraznia jest
istotng. Przenos$nia za$ nigdy formy nie wyzwala, do sztuki nie przynalezy, bo
na zadnej skali nie przedstawia sobg ksztattu, jeno o nim mowi.

Dzieto tak pojete, oznacza sobie granice wiasnym ksztaltem. Poza temi granicami
niczemu nie odpowiada, za niczem nie przemawia. Skazane jest na wilasne zycie.

Wobec tego zadaniem dnia nie moze by¢ skupianie form dookolnych ku pieknu
z gory okresSlonemu, lecz sztuka jako prawda, ktora odrebny rodzi ksztalt, nie powtarza
lecz pomnaza. Bo zrédtem naszego wzruszenia estetycznego, stato sie uczucie budowania.
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Tak tylko w obrebie ram obraz dowolnosci nie dopuszcza. Bezprawie w stosunku do
rzeczy dzielu zewnetrznych, oddaje sie prawu, ktére rzadzi w granicach dzieta.
Przymus ten przekuty zostaje na jedyng swobode dzieta. Taka swoboda przekreslenia
odrebno$ci bogactwa uzytych motywow, narzuca im jako czesciom nowe wymiary.
W tem znajduje obraz niezawodny objaw swej petnej niezaleznosci od wszystkiego
dookolnego.

Bo przedmiot przychodzi z wlasnem prawem.

Bezprawiem jest mu prawo obce. Ono musi pozosta¢ tylko obok niego.
Rozlewnos$¢ tego prawa, a wiec przystosowalno$¢ jego do dziet réznych, jest tylko
bezsilnoscig. Prawo jednosci w obrebie dzieta, jest wylgcznym dla niego stownikiem.
Tu utrwala sie bowiem w ksztalcie jeden wyraz.

Dla takiego ujecia kazdy obraz stoi w sprzecznosci ze wszystkiem obok,,
w jawnej z tem walce. Rzecz prosta, ze takie zatozenie wywotuje przeciw sobie
walke.

Nigdy moze nie byto bardziej niebezpiecznej podstawy do wyprowadzenia
wilasnego ksztattu, jak to dzi$ jest wilasnie. Caty dorobek dotychczasowej pracy
ludzkiej, zgromadzony w nieprzebyty tumult, domaga sie ujecia w jeden rys.
Zjawisko tej niebywatej plataniny charakterow, szukajgc sobie ramy, odnajduje
istotnie ksztatt zjawiskowej charakterystycznosci. Takim jest wiasnie dzielo jako
przedmiot pojete.

Tymczasem niekrepowane intuicye zmystowe w swej Swiezosci porywajg ku
radosci barwg dla barwy, linig dla linii, tonem dla tonu; tymczasem dobdr rozumu
w swej konstrukcyjnej robocie odrywa w niebotyczne abstrakcye. Dziczyzna i dowolnos¢
Swiecg swoj dzien.

Ale kazdg probe uszanowac sie musi.

Kazda odwage oddania zycia w ofierze dla tej nowej potrzeby dnia przyjaé
sie musi. Bo ksztattu, ktory wcieli ten charakter czasu w jednoSci, nie mozna
zdoby¢é programowo. Utozone zamiary i metody warte tu tyle, co pogrzebane
prawidita symetryi czy proporcyi. Bo ksztatt ten wyrasta zwyciesko zaréwno z btedow
naszych jak i pomysinych rozwigzan. Jest on wypadkowa drég, na ktérych zdaza
sie do jednocelowos$ci przedmiotu. Wszelkie mierniki padajg w bezsilno$¢. Wobec
tego musieliSmy sobie przyzna¢ prawo préby. Bo do prawa swego przez bezprawie
odchodzi sie od prawa cudzego. Od piekna cudzego, moze przez potworno$¢ wiezé
droga do piekna wiasnego. A jesliby klamstwo wiodto od cudzej do wiasnej
prawdy, nie nalezy ba¢ sie i w tem byé Smiesznym. Zawini¢ trzeba wiele, nim sie
zdobedzie wiasng ewangelie: bo¢ ostatecznie tylko z wiasnych grzechdéw uzyskac
mozna odkupienie.

W kazdym okresie poczynania musi by¢ wiele nietadu, chybionych usitowan,
bezowocnych zamierzen. Tak bylo zawsze. Obok pracy poczetej musi gromadzic
sie szereg zmylonych wysitkow, objawdw przygaszonego temperamentu i estetyzowania,
ktérego zrédiem jest zawsze zwatpienie. Sg to bowiem naturalni maruderzy kazdej walki.

Stato sie juz tak, ze nam w udziale nie przypadta mozliwo$¢ pielegnowania
dawniej wywalczonych juz prawd. Wepchnieci zostaliSmy wj, czasy poczynania.
Kazda zdobycz, chociazby czastkowa, skupia dlatego nasza wiare w siebie.

NiebezpieczeAstwem na naszej drodze jest ogrom zdobyczy artystycznych
ktdre niezaprzeczonym powabem przy sobie przytrzymujg, a doskonatoscig: swa
zaspakajajg naszg dume. Do takich z ostatnich nalezg zdobycze w”kierunku odtworzenia
Swiatta. Pracy tej dokonali impressyonisci. Kresu tego wysitkuSprzewidzie¢ nie byto
mozna. Czes$¢ dla natury jaka ich tgczyta, pozostawiata jednak.:tyle’swobody;jedno ;tcel,
ze mogta ona wyrasta¢ ponad niego i zupeinie zwycieskg praca swojg mimo to nie
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rozsadza¢ ram wspdlnego dazenia. Wszelkie przezwyciezenie byto tu znoszeniem
jeno dopetnien. Dlatego to owoce tej pracy tem bardziej byty pociggajace.

Ztudzenie prawdy i urok storica opanowaty tu obraz. Bajka czarowna uwiezionego
w obrazie stonca wszystkiem owiadneta. Bezkranicowy urok tej prawdy zalat poprostu
stoicem wytyczane drogi w artystycznej pracy. | tak rozpoczat sie rozgrywac¢ dramat
oczarowany blaskiem, ktéry rozpryskiwal sie w kazdym przedmiocie. Zapalit sie
w ten sposéb blask, ktory opanowat stopniowo i najgtebsze cienie. 1 obraz sie stat
orgig Swiatta. Blask farby stopniowo sie w obrazie rozwidniat, przez wyzwalanie sie
z lokalnych mieszanin barw i wyzyskanie biatosci tta. Barwy te rozkrwawily sie
przesycone stoncem. Swiatto jednako jak i cien poczety sie rozzarza¢ otulone powietrzem.
Przesycona atmosfera poczeta na obrazie drga¢ Swietlista piesnig. Woniejgca stone-
cznos$¢ obrazu poczeta piesci¢ oko i uszczesliwiaé. Rozpryskiwane Swiatlo w teczowa
skale powotato do zycia wszystkie barwy zar6wno. W ten sposob nawet martwa
biel i bezgtosna czerin zdobyly wiasciwy sobie powiew. Zimne biekity poczety grzac.
Wydychat blask symfonie barw coraz swobodniejszych, coraz bardziej zywych. 1 ten
stoneczny wir zataczatl coraz wnikliwsze kregi ogarniajac sobg wszelkie formy, topigc
w sobie ruch mas. Pod naporem stoicaj przestrzed poczeta sie jakby zatamywac.
Rozpada sie forma na masy ustosunkowanego”napiecia Swiatta. Uwiezienie w obrazie
Swiatta i cienia, przeradza sig w bezwzgledne oddanie wszystkich form na tup
stonca. | tak w szalonych krysztatach $wiatta kamienieje blask. Najwyzsza skala
dosiegalnosci potozyta kres samemu zamierzeniu. 1tak zagadnienie $wiatta wypadto
poza ramy obrazu. Obraz przestaje by¢ odtworzeniem rzeczy zewnetrznych, Kktore
tem samem podpadajg pod dziatanie storica. Wewnetrzne perspektywy duszy, ktdre
rozwiera¢ sie poczynajg, nhie znajg z poza siebie zadnego Swiatta, gdy z wiasnym
blaskiem, z wiasng prawdg sie jawig. Tak u kresu opetanczy taniec pijakow stonica
znajduje swoje dopetnienie, gdy obraz poczyna by¢ sam zréditem Swiatta!

Bo dzieto sztuki, przestaje by¢ odtworzeniem widzianych rzeczy. Wtasnie ono
samo staje sie zjawiskiem charakterystycznoscijzmystowej intuicyi, ktora we wiasnej
barwie jawi sie przed nami. Ta barwa jest wyrazem naszego stanu, ktéry w drobnej
tylko czesci zalezny jest od rzeczy widzianej: olbrzymie bogactwo czynnikéw poza-
Swiadomych, wyznacza jej skale: cate tysigcolecia pracy, zatamujg sie w jej intenzywno-
Sci: jej odrebne skupienie, jest nieprzewidzianem. Jako zjawisko, jest ta barwa jedyng
i bezwzgledng. Odtwarzanie tu Swiatla zewnetrznego stajejsie bezsilnem. Bo na nic
tu wiara w rzeczy zewnetrzne. Bowiem nie czlowiek jest echem rzeczy, lecz rzeczy
te zostajg odziane ekstazg, ktorej zrédtem jest ludzkie uczucie. Mowa rzeczy jest tylko
echem naszego wewnetrznego krzyku. A gdy ten krzyk przerdznych czynnikéw
w nas, rodzi sie jako co$ jedynego, przygniatajaco?jednolitego, wiec i barwa jego
staje sie nieodwotalng, bezwzgledna, ostateczna.

W ten sposéb stajemy wobec zagadnienia absolutnej barwy. W tem lezy
zastuga Matissa i jego ucznidw.

Okre$lmy te rzecz blizej, plastyczniej.

Ot6z odkad zarzucono w malarstwie barwy'irlokalne, a poczeto $ciga¢ zaga-
dnienia wagi poszczegdlnych kolorow dla oddania Swiatla, musiano przej$¢ przez
dtugg droge symfonii stofica. Barwa ta rozedrgata sie rozzarzona w Swietle. Ten ruch
barwy jest malarskiem podtozem impressyonizmu.

Stopniowo sprowadzano te zwiewno$¢ ptomienistych koloréw do uspokojenia.
Przeistoczyly sie one wodwczas w powierzchnie. Ale*ta kolorowa powierzchnia neo-
impressyonistow, choruje jeszcze z powodu przykrojeniafjjej swobody do wymagan
form przedstawianego motywu. Krwawi sie jej barwa na kantach form, ktore sitg
swg przerasta, lub tez rozrywa sie rozciggana do ogromu form, ktéremu nie dorasta.
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Stopniowo w pracy ostatnich czasdéw, powierzchnia ta poczyna sie unerwiac,
oddycha¢ coraz swobodniej. Ttumi sie préby odrywania jej w dekoracyjno$¢. Poczyna
zdradza¢ swa tezyzna, ze jest w niej wiara we wiasne Zrédia twérczosci. Wywalczong
zostaje prawda, ze barwie przynalezy rola okreslania drég dla malarstwa, bo ona
to malarstwo stwarza. W ten sposob barwa zdobywa sobie najwyzsze uprawnienie:
staje sie plama.

Juz dawniej kolor nieraz wybiegat ponad kompozycye, rozpierat niejako tokciami
caty teatr rysunkiem mu narzucany. Juz dawniej najtezsi mistrzowie poswiecali
prawidtowos¢ rysunku dla wydobycia sity barwy, w ktorej wyczuwali gtos uduchowienia
witasnego. W dalszym rozwoju po tej linii w sztuce ostatniego dnia, obrazowos$é
czyli przedstawianie, tonie stopniowo w plastycznosci, ktéra staje sie wyrazem
jedynym. Przychodzi stopniowo poznanie, ze w plamie przynosimy S$wiatu naszg
krase, jak czynig to kwiaty; ze plastyczng wartoscig tej plamy objawiamy rozmaitos¢
swej duszy. Jej walor wystepuje w nieskrepowanej sile. 1ta nieodwotalnos¢ barwy
jest malarskiem podifozem ekspressyonizmu.

W ten sposob konieczno$¢ wypowiedzenia barwy, wykresla sobie odpowiednie
miejsce na powierzchni. Prawdziwos$¢ plamy tej w obrazie, zdobywa sobie znaczenie
rysunku. Ona wyznacza rytm wiasciwy obrazowi. Tak plama ogranicza sie¢ witasng
sitg, a whasnym wyrazem charakteryzuje sobie rysunek. Barwa juz nie wypetnia
ptaszczyzny, lecz plaszczyzne te sobg wyznacza. Wielkos¢ jej plamy i napiecie, skala
i jej zrytmizowanie, zdobywa sobie odpowiednie miejsce. Na tem polega jej
skomponowanie. W ten sposdb plama wyznacza sobie wielkos¢ ram obrazu na
miare zdolnos$ci swej opanowania powierzchni.

Poniewaz w tej plamie utwierdza sie nasze wewnetrzne przezycie, jako we
wihasciwym mu ksztatcie, wiec barwa uzytg by¢ tu musi w najwyzszem uniezaleznieniu
od wszystkiego zewnetrznego. W ten spos6b obraz zdobywa blask. Jasno$cig jego
jest jego wiasna prawda. Jest bowiem tylko wyrazem naszego wewnetrznego stanu.
Tak obraz staje sie zrodiem Swiatta.

Ale, ze obraz jest Spiewem jednego stowa, w jakiem jawi sie nasze odczucier
wiec plama obrazu jako przedmiotu tego odczucia, musi przynosi¢ odrebnosé swej
nierozerwalno$ci!!

Okreslmy blizej te nierozerwalnosc.

Polega ona poprostu na rdwnolegtosci linii z barwg. Nieodtgcznie kazdemu
odchyleniu w barwie, odpowiada rowne mu odchylenie linii. Samo zresztg juz
nagiecie linii do potrzeb charakteru dzieta, niesie z sobg wiasny jego kolor. Juz od
dawien dawna dla wydobycia wzmozonego wyrazu, uciekano sie do przesady
w przerysowaniu rzeczy Od dawien dawna dla podkres$lenia znaczenia formy,
uciekano sie do podniesienia skali kolorytu. Dzi$ obraz staje sie jedynem stowem,
ktéore podkreslonem' by¢ musi. Jego linia i jego barwa, w catej swej rozciagtosci,
powotane zostajg do jednego znaczenia. W tych warunkach pdéjscie samopas barwy
poprowadzi¢ jg musi do rozdzwieku z ksztaltem. A ksztatt ten stoi o krok od arabeski.
Wiec linia dzi$ dla barwy musi sie sta¢ ochrong przed oderwaniem
jej w abstrakcye. W dziele pojetem jako przedmiot, ta barwa odnalez¢ sie musi
w rysunku napietym az do krafcowos$ci wiasciwego sobie charakteru. W ten sposob
odnajduje sie we wiasciwej sobie sile. Bo linia nie do$¢ zachtanna, aby sobie
podyktowaé¢ rozmiar, nie jest barwa, a tylko zabarwieniem.

Kolor kontrole ma w formie, bo forma cel sw6j ma w kolorze. Najgtebsze
odczucie charakteru linii przeradza sie w kolor, tak, jak odczucie barwy dopomina
sie odpowiedniego wymiaru. Kolor objawia nam rzecz, inaczej jest nieporozumieniem
z ksztattem. Sam sobg radujacy sie kolor, w bezsens prowadzi koloryt, przeradza go
bowiem w kolorowos$¢. Barwa za$ odkrywa nam przecie cel rzeczy, jest jej przeznacze-
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niem, skoro przez barwe wiasnie wypowiedzie¢ mamy krase wiasnej duszy. Dlatego nie
moze by¢ li tylko wzbogaceniem formy, jej zabarwieniem, lecz prawda swego
charakteru.

Projekt mebli Wojciech Jastrzebowski

Zreszta skala barwy, gdy nie jest oparta o rownowazaca ja site linii, musi
sta¢ sie ciezarem. A niema mocy ni sposobu, aby nie ugieta sie linia pod naparciem
barwy ponad jej bogactwo. Bo linia przemilcza wprawdzie kolor, kolor za$ linie,
ale rodzajem swego przemilczenia méwig o sobie niezawodnie. 1ten gtos ich musi
by¢ wydobytym na powierzchnie. Wmoéwionem jedno drugiemu by¢ tutaj nie moze.
Niewtasciwe skojarzenie linii nieréwnej z barwg, da¢ moze tylko maskarade. Barwa
zedlizgnie sie wowczas z formy, ktéra do niej jest niedopasowana. Bo barwa czy
linia nie mogg by¢ szukaniem szczesliwego wybiegu, aby zamaskowal wewnetrzng
stabos$¢ ksztattu.

W tem leza podstawy dzieta sztuki pojetego jako przedmiot. Tu szukaé nalezy
zrodta wszystkich dzisiejszych usitowan w sztuce. | dazenia te kolejno omowione
zostana. Bo na drogach wspdiczesnej pracy, obok rzeczy najbardziej owocnych,
jest wiele obtednych, pomylonych, a wiec szkodliwych.

Pierwszym krokiem ku zrozumieniu nowego wysitku, jest przyjecie tej prostej
pozornie prawdy, ze gdy ton przer6znych czynnikbw w nas rodzi sie jako co$
jedynego, przygniatajagco jednolitego, wiec i ksztalt jego, jako zjawisko charaktery-
stycznosci zmystowej intuicyi, ramy znajduje w jednocelowosci, gdzie jedyna barwa
wykresla sobie linie napieta na,krancach wiasciwego wyrazu,

ADAM DOBRODZICKI.

NOWE KIERUNKI W SPRZETARSTWIE.

Kiedy podjeto wszedzie walke o uznanie ludzkiego wysitku robotnika, bez
wzgledu na to, czy wychodzono z podstaw etycznych czy z pobudek artystycznych,
musiano stang¢ wobec zapotrzebowania produkcyi zywej, a wiec tem samem i Swiezej.
~Powotanie do czynu jednostek najlepszych, to jest takich, ktére w prace wprowadzg
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dusze; uszlachetnienie tej pracy, to jest zwalczenie w niej zmaszynizowania, opartego
na grubjanstwie i ciemnocie rzemie$inika ubezwladnionego produkcya bezmysSinie
robiong; wydobycie odrebnosci rzemiosta, to znaczy oddanie pracy z powrotem

GABINET. Wykonat A Sydor Jozef Czajkowski

W rece czujgce obrabiany materyatl, postawione domaganiem sie sprzetu wykonanego
z sercem: stato sie zrodiem nowej formy.

W meblu stara forma polegata, jako styl dekoracyjny na uprawianiu historyg
uswieconych mysli wysztych z renesansu. Zwracano sie do baroku, rokoka i empire.
Oczywiscie, ze z tych stylow brano tylko to, co dato sie przystosowaé do nowych
potrzeb, przeobrazonych przez wspoéiczesny rozwdj przemystu i handlu. Kladt ten
styl nacisk gtdwnie na ogdélne bogactwo sprzetu, na jego estetyczny wyglad.

W miejsce tego wystgpit styl konstrukcyjny. Prawidtlowa budowa, wyrazne
zwigzanie sktadowych czesci, odpowiednie wymiary i uzyteczno$¢, zgodnie z logika
statycznych wiasciwosci materyatu, staly sie tu wytyczng drogg usitowan. W ten
sposob musiata wystapi¢ robota zgodna z istotg materyatu, jako rzeczowe traktowanie
rzemiosta, po wszystkie czasy zreszta zapewniajgca wyzyskanie reki ozywionej umito-
waniem do wypetnienia wymagan codziennego zycia. Na pierwszy plan wysuwa sie
tu warto$¢ mebla formalna. Wyszukanie zespotu linii konstrukcyjnych stato sie
Swiadomem zadaniem. Ozdabianie tych form, ktore musiatlo wyj$¢ z rozwiazania
samej masy mebla, podkreslenia jego charakteru, doszto do najwyzszych uproszczen.
Uksztattowanie bowiem przestrzeni okres$lone tu zostaje jedynie wymaganiami wygody
zycia, a nie narzucanych mu wymagan estetycznych.

Pod tym wzgledem praca dzisiejsza ma za sobg doSwiadczenia z mebla moder-
nistycznego, gdzie poscig za oryginalnoscig prowadzit do nieporozumien z przed-
miotem na bezdrozach osobniczych wymystow abstrakcyjnych linii. Musiaty one
bowiem by¢ w rozdzwieku poprostu ze stojami drzewa. Tak zwane uszlachetnianie
form, ich stylizowanie, wiodto do zmacenia wigzan. Poscig za wyrwaniem sie
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z szablonu, bez ujecia pracy u podstaw budowanego przedmiotu, musiat tak popadac
w nowy szablon wysitku, aby z mebla koniecznie zrobi¢ dzieto sztuki. | to docig-
ganie sztucznemi drogami, zabito rzeczowos¢ dla rzekomego piekna.

JADALNIA. Wykonat A Sydor Jozef Czajkowski

Tu odpowiedni materyat, okreslone przeznaczenie formy, jednolitos¢ budowy,
staly sie ramami pracy.

Narodowe odchylenia upodoban, tradycyi, zachowujg nadal niezcie$niong moznos¢
wyrazu.

U nas dziatalno$¢ na tem polu rozpoczeto przed laty dwudziestu. Dzi$, wobec
ogromnych i nieobliczalnych strat jakie ponie$liSmy w ostatnich latach w urzadzeniu
wewnetrznem, w zamkach, patacach, dworach, dworkach, po miastach i wsiach,
tembardziej trzeba zwr6ci¢ uwage na kazdy objaw wilasnej pracy, popiera¢ wszelka
zdrowg inicyatywe, i rozpoczyna¢ odrodzenie od siebie nie zapominajagc o wiasnym
domu. Nowe pokolenie moze wyros¢ jedynie w rodzimej atmosferze. W znacznej
mierze nie zobaczy ono tego wszystkiego, co ksztaltowato nasze poczucie przy-
naleznosci do ciggtosci kulturalnej z tem co mija. Charakter za$ sprzetu, ktdry nas
otacza, obojetnym i przemijajagcym nie jest, wiec tez nie powinien on by¢ i przypad-
kowym. Zrastamy sie bowiem ze sprzetem od dziecinstwa. On ksztattuje nasze ciato,
wplywa bezposrednio na rozwdj naszego poczucia. Podobnie jak Zle zbudowane krze-
sto, wykreca nam czlonki, tak samo szablonowe, choéby najkosztowniejsze urzgdzenie,
wprowadza w nasze pojecia o zyciu szablon i wypacza lub wykorzenia poczucie
prawdy i piekna.

Unaocznieniem pomystowosci i energii artystéw i architektow, byly w ostatnich
czasach dwie wystawy poswiecone wylgcznie meblarstwu. Pierwsza obejmowata
prace konkursowe na zespoty sprzetow dla wieSniaka i matomieszczanina, druga za$
juz wykonane meble. Obie uzupetnialy sie, poniewaz celem ich byto uswiadomienie
zarowno rzemie$lnikdw jak publicznosci o pewnych zasadniczych wymaganiach,
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jakie postawiono meblarstwu zwlaszcza wobec zapotrzebowania odbudowy kraju.
Swobode ksztattowania i pomystowos$¢, widzimy w pracach Jézefa Czajko-
wskiego, ktore w wykonanych meblach wypetnity (catg) wystawe. W catoksztalcie

JADALNIA. Wykonat J. Zabza Jozef Czajkowski

dotychczasowych usitowan jego na tern polu, dadzg sie zaznaczy¢ pewne cechy,
ktére doprowadzi¢ muszg do wniosku, ze jak w dawniejszych projektach, jesli nie
przewazaty, to znaczng role odgrywaty efekty malarsko-rzeibiarskie, tak w obecnych
pracach wystgpita prostota i prostolinijno$¢. Styl tych mebli wskazuje moze nie na
konstrukcyjny kierunek, ale badz jik badZz na pierwszym planie stawia prawidtowg
budowe i uzyteczno$¢. A to poczucie, ograniczone moze dzisiejszemi potrzebami
i przystosowane do warunkdw obecnej chwili, pocigga za sobg piekno formy czystej,
i opracowanej w najodpowiedniejszym materyale, ktéry przez kolor, lub przez pomy-
stowe zastosowanie stoi drzewa, stwarza sam w sobie zdobnos¢. Z drugiej strony
nie da sie przeoczy¢ pewnego rodzaju upodobania do styléw »historycznych",
usitujagcego nawigza¢ do tradycyi i tradycyonalnych sprzetow. Obydwa czynniki zle-
wajg sie tu i uzupeniaja.

W dziewieciu pokojach byty meble od skromnych form, az do wytwornych, wy-
stawnych i zbytkownych, w ktérych proporcye poszczegélnych czesci, miekkie i faliste
linie, z gustownie dobranemi obiciami, tworzyly cato$¢ raz powazng, to znéw lekka,
a zawsze peing harmonii. Z trzech typow jadalni wyrd6zniat sie pokdj wykonany
z drzewa debowego, lekki i pogodny. Przeciwienstwem tegoz, i to pod kazdym
wzgledem, byfa jadalnia z ciemnego drzewa, wystawna, powazna barwg i obiciem,
potrzebujgca jednak pewnej perspektywy i odpowiedniej dekoracyi. PosSredni typ
tworzyt pok6j z drzewa brzostowego, dobry w rysunku i wzorzystosci stojow drzewa.
Podobng skale form zastosowano do projektéw sypialni. W jednej uderzata skrom-
no$¢ i stoneczno$¢, majgca swe Zrodio tutaj w wyjatkowo swobodnych proporcyach.
Rozktad tych sprzetow usuwa wszelki nietad i niedbalstwo z pokoju. Skrzynki,
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szufladki pozamykane lub ptaszczyzng ograniczone byly do maximum uzytecznosci.
W pokojach bawialnych, obliczonych na wygode, panowata ta sama swoboda. Pod-
wyzszong byta w nich tylko skala przejawiajgca sie w proporcyach. Wreszcie gabinet
meski w drzewie orzechowem, byt najbogatszym pokojem pod wzgledem zestawienia

Projekt mebli Wojciech Jastrzebowski

sprzetow i dekoracyjnego tta. Wyrdzniat sie t. zw. osiadlem biurkiem otwartem.

We wszystkich tu meblach tkwi poczucie formy, opracowanej starannie, a wy-
konanej wzorowo. | technika tego wykonania przynosi zaszczyt krakowskim stolarzom,
ktorzy Smiato mierzy¢ sie mogg z kimkolwiek z zachodu.

Styl konstrukcyjny tryumf Swieci w tak zwanym stylu maszynowym. W mysl
wymagan, ktore terazniejszo$¢ stawia, zwraca sie on do maszyny, aby przy jej
pomocy da¢ dobre a tanie wyroby. Praca ta widzi i osigga swéj cel w doktadnosci
obrobki, w jasnosci, prostocie i uzytecznosci form, w czystych i gtadkich plaszczy-
znach. Rozstrzygajacy wpltyw na nowoczesng fabrykacye mebli, wywarta ta kulturalna
konieczno$é¢, ze inteligentny a liczny stan $redni, zyje przewaznie w czynszowym
domu. Nastepstwem tego sg usitowania podjete w kierunku wytworzenia pewnych
typéw mebli, ktérych formy bylyby niejako neutralnemi, czyli daly sie podporzad-
kowa¢ kazdemu charakterowi wnetrza, a formy uzytkowe tak skonstruowane, aby
mogly sie dostosowywac¢ do rozmaitych stosunkdéw przestrzennych. Tego rodzaju
sprzety uniezalezniajg sie wiec przedewszystkiem od wszystkich starych czy nowych
stylow. Przeznaczone do czestych zmian miejsca, zwigzane tylko z osobnikiem czy
rodzing, wskutek tej wiasnie ruchliwosci swej, sg przeciwieAstwem wszelkich ciezkich
i ,nieruchomych" sprzetdw. Indywidualno$¢ ustepuje miejsca typowosci. W charak-
terystyce tej pracy lezy masowa produkcya. Osiggnie ona obecnie jak sie zdaje naj-
wieksze pole zbytu. W zaspokojeniu tej potrzeby dnia, role, ktéra z natury rzeczy
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przynalezata do tej chwili do ciesli i stolarza, obejmuje teoretyk. Ten za$ wyrabia
swoj zmyst praktycznosci dopiero w doraznem zetknieciu sie z pracg. Stad wkradaé sie
muszg tu pomytki w nieprzystosowalnosci projektdw do potrzeb zycia szerokich

GLOWA Stanistaw Poptawski

warstw narodu, stagd praca niejednokrotnie dorywcza, obliczona jedynie na zewnetrzny
wyglad, polegajgcy na kompilacyi form czesto nie charakterystycznych, lecz bardziej jeno
znanych. Dlatego wspdtudziat artysty w czynno$ci, nie moze sie ograniczy¢ do podania
projektu, lecz wejs¢ w realizacye planu i wspdétdziata¢ niejako z rzemiesinikiem.

Konkurs obecny przyniost ilosciowo bardzo wiele, jakosciowo jednak dat zawod.
Wykazat na ogo6t matg wynalazczo$¢, w wielu za$§ wypadkach wysunagt pomysty
niedajace sie zupeinie, lub dopiero po mozolnych przerébkach, zastosowaé do
masowego wyrobu. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze projektujagcy mieli trudne zadanie,,
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wyrazenia w najprostszych liniach koniecznych, tylko uzytkowych form sprzetéw.
Wszelka zatem ozdobno$¢ sprzetu musiala wynikaé jedynie z jego konstrukeyi,
z masy, z rozcztonkowania poszczeg6lnych elementéw. W tej czystoSci posuneli sie
projektodawcy czesciowo zadaleko, unikajac prawie bezwzglednie motywoéw swojskich,
w ktérych tkwig przeciez pierwiastki dajgce sie rozwingC i zwigzac. — Pod wzgledem
formy stawaty sie one bez wyrazu, a kosmopolityczna ich przynalezno$¢ wzieta
gore nad akcentami uwzgledniajagcymi rodzimy nastréj wnetrz chaty chiopskiej, czy
domu mieszczanina.

Wsrdd zespotu na matomieszczanskie sprzety, wyrézniono projekty W. Jastrze-
bowskiego, ktory dat dowdd wyrobionego poczucia form, idagcego w parze
z owtadnieniem warunkow mechanicznego ich obrobienia. O nikle motywy swojskie
(rozety) opart sie J. Seredynski. SicifAski rozwingt praktycznie tawe. B. Tret er
podkreslit prawidtowosé i Scista przedmiotowosé. To samo Ascher silniej jeszcze
zaznaczyt funkcye linii prostych, jakby od siekiery. W sprzetach za$ Protschkego,
Zeylanda i Stepkowskiego, widzieliSmy uwzglednienie przedewszystkiem
proporcyi i masy w najogélniejszych zresztg sylwetach.

Projekty na meble wioScianskie dato wielu, lecz najszerzej rozwingt temat
K Stryjenski, ktory w formy uzytkowe, wynikajagce z materyatu i techniki, tchnat
widoczne elementy fantazyi. Trzymajac sie w ramach maszynowej produkceyi,
podkreélit tem charakter form wspéiczesnych. Scistym i sumiennym okazat sie
W. Zarzycki, rozmiarem i czystoscig linii, przyczem nie spuscit z oczu zadnego
szczeg6tu waznego przy technicznem opracowaniu wzoru. Zastanawianie sie nad
najmniejszym drobiazgiem Kabanowi nie pozwolito rozwigza¢ problemow ogol-
nego wygladu, ktéry nie wynika li tylko z pomys$inych rozwigzan konstrukcyjnych,
ale z opanowania samego planu.

Tak rzut oka na te wystawe pozwala nam poznaé jak zagadnienie sztuki nie
moze ograniczy¢ sie do przemystu artystycznego, dostepnego zresztg dla nielicznych
jednostek, lecz wejs¢ musi i w przemyst.

Okazuje sie, ze osiggnag¢ to mozna, gdy maszynag nie bedzie sie nasladowaé
pracy recznej. Rzemie$lnik ma w rece materyal, zna go, owtada nim i do cech jego
sie przystosowuje. Tej zas reki brak maszynie. Szybko$¢ odstawiania, ilos¢ produkcyi,
zajmuje miejsce pierwsze. Tanios¢ staje sie motorem. Udziat w ptacy zajmuje miejsce
czotowe. Wobec tych nieuniknionych warunkoéw roboty, musi sie forme ograniczyé,
aby logiczng byta, celowg i rzeczowag. Wystepuje zatem m plan warto$¢ materyatu
i jego obrobienia, ktére musi by¢ tylko gustowne, i spokojne, skoro artystycznem
by¢ nie moze.

Tak wiec rekodzieto i przemyst musza sta¢ obok siebie, bez zabiegow wspot-
zawodniczenia. Jedno drugiemu pozostawia, mozno$¢ utrzymania sie przy zywotnoscig
Oba za$ majg dostateczny teren wiasciwego dziatania.

JERZY REMER.

ODNOWA DROBNEGO PRZEMYStU.

Rekodzielnictwo nasze znajduje sie w porownaniu z sgsiadami ocf za
chodu, w tem szcze$liwem potozeniu, ze odrebna forma rzemiosta masy
ludowej jest u nas w sile. Kraj dzieki temu nie stoi wobec potrzeby sztu.
cznego narzucania ogotowi motywdéw z zewnatrz. Bo jest to naturalng
potrzebg ludu. Wyptywa ona ze szczerych upodoban, a nie wyrozumo-
wanego interesu kraju. Bo reformy te nie byly u nas wytworem jednostek,
Jecz zbiorowym odruchem wewnetrznego bogactwa zdrowej masy spote-
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czenstwa. W pelnej sile zatem jest ta praca, ktéra moze jedynie skutecznie
zwalczy¢ nasladownictwo, czy poscig za sztuczng stylowoscia. | w kazdej
robocie nalezy ten stan rzeczy przyja¢ jako podstawe. Nam nie brak Zrodta
swoistego rzemiosta. Brak tylko statystycznego zestawienia danych o jego
gospodarczym i technicznym stanie, ktéreby ten zywotny przemyst, pchneto
do wystapienia w planowo roztozonej sieci dla zaspokojenia wszystkich po-
trzeb spoteczenstwa w danym Kierunku.

Tembardziej obecnie w spustoszonym kraju odnowa rzemiosta ma prze-
dewszystkiem ochronne powinnosci:

— po pierwsze ma ona zabezpieczy¢ przed zalewem przez obca pro-
dukcye, ktéra bedzie po wojnie szybko dostawiong, tanio sprzedang, a biernie
przyjeta,

— po drugie ma zabezpieczy¢ przed nedzg przez przystosowywanie do
zmienionych warunkéw, podniesieniem sity zarobkowej rzemie$lnika naszego,
wyzyskaniem dla zbytu ustalonych oddawna szlakéw handlowych, i zape-
wnieniem trwatosci pracy w kraju wykonanej,

— po trzecie ma zabezpieczy¢ przed narzuceniem obcej formy, powo-
taniem wilasnej wynalazczosci, rozszerzeniem znajomosci rodzimego motywu
i zwiekszeniem odpornosci odbiorcow przez zorganizowanie ich $wiado-
mych zgdan.

Konieczno$¢ tej odnowy jest dorazna.

Ale praca nad nig tak musi by¢ roztozong, aby w kazdej fazie stanowita
dobrg podstawe wszelkiej planowej dalszej budowy.

1 Ztem Kktore sie w kraju coraz bardziej zakorzenia jest import. Obecnie
przy ogo6lnem zniszczeniu, grozi on zupetnem sttumieniem wytwdrczosci
wiasnej. A ze w spoteczenstwie na ogo6t bardzo mato sobie cenig stan po-
siadania wiasnej formy, wiec i zbyt obcej produkcyi jest znacznie utatwionym.
W ten sposOb szyk miejskiej tandety fabrycznej wybrakowanych obcych wy-
robow, wypiera¢ bedzie nadal rodzime wartosci.

Aby sie temu przeciwstawi¢, trzeba opanowac rynek zbytu, produkcya
TOwnie tanig lecz wiasng Dlatego najpilniejsza rzeczg musi by¢ ufundowanie
pomocniczych zakladéw dla obrabiania surowca. Urzgdzenia te rozlokowane
w miejscowosciach dogodnie potgczonych siecia komunikacyjng, musza sie
sta¢ punktem wyjscia dalszych usitowan. W ten spos6b tylko bedzie mozna
zapewni¢ dostawe surowego materyatu zgrupowanym dokota nich zrzeszeniom
rzemieslniczym. Pracy tej pozostaje przedewszystkiem rola przeciwstawienia
importowi przedmiotéw pod wzgledem formy rodzimych, aby w ten sposdb
narzucac sie pamieci nabywcow, i niszczy¢é w nich te bierno$¢, ktéra dotych-
czas utatwia wyzysk naszego rzemieslnika.

Nerwowe wyczerpanie wojng kaze ludziom dazy¢ do jak najszybszego
przywrécenia zyciu warunkéw normalnych. Zapotrzebowanie wiec przed-
miotow przemystu spadnie na kraj szybko, masowo i gorgczkowo. Dlatego
uruchowienie poszczegdlnych gatezi rekodzielnictwa w kraju jest naglaca
potrzeba, jezeli wog6le choé w czeSci ma sie sprostaé zadaniu.
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2. Odnowa rekodzielnictwa ma naszego rzemie$lnika zabezpieczy¢ przed
nedza przez przystosowanie do zmienionych warunkow.

Przecietny zarobek rzemieslnika naszego z czas6w przedwojennych, byt
niezmiernie znikomy. Bieda jego byta przystowiowg. Anormalne warunki
stosunkOw obecnych, ktére zapewniajg wzrost zarobku, muszg by¢ przej-
Sciowe. W czasach powojennych sita zarobkowa musi by¢ zwiekszona,
w przeciwnym razie, rung¢ bedzie on musiat pod naciskiem utrudnionych
warunkow zycia. Ta znikomo$¢ zarobku dowodzi, ze sity rzemie$lnika na-
szego byly zuzywane niewlasciwie, a czas jego trwoniony z powodu braku
odpowiednich urzadzen utatwiajacych jego zawdd.

Zestawienia statystyczne wykazujg niezmierng wage zastosowania ma-
szyn pomocniczych celem oszczedzenia trudu nad obrobieniem grubego
materyatu. Przyspieszenie tej pracy nie ujmie bynajmniej zajecia naszemu
robotnikowi. Ogromny bowiem zbyt w kraju obcej produkcyi, kaze stwierdzic,
ze kraj nasz przedstawia rynek zbytu, daleko przekraczajacy dotychczasowa
jego wytwadrczos¢. Wprowadzenie zatem maszyn pomocniczych, nie pociggnie
za sobg zubozenia, przeciwnie, planowo przeprowadzone, podniesie tylko
zarobkowg site. Stosunek zarobku przy przerobce materyalu z pomocg ma-
szyn, zwieksza sie niebywale, pozwala bowiem przerobi¢ pie¢ razy wiekszg
ilos¢ materyatu przy podwoOjnym dochodzie. Bo przyspieszenie pracy, po-
zwala cene przedmiotu obnizy¢, a réwnocze$nie cene pracy podwoic.

W kazdym powiecie znajduja sie miasteczka czy wsi, w ktorych tra-
dycyjnie skupia sie zamitowanie i sprawno$¢ rekodzielnicza w poszczegdlnych
kierunkach. Wyzyskanie tych srodowisk, pozwoli najskuteczniej pchna¢ naprzéd
prace, ktéra zdota zaspokoié¢ zapotrzebowanie powiatu. Istniejace od dawien
dawna zrzeszenia rekodzielnicze, ktére z tygodnia na tydzien systematycznie
na powiatowe jarmarki dostawiaty wiasny towar, odpowiednio poparte $rod-
kami utatwiajagcymi skutecznie wywigzg sie ze swego zadania. W ten sposoéb
pomoc dosiegnie odrazu wiekszych ilosci rzemie$lnikéw, utatwi organizacye
zbytu, uniknie mimowolnego tarcia konkurencyjnego wewnatrz, uprosci wreszcie
kontakt celem zaméwien, dostaw opracowanych motywow krajowych, i wy-
zyskania inicyatywy rekodzielnika dla rozszerzenia doswiadczeh miejscowych
dla potrzeb catego kraju. Miejscowosci te stang sie naturalnymi o$rodkami
wzorowej, skutecznej pracy. Do nich $cigga¢ beda sity robocze pierwszorzedne,
ktére pozostawione sobie luzem, zazwyczaj rozpraszac sie muszg na dorazne
przerdbki i reperacye w najbliszem otoczeniu.

Dotychczasowe do$wiadczenia wykazaty, ze zaktadanie szkdét czy war-
sztatbw w miejscowosciach, gdzie nie byto samorodnego rzemiosta, nie wyda-
wato rezultatow, pociggato tylko znaczne podrozenie i nauczania i produkcyr.
Podtrzymanie za$ naturalnego pedu w pewnym Kierunku, przejawionego juz
przez miejscowg ludno$é, zapewnia wyzyskanie ludzkiego materyatu najpo-
datniejszego, i utrzymanie samej pracy w najscislejszym zwigzku z wiasci-
wym jej charakterem. Forma w ten sposob zyskuje na tezyznie, a warsztat
na sile wytworczej. W S$rodowiskach takich moze odegra¢ znaczng role
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i specyalizacya, ktéra pozwoli wydoby¢ wynalazczos¢ jednostki w kierunku
roztozenia sobie pracy, uproszczenia techniki i przeprowadzenia rzemiosta
bez meczenia materyatu. Stanowié to musi wazny czynnik w podniesieniu
poziomu ogdélnego w danym rzemio$le, gdy spocznie na licznych rzeszach
specyalistow. Masowe zapotrzebowanie, wobec jakiego dzi§ kraj nasz stoi,
moze by¢ dostatecznem usprawiedliwieniem tej specyalizacyi, na miejsce ktorej
nastepnie, stopniowo odbudowanag bedzie mogta zostaé zupetna niezaleznosé
rzemieSlnika, uzdolnionego do pracy w odosobnionym warsztacie.

W ten sposdb w kazdym powiecie powstatyby ogniska na nowo, wzo-
rowo popchniete do wydatniejszej pracy. Z nich juz bez pomocy z zewnatrz,
szerzytaby sie ona na kraj caly. Tak podtrzymana wytwdrczos$¢ przy zacho-
waniu podstaw samorodnych, zdobedzie nietylko wiekszg site odpornosci, ale
stanie sie sama Zrodtem nowych wysitkéw, bez ogladania si¢ na urabianie
form przez jednostki stojgce poza bezposSrednim udziatem w pracy. Tak
kazda forma wyptywa¢ bedzie z opanowania cech samego materyatu. Dla-
tego tez ustalenie utartych juz szlakéw na terenie zbytu poszczegdlnych
rekodzielniczych ognisk, musi pozosta¢ ramami, gdyby to nawet miato by¢
potgczone z krzywda wielu. Wymusi to bowiem na rozrzuconych zmiane
miejsca pobytu, a da trwate podwaliny pracy. Odredno$¢ bowiem kazdej
formy, zapewni¢ mozna jedynie zwigzaniem samej roboty z okolicg, z na-
turalnymi jej warunkami, przy utrzymaniu jej z surowos$cig w ramach pracy
rzeczowej, w ktérg kazden rekodzielnik wiasne zainteresowanie wktadaé musi.

3. Odnowa rekodzielnictwa ma zabezpieczy¢ przed narzuceniem obcej
formy.

Praca ta u nas skutecznie moze by¢é wykonang wbrew wszelkim pro-
gramom przynoszonym do nas z zagranicy. Istniejg bowiem zasadnicze
réznice miedzy obcymi a naszymi warunkami rozwoju rekodzielnictwa. Na
zachodzie na przyktad, zapézno spostrzezono zanik produkcyi ludowej; u nas
ona trwa w peinej silee. — Bo gdy na zachodzie odnowa wyszta od pro-
gramowych etycznych i artystycznych haset, odwracania sie od szablonu
fabrycznego, u nas zachodzi jeno potrzeba ochrony przed zalewem bezmy$ing
produkcyg Tam wytworczosé ludu doszia do zupetnego wyczerpania, bo role
swg juz w zupetnosci odegrata. U nas przypadkowos¢ i niedbalstwo poczyna
dopiero zamaca¢ zdrowe poczucie formy u masy ludowej. Ody na zachodzie
narzucanie opracowanych stylow byto jedynym sposobem ratunku przed
zupeing zatratg charakteru w maszynowej pracy, u nas troska ma jeno uchronic
rodzimy motyw. 1z tych to zasadniczych powoddéw owocno$¢ pracy naszej
nie wymaga zcentralizowania, ktére musi by¢ srodkiem tam gdzie potrzeba
narzuci¢ pewne formy, o ile tych gotowych w kraju niema, lecz domaga
sie powotania do czynu nieprzebranej rozmaito$ci rozmachu naszego ludu,
ktory z wiasnemi formami wystarcza swym potrzebom. W ten sposéb naj-
skuteczniej unikniemy wyko$lawiania szczerej prostoty odruchowej produk-
cyi, dyktowanej zywemi potrzebami, w miejsce krérej wkras¢ sie moze
zewnetrzna dekoracyjnos¢ o cechach nadzwyczajnosci, przyniesionych jako
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wymyst poszczegdlnych artystdbw. W ten sposdb unikniemy tak zwanej arty-
stycznej produkcyi odrabiania cudzych zamystéw zachowujgc codziennosc,
prawde uszlachetnionej pracy, w ktérg site wnosi ped czynnych rzemie$inikow.

Przez rozpowszechnienie znajomosci rodzimych motywow zapewni sie
podstawy, z ktoremi nie moze sie rowna¢ zadne wspotdziatanie chocby
najbardziej utalentowanych artystycznie jednostek. Idzie bowiem o uratowanie
tego co zywe i owocne, a nie o0 narzucanie form nowych. Utrzymanie
przy sile naturalnych form zapewnia odrebny wyraz wszelkiej produkcyi.
Urok sztuki ludowej, jej Swiezos$é, prostota i szczero$¢, jej zywotnos$é, nie
dadzg sie nigdy sztucznie odrobi¢ czy zastgpic. Mozna je tylko z zywego
ducha wysnuwa¢. Ta forma jest wogdle Zrédtem narodowej szczerosci,
I zywego zwigzku z pracg, w czem lezy niezawodna podstawa gospodarczego
podniesienia catego narodu. Najciezsze doSwiadczenia pokazaty, ze aby zgnebic
jakis narod, wystarczy zepsué jego prace i zdolnos$¢ wysitku. Aby za$ podnie$c
nardd, wystarczy uszlachetni¢ jego prace i wzmocni¢ w nim samg rados¢
pracy. Od niczego innego wiecej jak od stopnia rzemiosta zawista kultura
w narodzie. Tak wiec odrebno$¢ rodzimego motywu, jako podstawa radosci
ptyngcej z samej pracy, stanowi¢ musi zapewnienie utrzymania sie na wy-
sokosci potrzeb zycia.

1 dla tych wzgledéw upodobanie motywu, troska o prawde zaintere-
sowania sie samg praca, zwigzanie z tg pracg zywej potrzeby wypowie-
dzenia sie w czynnoS$ci codziennej, jako najowocniejszy grunt zywotnosci,
zupetnie Swiadomie winny sie sta¢ Srodkiem odpornosci.

ADAM NIEZABITOWSKI.

DWUDZIESTA PIERWSZA WYSTAWA -SZTUKI*.

Wystawy ,,Sztuki" gromadzg coraz roz-
maitsze usitowania. Wzajemna tolerancya
wsrod artystow zastepuje miejsce wy-
odrebniania kierunkéw wzajemnie sie
zwalczajgcych. Znaczytoby to, ze rozma-
ito§¢ srodkéw zaczyna sie widzie¢ na je-
dnej drodze rozwoju, gdzie wszystko ska-
zane na przemijanie, kaze odda¢ miejsce
réznym obok siebie wysitkom. Szczeros¢
poddania sie temu prawu Zzycia zapewnia
tej pracy Swiezo$¢, cho¢ dalekg by¢ musi
od zywotno$ci. Dlatego to z naturalng
mocg narzuca sie oczom, ze estetyzowanie
idzie sobie tutaj obok prawdziwej potrzeby
plastycznego wyrazu. Nadagzanie za tem,
Co juz zdziatano na Zachodzie, u jednych
poczyna sie cofaé, u innych skokami is¢
naprzéd. Niemniej swoboda utrwala tu
coraz to inne odczucie, zwraca oczy ku
coraz to innym potrzebom.

Suma tych wysitkéw mowitaby przede-
wszystkiem o pewnem wyczerpaniu jako
wyrazie czasu na wskro$ wyjatkowego dla
naszego narodu. Dawna rola Towarzystwa,
stata sie odlegltg przeszioscia, dzieh za$
obecny jasnego nie przynosi planu. Roz-
poznanie tego stanu wyczekiwania, stano-
witoby zresztg sad o wrazliwosci ludzi tu
pracujacych, pouczajagcy o wartosci wy-
stepow towarzystwa ,Sztuki". Wartosci te
za$ sg tak wazne, ze ging wobec nich
jakiebykolwiek niedobory.

Wystarczy jeno zestawi¢ sobie to, co
dookota roztacza sie jako gotowy rozmach,
lub placze sie jako utamek, zaczatek, czy
tylko zabtgkany odruch, aby poznaé w czem
zrodto brakéw, i ku czemu otworem sta-
jace drogi rozwoju.

Wiec uderza tu przedewszystkiem W o j-
ciecha Weissa wrazliwo$¢ na Swiatto
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to znowu na ruch, wstuchiwanie sie w na-
stroje, kontrast, to znowu korne oddanie
sie naturze, wielkie i zazdro$¢ budzace
uciszenia, by znowu $ciga¢ ochoczo co
jasne zycie niesie; stowem wszelkie bogac-
two tkwienia w dniach nieobliczanych, go-
towych na przyjecie kazdego nowego po-
rywu, przy najwiekszej ofiarnosci dla utrwa-
lenia poczucia witasnej, niekrepowanej
swobody. W nim jest ten S$wiat, gdzie
kazda luzna godzina przynosi sobie za-
twierdzenie, bo idzie zawsze z potrzebg
istotnego wyzyskania swego czasu i drdg.
W tej niecierpliwosci jego jest jednak ja-
kas mesko$¢, ktéra nic wiedzie¢ nie chce
0 sposobie zycia, widzi jeno to zycie
1maluje je dobrze i tego. Wiasnie ku tej
tezyznie droga jego wiedzie i stiwi¢ go
musi wobec wielkosci zagadnienia, ktdre
przejdzie poprzez palete godzac w kszta.
Bowiem majsterstwo jego ciagle jeszcze
stoi przed progiem swego wielkiego po-
stanowienia, ktdére rozstrzygng¢ dopiero
musi 0 jego czynie w sztuce. Brak tu
bowiem tego wielkiego skupienia, gdzie
wyobraznia odnajduje prawde w réwno-
legtosci barwy i linii, gdy raczej sie cofa
ku naturalizmowi, zamiast za eksperymen-
tem barwy po6jS¢ w odpowiednie prze-
ksztatcenie linii. Ta od lat znana w nim
nieche¢ wysitku dla zjednoczenia tych
trudnosci, ktére czas narzuca naszemu
zagadnieniu ksztattu, pozorne jeno zaspo-
kojenie znalez¢ moze w nawrocie do ze-
wnetrznych pozoréw dawno minionego
baroku, ktore zaciezyto nad ostatniemi
pracami jego. To tez naturalizm jego nie
poszed} za tesknotg tezyzny lecz spokoju.
Niemniej usitowania jego, wskazywatyby,
ze uciszanie nerwowosci jest tu tylko
jakby zawieszeniem broni miedzy skupia-
jaca sie w nim potrzeba ksztattu, a zmienng
ruchliwoscig nieodpowiedzialnie ptawigca
sie w potokach barw. Ale zywiotowa w nim
potrzeba wypowiadania sie barwg, czyni
z niego malarza skali najwyzszej, na ktorej
rozmach zej$¢ sie musi z instynktem dla
poddania sie zgdaniom ksztattu.

Ale, ze tylko ta potrzeba tworzy obraz,
dlatego tez Aneri i Filipkiewicz
stoja wobec tego samego zagadnienia.

INIC.YAL Zofia Stryjeniska

Ptynnos¢ ich daje rados¢ tylko i Swiezg
gotowosé w pracy, ktora za sobg ma diuga
juz droge rozwoju i wazy sie na naj-
$mielsze ujecia $wiatta. Zmyst kompozy-
cyjny i szlachetnos¢ barwy, wrazliwa bra-
wura, jedrno$¢ wyrazu, ktéra wytrzymuje
bezwzgledng czern i biel w obrazie, wre-
szcie Smiato$¢ rozmachu przy duzej zdol-
nosci skupienia, u pierwszej, — i wy-
trwatos¢ Swiadoma S$rodkéw, ze swo-
bodag pewng a wrazliwg na najprzelotniej-
sze nawet nastroje, z werwa i rozrzut-
noscig, u drugiego, stanowig wazny w ich
pracy dorobek. Istotne poznanie zadan
ktére i Swiatto i ruch obejmuje i chroni
ich wyraz od popadania w dowolnos¢
miedzy czesciami obrazu wydaly rezultaty,
ktére stanowig najbardziej zywg zapo-
wiedZz. Bo dziwnie niezamgcona goto-
wos$¢ spalania sie w gorgczce zespotdw
barw, S$wieci obecnie u nich swe prawa
niepodzielnie.

Jest btedem, ze brak tu prawdziwie po-
szukujgcego istoty ksztaltu Pankiewi-
cza i Fatata z Wyczdotkowskim,
tych mistrzow, ktérzy oko majag w sercu,
a serce w prawicy.

Instynkt prosty, ktéry obejmuje tylko
przezycia wiasne, wigze prace Kamo-
ckiego z usitowaniami, wobec ktoérych
stangt on jeszcze w zaraniu zawodu swego.
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Niema tu, az do znuzenia, zamierzen, kto-
reby wybiegaly poza prostg rzeczywi-
stos¢, lecz zawsze ta sama szczero$¢, ktéra
sie nie daje uwie$¢ jakimkolwiek praw-
dom. Zmyst organizacyjny tego malarza
odrzuca wszystko co posiada tylko pozory
zywotnosci. Rwa sie tu chmury, dra sie
w ziemie korzenie drzew, blyszczy trawa,
storice leje zO6#¢; mowa z natury plynie
wprost; sama ona sobie odnajduje prawde.
Dlatego jest w tem jaka$ jedrnos¢, zzycie
sie z naturg. Odnajduje on w tej pracy
zatwierdzenie stanu swej duszy, odgro-
dzenia sie od wszystkiego co niesie nie-
tad poszukiwan. Natura dziwnie zdrowa,
kazata mu obraé te jedne z najtrudniej-
szych moze drdg, bo tylko na duszy wia-
snej opartg. ldzie tez przez diugie lata
w pogoni za sobg, odstaniajgc tylko rze-
czywistg tre$¢ swoja, a nie zachcenia czy
luzne zaczepienia o wartosci przychodzace
z tak wielu zagadnien, z ktéremi dzi-
siejsza sztuka musi sie borykaé. Instynk-
tem malarskim z kazdego dnia bierze
tylko site, ktéra pochiania go w zupel-

nosci. W zadnej z prac nie jest mdtym,
nie leci za pieknym szablonem. | coby-
kolwiek sie chciato mu zarzuci¢, zawsze

to zdrowie jego musi by¢ punktem wyjscia
wszelkiego sgdu o mm.

Tu nie od rzeczy bedzie przypomniec,
ze aby naprawde wejs¢ w sztuke, trzeba
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mie¢ wole wprowadzenia w nig wilasnej
wartosci plastycznej, ale pozor jeno tego
wejscia daje unormowane i wycéwiczone
uprawianie tak zwanego piekna z gory
dla pracy swej przyjetego, i przy naj-
wiekszym nawet uporze w tej pracy, ma
zamknietg role. Bo w takim wysitku roz-
prasza sie cztowiek nie dla wizyi, ktorej
wogéle nie $ciga, lecz dla efektu, ktory
imituje, wtlaczajgc w ten sposéb cel pracy
artystycznej w obrabianie technicznych
Srodkow.

Dlatego tez praca kilku tu malarzy,
chociaz tak roznych od siebie i w skali
iw rodzaju, jest jednak tym samym $rod-
kiem naturalizmu uprawianego estetycznie,
mimo, ze estetyczno$¢ te inaczej kazdy
z nich pojmuje. Pejzaze Uziembty,
Neumana i Terleckiego, ich ranki
i wieczory, gra cienidw, zapowiedzi Swia-
tha, potozone sg na powierzchni tej rzeczy-
wistosci, ktorg przed oczami mieli. Ta-
lenty ich wykreslity sobie niebezpieczen-
stwo z utrwalania jednego tylko przezycia.
Duza pewnos$¢ srodkéw, przechodzi pra-
wie ze w natdg. Podkresla sie tu, stale
pamietane pokrewienstwa walorow ijeden
powdd ich ztgczenia w obrazie. - Dziwna
potrzeba malowania u Markowicza
zatamuje sie w tym samym wyrazie, Kry-
stalizuje sie niemal w tym samym S$rodku.
Ta zrdwnowazona atmosfera, ktérej wystar-
cza zawsze to samo obrysowanie, zdobyita
sobie, ze tak powiem, instrument pie-
kna, jako miare formy ustalonej, niewzru-
szonej, nienaruszonej, skamieniatej, ktéra
jak wyrok zapada nad wszystkiem co sie-
przed oczami ma, ktéra, ze tak powiem,,
operuje wszelkie bogactwo zycia. — Ina-
czej zas troche pojmowana pieknosé formy
u Hannytkiewicza, przeradza sie
w niepokojacy zwyczaj. Bo przepis nawet:
najudatniejszy, gdy ogranicza poczynajgca-,
sie prace, musi prowadzi¢ jeno do zubo-
zenia. Bo nawet najsubtelniejszy tygiel'
formy, prowadzi¢ musi do harmonizator-
stwa a odwraca od kolorytu, ktdry przecie
nie jest niczem jak odnalezieniem odpo-
wiednika barwy dla rzeczy kazdej; rysu®
nek za$ przepisany z gory, gdyby nawetr
byt poprawny, udaremni¢ musi rysunek.
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jedynie dobry, to znaczy taki, ktéry mowi
tylko o celu obrazu o powodzie plasty-
cznym jego powstania wogole. Nic to
nikogo nie obchodzi, czy malarz ma za
wiele czarnej farby, a z tym samym za-
miarem do rzeczy réznych malarz przyste-
powaé nie moze. To samo odnosi sie do
przedwczesnego wystepu Fedkowicza.
Nie mozna uprawiaé sztuczki, gdy sie chce
wejs¢ w sztuke.

Skoro juz w ten sposob objeto ,klub
estetow'l niech wolno mi bedzie powie-
dzie¢, ze o skali malarza decyduje nie
jego bogactwo, ale odpowiednio$¢ jego
formy. To tez caloksztatt pragnied, umito-
wan, okreslonego celu z tg chwilg gdy
u Axentowicza odnalazty sobie odpo-
wiednik w linii i walorze, wiasnie w tym
swoim zwieztym wyrazie musialy szukac
swego najwyzszego znaczenia. | dlatego
tez dzielo jego moze by¢ harmonijng
catoscig, fabrykatem mistrza takiej miary,
ze cokolwiek robi, podnosi to do war-
tosci wiasnej artystycznej prawdy. - On
zawsze ma odwage by¢ sobg, niewatpli-
wie ugruntowany na swej wysokosci.
W pracy swej malarz ten zaszachowac
sie nie da, a jego wymagan zachwiac
nie moze zaden sad jemu obcy. lak wy-
prébowang rytmicznoscia pracy, ustalit
swoj styl, upodobaniom nadajgc pietno
konsekwencyi. W tem jego odrebnosé.
Bo odrebnos¢, gdyby nawet byta opartg na
pozorze, gdy juz raz wyrasta z charakteru
malarskich srodkdw, narzuca sie oku jako
rzeczywisto$¢, ktorg trudno jest warto-
Sciowa¢ na miarg, chwilowego wrazenia.
Bo tak pojeta odrebnos$¢, czy ksztatt nowy
z sobg przynosi, czy tylko dostojnosé, zaw-
sze wypowiada sie w podziwie, ktory
dzieto roztacza.

Ale gdy malarz chce dotrze¢ do wyrazu
wiasnych przezy¢, musi podjaé trud pod-
stawowych przezwyciezen formy, ktore
nie moga by¢ sprowadzone li tylko do
zadan palety i sentymentu. Chce wiasnie
mowi¢ o produkcyi Hoffmana, ktorego
niezaprzeczony talent nie moze sie wyzwo-
li¢ z narzucajagcych mu sie gotowych form.
Gtéwnym w nim rysem przestata juz da-
wno by¢é che¢ znalezienia prawdy zycia

z ziemig zwigzanego. Pozorna ta, a me-
czaco dtuga walka z zagadkami us$wiecita
sie w szablonie nieustannej spowiedzi
z grzechu, ktdrego sie nie popetnito. A ze
sie tych grzechdw nie popetnito, ze sie
spowiada¢ poprostu niema z czego, to
dowdéd w tym, ze malarz ten ciggle mowi
ta sama barwg, czyli ze ciggle mowi o tem
samem, albo ze ani linig ani barwg nie
ma nic do powiedzenia. Znudzony ciagle
tym samym szeptem spowiednik jego po-
padt tez w zobojetnienie. Jedynem na-
turalnem wrazeniem tych obrazéw, to jest
jeno znana prosba: »Panie, daj, abym od-
padt ku czemukolwiek innemu, zeby wytry-
sneto zrédto w wyschiej studni, z ktorej
zrobitem Ci zbyteczny juz nawet konfe-
syonat, abym mogt popetnié grzech, z kto-
regoby¢ mnie maogt rozgrzeszy¢". Takie
okreslenie sie malarskich s$rodkow i za-
dan, jest bodaj daleko wiecej zgubne ani-
zeli rozptywanie sie w niedociggnietych
gestach. Bo igranie walorami jednego
swego przezycia, gdyby nawet doskonale
wypowiedziane prowadzi li tylko do nie-
porozumienia z twérczoscig. Bo to juz nie
sztuka, lecz ¢wiczenie. Uparte takie $pie-
wanie piesni o swej piesni, prowadzi do
zmechanizowania przytomnosci nie wywo-
tujac samego zjawiska. Trzeba za$ konie-
cznie poda¢ forme fakag$s do odczucia,
a nie samo odczuwanie, ktore dopiero
formy tej by potrzebowa¢ mogto. Za$ tu
odwrotne sg drogi, to tez i pomylone
rezultaty. Od cztowieka za$ takiego talentu
jak ten malarz, wolno i nalezy bezwzgle-
dnie i nieustepliwie zada¢ dzieta innej skali.

Patrzac na rzezby Laszczki, ktore sg
w zupetnym kontakcie zjego pracg poprze-
dnig, widzi sie jak jego zywotnos$¢ grun-
townie sie ustalita. Bolesne odczucia,
ktére przez artyste tego sie przewalajg
wydobywajg sie w jego pracy wyraznie
i niedwuznacznie. Patrzac w jego rzezbe,
moznaby dojs¢ do przekonania, ze gdy
cztowiek ustala wewnetrzny swéj Swiat,
na prawdzie jego zycia oparty, odtad
przestaje poszukiwaé stylowych dopetnien;
bedac bowiem juz soba przestaje gonié
sny o sobie; nadaje typ w ten sposéb
formie, ktorg tworzy, nie potrzebujac, aby



ta forma dopowiadaé go miata. Bo re-
alne spojrzenie jego oka zastepuje wszel-
kie wytwarzane idealy. Ten wysitek, im
bujniej prowadzony, tem doktadniej od-
dala od pracy, ktéra bywa odbiciem da-
zen wybiegajacych przed zycie. Bo taki
wysitek wytwarza zmyst dla formy, ktory
zadtawia skutecznie wszelkg urabiang arty-
styczng daznos¢. Poniewaz u tego rzezbia-
rza dziata réwnocze$nie obok sentymentu
sprawnos$¢ ustalona, wiec tez ptaszczyzna
jego rzezby jest coraz bardziej zamkniety
w swej wartosci. Artysta przeSwiadczony
0 bogactwie takiego ujecia bryly, nie
siega do wypaczania formy, ktére zdawac
sie mu moze pantoming finii. Jego po-
trzeba odnajduje sobie wiasciwe sposoby
szczerej bezwarunkowo pracy. Czy por-
tret, czy grupa kompozycyjna, zawsze jest
naturalnie wylamang z pod dowolnosci
poszukiwan. Jednak
zdolno$¢ Swiezego,
niczem niezamaco-
nego spojrzenia po-
zwala mu dawaé
rzeczy nawet odre-
bne, tak silnie jak
plakieta rektora Fa-
fata, ktora przynosi
z sobg wprost dzikg
site niezaleznosci ar-
tysty od szablonu
plakiet, ktore zale-
wajg ludzi monoto-
nig ujecia. 1lta Swie-
zo$¢ jest moze naj-
bardziej zadziwiaja-
cg wsrod pracy jego.
Odpowiednio oce-
niony jego tempe-

rament rzezbiarski,
dzieki zawsze mu
witasciwego spojrze-
nia, robi z kazdej
rzeczy charaktery
styczng dla niego
catosc.

Zupetnie wyzwo-
lonym z pod impre-
syjnych dowolnoSci

przedstawia si¢ Pel- RrosoTNIK
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Czarski. Pomingwszy niektore sztywne

i ze sztucznym patosem wyprowadzone

rzeczy, jak sucha ,dziewica orleanska"

i teatralna ,,wiosna", jest w kazdej pracy

nie tylko surowo poprawnym, ale sumien-

nie dociggnietym do tego wyrazu, ktory

stanowi cel dla tego artysty. Uspokoit on

powierzchnie swej rzezby, uwolnit jg od

wybiegéw estetyzowania. 1 ten wysitek

jakby stat sie jego statg wiasnoscig. Masa

jego bowiem trzyma sie na przyzwycza-

jeniu oka do odnajdywania naturalnych

zestawien, ktére mamy w zyciu dookota

siebie. Niema w nim zmagahn z trudem

rozwigzania bryly. Z pracy swej daje nie

wiele, ale jest w nim talent szlachetny,

serce moze wrazliwe cho¢ zbyt opano-
wane, a praca znajaca Srodki.

Jezeli wymagania od obrazu, przenie-

siemy do rodzaju ilustracyi, to spotkamy

sie tu z dosc¢ liczng

praca, przedewszyst-

kiem Lubanskiej-

Stryjenskiej. Jest

to przedziwny S$pie-

wak z Bozej taski,

ktéremu zawczesnie

powiedziano, ze ma

wielki talent. W bez-

posrednio tworzo-

nych z duza odreb

noscig  rysunkach,

przeciwstawia  sig

wszystkiemu co ro-

bione jest dookota.

Ale jej niezamgcona,.

niefrasobliwa goto-

wos$¢ w pracy, po

wraca ciagle do dy-

letantyzmu. Swieza
naiwno$¢ podparta
ogromnym rozma-

chem i szkodliwg a
bezpodstawng pew-
noscig, ze wszystko'
co robi ma prawo'
obywatelstwa w
sztuce, pozwala jej
obok rzeczy nieby-
wale dobrych, da-

Bronistaw Pelczarski wac rzeczy do cna
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bezplanowe. Na jednej u niej ptaszczyznie
zjawiajg sie zgromadzone wszelkie zawi-
dziane formy od realizmu az do kubizmu
poprzez wszelkie style. Te zadziwiajgce nie-
rédwnosci jakkolwiek z jednej strony mowia
w najniezawodniejszy sposéb o prawdziwo-
$ci talentu, przeciez przez nieznajacg kon-
troli dowolnos$¢, stajg sie podstawg rowniez
i tej prawdy, ze najlepsze jej rzeczy bynaj-
mniei nie nalezg do prac z lat ostatnich.
Szczesliwy wybdr tematu, wielkg swobode
rozwigzywania i niebywatg mnogos$¢ pro-
dukcyi, réwnowazy jednak brak zorgani-
zowania ptaszczyzny, przetrawienia kolo-
rytu i owtadniecia $rodkéw technicznych.
Ta bezposrednio$¢ pracy zar6éwno jest
zrodtem jej sity jak jej niebezpieczenstwa.
Ale oczy ma tak wrazliwe, naiwno$¢ tak
serdecznie namietng, ze w pracy jej na-
lezy oczekiwac zawsze wybuchéw naprawde
stanowigcych wyraz zycia Nalezy jeno
nacisna¢ jej wole ku odpowiedzialnosci

Jadwiga Bohdanowicz

konstrukcyi, ku zatrzymaniu sie w ra-
mach, ktore sobie temperament najstusz-
niej wytyczy¢ powinien, ku odnalezieniu
w sobie potrzeby jednosci ksztattu, ktdry
sie daje. Bo praca tej artystki, gdy wkra-
cza w zadania pogodzenia szeregu mo-
tywoéw, nie zdobywa sobie réwnowagi,
nie normuje kategoryi malarskiej mysli,
a rozprasza sie jeno w rozhieznosci. Wia-
$nie w tej przewadze wyobrazni, w ktorej
jedna rzecz drugiej swoje veto krzyczy,
musi sie odnalez¢ ramy odpowiedniej
pracy. Wiasnie w tej ufnosci do pracy,
skromno$¢ musi sobie odnalez¢ nakazy
opanowania $rodkéw technicznych. Wia-
$nie w tej odrebnosci spojrzenia musi sie
zdoby¢ sposoby wyjscia z btednych drég
mieszania pomystowosci rozmaitych. Z tych
jednak wzgledéw kazda jej prace wita
sie serdecznie.

W grafice pracujacych jest dos¢ liczny
szereg. Blem, Ole$, Seweryn i Wi-
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niarz odwaznie podejmujg zadania ciez-
kie, i przyzna¢ trzeba, ze cho¢ nie zaw-
sze, ale przewaznie starajg sie nie pod-
dawaé¢ przypadkowosci tatwej w tej te-
chnice, lecz idg ku poszukiwaniu istotnego
znaczenia linii, jako jedynego $rodka swej
wymowy. Prace Wojnarskiego zbyt
skoncentrowane lub zbyt luzne, mdwig
przy tem o szerokiej skali mozliwosci tego
utalentowanego cztowieka, ktéry majac za
sobg diugg droge rozwojowa i wielkie
opanowanie techniki, w swobodzie wy-
boru z posréd tych s$rodkéw, ma utru-
dnienie przy ujeciu swej pracy ku wyrazom
stanowczym a zréGwnowazonym. Duze zro-
zumienie zadan formy, ktore w poprzed-
nich juz pracach prowadzito niemal ze do
architektonicznej konstrukcyi masy, jest
najpewniejsza podstawg zapewniajgcag mu
konsekwentny rozwoj. Drzeworyty Ose-
ckiego z tych samych wzgledow zastu-
gujg na szczegblng uwage. Szczeros$¢ jego
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Jadwiga Bohdanowicz

obserwacyi, zawzieto$¢ w wydobywaniu
znaczenia kre$lonej linii, powaga ujecia
motywu, stanowig w nim najbardziej ko-
rzystne podstawy pracy dalszej. — Mie-
dzioryt Tret era jest wymowny swg
swoboda wykonania, na prawde wrazli-
wem dokomponowaniem pejzazu do grupy
»Samarytanina"™ i zrozumieniem charakteru
danego przedmiotu. Wskazuje on na nie-
go, jako na bardzo tego zaawansowanego
malarza. W ostatnich czasach od pierw-
szych wystepéw, czy to dawat solidne
projekty mebli, czy zgrane w barwie i ry-
sunku kilimy, wszedzie dawat dowod,,
ze niepomiernie ma wiecej wiedzy ma-
larskiej, anizeli lat pracy w malarstwie:
| facznie calg te prace jego dotychczasowg
trzeba powota¢ przed oczy, aby istotnie
bez przesady oceni¢ kulture artystyczng,
ktérg cichym trudem opanowat. Serdecz-
nie sie musi go witaé, bo naprawde so-
lidnie czuje, pochfoniety przez zawdd, ma-
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teryat za$, ktorym sie postuguje mituje
i wnikliwie nim wilada, a we wszystkiem
najowocniej Swiadomie poddaje sie wy-
maganiom wyiacznie plastycznego zna-
czenia. Nalezy w ten sposéb do najbo-
gaciej obdarzonych z pos$réd poczyna-
jacych malarski zawadd.

Technika drzeworytnicza w catosci za-
panowata nad pracg Skoczylasa, dla
ktérego stanowi droge od dowolnosci
impressyjnej do obrazu jako ornament
pojetego. Chwilowe zbytnie pochitoniecie
technikg, doprowadzito go jednak do wy-
nikéw duzej subtelnosci. A ze jest to
cztowiek wielkich zdolnosci, pracy juz
przezwyciezonej i odwagi w ujmowaniu
btyskoéw swej wyobrazni, wiec praca obe-
cna stanowi¢ bedzie podstawe, dla urze-

Laszczka Konstanty

czywistnienia zamierzen, ktérych drogami
pozostanie wiasciwa mu konstrukcya mas,
sita sharmonizowanego kolorytu, stanow-
czo$¢ okreSlenia plamy kazdej, i nieprze-
parta odraza do wszelkiej blagi powierz-
chownej i niefrasobliwej dowolnosci. -
Swoboda z jakg sie postuguje technikg
trudng, unikanie wybiegéw przypadku,
i stopniowe wyzwalanie sie z pod wie-
z6w nasladownictwa natury, stanowig
w rozwoju tego malarza cechy bardzo
znamienne i owocne. Patrzac na jego
prace ma sie wrazenie, ze nie grozi mu
ani bigkanie po manowcach, ani trzymanie
sie uparte osiggnietych wynikéw, jeno
naturalna droga rozwoju. W grafice, sil-
niej anizeli w innej pracy, stangt wyraznie
i dobrze wobec zadan sprowadzenia obrazu
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do godnosci mozajki. | tem bardziej wia-
$nie godnym jest skupionej uwagi.
Praca Hrynkowskiego, wsparta
wielkg brawurg, moze dzieki miodzien-
czosci, podlega zbyt silnym wahnieniom.
Po wycieczkach do bezwzglednego wy-
razu ksztattu, cofa sie ku impressyoniz-
mowi, aby wpada¢ w inng znowu kran-
cowo$¢. Zrozumiata niecierpliwo$¢ przy-
jecia sobie metod, nie moze by¢ w nim
pochtonietyg jeszcze przez celowe a wyte
zone zdazanie po raz obranej drodze. Ale
we wszystkiem co podejmuje w obrazie,
daje dowdd, ze zagadnienia przed kto-
remi staje, stara sie rozumieé¢. Aby okresli¢
gtéwny w nim rys, musiatoby sie prze-
dewszystkiem nazwac te nawyknienia na-
turalistycznej sztuki, z ktorych sie wyle-
czyé usituje, i te zagadki, ku ktérym
wyraznie sie sklania. A Zze to nachylanie
sie ku tym zagadkom jest w nim stuszne,
to dowdd tego w rezultatach pracy, mimo

jakag jest
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ich niezaleznos$ci jednej od drugiej. Wtia-
cza jednak uzyte motywy we wspdlny
wyraz, ito staje sie Swiadomem zadaniem.
W pracy tej zdobywa sobie zrozumienie,
przepas¢ miedzy barwnoscig
a kolorytem, miedzy poprawnos$cig ryso-
wania a linig wyrazu, wogéle w czem tkwi
istotna uzytecznos$é linii i barwy. Dlatego
prace jego nalezy S$ledzié. Grozi mu bo-
wiem sieganie do form skonczonych,,
ktére juz sg ostatniem stowem, i tem sa-
mem nie znaja moznosci dalszej drogi..
Lezy to w braku konstrukcyi, ktéra bu
duje wiasng droge. A nie naodwr6t. Dla-
tego nalezy na nim wymusza¢ wysitek;
najsurowszy, aby sie rozwijat w atmosfe-
rze twardej, aby nie zaznat tatwych sukce-
sOw i tem samem nie spoczat. Bo tkwi
w nim istotnie talent, ktéry potrafi owo-
cnie naprzod isc.

Do krancowo przeciwnych celéw zdg-
za obecnie talent Sichulskiego. Jak,
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jego brawurowa wybuchowos$é, niebywate
rozkietznanie kolorytu i szybka wrazliwosc,
przystosowanie zdoby¢ potrafig na tej no-
wej drodze, pokaze dopiero praca jego,
ktéra z naturalng ciekawoscig $ledzi¢ trzeba.

Brak istotny i szkodliwy obecnej wy-
stawy, to nieobecnos¢ Mehoffera. Jego
praca bowiem databy majsterski podkiad
do pokazania drédg po jakich ustala sie
obraz pojety jako przedmiot.

Na tej drodze poszukuje wyzwolenia
Niesiotowski. Wystawia szereg kom-
pozycyi, kapigcych sie kobiet. Od natu-
ralizmu odszedt juz dawno. Ale w pracy
tej jest kilka wad. Przedewszystkiem wa-
dliweni jest nawracanie do Kklasycyzmu.
Bo nie moze by¢, aby cztowiekowi wspdt-
czesnemu mogta byé wyrazem jakakol-
wiek forma zamierzchta. Poza tem zanie-
dbania rysunkowe polegajgce na zamaza-
niu linii, zamiast spotegowania konstruk-
cyi. Bo niema na powierzchni obrazu mniej
waznych czesci, gdy wszystkie podnie-
sione zostaty do tego samego planu. —
Stapianie barw, ktdre moze daje harmo-
nie, ale stoi w sprzecznosci z kolorytem,
bo przemieszczanie tej samej barwy na
pola sasiednie, zdradza tylko stabo$¢ for-
my, ktdrej jest przecie dopowiedzeniem.
Wreszcie pod wzgledem technicznym zbyt
He lekcewazenie sposobow malarskich,
ktére prowadzi do efektéw ostrych a mart-
wych. Bo samo wreszcie uproszczenie te-
chniki jest tu celowem dla odwrécenia
oka od aparatu malarskiego tylko ku
wartosciom plastycznym. — Ale wielki
zmyst dla catosci mimo tych uchybien,
stawia tego malarza w szeregu najwy-
bitniejszych. Uchybienia jego sa bowiem
manifestacyg, przeciw zwyczajom zabi-
jania obrazu poprawnoscig jeno rzemiosta
malarskiego. Niesiotowski bowiem ma
za sobg droge ogromna, na ktorej tyle
juz razy dat dowody wielkiego opanowa-
nia formy. Ale potrzeba poszukiwan, gna
go do coraz to nowych wysitkéw. Za-
dnych zdobyczy nie mégt zatrzymaé na
state. Wszystkie porzucat, aby is¢ za
mtodg potrzebg nowej prawdy. W tym
jest rados¢ ptynaca z obrazéw jego. Nie-
ustanne tamanie sie z zadaniami stanowi

jego surowy, wiasny w rzeczy gest. Naj-
wyzsza w nim wola ujawnia sie w logice.
Wszelka samowola poddana tu zostata

1RACUNDA Ludwik Puget

GLOWA WENUS Stanistaw Poptawski
wewnetrznej jednosci obrazu. W ten spo-
sob wiasciwy jego talentowi rozmach
z rokiem kazdym pogtebia sie, stajac sie



instynktem prowadzacym ku sztuce dziefa
pojetego jako przedmiot. Skoro za$ w ten
sposob w jego pracach krystalizujg sie

JELINKA Ludwik Puget

PORTRET Jadwiga Bohdanowicz

usitowania wspotczesne, choéby na myl-
nej drodze archaizowania, to wysitek ten
musi by¢ podstawg sgdu o nich. Nalezac
bowiem do tych niewielu, ktérzy w pracy
przeszli najdtuzszag linie rozwojowag, nie-
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znuzenie stoi na posterunku, zastuzony
weteran, ktorego praca nie potrzebuje
zadnych zachwytéw, zadnych uznan, bo
najwiekszg nagroda i oparciem jest mu
przebyta préba. W pracy, gdzie przygoto-
wujg sie podstawy nowej formy, zaszczy-
tne przypada mu miejsce. Bo zmysty jego
$cigajg bez przerwy to co dusza wyma-
rzy¢ zdotata. Ale im bardziej tworczy jest
jego stosunek do pracy, tem wieksza od-
powiedzialno$¢ spoczeta na nim. Dlatego
i wymagania stawiane dla pracy jego
muszg sta¢ na wysokosci jego.

Znamienng jest bardzo ewolucya w pracy
Pugeta. Znany z wykwintnej artysty-
cznej kultury diugo jednak wazyt w so-
bie gotowo$¢ rzucenia wyprébowanych
uprzednio metod akademicyzmu, zanim sie
zdecydowat przejs¢ do stylizacyi. Dlatego
tez obecnie jego wystgpienie, wprowadza
go w zupetnie nowy stosunek do zadan
plastycznych, ktoére nie pozwolg mu pod-
porzadkowac sie pieknu natury, lecz kazg
narzuca¢ tej naturze wiasne pietno, wia-
sny zamiar. ZapowiedZ tej nowej pracy
swojej daje w doskonatej formie portretu
kobiecego. Jego gruntowna wiedza, zmyst
dla najsubtelniejszych odchylenn ptaszczy-
zny, pozwoli mu niewatpliwie w sposob
rozkazodawczy uzy¢ nowych $rodkéw. Ta
rzezba jest bodaj pierwszym jego czynem.
Zas6b doswiadczen jednak, ktdéry juz ma
za sobg, daje mu swobode podjecia no-
wych odpowiedzialnosci. Obrysowanie kaz-
dego szczegbtu w rzezbie jego pogiebito
sie, jest bowiem wyrazem jego konstruk-
cyjnej mysli a nie jeno odpowiednikiem
zewnetrznych  wrazen.  Ustosunkowanie-
proporcyi przestato by¢ odtwarzaniem wi-
dzianego przedmiotu, odkad objeta je ta-
jemnica jednolitego wyrazu masy. Planowe-
odchylanie od natury wyrosto w nimi
z Swiadomego poswiecenia prawd, do.
ktorych sie nawykto, na rzecz ornamen-
tacyjnych potrzeb dzieta — W ten spo-
séb praca odkrywa przed nim nowe
dziedziny swobody. Oby ona otwarta
droge, na ktérej mozna by¢ rozgtosnym
w tem, w czem inni milcza.

Bohdanowicz odznacza sie gtebo-
kiem zrozumieniem rzezby jako terenu dla.
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Swiatta. Niema tu ani $ladu wiezienia
cieniow, ani $ladu lecenia na efekt, ani
$ladu realistycznej powierzchownos$ci. Ce-
lowa konstrukeya masy, wielkie uproszcze-

CERES. Obraz olejny

nia ptaszczyzny i oryentacya kierunku, sg
w niej podstawowg zdobycza. Srodki
plastyczne tej rzezbiarki, dzieki tegiej
szkole tworzg z niej wyjatkowg kulture
artystyczng, do ktérej dochodzi nie drogg
analizy, lecz wrazliwos$cia dla wartosci
rzezbiarskich, ktora wydaje w jej rece
W uproszczeniu najbardziej wyrafinowane
iprawdy. Jej praca tak bardzo dotyka
istoty rzezby, ze jest dla wszystkich mtod-
szych jak bicz na poprzestawanie na po-
zornych rezultatach. Ustosunkowanie mas,
'ktore sie naprawde zrozumiato, zrowno-
wazenie osi, ktorych role w pracy sie
:zwigzato, wyprowadzenie powierzchni,
ktére nie jest kalkulacya lecaca na styl,
stanowig tu ramy. Przyznac trzeba, ze miara
poprzedniej jej rzezby, mdéwi o stopniu
jej obecnego zaniedbania. W poprzedniej
.pracy, Swiadomoscig S$rodkéw plasty-
cznych, tak dalece podnosita wartosci od-

czuwane, ze grozito jej przedwczesne do”
piecie dojrzatosci. Cokolwiek bgdz jednak,
ma przed sobg droge, bo nie zamyka
sie tylko w formutce i nie zatamuje na

Wojciech Weiss

brakach tuz u samej podstawy.

Do tych samych celéw uproszczenia
i konstrukcyi, zdgza rowniez i rzezbiarz
Popta wsk i. Jego ,,Wenus" jednak mimo
wszystkich swych zalet jest za szybkim
rezultatem. Synteza tej formy, jest jakby
uogOlnieniem nawleczonem na niedo$é
gteboko przetrawione zréwnowazenia mas.
Dlatego praca ta stawia go wobec naj-
wiekszego niebezpieczenstwa jakiem stac
sie moze oderwanie w forme abstrakcyjna,
ktdra uwiedziona powabem stylu odsuwa
od zycia, odsuwa od wyrazu potrzeb tego
zycia i jego dopetnienia. Dlatego praca
ta jest osamotniong z posrod reszty rzezby
tego artysty, jako wartos¢ oderwana
w ilosci i jakosci. Nie znaczy to jednak,
aby synteza jej miata by¢ zawieszong na
prozni, zeby sie miata roztazic w swem
uogOlnieniu. Bo jest w niej ustosunkowa-
nie gtebokosci ujetych w szerokie masy



ogarniajgce, jest istotnie zrozumienie wa-
loréw rzezbiarskich, przenikajacych sie wza-
jemnie profilow i charakteru bryly. —
Wysitek to szczery, prawy, ktory pozwoli
rzezbiarzowi poprzez wszelkie zatamania
dojs¢ do wiasnego wyrazu. Solidna wie-
dza Srodkéw technicznych, uparta wola,
temperament stanowczy i opanowany, wy-
sunety jego $miatos¢ na plan pierwszy
z posréd innych. Zawahania w pracy
tego rzezbiarza nie pozwalajg mi z rado-
$cig patrze¢ na jego forme niezaprzeczenie
wielka, to znaczy wytrzymujgcg wszelkie
powiekszenie, bez popadania w martwote.
Zdany jednak jeno na wiasny wysitek,
dochodzi do wartosci skutecznie nie po-
przestaje na tatwem, odwaznie jak malo

KRAKOW 1018.

kto siega do istoty rzezby, i cho¢ chwi-
lami popada w forme, ktérej kontynu-
owac <'nie mozna, zachowuje jednak we-
wnetrzng zywotnos$¢, ktéra czyni z niego
najbardziej obiecujgcego pracownika. Nie
poprzestanie na matych rezultatach. Bo
jego droga od uwieziania Swiatta, poprzez
budowanie terenu dla Swiatla, prowadzi
ku tej formie, ktora Sta¢ sie musi sama
zrodiem Swiatta.

Wszelkie za$ niedobory obecnej wystawy
nalezy ztozy¢ na karb tej prawdy, ze nie-
podobna, aby wrazliwsi witasnie mogli
zachowac »paskarstwo ducha" i zdolnos¢
niezachwianego wyladowywania tego dn
cha, gdy narod caty ugina sie pod cieza-
rem gruntownego przezarcia nerwow.

WITOLD SOBOLEWSKI.

LUZNE KARTKI.

Brak nam tradycyi

starszy w mtodszym dowédd zywotnosci
sobg do porzadku dziennego.
U nas kazdy przychodzi

i utwierdzonego gruntu dla wzrostu
zdobywca nowych drég wspiera sie na ramionach poprzednikéw.
o$mnastoletni, dwudziestoletniego ma za iriyote.

wtasnej
Tam twoérczos¢ wyptywa z podstaw ludowego poczucia.
z inng warto$cig zewnetrzng. Tam ruch czasu chwytany jest
w serce, jego rozstrzygniecie uderza w minione, godzi w nadchodzace.

idei. Na zachodzie kazdy
U nas niedorostek
lam mitody czci w starszym rodziciela,

pracy. U nas przechodza obaj nad

U nas czterdzie-

stoletni im bardziej utknat w swej pracy, w dwudziestoletnim widzi bezprawie rozwoju.

Tam odwaga rzutu, ktdry nie rozpatruje.
istotnem jest zgaszone i dostojne.
dzi, nie jest przebiegtem,

U nas godno$¢ przemianowano w wiare, ze
Tymczasem nie jest wyrazem talentu, gdy sie szy-
gdy sie zaprzecza,

nie jest zywotnem, gdy sie nasladuje.

A nikt nie jest dobrym, gdy jest nowym. Zadna sztuka nie jest ztg, gdyz jest tylko inna.

Z MYSLI KAZIMIERZA EDSCHMIDA.

KRONIKA

BUDOWA MIAST. Inz. Roman Felinski.

Jest to jedna z pierwszych w tym zakresie
ksigzek, pod wptywem zniszczenia wojna
powstatych. Wydang zostata w r. 1916.
Nalezy sie jej z tytutu pierwszenstwa stow
kilka oceny i rozbioru.

W przedmowie, jak w uwerturze opery,
koncentruje sie przewaznie skupiona mysSl

i cel ksigzki w zdaniach niewielu. Pod-
kreslicby je wypadato: ,czekajacej nas
bowiem odbudowie, nie chodzi jedynie
o0 pospiech, lecz tez o przeprowadzenie

tego odrodzenia kraju w spos6b najracyonal-
nielszy i najpomyslniejszy dla naszej przy-
sztosci"™ — oraz drugie okres$lajace blizszy
cel ksiazki: ,,niniejsza praca jest pierwsza
dotychczas préba sformutowania zasad i wy-
nikéw wiedzy budowy miast, oraz przed-

stawienia ze stanowiska tej wiedzy naszych
zadan przy odbudowie naszych miast i mia-
steczek.

Z dziesieciu rozdziatow, ktére dzielg tresc
ksigzki, dwa pierwsze zajmujg sie history-
cznym wywodem budowy i powstawania
miast. Oczywiscie, ze to zupetnie wystarcza
dla ogdlnego zwigzania tre$ci nowoczesnej
teoryi z przepyszng praktyka wiekéw ubie-
gtych, ktore, jak to autor zresztg sam
przyznaje, nie znaty teoryi budowy miast,
ale rozbudowywaty sie kapitalnie tak, ze
dzi§ nam daleko do ich sprawnosci.

Dalsze dwa rozdzialy przygotowuja w o-
golnych zarysach dzisiejszg teorye budowy
miast, oraz opisujg blizsze zadanie, ktore
nauka ta stawia sobie do rozwigzania.
Reszta rozdziatéw, to juz prawidta i ayste,
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matycznie ujete zasady budowy miast
z caltym aparatem tabel, zestawien, pro-
blemoéw zieleni, hygieny, teoryi ulicy, planu
domu i t. p.

Jak w kazdem dziele technicznem, ilu-
stracya czy rysunek znaczy bardzo wiele.
A Zze autor kladzie duzy nacisk na stroneg
praktyczng nowej nauki, nie zapomina takze
i o tem- Jednak ilustracyjna strona jest
w ksigzce tej stabszg. Moze z powodu wojny
i trudnosci wystarania sie o wiekszy ma-
teryat w tym kierunku, nie do$¢ obrazowo
przedstawionym zostat postep w nauce bu-
dowy miast na zachodzie. W ten sposob
zupetnie inng wymowe zdobywaja ryciny
podane w ksigzce. Mamy bowiem materyat
dawnych wiekdéw, ktéry nie powstat na
podstawie teoryi osnutej z gory lub jako
wynik statystyki matematycznie doktadnej,
a niemniej miasto jest peine stylu, malo-
wniczo$ci i wygody. Natomiast ilustracyi
nowoczesnych miast, powinno by¢ w ksigzce
tak wiele i tak doskonatych, aby nie byto
watpliwosci, iz nauka ta ujmujagc w pra-
widta i system budowe miast, stwarza
istotnie arcydzieta.

W rezultacie nalezaloby wyprowadzi¢
wniosek, ze nie nalezaloby stwarza¢ tak
odrebnie wytgcznej dziedziny fachowo nie-
dostepnej, jak gdyby tylko dla wtajemni-
czonych kaptanéw, lecz teorye poprostu
ujmowac jako nierozdzielng cze$¢ umieje-
tnosci architektury. Jednostki za$, ktérych
talent sktania sie w tym kierunku, w pracy
odnajdg wtasciwe sposoby dziatania.

ZASADY BUDOWY MIAST MALYCH

I MIASTECZEK. Inz. Artur Kiihnel. Lwow
1918 r.
(0] ile w pierwszej na tem miejscu opi-

sanej ksigzce zwraca uwage ogo6lne ujecie
catosci, to w drugiej znajdujemy juz jakby
rozwiniecie mysli poprzedniej. Odrazu po-
dnie$¢ nalezy jej nadzwyczaj dobre wra-
zenie. Jest to juz zupeine ,vademecum*
inzyniera tub architekty, ktéry mato z bu-
dowa miast miat do czynienia. Ksigzka ta
wprowadza go doskonale w arkany zada-
nia. A ta pomoca moze mu by¢ z dwbdch
powwdéw: po pierwsze poczgwszy od ty-
tutow poszczegdlnych rozdziatow, dotyka
stanowczo wszystkich mozliwych przy bu-
dowie miasta zachodzacych spraw i zwigZle
daje zdrowe rozwigzania, poparte odpo-
wiednim rysunkiem. A przyktady te wzieto
tu nie z odlegtych miast zachodu, lecz na-

szych, ktére niejednokrotnie widzielisSmy,
lub na ktére patrzymy; po drugie podaje
wyczerpujace zestawienie zasad i norm

profiléw ulic, placow, rozwigzah narozni-
k6w, przejazdéw i t. p. szczegotow. W ten
spos6b przy opracowaniu nawet wiekszego

miasta, ksigzka ta jako podrecznik, zupetnie
wprowadza projektujgcego w zaznajomienie
sie z zadaniem. Wyroé6znia sie tu caty sze-
reg momentéw ogromnie lapidarnie a te-
chnicznie przejrzyscie podanych, ktére od-
nosza sie do ogdblniejszego ujecia zadan
roztozenia miasta. Z natury rzeczy, gdy
lapidarno$¢ ta nie wystarcza, zmusza je-
dynie do szukania uzupetnien w odpowie-

dniej monografii danego dziatu, nie osta-
biajac jednak obrazu cato$ci zagadnienia.
Tego i rozwaznie ujeta jest sprawa roz-

dziatu miasta i stref budowlanych. Nie
zapomniano takze o wykonawczym organie,
ktory czuwa¢ ma nad wykonaniem wzoro-
wego planu, z chwilg wprowadzenia go
w zycie. Wreszcie projekt ramowy ustawy
budowlanej, zwrdcenie w nim uwagi na
warto$¢ i waznos$¢ planu regulacyjnego,
jest jakby w zakonczeniu ukoronowaniem
pracy i wskazaniem celu catej ksigzki.

Z tego skupionego .charakteru podrecznej
ksigzki wynika takze jej staba strona. Byto
to nieuniknionem przy niestychanem zwar-
ciu i Sci$nieniu niektédrych rozdziatéw, do
krotkich tylko napomknieh. Nie przepu-
szczono jednak niczego. To tez ksigzke te
z jej tresScig i jasnosciag przegladu i tem
madrem nawet ograniczeniem w pewnych
szczegbtach, czyta sie potoczys$cie, porusza
bowiem wszystko, co interesowaé moze
tak samo obytego fachowca jak i laika,
winna tez znalez¢ sie ona w reku nie tylko
technikow, lecz zarzadéw miast i ludzi
swéj kraj mitujacych.

FR. M

SZTUKA KOSCIELNA.

Wysuwa sie zagadnienie state, a nigdy
niedo$¢ czesto poruszane jak na jej do-
niosto$¢ pierwszorzednego znaczenia przy-
stato. ldzie o zapewnienie wro6t naszych
Swigtyn, dla tworczej pracy polskiego ar-
tysty, ktory wyszedtszy z tego samego
charakteru narodowego ducha, najpewniej
da wyraz potrzeb catej jego masy. Swig-
tynia za$ pozostanie najszerszym gruntem,
a czesto jedynym dla szlachetnego dziata-
nia kultury artystycznej, jako wychowawcza
sita. ktéra wybiega daleko poza podnie-
sienie li tylko wspaniato$ci kultu, budzac
wyobraznie i serce ludzkie.

Moznaby powiedzie¢, ze bezposSrednio po

rewolucyi francuskiej zgasto potgczenie
wielkiej sztuki z kosciotem. Przez dtugie
wieki szta ona rdéwnorzednie z wiarami
ludéw, znaczac etapy tej drogi rozkwitem

swym w roznych epokach Religia tworzyta

styl. Prawdziwe uczucie religijne wyrazato
styl wieku, uplastyczniajgc w sztuce Kko-
Scielnej najszlachetniejsze jego porywy.

Kosciot byt zawsze ostojg sztuki, odrzucat
bowiem wszystko, co byto w niej przy-



ziemnem, dajac przeciwnie moznos$¢ stuze-
nia najwyzszej idei, cel, do ktérego dazy¢
winien kazdy prawdziwy artysta, Dlatego
w nim widzieliSmy zawsze calg przewija-
jaca sie przed nami historye sztuki, a naj-
Swietniejsze imiona artystéw btyszczg w jego
wnetrzach, jakby drogie kamienie na chwate
i cze$¢ najwyzszg.

Brak ideowoé$ci ostatnich czaséw, smutno
sie odbit na murach i wnetrzach $wiatyni.
Nigdy nie mogaca wygasngé w ludzkosci
potrzeba plastycznego wyrazu, zostata od-
sunietg, a szablon wprowadzony obnizyt
tu wysitek, tworzac niegodne zamieszanie
poje¢. Szybko$¢ opracowania wnetrz przez
ludzi réwniez nieprzygotowanych do tak
wielkich zadan ani talentem, ani praca,
wytworzyta te tandete zalewajaca i kup-
czagcg wszystkiem. Przystepno$¢ i tanio$é
tej roboty pogiebia do ostatecznosci nie-
porozumienie miedzy zapotrzebowaniem
sztuki, a prawdziwym artystg, z wielka
szkodg dla og6lnej kultury.

Zgubne rezultaty takiego stanu rzeczy
otrzezwity juz wielu, niemniej zagraniczne
fabryki tandety tak zwanej sztuki kosciel-
nej pracujg jeszcze w duzym stopniu dla
krajow barbarzynskich, do ktérych szeregu
niestety i nas zaliczono.

Tani efekt zastgpit wartosci szczere.
Majac moc wzoréw wiasnych, siegamy po
cudze, jakby one miaty byé powotane do
zaspokojenia zywego tetna polskiego ludu.

S. O.

OCHRONA ZABYTKOW.

Celem zabezpieczenia budowli zabytko-
wych uszkodzonych przez wypadki wojenne,
przeprowadzono przy pomocy subwencyi
szereg najpilniejszych robdt. Najwazniejszg
potrzebg byto wszedzie pokrycie dachem
i zamurowanie znaczniejszych wytoméw
$ciennych. W tym kierunku otoczono opieka
przedewszystkiem najcenniejsze budowle
Sredniowieczne i tak: koéciéot w Radtowie,
poczatkiem swym siegajacy jeszcze pierw-
szej potowy XIV w., dalej starg czes¢
kosciota w Szczepanowie, pochodzacg z fun-
dacyi Dtugosza, péznogotycki kosciét w Fel-
sztynie. Z pomiedzy p6zniejszych kosciotow
objeto akcyg w Galicyi zachodniej naste-
pujace: w Greboszowie, Zabnie, Odpory-
szowie, Zbylitowskiej gorze, Tuchowie, dalej
w Galicyi $rodkowej koscioty: 00. Domi-
nikanéw w Jarostawiu i Tarnobrzegu, dawny
kosciot PP. Benedyktynek w Jarostawiu,
kosciot 00. Bernardynéw w Sokalu, koscioty
parafialne w Usciu solnem, Sieniawie, Na-
rolu, Hussakowie, Mizyncu i Starej Soli.
Ze starych kos$ciotow drewnianych zrekon-
struowano stary czesciowo zniszczony w Se
kowej, naprawiono w Haczowie, Grabiu,
Szerzynach i Rzepienniku biskupim, nadto
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przeprowadzono roboty przy cerkwi w Lasz-
kach murowanych, niegdy$ kaplicy zamko-
wej Mniszchéw i kilku bardziej wartoscio-
wych cerkwiach drewnianych w powiecie
jarostawskim i zrestaurowano renesansowg
kaplice zamkowg w Krasiczynie. W Z6tkwi
podjeto pokrycie dachem zamku kroélew-
skiego.

Roboty ochronne przy budowlach zabyt-
kowych w Galicyi wschodniej przeprowa-
dzone by¢ majag przez Centrale odbudowy,
ktorej Urzad konserwatorski przedstawia
w tym kierunku swe wnioski.

REWINDYKACYA ZRABOWANYCH
DZIEL SZTUKI.

Nalezatoby uzyska¢ jak najdoktadniejszy
i najliczniejszy materyat, ktéryby Swiadczyt
0 rozmiarach naszych strat kulturalnych.
W mysl tego, Urzad konserwatorski zwra-
cat sie juz z apelem do poszkodowanych,
aby nadsytali wykazy szkdd, jakie wskutek
wojny w dziedzinie zbiordéw sztuki i przed-
miotéw artystycznych poniesli. Wszelkie
informacye dotyczgce zrabowanych czy
zniszczonych dziet sztuki, beda w odpo-
wiednim czasie zuzytkowane, by przynaj-
mniej cze$¢ cennych zabytkéw ruchomych
wrécita do dawnych wiascicieli.

T. S

REKWIZYCYA METALI.

Na podstawie rozporzadzen ministery-
alnych, znanych publicznosci z kilkakrot-
nych obwieszczen, rozpoczeta sie juz re-
kwizycya przedmiotow metalowych, klamek
1 oku¢ drzwiowych. Poniewaz miedzy tymi
przedmiotami, czy to luksusowymi, czy to
nawet uzytkowymi, moga sie znalez¢ takie,
ktore majg warto$¢ zabytkowa. lub arty-
styczna, przeto tutejszy Urzad konserwa-
torski podjat akcye w kierunku ich ochrony.

Przedmioty artystyczne z miedzi, mo-
sigdzu, bronzu, niklu, zasadniczo rekwizycyi
nie podlegajg. Szczegdlniejszg uwage zwraca
sie takze na przedmioty cynowe, ktore
z powodu swej rzadkos$ci posiadajg wyjat-
kowa warto$¢. A wiec przedmioty, na
ktérych sg ptaskorzezbione lub ryte ozdoby
lub ornamentacya, a nawet catkiem gtadkie,

jak stare talerze Ilub po6tmiski, z bardzo
szerokim brzegiem (wiek XVI i XVII;
z falistymi karbowanymi brzegami (wiek
XVIII) gtadkie puhary i dzbany i t p.
0 szczego6lniejszych ksztattach.

Z oku¢ drzwiowych za$ mogag by¢ wy-

taczone: 1) W zasadzie wszystkie okucia
do drzwi z przed roku 1750. 2) Z okuc
do drzwi z epoki miedzy r. 1750 a 182U
tylko ozdobione ptaskorzezbami, cyzelo-
waniem albo grawirowaniem lub odzna-
czajace sie, mimo pojedynczego wykonania,
szczeg6lnie piekng formg artystyczna;
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wreszcie takie okucia, ktére przytwierdzone
sg do szczeg6lnie wartosciowych artysty-
cznych lub do posiadajacych artystyczno-
historyczng warto$¢ drzwi, ktoreby przez

zdjecie tych okué¢ mogty doznaé¢ uszko-
dzenia, 3) z czasu po roku 1820 tylko
okucia do drzwi przedstawiajace sie jako

sz-czegblnie mistrzowskie dzieta przemystu
artystycznego.

W celu zwolnienia od rekwizycyi przed-
miotéw zabytkowych, nalezy sie postaraé
0 orzeczenie Urzedu konserwatorskiego lub
rzeczoznawcOw mianowanych przez c. k.
Centralng Komisye dla ochrony zabytkéow
w Wiedniu, ktérymi sg w Krakowie: Dr.
Feliks Kopera, Inz. Leonard Lepszy, Dr.
Jerzy hr. Mycielski, Jerzy Remer, Dr. Ta-
deusz Szydtowski, Dr- Stanistaw Tomko-
wicz, w Galicyi za$ wschodniej: prof. Dr.
Jan Botoz-Antoniewicz, Dr. Karol Badecki.
Dr. Wtadystaw Podlacha, Dr. Wtadystaw
Stroner. Starajacy sie o zwolnienie z poza
Krakowa lub Lwowa, powinni podaé¢ obok
czasu pochodzenia przedmiotu, kroétki jego
opis i zatgczy¢ rysunek lub fotografie.

MUZEUM.

Méwi¢ dzi§ w zgietku niepewnosci o naj-
zywotniejsze sprawy jutra o muzeach, jest
tylko pozornie nie na czasie. Zgromadzenie
szczatkéw juz dokonanej pracy, moze by¢é
witasnie przejawem zywotnos$ci, ktorej wiara
wybiega poza obecne zmeczenie. Strzepy,
ktére nam pozostaty sg dostojne, a prze-
dewszystkiem juz jedyne. | nic nie pow-
strzyma ludzi dobrej woli od ratowania
ich, od gromadzenia.

tatwiejszym od tego jest zorganizowanie
muzeum, odlewéw gipsowych na wzér pa-
ryskiego ,,Musee compare du Trocadero“.
Nie znaczy to, aby sie miato zgromadzic
gipsy, ktére juz sa w rekach naszych po
gabinetach szkolnych rozrzucone. Te po-
winny pozosta¢ na miejscu. Wychowawcze
ich znaczenie spetni¢ bowiem moga jedynie
gdy sie uczen z nimi zzywa w diugiem
obcowaniu, bez chodzenia w poszukiwaniu
za nimi. Ale posiadamy jeszcze skarby
formy, rozrzucone po catym kraju, ktérych
odrebnosci tak ciekawi jesteSmy, czy to
w ludowej rzefbie, czy po kosciotach,
1 wreszcie domach prywatnych.

Wniknawszy za$ nieco w rozwdj dzi-
siejszej sztuki europejskiej, spotykamy sie
z potrzebg szerokich studyéw nad tem, co
zrobione i w kraju i u obcych. Tem ti6-
maczy sie¢ powszechnie odczuwana potrzeba
jazdy na zachdd, celem dopetniania studyow.
Jednak spotkanie sie tam dorazne z ogro-
mem pracy catych tysigcoleci, zwala taki
nattok trudny do strawienia, ze, zbyt wielka
cze$¢ wartosci jego musi pozosta¢ nie-

tknietg. Inaczejby rzecz sie miata z praca,
dojrzewajaca przy ciggtej kontroli wzoréw
wielkich. Pod naciskiem bowiem nadmier-
nie licznych wrazehn odbieranych doraznie,
zbyt tatwo poddaé sie zewnetrznej jeno
stronie, z doskonatem zapomnieniem, ze
konieczng tu wtasna duchowa droga oparta
0 sumienng kulturalng prace. ,,Nagta ewo-
lucya'l pokrywa w sztuce najcze$ciej po-
spolity jeno manewr. Na to za$, zeby wtasng
droge duchowg znale$¢ szczerze w tym
nawale kultury wiekéw, musi sie lata cate
w sobie ja przetrawia¢c. Wtedy mozna za-
chowaé dusze silng i zdrowg. Jest to za$
potrzeba dotyczgaca nie tylko pracujacycti

w sztuce, ale w niemniejszym stopniu
0og6tu spoteczenstwa.
Dlatego mys$l stworzenia muzeum po-

rébwnawczego jest niezaprzeczenie zdrowa.
Urzeczywistnienie tej mysli  posunetoby
prace nad kulturg artystyczng w kraju o krok
olbrzymi wprzéd.

Rozpoczgé prace nalezatloby od zapew-
nienia sobie odlew6w zabytkéw naszej
przesztosci plastycznej, ktoére z dnia na
dzien Kkruszejag- Poczem dzieki dokonanej

juz w tym Kierunku pracy innych narodéw,
drobnym wktadem, droga zamiany Kkopii,
zwieksza¢ by mozna najskuteczniej zbudo-
wane zbiory materyatem poréwnawczym.

Powstanie kilku takich zgrupowan w kraju
stanie sie naturalng pomoca zbioréw. Praca
dopiero wytworzy zainteresowanie. Potrzeba
wyrobi niezbednych fachowych sztukatordéw.

W rezultacie zdobytoby sie niewatpliwie
doskonaty teren wychowawczy.

W Krakowie rozpoczeto juz konkretng
w tym kierunku prace. Oby jej byto da-
nem przezwyciezy¢ trudnosci.

S. O.

KONKURS

Magistrat miasta Kielc ogtasza konkurs
na ,Dom kapieli ludowych'* z terminem
15-go wrze$nia b. r. Dwie nagrody: 1000
1600 kor. Budynek pietrowy, o powierzchni
190 ma ma by¢ zaprojektowany przy ulicy
Staszyca, ktéra wznosi sie o 1 metr po-
nad poziomem placu. Projekt ma objaé
w dwoéch oddziatach 6 wanien, 2 dla dzieci,
22 natryski i taznie parowa. Kapiele dwu-
klasowe. Suteryny muszg by¢ wyzyskane
na mieszkania dla str6za i na pomieszcze-

nie pomp i kottowni. Budynek, stojacy
luznie, pod wzgledem architektonicznym
powinien mie¢ charakter swojski i uwzgle-
dnia¢ motywy polskie. Szkoda, ze ogto-

szenie to nie podaje skali zadanego pro
jektu i sktadu konkursowego sadu.
WARSZTATY KRAKOWSKIE po 4-le-
tnim zastoju rozpoczynajg prace koto stwo
rzenia ogniska przemystu artystycznego
opartego o stow. artystow i rzemie$lnikow.



MEBLI. KOMPLETNYCH URZADZEN, MEBLI KOSZYKARSKICH, KUCHENNYCH, OGRO-
DOWYCH, 0zZDOB Z DRZEWA 1 WELNY, KILIMOW, HAFTOW 1 T. D. DOSTARCZA

LIGA POMOCY PRZEMYSLOWE)
W KRAKOWIE, UL. STRASZEWSKIEGO NR. 28
CENY PRZYSTEPNE. - DLA KUPCOW ODPOWIEDNI RABAT

ZAGLAD JITIiTYSTYCZWO-TIiYTOWWICZY
jjijy wm L m sTii
Jyrakoio. I\ynek gtéwny, Linia JI-B. 49/!.

rzezbi i rytuje herby, monogramy, napisy i I p. w metalach i kamieniach,
miedzio- i drzeworyty, pieczatki i numeratory, szyldy emaliowane i metalowe

KSIEGARNIA 1 SKEAD NUT
G. Gebethnera i Ski w Krakowie

POLECA:
Chtedowski K. Historye neapolitantkie . K 48 - Wie$ i miasteczko Maferyaty do archite-

— Rokoko we Wtoszech . . ,, 32'— ktury polskiej K 33—
Debicki Z. Miasteczko R 560 w oprawie L. . 48'—
Ekielski. Odbudowa polskiej wsi - projekty , 15— na papierze Kredowym ... 64* —
Fassbender Eug. Zasady nowoczesnej nauki Zubrzycki Sas J. Utwor ksztattu , 50* —

0 budowie M TaSt e 4'— — Zwiezta Kistorya sztuki . , 18'—
O architekturze W arSzZawy ..o 160
Odbudowa polskiego miasteczka — projekty ,, 10 Do nabycia we wszystkich ksiegarniach.

Jreprodukcye  wioskie, polskie, holenderskie,
niemieckie i t p. - Odlewy gipsowe gtowek
Wita Stwosza, biustow, fryzéw greckich itp.
Wzory do malowania, Tarby olejne, Pastele,
Pedzle, Palety, JMasetki kompletne 1 t. p..

Zjednoczone ‘Firmy Drobner-J™rakéw.

Ambrozy Chrobak

KRAKOW UL. KAZIMIERZA WIELKIEGO NR. s3.

PRZYJMUJE ZAMOWIENIA
NA' ROBOTY STOLARSKIE
— 1 BUDOWLANE

Ksiegarnia Krzyzanowskiego
W KRAKOWIE

POLECA SZTYCHY MISTRZOW: CHODOWIECKIEGO, BARTOLOZZIEGO, KAUI-MANA, LE PRINCE, PIRANES1EOO
+GIOW. ORAZ INNYCH. SZTYCHY XVIII | XIX W. W RAMACH ORYGINALNYCH, ORAZ NASLADOWNICTWA STA-
RYCH RAM UTRZYMUJE NA SKLADZIE, DRZEWORYTY IAPONSKIE | RZADKIE KSIAZKI POLSKIE | FRANCUSKIE.



KRAJOWE TOWARZYSTWO ROOOWLANE

SPOLKA Z OGRANICZONA POREKA

W KRAKOWIE, UL. PODWALE L 7 —TELEF. 1504

WYKONYWANIE, URZADZANIE ORAZ REKONSTRUKCYE | ODBUDOWA BUDOWLI

PRYWATNYCH | PUBLICZNYCH, FABRYK, ROBOT ZELAZO-BETONOWYCH, DROG,

ULIC, KANALIZACYI MIAST, MOSIOW KOLEI | WSZELKICH INNYCH - TAK NA.
RACHUNEK WLEASNY JAK | CUDZY

KRAKOWSKI
ZAKEAD WITRAZOW
OSZKLEN | MOZAIKI

S. G ZELENSKI

W KRAKOWIE
ALEJA KRASINSKIEGO L. 23
WYKONUJE
OD NAJSKROMNIEJSZYCH OSZKLEN
DO NAJBOGATSZYCH WITRAZOW
TELEF. 137.

JAKOB WALENTA

RYTOWNIK, KRAKOW, SEAWKOWSKA L. 3, HOTEL SASKI

MONOGRAMY, HERBY, PIECZECIE KAUCZUKOWE | METAL., TABLICE EMALIOWANE
RYTE | OBLEWANE, NAPISY | GRAWIROWANIA W METALACH |1 KAMIENIACH

SZCZAWNICA

WILLA ,POD MATKA BOSKA" — NAPRZECIW POCZTY

POLECA POKOJE ZIMA | LATEM Z UTRZYMANIEM LUB BEZ
ZA ZARZAD HENRYKA PRUSZYNSKA



Przedsiebiorstwo elektrotechniczne - inz. Piotr Krol

WYKONYWA URZADZENIA ELEKTRYCZNE, BUDOWY CENTRAL, INSTALACYE DO-
MOW | MIESZKAN, £ACZY Z SIECIA MIEJSKA, PRZENOSZENIA SILY, WYCIAGI
ELEKTRYCZNE, SYGNALIZACYE, GROMOCHRONY ITP. UTRZYMUJE NA SKLADZIE:
SWIECZNIKI, ZAROWKI | WSZELKIE MATERYALY ELEKTROTECHNICZNE ETC.

PORADY TECHNICZNE | KOSZTORYSY NA ZADANIE
FIRMA WYKONALA SZEREG PIERWSZORZEDNYCH URZADZEN W KRAJU

KRAKOW, UL. WISLNA 2 - TELEFON 3030

MALARZ i DEKORATOR
Jozef Wotowski

PRZYJMUJE
WSZELKIE ROBOTY,
WCHODZACE W ZAKRES MALARSTWA
POKOJOWEGO | KOSCIELNEGO

KRAKOW, ULICA ZACISZE 16

TELEFON Nr. 3051

EDMUND KOROSADOWICZ

ART, RZEZBIARZ-CYZELER, UCZE* JOZEF* MAKOWSKIEGO - KRAKOW, TEHCZYNSKIEGO 8

KUJE W METALACH, WYKONYWA PLASKORZEZBY, FIGURY, PORTRETY, MEDALIONY,
ORNAMENTA, KIELICHY, MONSTRANCYE 1 LICHTARZE SPOSOBEM ,EN REPOUSSE"

ALEKSANDROWICZ

KRAKOW, ULICA BASZTOWA 1
SKLAD PAPIERU | PRZYBOROW MALARSKICH
= BOGATY WYBOR REPRODUKCYI =



WYDAWNICTWA
MIEJSKIEGO MUZEUM TECHNICZNO-

:PRZEMYSELOWEGO W KRAKOWIE.:

Album ozddb z kaplicy Zygmuntowstciej i z dwoch
nagrobkow w katedrze krak. tablic XVI. K 150'—
Ozdoby budownicze z cerkwi w Kurtea D’Argyisch
na Wotogzczyznie jako wzory o< nauki rysunku
cyrklowego, tablic 44................. . . K12—
Bartolcmeo Berecci, architekt kapkcy Zygmuntow-
skiej ora* wiadomosci do Albumu ozdoéb w ka-
plicy Zygmuntowskiej, skreslit Wiad. tuzsczkie-
W HC Z i ... K<
Nagrobki materyat z konkursu ogtoszonego przez
Tow. sztuka stosowana i Muzeum techniczno-
PrzemysStOW e ..o K 2'—
H. Muthesim: Saiuka stosowana t architekt. K 3'—
Jan Wdowiczewski: Sttukg w plakatach . K 2*50
Wysknea w plakatach, przewodnik z uwagami o roz-
woju plakatu, charakterystyka wybitniejszych ar-

tystow plakatu...cccovieiieiiieiieice e K 1’50
Dr. Adolf Yetter: O znaczeniu uki zwiraku unia.
thetnienia pracy .., K 1'50
Zaktadanie ognisk dla mtodziezy rekodzielniczej

» przemystowej e e K 1'50
Inz. Jan Weber: Wyb6r motoru w przemysle dro-
PNym K 3—

St. Batko: Reklama w handlu i przemysle K 1'60
Stanistaw Batko i W. Ostrowski: Podreczniki do
odbywania egzaminéw czeladniczych K 2*—
Dyplomy czeladnicze wedtug projektu Karola Muz*
kowgKiego..oovneviecnn, . . . K 15G



