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Z ZAGADNIEN
ILUMINATORSTWA BIZANTYNSKIEGO | ORMIANSKIEGO

NA MARGINESIE PRAG P. SIRARPIE DER NERSESSIAN)1
napisat

Wojstaw MOLE (Krakéw)

J

Ct(1\ Kondakow w si6dmym dziesigtku lat zesztego stulecia napisat pierwszg naukowa historie
sztuki bizantynskiej, ktéra w duzej mierze miata sta¢ sie podstawg dalszego rozwoju tej gatezi
nauki i do dzi$ dnia jeszcze nie utracita swojego znaczenia, opart swoje wywody w pierw-
szym rzedzie na badaniu zabytkéw iluminatorstwa. Od tego czasu bardzo duzo sie zmienito,
obraz przesztosci artystycznej Bizancjum i catego na ogdt Wschodu chrzescijanskiego jest bez
poréwnania petniejszy, bogatszy i przejrzystszy — znane s poszczegdlne fazy zaréwno roz-
woju jego architektury i plastyki jak i malarstwa Sciennego i ikonowrego oraz sztuki zdob-
niczej, wyrazniejszy jest nawet sam obraz dziejowy iluminatorstwa. Jednak malarstwo to
nie stracito swego podstawowego znaczenia jako Zzrédto poznania szerszych zasiegéw sztuki
bizantynskiej, a to samo odnosi sie réwniez do iluminatorstwa ormianskiego. Dowodem
tego sg prace pani Der Nersessian, profesora Wellesley College w Stanach Zjednoczonych
A. P., bylej uczenicy (i. Milleta i Ch. Diehla, najwybitniejszych przedstawicieli dzisiejszej
bizantynistyki francuskiej w zakresie archeologii i historii sztuki.

Tematy obu prac sg na pozo6r bardzo specjalne i nawet w swej specjalnosci ograniczone,
ich opracowanie wykracza jednak daleko poza ramy zaznaczone w tytutach, otwierajac przed
czytelnikiem rozlegte horyzonty. Ksigzka pierwsza poswiecona jest ilustracjom bizantynskim
Sredniowiecznej powiesci o Barlaamie i Joasafie, druga za$ wybranej grupie rekopiséw ormian-
skie!) XII do XIV w., w posiadaniu klasztoru mechitarystow $w. tazarza w Wenecji. Dwa
te tematy nie stojg ze sobg w bezposrednim zwigzku, totez kazda z obu ksigzek stanowi
sama dla siebie zamknieta catosé. Wynikiem pierwszej z nich jest nie tylko ustalenie po-
wstania, dziejow i charakteru cykloéw ilustracyjnych jednej z najpopularniejszych powiesci
Sredniowiecznych, lecz takze icli zwigzkéw z pozostatym malarstwem bizantynskim; nowo
Swiatto rzucajg te wyniki zwlaszcza na dzieje i charakter dzi§ z oryginatéw nieznanego
malarstwa $wieckiego w Bizancjum. W pracy drugiej prowadzi drobiazgowa analiza typo-
wych miniatur ormianskich z jednej strony do okreslenia cech ikonograficznych i stylistycz-
nych, do ich umiejscowienia w czasie i przestrzeni oraz do ustalenia ich przemian w ciagu
trzech stuleci, a z drugiej strony do rozgraniczenia kierunkéw malarstwa ksigzkowego Wielkiej
Armenii i ormianskiej Cylicji5 prowadzi tez do wykrycia ich zwigzkéw z pozostatymi cen-
trami sztuki a tym samym takze do poznania ich wilasnych cech twdérczych oraz miejsca,

1Sirarpie Der Nersessian, L’illustration du roman de Barlaam et Joasaph d'aprés les clichés de la Frick
Art. Reference Library et de la Mission Gabriel Millet au Mont-Athos. Préface de Charles Diehl. Duzy in -4°, tom
tekstu s. 11 i 250, 108 ilust., Album 19 s. tekstu, CII tablic z 417 rys., Wyd. E. de Boccard, Paryz 1937.

Taz, Manuscrits arméniens illustrés des Xlle, Xllle et XIVe siécles de la Bibliothéeque des Peres Mekliitha-
ristes de Venise d'aprés les clichés et sous le patronage de la Frick Art Reference Library. Préface de Gabriel Millet.
Duzy in -4°, tom tekstu s. XI i 202, Album 14 s. tekstu, CIT tablic z 229 rys., Wyd. E. de Boccard, Paryz 1937.
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WOJSLAW MOLi:

jakie malarstwo to zajmuje w historii sztuki. Jest lo bardzo wiele; wobec tego nie bedzie
moze od rzeczy zaznajomié czytelnika z obu pracami a rdwnoczesnie dorzuci¢ pare wilasnych
uwag i spostrzezen. Przedmiot badan jednej i drugiej pracy nalezy przecie do wielkiego zespotu
Swiata Sredniowiecznej sztuki wschodniochrzescijanskiej, wzglednie do dwodch jej obliczy;
bizantynskiego i ormianskiego, z ktérych znowu kazde ze swej strony i oba razem wigzg
sie jak najscislej z podstawowym zagadnieniem ,Wschod a Zachéd“.

Jak wiadomo, powies¢ o indyjskim krélewiczu Joasalie i pustelniku Barlaamie nie jest
niczym innym, jak legendg o zyciu Buddy w transpozycji chrze$cijafiskiej. Ze Zrdédet arab-
skich wynika, ze pierwsza jej redakcja byta utozona w jezyku pehlewi .(Srednioperskim). W prze-
ktadach arabskich, dostosowanych juz do religii muzutmanskiej, zachowaty sie jednak szczegoéty,
pozwalajgce przypuszczaé, ze juz owa redakcja pehlewi byta chrzescijanska. Szereg rekopisow
jako autora powiesci podaje $w. Jana z Damaszku, z ktérym jednak dzielo to nie ma nic
wspollnego. Wedtug innych mnieman tekst grecki jesl przektadem wersji gruzinskiej; jezyk
tej ostatniej wskazuje na to, ze powstata ona okolo potowy X w., prawdopodobnie w jednym
z klasztorow gruzinskich w Syrii albo Palestynie. Pani Der Nersessian przyjmuje poglad
O. Peetersali uwaza, ze tekst grecki jest przektadem z gruziriskiego, dokonanym przez mnicha
Huthymosa okoto r. 1000 na Gdrze Athos. W r. 1048 istniat takze juz przektad tacinski
tekstu greckiego. Z greckiego pochodzi réwniez przektad ormianski.

llos¢ zachowanych rekopiséw iluminowanych powiesci o Barlaamie i Joasalie jest znaczna.
Obok biblii i ewangelii oraz homilii Grzegorza z Nazjanzu mato dziet tak obficie ilustro-
wano. Dla wiekszosci legend z zycia Swietych pozostato niewiele obrazow w menologach,
natomiast sceny z zycia Barlaama i Joasafa zachowaty sie w licznych obrazach, zwiaszcza
we wczesnych rekopisach greckich i arabsko-chrze$cijarskich a takze w pdZniejszych reko-
pisach rosyjskich. Dotychczas nie jest znany ani jeden iluminowany rekopis gruzinski
i ormianski.

Materiat, na ktorym oparta sie Autorka, jest obfity, obejmuje bowiem 15 rekopisow
greckich, rosyjskich, ruskich i arabskich, wydatnie jest tez w pracy ilustrowany. Album
zawiera bowiem catkowitg reprodukcje miniatur czterech rekopiséw: Iviron nr 465, Cam-
bridge, King’s College nr 558, Paris, gr. 1128 i Bibl. parlamentu w Alenach nr 11 oraz
wybdr miniatur rekopiséw Hierosolyin. nr 12 i Janina-Cambridge. Kilka pozostatych mi-
niatur z tych rekopisbw umieszczonych jest w teksScie; tam rowniez znajdujg sie repro-
dukcje (rysunkowe) rekopisu rosyjskiego, Leningrad .nr 7 1

Pierwsza kwestia, ktorg materiat ten nasuwa, odnosi sie do ogdlnego charakteru ilustracji
tekstu; stawiat on iluminatorow wobec zadan nowych, nie zwigzanych z dawng tradycja,
ktéra niepodzielnie panowata w odniesieniu do tekstdw Swietych. W rachube wchodzi przy
tym dwoisto$¢ samego tekstu powiesci, ktéry sklada sie z .czeSci epickiej, opowiadajacej
0 czynach i dziejach kréla Abennera i jego syna Joasafa — do niej mozna zaliczyé takze
apologie-przyktady, opowiedziane przez Barlaama — oraz z Czesci teologicznej; ta ostatnia
obejmuje wszystkie®elementy chrzescijanskie, dodane do tekstu buddyjskiego: nauki religijne
Barlaama, przemoOwienia Joasafa celem nawrdcenia ojca i jego dworu oraz apologie Arysty-

> La premiere traduction latino de ,Barlaam et, Joasaph“ et son original grec Analecta Bollandiana, XLI.Y,
1951, s. 276—51/.
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1. Joasaf prosi o pozwolenie swobodnego odejscia. lviron nr 463, fol 14

desa. Podziat Len istnieje takze w ilustracjach. Najstarsze dwa rekopisy, jakotez Kkilka kopij
pdéznych, ilustrujg jedynie sceny epickie, nie uwzgledniajagc tematow biblijnych. Kilka mi-
niatui na tematy biblijne w innych rekopisach zdradza znéw swa strong czysto malarskg
chrzeScijanski sposob pojmowania tematu. Pordwnanie rekopisow pod katem widzenia do-
boru tematdw miniatur prowadzi do logicznego wniosku, ze miniaturzysci najpierw ilustro-
wali poszczegblne sceny epickie powiesci (ryc. 1— W a dopiero pdzniej przystepowali do
podkreslania jej tendencji moralizatorskich, ilustrujac takze teologiczne ustepy dzieta. W okresie
jeszcze poézniejszym, byé moze pod wpltywem Srodowisk, w ktérych kopiowano psatterze
/. ilustracjami na marginesach, zdobyta przewage strona teologiczna. llustracja teologiczna
rozwineta sie w réznych $rodowiskach.

W yniki te uzupetnia i znacznie rozszerza doktadna analiza ikonograficzna epickiej grupy
ilustracji wszystkich rekopiséw. Rekopisy te pomimo r6znic pochodzenia, chronologii a nawet
jezykdéw, pochodzg od wspdlnego prototypu, ktory musiat by¢ bogato iluminowany. Z bie-
giem czasu ulegta pierwotna redakcja zmianom, zaleznie od upodoban i zdolnoSci poszcze-
goélnych kopistdbw. Rzuca sie przy tym jednak w oczy, ze surowa prostota miniatur naj-
starszych (z X1 i XII w., ryc. 1—5) odbiega od bogactwa ilustracyj innych rekopisow teolo-
gicznych tejze epoki oraz ze réwniez kopia z XIV w. (ryc. 1) nie idzie $ladami og6lnych
pradéw sztuki Paleologéw. Niemniej wazny jest rys dalszy. Mozna by sie spodziewaé, ze
ilustratorzy czesci czysto epickiej, nie krepowani tradycja ikonografii biblijnej, okaza sie nie-
zalezni. lymczasem na$ladownictwo jest moze mniej widoczne, anizeli w rekopisach biblij-
nych i liturgicznych, lecz miniaturzystom zwyczaj kopiowania tak wszedt w krew, ze nie
mogli sie go catkiem wyzby¢. Spostrzezenie to dotyczy calej w ogdle sztuki bizantynskiej,
a ilustracja powiesci o Barlaamie i Joasafie nie stanowi pod tym wzgledem wyjatku. Styl
kopij pozniejszych naturalnie sie zmienia, ale schematy ikonograficzne pozostajg te same.

Bez poréwnania mniej jednolite pod wzgledem ikonograficznym sg ilustracje czesci teolo-
gicznej rekopiséw. W poszczeg6lnych scenach, jak np. potopu, przejscia przez Morze Czer-
wone lub Sadu Ostatecznego, nawigzujg rekopisy do réznych typéw tradycyjnych, dostoso-
wujac je do tekstu z nieznacznymi tylko odchyleniami. Charakterystyczne sa jednak pod
tym wzgledem oba odnos$ne cykle, zwlaszcza w dwéch rekopisach (Parisinus 1128 i w Lenin-

12+
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2. Theudas wyznaje wiare w Boga. lviron nr 465, fol. 10” v.

grad. 71), jakkolwiek nie mozna wskaza¢ ich prototypu. W pierwszym z tych rekopiséw
sceny ze Starego Testamentu zblizajg sie do dziet kierunku, z ktérego wyszly psalterze
klasztorne. Kopista postugiwat sie prawdopodobnie kilkoma wzorami, przy czym znacznie je
zmienial, a dodat do nich takze kilka nowych kompozycyj. WyraZzniejsza jest w tymze reko-
pisie mowa ikonografii miniatur ze scenami z zycia Chrystusa oraz parabol. Co do pierw-
szych, jest bardzo znamienne, ze mimo po6znego pochodzenia rekopisu (XIV w.), nie wyka-
zujag one zwiazku ze sztukg okresu Paleologéw; przeciwnie, miniatury te odzwierciedlajg
sztuke X1 a jeszcze bardziej XII w. W ikonografii ich dominuje tradycja kapadocka, chociaz
z odmianami, ktére zastosowujg artysci stolicy. .leszcze ciekawsze sa pod tym wzgledem ilu-
stracje parabol, w ktérych nigdzie nie ma interpretacji symbolicznej. Ich warto$¢ artystyczna
jest zresztg bardzo nikia. Tendencja ilustrowania wszelkich szczeg6téw tekstu ewangelii, jak
i ikonograficzna mieszanina typdw kapadockich i konstantynopolitaiskich wskazuje na po-
wstanie ich w XI i XII w. w Konstantynopolu. W Konstantynopolu bowiem kopiowano
w drugiej potowie XI w. i w XIlI w. wzory z zasiegu sztuki Antiochii, jak to wykazat
G. Millet, a gtownym osrodkiem tego kierunku byt, jak sie zdaje, klasztor Studion, gdzie
powstat Psatterz Londynski i prawdopodobnie takze Paris. 74. Podczas kiedy miniatury
Paris. gr. 1128 przypominajg miniatury tej ostatniej tetraewangelii, to miedzy nimi a for-
mutami Psalterza nie zachodzi zaden zwigzek. Nalomiast istnieje duze podobienstwo miedzy
tymi ostatnimi a miniaturami Paris. 1128, ilustrujgcymi stowa Chrystusowe. Zupetnie uza-
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sadnione sg wiec konkluzje, do ktérych dochodzi pani Der Nersessian, ze sceny ze Starego
Testamentu, tak jak one wystepujg w Paris. 1128, sg zmienionymi kopiami cyklu, ktéry
zostat wprowadzony do powiesci rownocze$nie ze scenami z zycia Chrystusa, te za$ zostaty
wykonane okoto XII w. w Konstantynopolu. W okresie pézniejszym dodat inny artysta
miniatury dalsze, wzorujac sie bezposrednio na psatterzach z ilustracjami na marginesach.
Na te date pOZniejszg wskazuje takze obecno$¢ czyndw mitosierdzia, temat przejety ze sztuki
zachodniej, ktérego najwczesniejsze przyktady pochodzg z XII w. Poza tym tematy zachodnie
zaczynaja wkracza¢ do sztuki bizantynskiej w epoce Paleologdéw. Catoksztatt ilustracji zbliza
nas wiec do XIV w. Zgota inaczej ma sie sprawa / Len. 71 (z pierwszej potowy XVII w.).

tifi.di

3. Joasaf udaje sie na pustynie. lviron nr 463, fol, 123 v.

elego ilustracje zaréwno scen ze Starego jak i Nowego Testamentu wigzg sie bardzo Scisle
z najstarszymi rekopisami greckimi, natomiast w ilustracjach czesci teologicznej postuguje
sie on prawie wytgcznie typami ikonograficznymi, rozpowszechnionymi w Rosji i nalezg-
cymi do sztuki wschodniochrzescijanskiej, pozniejszej od XIV. w., a nie wykazujgcymi zad-
nych ryséw pokrewienstwa z miniaturami rekopiséw greckich.

Na czym polega wobec lego wszystkiego oryginalnosé tej ilustracji, o czym S$wiadcza jej
wiasciwosci  stylistyczne i do jakich doprowadzajg wnioskéw ostatecznych? Na pytania te
odpowiada Autorka w ostatnich dwoch rozdziatach ksigzki.

W rachube wchodzi przy tym i przede wszystkim zagubiony prototyp, ktérego malarz
musiat rozwiaza¢ zadanie, jak zilustrowaé nowy tekst epicki, réznorodny i przeplatany barw-
nymi opowiadaniami. Wierno$¢, z jakg wszystkie szczegOly tekstu zostaty zobrazowane, wy-
kazuje, ze istotnie mamy do czynienia z dzietem twérczym. Pokrewieristwo zachodzgce
miedzy rekopisami, jest rzecza naturalng, zastanawia natomiast fakt, ze juz w pierwotnej
redakcji znalazto odbicie z jednej strony malarstwo historyczne, z drugiej za$ ikonografia
biblijna. Malarstwo historyczne, ktére odzylo bujnie za cesarzy ikonoklastéw, zajmowato
sporo miejsca roéwniez w sztuce okresu dynastii macedonskiej i Komnenéw. Slady jego
w zabytkach monumentalnych sg jednak znikome; odbicie jego zachowato sie jeszcze naj-
lepiej w szeregu dziet malarstwa miniaturowego. W tego rodzaju dzietach szukaé nalezy
zrodet, z ktérych czerpat swoje podniety pierwszy ilustrator powieSci o Barlaamie i Joasafie.
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Zaréwno portret kréla Abennera jak i sceny koronacyjne, motywy mysliwskie, przedstawienia
uczt i sceny idolatrii wykazujg sporo ryséw pokrewnych *ze sztukg i ikonografig cesarska
oraz z malarstwem historycznym. Zrozumiate jest jednak, ze zwiaszcza w ustepach o cha-
rakterze teologicznym miniaturzysci czerpali motywy z ewangelii, psalterzy i innych Kksiag
Swietych, m. i. takze z menologéw, wzglednie poprzedzajagcych je zycioryséw Swietych. Utarte
formuty i typy ikonograficzne zostaty w ten sposob zuzytkowane, ale réwnoczes$nie zmody-
fikowane, dostosowane do nowego tekstu i potgczone z obrazami epickimi. W rezultacie
miniaturzysta stworzyt nowy cykl. Poniewaz miedzy tg ilustracja a malowidtami buddyj-
skimi, przedstawiajagcymi sceny z zycia Buddy, zaréwno gandharskimi i pdzniejszymi indyj-
skimi (ok. XIII w. w Borobudur) jak i chinskimi (najstarsze z V w. po Chr.) nie ma naj-
mniejszego zwigzku, wykluczony jest wszelki ewentualny buddyjski prototyp dla ilustracji
powiesci o Barlaainie i Joasalie. Pozostataby jedynie jeszcze mozliwos¢ jakiego$ hipotetycz-
nego prototypu gruzinskiego. Przektad gruzinski (z arabskiego), na ktérym oparty jest prze-
kfad grecki, powstat jednak dopiero w potowie X w., a wiec najwyzej pot stulecia przed
greckim. Gdyby Lego rodzaju cykl ilustracji gruzinskich nawet istnial, nie zmienitoby to
0 wiele stanu rzeczy, poniewaz rzadkie zreszta malowidta gruzinskie tego okresu ujete sg
w duchu dweczesnej sztuki bizantynskiej. Mozna wiec z cala pewnoS$cig pierwszg redakcje
tej ilustracji uwaza¢ za oryginalne dzietlo malarza bizantynskiego z czasu ok. r. 1000.

W porownaniu z jednolitoscig ikonografii, analiza stylu miniatur wykazuje w poszcze-
goélnych rekopisach daleko idace rodznice, zaleznie od epoki i Srodowiska. Tym ciekawsze
1 wazniejsze sa jednak wyniki tej analizy, gdyz rzucajg Swiatto juz nie tylko na dzieje
samej ilustracji powiesci o Barlaamie i Joasalie, lecz takze w ogoéle na dzieje pOzniejszego
malarstwa bizantynskiego.

Powie$¢ o krdlewiczu indyjskim i pustelniku Barlaamie zjawia sie w Bizancjum w okresie
rozkwitu malarstwa miniaturowego. Z jednej strony sztuka S$wiecka zmienia oblicze arty-
styczne szeregu dziet religijnych i dochodzi szczegdlnie silnie do gtosu w ozdobie ksiag
autoréw starozytnych 5 z drugiej strony rozwija sie takze sztuka klasztorna, ktora stwarza
nowe cykle ilustracji Starego i Nowego Testamentu oraz kompozycje alegoryczne. Gdy w koncu
zwycieza duch klasztorny, slyl malarski jest juz jednolity i harmonijny, a w sztuce dworu
i arystokracji, ktéra sie zeh wylania, przewaza element grecki. Pierwsza redakcja Barlaama
i Joasafa wyszla z tej wiasnie sztuki jako jedna z reprezentantek ,bizantynskiej transpozycji
iluzjonizmu hellenistycznego*, tego normalnego sposobu wypowiadania sie artystéw, pozo-
stajagcych w zwigzku z dworem cesarskim. Cykl dodatkéw pdzniejszych, odnoszacych sie do
czesci teologicznej romansu, rozwingt sie pod wplywem Srodowisk, w ktorych ilustrowano
psatterze klasztorne; totez w nim dochodzi do gtosu to, co jeszcze byto zywego w sztuce
bizantyniskiej. Znaczenie rekopiséw pochodzacych z terendéw dalszych, lecz znajdujgcych sie
pod wpltywem bizantynskim, jak np. rosyjskich, polega na wiernosci, z jakg powtarzajg one
ikonografie cyklu epickiego w redakcji pierwotnej. Wazniejsze sg jednak roznice stylu, zacho-
dzace miedzy rekopisami greckimi. Na ograniczonym terenie odbija sie w nich nie tylko
rozwoj sztuki bizantynskiej, ale takze roznice regionalne; poza kilku pieknymi rekopisami,
wykonanymi dla panujacych, pozostajg one poza nawiasem odrodzenia artystycznego okresu
Paleolog6w i utrzymujg tradycje sztuki orientalnej i ludowej. Wiadomo przeciez, jak wielka
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byta tez ekspansja sztuki bizantyn-
skiej w ciggu X i Xl w., jak
pod wptywem sztuki oficjalnej,
stotecznej, zmienita sie twdrczos¢
w Kapadocji i w Armenii i ze
w Grecji styl mozaik w Dafni
jest zupetnie konstantynopolitan-
ski. Ale za to juz w Hosios Lu-
kas ,triumfujg maniera i duch
wschodni®“; ten sam styl archa-
iczny zjawia sie takze w malo-
widtach matej cerkwi na wyspie
Eginie. Liczbe tych ostatnich przy-
kfadow powiekszajg takze minia-
tury niektérych rekopiséw i $wiad-
Czg © dalszym istnieniu  szkét lo- i Joasaf spolyk¢i $Slepego i tredowatego. Parisinns gr. 1128. fol. 19 v.
kalnych obok sztuki oficjalnej.
ii

W miare postepujgcych badan staje sie coraz jasniejszym wielkie znaczenie sztuki ormian-
skiej dla dziejéw sztuki $redniowiecznej na catym Bliskim Wschodzie. Znajomo$¢ jej dziejow
posiada jednak weciaz jeszcze powazne luki. Stosunkowo najlepiej znane jest ormianskie
budownictwo kosScielne, w znacznie mniejszym stopniu zbadana jest rzezba, najgorzej za$
przedstawia sie znajomo$¢ malarstwa monumentalnego. Ostatnig te luke uzupetnia w pewnej
mierze iluminatorstwo, ktoérego zabytki przechowywane sg po czeSci w samej Armenii,
przede wszystkim jednak w zbiorach i bibliotekach europejskich i amerykanskich. Nalezy
lu przypomnie¢, ze jeden z najwspanialszych pomnikéw tego malarstwa — ewangeliarz
zr. 1H)7/8 — znajduje sie w posiadaniu arcybiskupstwa ormianskiego we Lwowie. Wszelkie
badania nad tymi zabytkami posiadajg donioste znaczenie zaréwno dla dziejéw samego minia-
torstwa jak dla calej w ogole sztuki ormianskiej. W nauce europejskiejl zrobiono w ciggu
ostatnich dziesiecioleci pod tym wzgledem juz bardzo duzo, szczegdlnie dzieki F. Made -
rowi, ktory ciggle odkrywa i ogtasza nieznane dotad zabytki ormianskiego iluminatorstwa2
Pierwsze proby nakre$lenia rozwoju dziejowego miniatorstwa ormianskiego podjat .). Strzy-

1 Zaznajomienie sit; z materiatem ormianskim i jego opracowaniami, choé¢by tylko opisowymi, utrudniato do
niedawna juz to samo, ze sporo publikacyj ukazywato sie jedynie w jezyku ormianskim. Takze pierwszy gruntowny
opis i charakterystyka Ewangeliarza lwowskiego z r. 1197/8 opublikowane sq — z krétkim streszczeniem niemieckim
w jezyku ormianskim: P. Nerses A kinian, l)as Skevra-Evangeliar vom Jahre 1197, aufbewahrt im Archive des arme-
nischen Erzbistums Lemberg. Materialien zur (icschichte der armenischen Kunst, Paléographie und Miniaturmalerei,

Il. Wiedenn 1950.

- F. Maci er, Catalogue des manuscrits arméniens et géorgiens de la Bibliothéque Nationale, Paryz 1.908. Tenze,
Documents d’art arménien. De arte illustrandi. Notices des manuscrits arméniens, Paryz 1924. Tenze, L'évangile
arménien. Edition phototypique du manuscrit no. 229 de la bibliotheque d’Etchmiadzin, Paryz 1920. Tenze, Minia-
tures arméniennes. Vie du Christ, peintures ornamentales (Xe au XVlIle siecle), Paryz 1915. Tenze, Notices des
manuscrits arméniens vus dans quelques bibliotheques de I’Europe centrale (Journal Asiatique. 1915). Tenze, Rapport
sur une mission scientifique en Armeénie russe et en Arménie turque (Juillet-Octobre 1909), Paryz 1911. Tenze, Rapport
sur une mission scientifigue en (»alicie et en Bukovine Juillet-Aolt 1925, Revue des Etudes Arméniennes, 1927 .
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gowski, ktdremu nauka zawdziecza réwniez pierwsze rur szerszg skale zakrojone ujecie i przed-
stawienie dziejow architektury ormianskiej i jej zwigzkéw z Europal Uzupetnienia i do-
nioste poprawki wniost K. Weitzmann, podajac krotki obraz historii ormianskiego malarstwa
miniaturowego X i poczatkbw XI wieku2 Opierat sie on przy tym na gruntownej znajomosci
iluminatorstwa bizantyfAskiego tegoz okresu, o ktdrym ogtosit réwniez obszerng prace3

Na tak przygotowanym gruncie, ale na znacznie szerszych podstawach przeprowadzita
swoje badania pani Der Nersessian, przedstawiajgc dzieje ormianskiego malarstwa ksigzko-
wego od XIl do XIV w. i to w oparciu o rekopisy, bedace w posiadaniu biblioteki klasztoru
mechitarystow $w. ktazarza w Wenecji. Trzy z nich — nr 196, 151 i 525 (ryc. 5) -
pochodzg z Wielkiej Armenii, z XII i XIII w.; rekopis nr 1655 (ryc. 6—9) powstat w XII w.
w Cylicjispochodzenie dwoch dalszych — nr 888 i 1657 (ryc. 11) — nie jest ustalone. Re-
kopis nr 1917 (ry¢é. 12— 14), dzieto malarza Thorosa z Taronu, pozostaje w zwigzku ze
sztukg Thorosa i szkoly w Glatzor w Wielkiej Armenii w XIV w., za$ rekopisy nr 16
(ryc. 15—21) i 1508 s przyktadami sztuki Sargisa Pidzaka i zarazem malarstwa miniatu-
rowego XIV w. w Cylicji. Analiza miniatur jest o tyle ucigzliwa, ze tylko w nielicznych
wypadkach spotykamy kompozycje figuralne, charakter bowiem ozdob jest przewaznie deko-
racyjno-ornamentalny. Poza figuralnymi portretami ewangelistow i rzadkimi scenami wielo-
figurowymi dekoracja ogranicza sie do arkad, w ktdérych umieszczony jest list Euzebiusza
do Karpianosa i lista dziesieciu kanonow, do zastawek nad kazdg z ewangelii, do o0zdob na
marginesach tekstu oraz inicjatbw. Na tym miejscu ograniczam sie do krotkiego scharakte-
ryzowania ogélnych tylko wynikéw badafn pani Der Nersessian.

Wsrod zabytkéw ormianskiego malarstwa miniaturowego dwa najwczes$niej datowane
stanowig rekopisy: Ewangeliarz krolowej Mlke z r. 902 w klasztorze $w. tazarza w Wenecji
oraz niemniej wazny Ewangeliarz z r. 989 w Ecztniadzinie. Ich charakter i znaczenie histo-
ryczne zostaty dostatecznie oSwietlone przez Strzygowskiego i Weitzmanna. Wedtug Weitz-
manna4 oba te kodeksy sg niezmiernie wazne jako najstarsze przyktady malarstwa ormianskiego
0 charakterze co prawda eklektycznym, ale swoistym i oryginalnym. W arkadach, ozdabia-
jacych list Euzebiusza i tablice kanondw, przebija zywe poczucie architektury monumen-
talnej i plastyki w duchu zblizonym do antycznego — motywy za$ dekoracyjne ro$linne
1zwierzece, przejete z wzorow dziet syryjskich w rodzaju kodeksu Rabuli z r. 586, trakto-
wane sg naturalistycznie, jak zreszta i kompozycje figuralne.

W rekopisach natomiast z XII w., od ktérych p. Der Nersessian rozpoczyna swojg prace,
dawniejsze tradycje malarstwa Wielkiej Armenii ulegty juz bardzo znacznym zmianom. Po-
czucie architektury w arkadach zanika, motywy architektoniczne stajg sie ornamentacyj-
nymi, wzrasta znaczenie ornamentyki geometrycznej, wsréd motywow roslinnych coraz wiecej

1, Strzy gowski, Das Etschmiadzin-Evangeliar. Beitrage zur Geschichte der armenischen, ravennatischen und
syro-agyptischen Kunst. Byzantinische Denkméler 1, Wieden 1891. Tenze, Ein zweites Etschmiadzin-Evangeliar.
Huschardzan. Zeitschrift aus Anlass des 100-jahrigen Bestandes der Mechitaristen-Kongregation in Wien, Wieden 1911.
Tenze, Kleinarmenische Miniaturmalerei. Die Miniaturen des Tubinger Evangeliars MA XIIT, 1 vom Jahre 1115,
bzw. 895 n. Chr., Tubingen 1907. Tenze, Die Baukunst der Armenier und Europa 2 t., Wieden 1918.

2 K. Weitzmann, Die armenische Buchmalerei des 10. und beginnenden 11. Jahrhunderts. Istanbuler Forschun-
gen, 4, Bamberg 1935.

3 Tenze, Die byzantinische Buchmalerei des IX. und \. Jahrhunderts, Berlin 1955.
4 Patrz not. 2
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5. Poczatek ewangelii $w. Mateusza. Ven. nr 525, Ewang. z r.

1250, fol. 1
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(i. Tablice kanonu 4 i 5. \'en. nr 1655, Ewang. z r. 119"). fol. K

miejsca zajmuje palmeta; w calosci zaznacza sie wpltyw sztuki tekstylnej. Nie ulega watpli-
wosci, ze nie obeszto sie przy tym bez wplywu sztuki islamu. Z drugiej strony nalezy
jednak podkresli¢, ze pojmowanie form roslinnych nie jesl islamickie i ze brak specyficznie
islainickiej arabeski roslinnej. Takze w ornamentyce linearnej przewazajg plecionki nieisla-
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I, r niickie, okragte i poligonalne, skofczone i za-

pUiutiizi-.iw im/i;r ' mkniete w sobie, ulozone wedtug schema-
téw rozpowszechnionych w sztuce starochrze-

‘'un.-m ‘trb L ) .
Scijanskiej. Ten zatem rys archaiczny sztuki

‘wnii-owulirm: /. wschodniej uderza tym bardziej, ze odbiega
mu;suizwui;jgs Ulx zasadniczo od Owczesnej ormianskiej rzezby

ornamentalnej, ktoéra idzie $ladami abstrak-
cyjnej sztuki islamickiej. Poniewaz jednak
btrutnniiH Jtulii;t- analogiczne schematy wystepujg jedynie w sze-
regu rekopiséw greckich pochodzenia wschod-
niego ocharakterze anikonicznym “a blizszych
sztuce starochrzescijanskiej, nie jest wyklu-
nbiru~eutiinufurjh czone, ze w danym wypadku ma sie do czy-
nienia z tradycyjng dekoracjg ormianska, ktéra
byta w najstarszych rekopisach podobna do
IHTUWHU/THIWHL 13- Mw - starochrzescijariskiej.

trit HHitIU*l«fltM zfll

CMI-MH.H'r-ue*irj

mii-S MiuM
irui'bnu\ I

mtui/utu m [:UtI'Uni\ W samym typie ozdoby widoczne sg, cze-
sto w tym samym rekopisie obok siebie, dwa
rézne Kkierunki, reprezentowane przez ma-
uinuitibM iM ihp-" larzy réznych kultur artystycznych, z kt6-
rych jedni byli uczniami Bizancjum, inni za$
pozostawali wierni starym tradycjom wschod-
niego linearyzinu. Wplyw Konstantynopola przyttumit na czas jaki$ tradycje wschodnie, wyste-
pujace w niektérych dzietach X w.; gdy jednak inwazja Seldzukéw odcieta Armenie od
Bizancjum, odzyly dawne formy dekoracji; pewne elementy bizantynskie utrzymaly sig,
inne za$ zostaly przejete ze sztuki islamu. Wiasciwe Zrodta miniatorstwa ormianskiego tkwig
w dalekiej przesztosci: w starej sztuce Mezo-
potamii (wiekszos¢ motywdéw geometrycz-
K/ urunrbti u nych) i Iranu (zwierzeta fantastyczne i nie-
ktore' formy roslinne). Nie jest tez wyklu-
czone, ze niejeden z pierwiastkOw inezopo-
Lamskich przedostat sie wilasnie za posred-
eH Sfiirauiil. /' nictwem Armenii do Azji Mniejszej i Syrii.
Inny jest Swiat sztuki rekopiséw cyli-
cyjskich z XIl w. Reprezentujg je: Ewan-
geliarz nr 1655, wykonany w r. 1193 przez
Kostandina dla biskupa Nersesa w Lambro-
Cjru-u, uuuiuwr nie i Hethuma, pana Lambronu (ryc. 7—29);
o = fm  Swiezo przez Autorke odkryty Ewangeliarz
nifti Jhinrriiuitio” z r. 1195 z klasztoru Paughoskan w okolicach

VU jiziiu'n>; upiiy:

8. Ozdoba marginalna. Yen.nr 1655, Ewang zr. 1195, fol. 47 w

N ti-op/iinuii =

ifIH/INT.yUHZUIlr

rmx.niiintrua 'y,

imn

1>

iiHrmiuiiuniuU im
1 Pare przyktadéw: J. Ebersolt, La miniature by-
9. Ozdoba marginalna.Ven. nr 1655, Ewang. zr. 11.95, fol. 518v.  zantine, Paryz 1926, tabl. XVII -XfX.
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10. Tablica kanonu Ewangeliarza Iwowskiego ze Skewry z r. 1197

Mlidz, obecnie w zbiorach Waltersa w Baltimore, jakotez Ewangeliarz Iwowski, wykonany
w r. 1197/8 w klasztorach Skewra i MIlidz przez kopiste Grigora (ryc. 10). Wszystkie te
trzy rekopisy, pochodzace z bliskich sobie lat i klasztoréw, sa do siebie zblizone i stanowig
najlepszy przyktad cylicyjskiego iluininatorstwa XIlI w. Nalezy tez podkresli¢, ze Ewangeliarz
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11. Poczatek ewangelii $w. Jana. Ewang. lwowski ze Skewry z r. 1197

Iwowski, jakkolwiek juz nieraz omawianyl po raz pierwszy zostal naprawde krytycznie
opracowany dopiero w pracy pani Der Nersessian, ktora ustalita jego miejsce w dziejach
sztuki i znaczenie historyczne.

Kolejna analiza kompozycyj dekoracyjnych, ikonografii scen figuralnych oraz charakteru
stylu doprowadzajg w kazdym rekopisie do takiego samego wyniku. W bogatych, jednak
nigdy nie przetadowanych, wedtug jednolitego typu skomponowanych arkadach listu Kuze-
biusza i tablic kanonéw zyje nadal typ arkad konca XII w. Jest O daleki od pierwotnego
ich charakteru, z drugiej strony wystepujg w nim jednak takze motywy, przypominajgce
architekture rzeczywistg, zarbwno bardzo dawng, choéby gp. bizantynska VI w. jak tez i poz-
niejsza, np. kapitele z figurami zwierzecymi i ludzkimi. Nowoscig s takze biusty ligur w obra-
mieniach arkad, przywotujace na mys$l znang miniature z syryjskiego kodeksu Rabuli z \ | w.
oraz kompozycje chronografa rzymskiego z r. 551. Stare wzory syryjskie przypomina réw-
niez bogata dekoracja roslinna, zwilaszcza motyw drzewa obok kolumn. Ciekawe jest przy
tym, ze ten ostatni motyw, nieznany w poOzZniejszych miniaturach syryjskich i bizantynskich,
stat sie przez swe uksztaltowanie formalne wybitnie ormianski. Wida¢ w nim szereg prze-
jetych motywdw obcych, wschodnich i hellenistyczno-bizantynskich, przestylizowanych w duchu
rodzimych tradycyj ormianskich2 Niemniej znamienne sg wiasciwosci ornamentyki inicjatow

l1Van Berehem und J Strzygo wski, Amida, Heidelberg 1910, s. 562, 569. H. Gliick, Die cliristliche Kunst des
Ostens., Berlin 1925, tabl. 6 i 7. F. Macler, Rapport sur une mission scientifique en Galicie..., s. 97— 107, ryc. 1—4.
J. Piotrowski, Katedra ormianska we Lwowie w $wietle restauracji i ostatnich odkryé, Lwoéw 1925, ryc. 55—40.

2 Nawet motyw czysto zachodnio-europejski znalazt droge do tej sztuki: medalion z Barankiem z nimbem krzy-
zowym. ktéry sie powtarza takze w Ewangeliarzn Iwowskim (ryc. 11).
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oraz dekoracyjnych motywow marginalnych. Pochodzenie wschodnie inicjatbw zoomorficz-
nych zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, ale do ormianskiego iluminatorstwa przedostaty sie
one prawdopodobnie drogg przez Bizancjum, gdzie byly juz znane dawno, w Armenii za$
zjawiajg sie dopiero wdrugiej potowie XI w. (w rekopisie z Sebaste z r. 1066). Przemawia
za tym i to, ze w konserwatywnej i dla wptywdw bizantyiAskich trudniej dostepnej Wielkiej
Armenii sg one niezmiernie rzadkie, gdy

natomiast w Cylicji bujnie sie rozwijaja.

Element zoornorficzny zajmuje w calej

tej dekoracji duzo miejsca, zwlaszcza w re-

kopisie nr 1655 i w Ewangeliarzu lwow-

skim. Rysem czysto ormianskim, wyste-

pujagcym lakze w sztuce monumentalnej

(np. na zewnetrznych $cianach kosciota <]

w Achthamar) jest zamitowanie do na-

turalistycziiego przedstawiania réznorod-

nego ptactwa, co odpowiada takze szcze-

g6lnemu upodobaniu do ptakéw' w or-

mianskich piesniach ludowych. W ma- om: - | | H
larstwie Wielkiej Armenii ornamentyka ! ’
zoomorficzna pozostawata w zwigzku ze

sztukg tkacka, to tez formy zwierzece o> Ut »ird
podlegaiy stylizacji i geomet.ryzacji jui ]2. Ozdoba marginalna. Von. nr 1657. Ksiega ordynacji 7 roku
w samych figurach. W Cylicji natomiast 1248- s- 58

malarze opierajag sie na bezposredniej obserwacji przyrody; naturalizm icli jednak w pota-
czeniu ze stylizacjg nie dochodzi nigdy do zamiany formy organicznej na motyw czysto
ornamentalny. W stylizacji tej dopatruje sie p. Der Nersessian wptywu wzoréow bizantyn-
skich, gdy sama rdznorodno$¢ motywow wywodzi sie z pradawnego zasobu wschodnich form
ormianskich, wzbogaconego nowymi elementami. Powstat przez to ,niezmiernie bogaty
repertuar form, nie majgcy sobie réwnego w zadnym rekopisie bizantyinskim*. Analogicznie
przedstawia sie sprawa takze w ornamentyce geometrycznej i ro$linnej, gdzie caly szereg
motywoOw przejety zostat ze zdobnictwa hellenistyczno-bizantynskiego i gdzie, jak w reko-
pisie lwowskim, pojawia sie takze juz typowa arabeska. Jest kwestig jednak, czy mamy tu
do czynienia z bezposrednimi wptywami, czy raczej decydujg tu wspolne Zzrédia malarstwa
bizantyriskiego i ormianskiego w rodzaju syryjskich reliefow kamiennych, wyrobdw z kosci
stoniowej, miniatur Ewangeliarza Babuli, mozaik meczetu Omara, a jeszcze bardziej dekoracji
fasady w Mszatta. len sam rys wystepuje réwniez w ikonografii scen figuralnych, oddala-
jacej sie od dawniejszych wzoréw ormianskich, a zblizajacej sie do bizantynskich. Ujecie
formalne jest jednak i tutaj swoiste: wzrasta realizm obserwacji, typy twarzy sg wyraznie
ormianskie, kompozycja podporzadkowana jest schematowi dekoracyjnemu, kontury sg trak-
towane Scisle linearnie, a ciemne kontury otaczajg takze nagie ciafa.

Wptywy bizantynskie sg wiec wyrazne, ale rownoczesnie zachowane sg charakterystyczne
rysy dawnej sztuki ormianskiej. Na ogdét biorgc iluminatorstwo Cylicji XIlI w. to bogata
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sztuka eklektyczna, réznigca sie zarébwno od dawnego malarstwa ormianskiego jak i bizan-
tynskiego i taczagca w sobie wszystkie te tak réznorodne elementy w harmonijng catosc.
Pochodzenie dwdch dalszych rekopiséw, nr 889 i 1657, nie jest pewne. Pierwszy, Ewan-
geliarz (ryc. 12), datuje Autorka na podstawie analizy poréwnawczej na XJII w., wyrazajac
przypuszczenie, ze mogt on ewentualnie powsta¢ w Kdessie. Drugi rekopis, to Ksiega ordy-
nacji, skopiowana w 1256 r. w klasztorze Zarnuk, miejscowosci dotad niezidentyfikowanej,
by¢ moze w pdinocnej Syrii. Oba rekopisy stanowig dowdd promieniowania cylicyjskiego
malarstwa miniaturowego do kolonii ormianskich na obcych ziemiach. O pierwszym z nich
mozna powiedzieé, ze zaréwno ogdlny charakter jego dekoracji malarskiej jak i jej szcze-
goéty nawigzujg do tradycyj Wielkiej Armenii juz to Cylicji, zwiaszcza do cylicyjskich miniatur
XUl w., przy czym pokrewiefAstwo ze wzorami bizantyfAskimi jest jeszcze silniejsze anizeli
w poprzednich. Wzory te, szczegblnie w kompozycjach figuralnych, ulegly jednak znacznym
uproszczeniom. Miejscami dajg sie
/ stwierdzi¢ echa zachodniej sztuki
romanskiej, zapewne na tle bli-
skich stosunkow, jakie taczyty kré-

lestwo Cylicji z krzyzowcami.

Ksiega ordynacji z r. 1250 po-
siada rysy nieco odmienne. Sceny
figuralne sg zblizone do bizan.
tyAskich, brak natomiast $ladéw
bizantynskich w ornamentyce,
ktora jest bliska cylicyjskiej. Ko-
loryt za to jest twardszy, gama
barw mniej urozmaicona, zaséb
motywoOw mniej bogaty. Z obu
rekopisbw mozna wnioskowac, ze
iluininatorstwo w koloniach or-
mianskich w XIIl w. utrzymy-
wato kontakt ze Srodowiskami ro-
dzinnymi i nasladowato ich wzory,
rownoczesnie jednak tatwiej prze-
nikaty do niego pierwiastki obce,
wnoszgce do sztuki ormianskiej
nowe rysy.

Malarz 1'horos z Taronu, na
ktérego rekopisie (nr 1917) z ro-
ku 1507 opiera p. Der Nersessian
charakterystyke iluminatorstwa
XIV w. w Wielkiej Armenii, byt

- — " * najwybitniejszym malarzem epoki.
15. Mycie nég apostotéw. \en. nr 1917, Fwang. i r. 1507, fol. 171 v. Z jego datowanych dziel z.aoho-
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wato sie osiem rekopiséw, ktére powstaty na przestrzeni czasu od 1507 do 1552 r. Jest
on réwniez najlepszym przedstawicielem szkoly malarskiej klasztoru Glatzor, podéwczas jed-
nego z najstawniejszych centrow Wielkiej Armenii.

Dekoracja listu Euzebiusza i tablic kanonéw u Thorosa nie posiada znaczenia symbo-
licznego, jest ubozsza od wspotczesnych rekopisow cylicyjskich i Wielkiej Armenii, mniej
jasno rozcztonkowana; nie posiada ona ryséw monumentalnych a cala jej warto$¢ tkwi
w harmonii kolorytu. Ornamentyka marginalna i inicjatbw zblizona jest do cylicyjskiej, ele-
menty zoomorficzne i geometryczne zajmujg stosunkowo mato miejsca. W ornarﬁentyce
roslinnej wystepujag zaréwno motywy stanowigce same dla siebie zamknietg cato$¢, jak i ara-
beska, przejeta pierwotnie ze sztuki islamu. Z tym wszystkim malarstwo Thorosa blizsze jest
rekopisow Cylicji XIII w. anizeli Wielkiej Armenii. Charakterystyczne jest przy tym jednak,
ze wiekszos¢ form przejetych z Cylicji nie nalezy do repertuaru hellenistycznego lub bizan-
tynskiego. Elementow wsp6inych
malowidtom cylicyjskim i miniatu-
rom Thorosa trzeba szuka¢ w sztu-
ce islamu. R6zne kombinacje pal-
met i arabeski islamickie zjawiajg
sie w XIII i XIV w. w rekopisach
Cylicji i Wielkiej Armenii; zdaje
sie jednak, ze iluminatorstwo cy-
licyjskie przejeto je wcze$niej, co
pozwala przypuszczaé, ze sztuka
Cylicji promieniowata do Wielkiej
Armenii. Styl Thorosa ma w kaz-
dym razie bardziej wschodni wy-
raz anizeli miniatury cylicyjskie,

i w stylu tym odzwierciedla sie
przede wszystkim jego zwigzek
z Wielka Armenia.

Ikonografia jego kompozycji fi-
guralnych jest archaiczna (ryc. 15-

14); miejscaminawigzuje do sztuki
starochrzescijanskiej, szczegdlnie za$
bliska jest zabytkom kapadockim
i to przewaznie starszym, o cha-
rakterze wschodnim a nie bizan-
tynskim z X1 i XII w. Kompo-
zycje same sg uproszczone, z opu-
szczeniem pejzazu i akcesoriow.
Figury ludzkie prawie zawsze sg
przedstawione w trzyéwierci, bez
ruchu, w fizjonomiach uderzajg

Dawna Sztuka, . Il z i
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rysy ormianskie. Swiatla sa czesto zbyt silne, nieraz niewfasciwie umieszczone. W mode-
lunku postuguje sie wydatnie plamami barwnymi, rysunek jest staby. Cato$¢ robi wrazenie
jakby dekoracyjnej sztuki ludowej (ryc. 15).

Jak przedstawia sie w poréwnaniu ze sztukg Thorosa, tym ,ostatnim rozkwitem sztuki
Wielkiej Armenii*, sztuka XIV w. w Cylicji? P. Der Nersessian charakteryzuje jg w oparciu
0 tworczos¢ plodnego Sargisa Pidzaka, ktérego dziatalno$¢ da sie stwierdzi¢ w latach od
1301 do 1353. Zachowato sie az pietnascie jego rekopiséw. Zyt przede wszystkim w sto-
licy Sis, pewien czas spedzit takze w gtéwnych klasztorach Skewra i Drazark.

Kompozycje listu Euzebiusza, lahlic kanonow oraz zastawek przed rozdziatami tracg juz
w tych dzietach charakter monumentalny. Dazenie do czysto ornamentalnego traktowania
wystepuje w nich mniej wyraznie niz w iluminatorstwie Wielkiej Armenii; natomiast zacho-
wana jest dbatos¢ o kompozycje, charakterystyczna dla miniatur cylicyjskich XII i XIHI w.
Dekoracja jest jednak ciezsza, bar-
dziej monotonna i oschia, mniej
malownicza (ryc. | (i). Motywy mar-
ginalne sg bogatsze niz w Wielkiej
Armenii; w inicjatach daje sie
zauwazy¢ zanik motywow roSlin-
nych i przewaga motywdw zoo-
morficznych. Schematyzacja mo-
tywow zwierzecych, przypomina-
jaca fakture tkacka, przypomina
miniatury Wielkiej Armenii. Nie
brak przedstawien, zwigzanych za-
rowno stylem jak i motywami
z prastarymi tradycjami wschod-
nimi; sporo miejsca zajmuje orna-
mentyka geometryczna, zwilaszcza
plecionka, z ktorg wigze sie i za-
razem jej zasadom jest podporzad-
kowana ornamentyka roslinna.
Mimo wszystko sztuka Sargisa
Pidzaka rdzni sie od iluminator-
stwa cylicyjskiego XII w., jej orna-
mentyka jest mniej bogata i uroz-
maicona i wiecej w niej dawnych
motywow wschodnich anizeli grec-
ko-bizantynskich; naturalizm za-
N nika, ustepujac miejsca tendencjom

do geometryzacji (ryé. 17, 18).
Ikonografia scen figuralnych

W -WHU"'IU0'I* *1

1j. Poczatek ewangelii $w. Marka. Ven. nr 1917, Ewang. z r. 1307, fol. 39 U Sargisa Pidzaka wykazuje rysy
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archaiczne; malarz nie uwzglednia wzordéw, ktérymi postuguja sie kopisci w Cylicji i po-
wtarza schematy, znane z malowidel kapadockich lub innych zabytkéw tego samego Kkie-
runku. Najciekawsze sg sceny figuralne na marginesach, w ujeciu zwieztym i schematycz-
nym. W traktowaniu szczegdtow uderza lu nuta naturalistyczna, zwilaszcza w zrdznicowaniu
strojéw ormianskich. Styl daleki jest jednak od naturalizmu i posiada charakter wylgcznie
dekoracyjny. Krajobraz jest uproszczony, a gdzie nie jest konieczny dla oznaczenia miejsca,
znika w zupetnosci; tak samo postepuje malarz z akcesoriami a gdzie niegdzie nawet/- figu-
rami ludzkimi. Kompozycje figuralne sg nieskomplikowane, mozliwie symetrycznie ulozone,
zapetniajgce jak najwiecej miejsca. Figury o krotkich proporcjach przypominajg wielko-
armenskie, postacie sg prawie nieruchome i prawie nigdy nie sg przedstawione en face
lub z profilu. Mimo tendencji do geometryzowania figury ludzkiej artysta umie nadawac
twarzom rysy indywidualne o typie ormianskim.

Wyniki, do jakich dochodzi p. Der Nersessian na podstawie przedstawionej powyzej ana-
lizy, moga by¢ pokrotce ujete, jak nastepuje.

W Wielkiej Armenii tworczo$¢ artystyczna koncentruje sie w ciggu XI i XIHI w.
w klasztorach okolicy Ani i w kilku waznych miastach, jak np. Erzerum. W XIV w. prze-
suwa sie centrum ku wschodowi a w nowym Kklasztorze Glatzor rozwija sie szkota malar-
ska, ktorej mistrzem jest Thoros z Taronu. Ciggtos¢ dawnej tradycji utrzymuje sie, duzo
pierwiastkow przenika jednak z obcych $rodowisk. Mimo to dekoracja rekopisdw na og6t
ubozeje a przede wszystkim stabnie sita tworcza sztuki. W Cylicji za to rozkwita sztuka wy-
rafinowana, elegancka i bogata, w ktdrej tgcza sie harmonijnie formy wschodnie z bizan-
tynskimi. Pod koniec \111 w. sztuka ta przybiera charakter bardziej ludowy. Liczba dziet
pdzniejszych jest wprawdzie pokazna, ich poziom nie zdradza jednak wiekszej sity zyciowej.
Sztuka Cylicji promieniowata na zewnatrz a wplyw jej daje sie odczu¢ takze w Wielkigj
Armenii i w ormianskich koloniach za granicg. Okres ten jest juz jednak zmierzchem
sztuki ormianskiej.

Ro6znice miedzy miniaturowym malarstwem Wielkiej Armenii a Cylicji wystepuja naj-
wyrazniej w kompozycjach figuralnych, przy czym pierwsza jest bardziej konserwatywna.
Najistotniejsze rysy sztuki ormianskiej tkwig jednak nie w elementach figuralnych, lecz
dekoracyjnych, w ornamentyce barwnej na ziotym tle, w jej urozmaiconych zespotach,
w ktorych bogactwo wyobrazni tgczy sie z logika kompozycji i sumiennym wykonaniem.
W dekoracji tej z jednej strony rzucajg sie w oczy analogie ze Swiatem sztuki iranskiej
i islamickiej, a z drugiej strony ze sztukag hellenistyczng i bizantynska, co wszystko razem jest
zrozumiate wobec charakteru eklektycznego calej sztuki ormianskiej. Nie nalezy jednak przy
tym zapomina¢, ze eklektyczna jest takze sama sztuka bizantyniska, a jeszcze w wiekszym
stopniu réwniez sztuka islamicka. Nie zawsze ma sie przy tym do czynienia z zaleznoscia,
lecz w duzym stopniu ze wspolnym gruntem, z ktérego sztuki te wyrastajg. Bieg dziejow
spowodowat, ze malarstwo ormianskie, o rysach raczej wykazujacych wiecej inteligencji
w postugiwaniu sie obcymi motywami anizeli tworczych, jest sztuka, stanowigcg pomost
miedzy sztuka Zachodu a Bliskiego Wschodu. Oryginalno$¢ jej artystéw polega nie tyle na
inwencji nowych form, jak na sposobie, w jaki przeksztatcajg i stosujg repertuar dekora-
cyjny wspélny narodom Wschodu $rédziemnomorskiego i narodom plaskowzgorza iranskiego.

14*
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16'. Tablice kanonu 5. \en. nr 16, Ewang. z r. 1551. fol. 10
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"

Materiat zabytkowy, przedstawiony i opracowany w obu omowionych dzietach, zastu-
guje z wielu wzgledow na jak najwiekszg uwage. Idzie o caly szereg dotad nieopubliko-
wanych rekopiséw iluminowanych, ktore zostaty ustalone w czasie i przestrzeni; okre$lono
takze ich zwigzki genetyczne, ikonograficzne i stylistyczne z poszczeg6lnymi grupami szkot
i kierunkéw malarskich. Totez krytyka niewatpliwie péjdzie przede wszystkim w tym Kie-
runku. Pare uwag ponizej zamieszczonych nie ma jednak tego celu i ogranicza« sie do
kwestii innego rodzaju, cho¢ niemniej istotnej, zaznaczonej przez Autorke krétko w paru
zdaniach, streszczonych w ostatnich stowach poprzedniego rozdziatu. ldzie mianowicie o 6w
,Wspdllny repertuar“, o ktdrym tam byla mowa a z ktérego korzystata zaréwno sztuka
bizantynska jak i ormianska. Czyz nie ma w tym zjawisku czego$ wiecej ponad sam ,reper-
tuar“ i czy nie tkwi w tym co$, co powinno w duzym stopniu decydowaé o ujmowaniu
catej w ogole historii sztuki Bliskiego Wschodu? Tekst rekopiséw bizantynskich o Barlaamie
i Joasafie stawiat malarstwu bi-
zantynskiemu nowe zadania. Epi-
zody o treSci religijnej, ktérymi
powiesS¢ ta jest przeplatana, posia-
daty co prawda jako lematy juz
swoja ustalong tradycje, ale liczne
sceny z zycia obu gtéwnych bo-
haterow byty zupeing nowoscig
i wymagaty nowej inwencji iko-
nograficznej i stylistycznej. Widzie-
liSmy, jak twdrca pierwowzoru
bizantynskiego wywigzat sie z za-
dania: gdzie gotowe schematy
ikonograficzne juz istnialy, po-
stugiwat sie nimi, wobec czego
jego miniatury o tresci teologicz-
nej nawigzuja do najrozmaitszych,
podéwczas w uzyciu bedacych
wzordw; tam, jednak gdzie wzo-
rébw takich nie bylo, stworzyt
kompozycje wilasne, opierajgc sie
przy tym nie tylko na tradycjach
malarstwa religijnego, ale takze
Swieckiego. Catos¢ ilustracyj po-
wiesci mieSci sie ostatecznie naj-
zupetniej w ramach obrazu S$red-
niowiecznego malarstwa bizan-
tynskiego, Swiadczac o jego sile

tW'01'Czej W poczatkach drugiego \~_$w. Jan i Prochor. Ven. nr 16, Ewang. z r. 1551. fol. 507 v.
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18. Zwiastowanie; Boze Narodzenie; Chrzest; Ukrzyzowanie. Ven. nr 16, Ewang. z r. 1331, fol. 18
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tysigclecia, a zarazem takze o jej granicach.
Twoérczos¢ ta jednak odzwierciedla sie wy-
tacznie w kompozycjach czysto figuralnych

i ilustracyjno-epickicli. \fitju utpw Iftrp
Miniatury ormianskie, o ktorych wyzej itjb firr-fin

byta mowa, nalezg do Swiata odmiennego.

Teksty rekopiséw iluminowanych sg trady- Jiftju & jiegw alir

cyjne; sg to teksty ewangeliarzy, do kto- *Ttw jIr

rych tylko w jednym wypadku dofgcza sie

biblia a w drugim Ksiega ordynacji, co nie

zmienia jednak postaci rzeczy. Sceny figu- ty ituH LA

ralne w tekScie samym sg zresztq w ogole % nutM jjw g ~nt*

nieliczne i rzadkie, co po czesci nalezy przy-
pisa¢ temu, ze w ewangeligrzach ormian-
skich umieszczano je na osobnych ,arku- yihrfrbjitLgugfiljKrt
szach*, wedlug wzoréw syryjskich. W grun-
cie rzeczy idzie wiec w danych rekopisach
0 dawny repertuar przedstawien, ustalony od pierwszych wiekéw sztuki chrze$cijanskiej,
ktérego wieksza lub mniejsza oryginalno$¢ wyraza sie nie w samej inwencji, lecz w wy-
borze typow ikonograficznych oraz w ich ujeciu formalnym. Sita twércza ormianskiego ilu-
minatorstwa przebija znacznie silniej w kompozycjach dekoracyjnych i w ich ornamentyce.
Podczas kiedy wyobraznia malarska w ilustracjach bizantynskich do powiesci o Barlaamie
1 Joasafie jest epicka i figuralno-plastyczna, to iluminatorstwo ormianskie wypowiada sie
przede wszystkim w formach dekoracyjno-ornamentalnych. Ze za$ rdznice te nie zostaty
wywotane jedynie odmienno$cig tekstow

i tematow, co byloby ostatecznie mozliwe, ezLuijhru/l < h~

lecz ze siegajg znacznie glebiej i dotycza
podstawowego charakteru sztuki bizantyn-
skiej z jednej i ormianskiej z drugiej strony,
wida¢ takze w samych kompozycjach deko-
racyjnych. Jezeli bowiem dekoracje te w re-
kopisach bizantynskich posiadajg rowniez
charakter plastyczny, to dekoracja ormianska
jest w gruncie rzeczy dywanowo-ptaszczyz-

juykJ& ljlbpphb -

11). Uciszenie burzy. Ven. nr 16. Ewang. z r. 1551, fol. 156

plrp tnutlfH gy y//*r

‘bgbrltrtfkpw j

. . . . horytihtl
nowa. 1 jeszcze jedno: sztuka ormianska nie
unika wprawdzie przedstawien figuralno- “tpnprff* ' éftupth:
scenicznych, wobec czego istotnie trudno / * g*
okreslaé ja jako konsekwentnie anikoniczna, *0 Tlikp HA* fiijufbui

ale z drugiej strony wyobraznia jej jest pod

tym wzgledem dziwnie osobliwa. Materiatu

pogladowego dostarczaja w tej sprawie nie tm omfymx i/r
tyle wielkie kompozycje obrazowe, ktére 20. Gody 'v Kanie. \en. nr IG, Ewang’ z r. 1551, fol. 512 v.
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21. ,Przyszedtem, by przynies¢ ogien“. Ven. nr 16. Rwane;,

z r. 1531, fol. 255 v.
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22. tazarz ztozony niemoca. Ven. nr 16, Ewang
fol. =48 v.

zycjach motyw figuralny, choéby nawet naturalistycznie ujety, odgrywa w gruncie
réwniez tylko role motywu ornamentacyjnego.

z r. 1351,

WOIJSLAW moli:

jakkolwiek pod wzgledem stylistycznym mniej
lub wiecej samodzielne — na$ladujg wzory
tradycyjne, ile dekoracje umieszczone na mar-
ginesach, wsérdd ktorych (ryc. 8, 9, 12, 19 do
22) sporo znajduje sie ilustracyj, odnosza-
cych sie do tekstow ewangelii. Kilka naczyn
lia wino wystarczy dla ilustracji ,,Gody w Ka-
nie“ (ryc. 20), cata opowie$¢ o burzy i zwig-
zanym z nig cudem Zbawiciela wyrazona
jest za pomocg umieszczonego nad maly
t6dka popiersia Chrystusa btogostawigcego
(ryc. 19). Stowa ,,Przyszediem, by przynies¢
ogien“ znajdujag wyraz plastyczny w pto-
mieniach. buchajacych z naczynia nad mo-
tywem palmety (ryc. 21). Scieta gtowa $w. Jana
Chrzciciela (ryc. 8) znamionuje calg jego hi-
storie. Ryba, lezagca w misie (ryc. 9), jest ilu-
stracjg tekstu ew. sw. Jana XXI, 15. 15y¢ moze,
jeszcze dziwniejsza jest ilustracja do Wskrze-
szenia tazarza, ktéra odbiega od wszelkich
tradycyjnych typow ikonograficznych: ta-
zarz przedstawiony jest mianowicie, jak pod-
czas swojej choroby lezy w t6zku (ryc. 22).
Nie ulega kwestii, ze wtasnie w tego rodzaju
kompozycjach uwydatnia sie najlepiej wasny
spos6b ujmowania scen figuralnych przez
malarzy ormianskich. Mozna by je wpraw-
dzie przy blizszej analizie podzieli¢ na kilka
grup i odré6zni¢ wséréd nich motywy sym-
boliczne xm1 zblizonych do narracyjnych, nie
zmienitoby to jednak samej zasady tej wy-
obrazni i opartej na niej sztuki, dla ktorej

w gruncie rzeczy nie ma jednolitej, obra-
zowej wizji plastycznej, lecz istnieje tylko
dekoracja i ornamentyka. W jej kompo-

rzeczy

Wszystko to rdzeni wziete nie znaczy jednak, jakoby w ormianskim iluminatorstwie nie
byto zadnych pierwiastkow plastycznych, wzglednie jakoby w miniatorstwie bizantynskim

brakowato elementéw ornainentacyjno-ptaszczyznowych. Przeczag temu same zabytki,
jednak istniejg tego rodzaju zjawiska jak monumentalnosc

(idzie
i plastyczno$¢, charakterystyczna

dla ormianskich miniatur X i XI w., to stanowig one na tle catej tej sztuki element obcy,
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przejety ze wzorow hellenistyczno-bizantynskich. Kiedy S$cislejszy kontakt z Bizancjum ustaje,
jak np. po zajeciu Wielkiej Armenii przez Seldzukéw, plastyczno$¢ i monumentalno$¢ w ilu-
minatorstwie zanika, by pojawi¢ sie znowu tam, gdzie wzmacnia sie zwigzek ze wzorami
bizantynskimi. Tak samo jest tez odwrotnie: kiedy w miniatorstwie bizantyAskim maleje
poczucie monumentalno$ci i plastycznosci, jak np. w rekopisach IX i X w. $rodkowej Azji
Mniejszejl wtedy nie ulega watpliwosci, ze ma sie do czynienia /[ mniej lub bardziej sil-
nym wplywem elementéw wschodnich.

Na tego rodzaju stwierdzeniach naturalnie nie mozna budowac zbyt rozlegtych konstrukcyj,
bedacych wiernym odzwierciedleniem historii catego wschodnio-chrzescijanskiego malarstwa
ksigzkowego. Niemniej jednak jest wazne, ze zarébwno sztuka bizantynska jak i ormianska
rozwijajg dalej wzory, stworzone przez sztuke starochrzescijanska, jakkolwiek kazda z nich
w duchu odmiennym. W ramach procesu historycznego za$ kazda z nich zachowuje okre-
Slony staly kierunek, / ktérym wigzg sie wszelkie zmiany i przemiany. W ramach minia-
torstwa bizantyfAskiego wyraza sie on przede wszystkim w statym grawitowaniu ku pla-
stycznosci i w obrazowym ujmowaniu scen figuralnych, natomiast w iluminatorstwie ormian-
skim zaznacza sie on dazeniem ku nieobrazowej, dekoracyjnej i ptaszczyznowej ornamentyce.
Z swymi kierunkami charakterystycznymi dla podstaw wyobrazni i jej realizacji malarskiej,
a majacymi oparcie niewatpliwie w niezmiennosci pierwiastkow ludowych, wigza sie jednak
jeszcze innego rodzaju tradycje, tj. prastarego zasobu form dekoracyjnych i poszczeg6lnych
motywdéw. Wystarczy w tym celu wspomnie¢ o figuralnych motywach bizantyniskich, ktore
wcigz na nowo wracajg do odwiecznych schematéw takiego czy innego ,atycyzmu“, oraz
o roslinnych i zoomorlicznych motywach ornamentyki ormianskiej, wsréd ktérych ogromna
iloé¢ da sie sprowadzi¢ do pradawnych motywdéw staromezopotamskich i irahskich. Nie
dotyczy to jednak tylko iluminatorstwa bizantynskiego i ormianskiego a nawet nie tylko
sztuki bizantynskiej i ormianskiej. Jest to w gruncie rzeczy zjawisko znamienne dla calej
w ogole sztuki obszaru wschodnio-$rédziemnomorskiego i Bliskiego Wschodu, poczawszy od
czaséw najdawniejszych a skonczywszy na sztuce islamu, oSwietlajagce pod niejednym wzgle-
dem zesp6t zagadnienn stosunkéw miedzy sztukg ,Wschodu*“ a sztukg S$rédziemnomorska.
Granice miedzy nimi sg ptynne a tam, gdzie mozna je wykaza¢, posiadajg one znaczenie dla
pewnych tylko okreséw czasowych. Wspolny jest natomiast pierwotny podkiad, z ktérego
wyrasta cala ta sztuka ze wszystkimi swoimi rozgatezieniami.

Coz z tego wynika? Sadze, ze bardzo wiele. Przede wszystkim jedno: mozliwos¢ a nawet
konieczno$¢ préby zgota odmiennej od tradycyjnej koncepcji i rekonstrukcji dziejow sztuki
Bliskiego Wschodu, wraz ze wschodnig potowg obszaréw S$rédziemnomorskich. Zdaje sie, ze
nadszedt juz czas, kiedy mozna sie podjag¢ préby budowania historii sztuki tych terenow,
ktorej punktem wyjscia bytby wiasnie 6w wspdlny ,repertuar® form wraz [/ ich podkia-
dem ludowym a celem i ostateczng jej treScig jednolita historia linij statych i odchylen
catej sztuki od czasow najstarszych az do epoki chrzescijainskiej i islamickiej. Nie trzeba
jednak chyba podkresla¢, ze zadanie tego rodzaju nie jest tatwe i ze rozwigzanie jego mu-
siatoby byC jeszcze w duzej mierze czysto hipotetyczne.

1 K. Weilzutann, It byz. Biiclinialeroi, s. 48 im.
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RESUME

Recherches sur I’enluminure byzantine et arménienne. A propos des travaux de Mlle
Sirarpie Der Nersessian.

Larticle ci-dessus est d’abord une large recension et une appréciation de deux précieuses
publications de Mlle S. Der Nersessian: L’illustration du roman de Barlaam et Joa-
saph, et Manuscrits arméniens illustrés des Xlle, Xllle et XIVe siécles de la bi-
bliotheque des Péres Méchitaristes de Venise. Chacun de ces travaux forme un tout
distinct; il ny a pas entre eux de lien immédiat; chacun d’eux a pour objet toute une
série de manuscrits enluminés inédits, ainsi que leur rapport génétique, iconographique
et stylistique avec divers groupes d’écoles et de courants artistiques. En outre les résultats
du premier ouvrage jettent, entre autres, une abondante lumiére sur I’histoire de la peinture
byzantine non religieuse et sur le caractére de I'invention et de I'imagination byzantines
au début du second millénaire; les résultats du second donnent le tableau fort précis de
I’histoire de I’enluminure arménienne du Xlle au XIVe siécle. En méme temps ces deux
ouvrages touchent dans une certaine mesure a l'art chretien de I’Orient dans le sens le
plus large, ce qui permet a lauteur de proposer des observations de caractere général.

L’art byzantin et I'art arménien développent également des modéles créés par lart
chrétien primitif, mais chacun dans un esprit différent. Dans le cadre de I’enluminure
byzantine cet esprit se développe avant tout dans le sens d’une orientation permanente
vers I’expression plastique et la conception pittoresque des scénes figurées; dans Tenlumi-
nure arménienne se marque au contraire la tendance a la décoration non pittoresque,
ornementale et plate. Fait bien caractéristique, dans les miniatures arméniennes le caractere
monumental et plastique se manifeste uniquement dans les périodes de contact étroit avec
Byzance, alors que dans la miniature byzantine, par exemple dans les manuscrits du
IXe et Xe siécles originaires du centre de I’Asie mineure, l’affaiblissement de ce caractére
monumental et plastique est en rapport avec une influence plus ou moins .prononcée
d’é¢léments orientaux. Incontestablement on est en présence, d’une part, de principes de
représentation qui dépendent de facteurs populaires invariables, et d’autre part de la trans-
mission traditionnelle d’un trés antique fonds de formes décoratives et de motifs particu-
liers. Ainsi par exemple beaucoup de motifs figurées byzantins reviennent constamment
aux schémas séculaires de tel ou tel ,atticisme®; et un nombre énorme de motifs armé-
niens végétaux ou zoomorphes se laissent ramener aux trés antiqgues motifs de I’ancienne
Mésopotamie et de I’lran. C’est la un phénomeéne caractéristique dans tout le domaine de
I'art des pays de la Méditerranée et du Proche Orient, et il éclaire sous plus d’un aspect
I’ensemble des problémes que posent les rapports de I'art de I’'Orient avec celui de la Mé-
diterranée. Entre ces deux domaines les frontieres sont flottantes, quand on peut les fixer,
ce n’est valable que pour des périodes déterminées. Mais commun est le fonds primitif
duquel se développe tout cet art avec toutes ses ramifications.

Mlle Der Nersessian pense que cet état de choses non seulement permet mais impose
de tenter une conception, une reconstruction de [I’histoire de Iart sur I’ensemble de ce
terrain, différente de la conception traditionnelle. Le point de- départ en serait ce réper-
toire commun de formes et leur substrat populaire; le but, le résultat final, serait une
histoire unifiée des lignes permanentes et des diverses ramifications de I’art entier depuis
les temps les plus reculés jusqu’a I’époque chrétienne et musulmane. Evidemment il y aurait,
dans cette conception, plus d’un élément qui resterait pour le moment encore hypo-
thétique.
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napisata

Karolina LANCKORONSKA (Lwoéw)

0 ile epoka przedwojenna zajmowata sie intensywnie studiami nad Michatem Aniotem
1to z okresu jego petnej dojrzatosci, o tyle ostatnie jego dzieta znacznie mniejsze budzity
zainteresowanie wowczas niz dzisiaj. Jest to zupetnie zrozumiate, gdyz przy pomocy badania
samej tylko formy nie dochodzi sie do icli zrozumienia; forma bowiem w nich oddala sie
coraz bardziej od kanonu klasycznego, dominuje za$ nad nig coraz silniej, jak niegdy$
w S$redniowieczu, idea religijna, metafizyczna ich tresé.

Jedno z tych dziel pdznego okresu Michata Aniola, to grupa marmurowa, zwana pospo-
licie ,,Pieta“, choé wilasciwie przedstawia ona Zdjecie z krzyza; usunieto jg niedawno z bardzo
niekorzystnego dla niej miejsca za gtdwnym ottarzem w katedrze florenckiej i ustawiono
na ottarzu jednej z bocznych Kkaplic tejze katedry. Grupa przeznaczona niegdy$ przez Michata
Aniota do umieszczenia na olarzu kaplicy, w ktorej pragnat by¢ pogrzebany, w ten sposob
wreszcie znalazta sie na odpowiednim miejscu, w korzystnym bardzo o$wietleniu. Teraz
dopiero wida¢ wyraznie, ze grupa byla komponowana przez artyste z myslg o ustawieniu
na podwyzszeniu oraz przeznaczona do ogladania ,en face“ (ryc. 1—D5).

Najwazniejsza w tej grupie czteroosobowej postacig jest Chrystus, ktorego zwioki stojacy
nad nim Nikodem podpiera i zarazem skifada na kolana matki. Maria, siedzagc na kamieniu,
przyjmuje zwiloki syna a opadajagcg jego gtowe niewymownie tragicznym ruchem podpiera,
przysuwajac swg twarz do jego twarzy (ryc. 4). Martwe nagie ciatlo Chrystusa jest przed-
stawione w silnym kontraposcie. Glowa opada na prawo, a wspanialy o klasycznej pieknosci
tutdow silnie sie wygina na lewo, podczas gdy nogi znow zatamujg sie w kolanach w Kkie-
runku przeciwnym. W tym miejscu grupa jest powaznie uszkodzona, lewa noga jest odia-
mana powyzej kolanal widaé za$ wyraznie, tak z potozenia zachowanej czesci tej nogi, jak
tez z szorstkiej w tym miejscu powierzchni szaty matki, ze noga spoczywala na jej lewym
kolanie. Obie te postacie byly w ten sposob Scilej jeszcze ze sobg ziaczone, gdyz tokiec
Marii opierat sie o lewg noge syna. t

Posta¢ Nikodema w gorze tworzy jakby szczyt trojkata, a rekg prawa zdaje sie podpierad
ramie Chrystusowe, calg swg postacig i ruchem obejmuje on i matke i syna i tgczy sie
z nimi w nierozerwalng cato$¢. | Nikodem i Maria sg okryci grubymi, ciezkimi szatami,
spod ktérych form ich ciat nie wida¢, fakt ten jeszcze silniej podkresla kontrast miedzy
tymi postaciami a wspaniatymi liniami aktu Chrystusa.

Wymienione trzy postacie tworzg grupe niestychanie zwartg. Patrzagc na nie, mamy dzi$
jeszcze wrazenie, ze widzimy ksztatt bloku, ktéry je niegdy$ w sobie zamykat. Kompozycja
posiada jakby oS centralng w linii, ktéra prowadzi od gtowy Nikodema, okrytej $piczastym
kapturem, poprzez gtowe Chrystusa i jego pionowo niemal zwisajace ramie do bezsilnie

1 W inwentarzu po$miertnym spuscizny po Michale Aniele znajdujgcej sie¢ w jego domu w Rzymie w chwili
jego $mierci czytamy ,,un ginocchio di marino della Piela di Michelagnolo“ (por. Steinmann-Wittko wer, Michel-
angelo-Bibliographie. Leipzig 1925, Nr 778 .

15*



kAkolinaxanckoronska

1 Michat Aniot. Zdjecie z krzyza. Florencja, katedra



,zdjijcii; Z kkzyza® michata aniota

2. Michat Aniot, Zdjecie z krzyza. Florencja, katedra



KAROLINA LANCKORONSKA

5. Michat Aniot, Zdjecie z krzyza. Szczegét

na zewnatrz wygietej dioni zmartegol Zatamujace sie, zygzakowate linie zwilok, dajg wy
inowny wyraz bezwladno$ci ciezaru i znajdujg silniejsze jeszcze podkres$lenie w kontrascie
z ta linig prosta, na ktdrej cata kompozycja zdaje sie opieraé.

Czwarta postaé¢ kleczacej Marii Magdaleny mniej silnie jest, zwigzana z resztg grupy.
Wiemy dzi$, ze figure te wykonczyt 'l iberio Calcagni2 co Lez tlumaczy pusty raczej wyraz
twarzy tej jedynej w grupie postaci, zwrdoconej na zewnatrz, ku widzowi. Fakt wykohczenia
tej figury przez obcg reke nie ttumaczy jednak luznego jej zwigzku z resztg grupy.

Wiemy, ze Michat Aniot dzieta nie dokoniczyt. Rozbit je na pare czesci, ktére potem
podarowat Bandiniemu. Zestawit je z powrotem Calcagni3d Sam Michat Aniot twierdzit, ze
zniszczyt grupe, bo Urbino, zaufany stary stuga, zbyt natarczywie nan nalegat, by jej dokon-
czyt. Wyglada to na”pretekst. Prawdziwego powodu nie znamy. Czy byl niezadowolony

1 Ruch ten przypomina ruch $pigcego Jezusa na pierwszej ptaskorzezbie Michata Aniota: Madonnie przy schodach.

2A. Grunewald, Florentiner Studien, Prag 1914, s. 14.

3 Le Vite di Michelagniolo Buonarotti scritte da (iiorgio Vasari e da AsCanio Condivi ed. C. Frey, Berlin 1887.
Vasari, s. 175 i 219. I”Raumgart, Die Pieta Rondanini (Jalirbnch der Preussischen Kiinstsammlinngen, 195%), s. 47 .
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/. figury Magdaleny? Czyzby naprawde 6w wspaniale rzezbiony akt jeszcze zbyt silnie byt
zwigzany ze stylem klasycznyml ktérego najdoskonalsze dzieta stworzyt sam Michat Aniot
a z ktérym zerwal w starosci,
0 czym S$wiadczg wszystkie dzieta
jego lat ostatnich?
Z faktu, ze Vasari juz w pierw-
szym wydaniu swych zywotéw
wspomina o rozpoczetych ,,quattro
figure in un marmo nelle quali
e un Christo deposto di croce2
stusznie wnioskuje Baumgart3 iz
rok 1547 nalezy uwaza¢ za ter-
minus ante quern powstania dzieta.
Byt to okres, w ktérym Michat
Aniot pracowat nad swym ostatnim
freskiem, nad Ukrzyzowaniem $w.
Piotra w Cappella Paolina w Wa-
tykanie. Rok 1547 jest zarazem
rokiem $mierci Vittorii Colonny.
Sadzac z pretekstu zniszczenia
grupy, przyja¢ nalezy, ze Michat
Aniot musiat rozbi¢ dzieto przed
$miercig Urbina, |j. przed 5 grud-
nia 1555. Z tego wynika, ze
artysta madgt pracowa¢ nad tym
dzietem przez okres o$mioletni, od
roku 1547 <o 1555. Fakt ten thu-
maczy bardzo znaczne réznice stylu
miedzy klasycznymi formami aktu
Chrystusa a brytowatymi postaciami Marii i Nikodema. Te postacie, niezmiernie ciezkie,
prawie bezksztaltne w poréwnaniu z posggami klasycznymi, sg juz tylko wyrazicielkami
tragicznego bolu i religijnego skupienia, tak jak postacie na fresku Ukrzyzowania $w. Piotra.
Zupetnie nieklasyczny, réwnie jak ujecie wymienionych postaci, jest sam ksztalt zwartej
grupy, w ktorej poszczegélne figury tracg sw-e indywidualne walory. Zatracajg one tym
samym to, co bylo najistotniejszg zdobyczg sztuki klasycznej, tak antycznej jak renesansowe;j.
Wioskie Sredniowiecze znato kompozycje podobne. Widzimy takg grupe np. na obrazie
italo-bizantynskim z XIV w.4 (ryc. 4). Obraz znajdowat sie niegdy$ w Akademii w We-
necji, skad zostat przeniesiony do Muzeum w Murano, gdzie dotychczas pozostaje. Ikono-

1 To przypuszczenie wyrazit Dvorak, Italienische Kunstgeschichte Il. Leipzig 1928, s. 15!).
2 Vasari, loc. cii. s. 172.
3 loc. tit.

4 Obraz nosi nieprawdziwy podpis lacopus Avanzi 1567. Data nie odbiega zapewne wiele od rzeczywistej daty
powstania obrazu por. E. Panofsky. Imago Pietatis, Festschrift fiir M. J. Friedlander, Leipzig 1927, s. 298, przyp. 28.
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graficzne podobienstwo / grupg Michata Aniota jest duze. Chrystus opiera sie o matke,
ktéra twarz swg przysuwa do twarzy syna. Zamiast Magdaleny widzimy po lewej stronie
Chrystusa posta¢ $w. Jana. Figure te [/ trzonem grupy #gczy zwisajgce ramie Chrystusowe.
Wysoka posta¢ Nikodema géruje nad wszystkimi, podtrzymuje Chrystusa i ujmuje catosé
kompozycji w piramide. Zamiast martwoty $Smierci w ciele Chrystusa, ktorg podkresla Michat
Aniot, widzimy w tym obrazie, w mys$l koncepcji $redniowiecznej, Chrystusa po $mierci nie
bezwitadnego, lecz tylko opartego o Marie i ozywionego posmiertnym zyciem spirytualnym.
W przeciwienstwie zatem do antynaturalizmu S$redniowiecza mamy w tej rzezbie Michata
Aniota racjonalistyczne ujecie renesansu, przedstawiajgcego w ciele Chrystusa trupig martwote
i ciezkos¢. Dopiero w ostatnim swym dziele, w Pieta Rondanini przejat Michat Aniot ten ele-
ment koncepcji Sredniowiecznej. Tam martwe ciato Chrystusa stoi przed podpierajaca je Maria.
W dzietach Michata Aniota z ostatnich lat trzydziestu (155-1— (>4) mamy sporo elemen-
tow najpierw ikonogra-
ficznych, nastepnie na-
wet i formalnych, zna-
nych nam z wioskiego
Sredniowiecza. Widzi-
my te elementy m. i
w licznych rysunkach
tresci religijnej, poSwie-
conych przede wszyst-
kim mece Panskiej, wi-
dzimy je w obydwu
wymienionych jego os-
tatnich rzezbach. Cala
twdrczos¢ figuralna Mi-
chata Aniofa z tego ostat-
niego okresu poswie-
cona jest wylgcznie te-
matom religijnym.
Wiemy zarazem zoby-
dwu wspdtczesnych bio-
grafii, a mianowicie
Condivi’ego i Yasari’
ego, ze Michat Aniot
przyjaznit sie z szere-
giem ludzi, ktorzy byli
woéwczas czotowymi re-
prezentantami pradu re-
formatorskiego w ko-
Sciele, ze wspomne tu
j. Michat Aniot, Zdjecie /£ krzyza. Szczegot tylko o kardynatach
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Cervini (pdzniejszy Marceli 11), Pole, o arcybiskupie Beccadelli, wreszcie o samej Vittorii
Colonuie. Grupa ta podjeta sie dzieta odnowienia kosciola od wewnatrz, drogg zagte-
biania sie w rozmys$lania nad meka Chrystusowg i Ewangeliag. Tg droga ludzie ci doszli
do przekonania, iz zado$¢uczynienie za grzechy Swiata i kazdej jednostki jest mozliwe przez
wiare w ofiare Chrystusowga. Stad tez czerpali oni swe przekonanie o przewadze taski wiary
w odkupienie ludzkosci nad zastugami zdobywanymi indywidualnie przez dobre uczynkil
Wiochy juz wrz XIII i XIV w. przezyly gleboki kryzys religijny, ktérego najwyzszym
wyrazem byta mysl franciszkanska. Sw. Franciszek dazyt do odnowienia chrze$cijanstwa przez
ciggte rozmyslania nad meka Chrystusowg i przez dostowne spetnianie postulatéw Ewangelii.
Mistyczna literatura franciszkanska, przede wszystkim Meditationes de vita Chrisli przypi-
sywane $w. Bonawen-
turze, wywarta gteboki
wplyw takze na ikono-
grafie. Wspomniany o-
braz z Murano powstat
w okresie wielkiego roz-
powszechnienia ,, Roz-
myslan* Pseudo- Bona-
wentury, gdzie znaj-
dujemy dtugie opisy
zdjecia z krzyza i opta-
kiwania Chrystusa.
Cireformatorzy wie-
ku XVI, ktorzy — jak
wiemy — byli w bli-
skim kontakcie o0sobi-
stym z Michatem Anio-
tem, dobrze zdawali so-
1Sa w ich przekonaniach
pewne analogie do tezy pro-
testantyzmu, co jednak nie
upowaznia do robienia z nich
protestantéw, jak to czyni
np. Il. 1'liode w swym mo-
numentalnym dziele ,,Michel-
angelo und das Ende der Re-
naissance®, Berlin 1902—13;
juz Pastor w ,Geschichte
der Piipste“ V, 534, zwraca
stusznie mvag¢ na antyhisto-
ryczny spos6b zapatrywania
sie na owe poglady, zwta-
szcza, ze dotyczyty one spraw,
co do ktérych wéweczas, tj.
przed Soborem Trydenckim,

koséciét sie jeszcze nie byt
wypowiedziat. 6. Michat Aniot, Zdjecie z krzyza. Szczegdt, gtowa Nikodema
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bie sprawe z tego, ze S$redniowieczna ideologia franciszkanska byfa im pokrewna w ich
wiasnych dazeniachl Nawigzywali do niej, gdyz i oni pragneli reformy Kosciota droga po-
wrotu do Ewangelii i ciggtych rozmyslan nad meka Chrystusa i ogromem Jego odkupi-
cielskiej ofiary. Roéwnocze$nie w sztuce Michata Aniota pojawiajg sie coraz czesciej ele-
menty przypominajace sztuke epoki, ktéra tak jak on i jego przyjaciele, rozmyslata juz nie
»de hominis; dignitate*, lecz ,de morte Christi“. Dobrze wszystkim znane poezje religijne
artysty wyraznie o tym mowia.

Wracajac do grupy ,,Zdjecia z krzyza*“ w katedrze florenckiej, stwierdzi¢ nalezy, ze z innych
jeszcze wzgledow Swiadczy ona o przezyciach religijnych Michata Aniota. Juz wspdtczesni wie-
dzieli, ze Nikodem, ktdry go6ruje nad calg grupa, nosi rysy artysty (ryc. 5 i 6). Wiemy
0 tym od samego Vasari’ego, ktory po S$mierci Michata Aniota, pragnac aby grupa byta
jednak uzyta na ozdobienie jego grobowca, pisze do bratanka artysty: ,,Perche se la ricer-
chete per servirsene per della sepoltura, oltre che ella b disegniata per lui, ewi ull
veclijo che egli ritrasse se*“2

Nikodem za$, ktory pomagat przy zdjeciu Chrystusa z krzyza i Jego ztozeniu do grobu,
przyszedt byt niegdy$ nocag do Jezusa, by Co zapyta¢ o zagadke zbawienia ludzkosci (Jan, 3).
»Jakoz sie moze czlowiek rodzi¢, bedac starym?... odpowiedziat Je/.us: Zaprawde powiadam
Ci: jesli sie kto nie odrodzi z wody a z Ducha Swietego, nie moze wnijé¢ do krélestwa
Bozego. Co sie narodzito z ciafa, ciatem jest, a co sie narodzito z ducha, duchem jest. Nie
dziwuj sie, zem ci powiedziat: potrzeba sie wam narodzi¢ znowu.... Albowiem tak Bog umi-
towat Swiat, ze Syna swego Jednorodzonego dat, aby wszelki, kto wierzy wen, nie zginat,
ale miat zywot wieczny“.

Wiemy, ze Zdjecie z Krzyza Michata Aniota powstato w potowie XVI w. Ow problem,
dla ktérego objasnienia niegdy$ Nikodem ,magister in Israel* poszedt nocg do Jezusa, pro-
blem zados$Cuczynienia przez grzesznika wobec Boga, w dobie reformacji i gtebokiego kry-
zysu duchowego poruszat najgtebiej cate chrzescijanstwo.

Michat Aniot, majac lat przeszto 70, przedstawit w grupie Zdjecia z Krzyza przeznaczonej
na wiasny grobowiec siebie samego jako Nikodema, jakby z nim razem pytajgc: ,Jakoz sie
moze cztowiek rodzi¢, bedac starym ?“ Giowna postaé grupy, Chrystus z krzyza zdjety, oto
odpowiedz la sama, ktorg niegdy$ na to samo pytanie otrzymat Nikodem: ,, lak Bog umi-
towat Swiat, ze Syna swego Jednorodzonego dat....“

Te samg odpowiedz dajg wszystkie figuralne dzieta z ostatniego okresu zycia Michata Aniotla.
W wierszach swoich zwraca sie kilkakrotnie do Zbawiciela Ukrzyzowanego, proszac, aby
w chwili $mierci (,,nelle ore strome®) zechciat go wzig¢é w Swoje objecia. Po raz pierw-
szy znajdujemy to blaganie w wierszu dedykowanym Vittorii Colonnie, tworzg one tez

1 Wkroétce ukaze sie obszerniejsza moja praca na ten temat. Tutaj pragne wspomnie¢ o zatozeniu zakonu kapu-
cynow', ktérzy dostownie wredtug nauki $w. Franciszka usitowali spetnia¢ przykazania Ewangelii. Mtode zgromadzenie
przebyto niestychane walki i trudnosci, z ktdrych wyszto cato, gtéwnie dzieki Vittorii Colonnie, moznej swej opiekunce;
w obronie kapucynéw i ich idei apelowata ona o pomoc do cesarza i do papieza (por.Tacch i-Ventu ri, Vittoria
Colonna, fautrice della Riforma cattolica, Studi e documenti di storia e diritto XII, Roma 1901, s. 149—179). Catlej
tej grupie reformatoréw nadali zresztag wspdtcze$ni nazwe ,Spirituali". Tak nazywano dotad tylko Franciszkanéw XIII
1 XIV w., ktérzy nieztomnie trwali przy regule pierwotnej.

C. Frey, Der literarische Nachlass des Giorgio Vasari, Minchen, 1924— 1955 Il. s. 59 n. Przy tym doda¢ nalezy,
ze sam Vasari w zywocie Michata Aniota posta¢ le nazywa Nikodemem.
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zakonczenie jednego z oslatnich sonetéw, lego samego, w ktérym artysta mowi, ze sztuka
byta mu niegdy$ ,bozyszczem i monarchg” a dzi§ wie, ze ratunek znalez¢é moze jedynie

7. Caravaggio, Ztozenie do grobu. Watykan, Pinakoteka

w Chrystusie Ukrzyzowanym. Wiemy tez z Vasarego, ze Leone Leoni umiescit w r. 1550
na zyczenie samego Michata Aniota na odwrociu medalu portretowego artysty postac Sle-
pego starca-pielgrzyma prowadzonego przez psa. Napis umieszczony wokoto tej plaskorzezby

16"
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nic pozostawia watpliwosci co clo jej znaczenia:
,Docebo iniquos vias tuas et impii ad te conver-
tentur* (Ps. 50, 15). Starzec-pielgrzym jest wyraz-
nie podobny do Michata Aniofal
Pokolenie nastepne, ktdre artysty juz nie znato,
wiedziato jednak
co$ o tych spra-
wach ; w przeciw-
nym bowiem wy-
padku Caravaggio
na swym wielkim
»Ztozeniu do gro-
bu“ nie bytby na-
dat Nikodemowi
ryséw Michata A-
niota (ryc. 8 i 9).
Jest to jedyne mo-
ze W swoim ro-
dzaju uczczenie o-

8. Marcello Venusti(?), Portret Michata Aniota. SODIStOSCI reli<>ij— 9. Caravaggio, Gtowa Nikodema. Szcze-
Florencja, Casa Buonarroti . g6t ryciny 7
nej — gdyby byt
Caravaggio pragnat uczci¢ najwiekszego artyste, ,il divino Michelangelo*, bytby nieza-

wodnie postapit inaczej.
ZUSAMMENFASSUN (

Michelangelos Kreuzabnahme im Dom zu Florenz

Dieses Werk, flr den Altar von Michelangelos Grabkapelle bestimmt, stellt seit kurzem
wirklich auf einem Altar im Dom zu Florenz. Jetzt erst féallt die Frontalitdit der Kom-
position auf.

Die ausserordentliche Geschlossenheit der Gruppe erimlerL an mittelalterliche Kompo-
sitionen, ein italo-byzantinisches Bild in Murano (Abb. 4) wird als Beispiel angefiihrt. Die
Beziehungen zwischen den Werken Michelangelos und der mittelalterlichen Kunst héufen
sich in dieser Spatzeit.

Gleichzeitig treten bei den Freunden Michelangelos bewusst Beziehungen zur Religio-
sitdt des italienischen Mittelalters auf.

Auch die schon bei der Mitwelt bekannte Tatsache, dass der Nikodemus die Ziige
Michelangelos tragt, wird aus der religionsgeschichtlichen Stellung des Kunstlers erklart.

Fur das Weiterleben dieser Tradition ist sehr bezeichnend, dass in Caravaggio’s Grab-
legung der Kopf des Nikodemus auffallende Ahnlichkeit mit Michelangelos Portrat auf-
weist (Abb. 8 u. 9).

1 Stwierdza lo juz Steinmann (por. Steinmann E. Die Portratdarstellungen des Michelangelo, Leipzig 1915,
s. 51 oraz tabl. 50).



NIEZNANE PRACE TADEUSZA KUNTZEGO W KZYMIE
nnpisnt
Maciej LORET (Rzym)

Dziatalno$ci artystycznej Tadeusza Kuntzego na gruncie rzymskim poswiecitem dawniej
jeden z ustepdw mojej ksigzki pt. Gli artisti polacchi a Roma nel Settecento (Mi-
lano-Roina, Bestetti-Tuminelli 1929), oraz osobny artykut pt. Un predecessore polacco
di Bartolomeo Pinelli, ogtoszony w rzym;kim czasopiSmie Roma (zesz. V, 1929),
a wreszcie w streszczeniu omoéwitem jego tworczo$¢ w ksigzce polskiej: Zycie polskie
w Rzymie w XVIII wieku (Rzym 1950).

Wydobywszy wdwczas na S$wiatto dzienne nieznane prace artysty w samym Rzymie,
a szczegdlniej w jego okolicy, we Frascali i w Aricci, zdawalem sobie sprawe, ze niejedno
jeszcze z dziel Kuntzego nad Tybrem pozostaje do odszukania i ze moze na niejedno natkne
sie jeszcze w ciggu moich nastepnych badan.

Wiadomym bylo mi ze Zrédet wspotczesnych, iz Kuntze, wraz z wielu innymi artystami,

brat udziat w dekorowaniu patacu, potozonego w willi liorghese (dzisiejsza Galeria obrazéw),
lecz mimo skrzethnych poszukiwan na Scianach i sufitach wszystkich sal, nie moéwigc o prze-
trzgsaniu archiwow, nie powiodto mi sie ustali¢, co wiasciwie Kuntze tam namalowat.
A jednak udziat jego w tych pracach nie ule-
gat watpliwosci. W czasie licznych moich we-
drowek po galeriach publicznych i prywatnych
w Rzymie ten ,gwdézdz polski“ Kuntzego jawit
sie czesto i przypominat pamieci. llekro¢ zna-
laztem sie w Galerii Borghese nie omieszkatem
ponawia¢ przegladu freskow zawsze z wynikiem
watpliwym lub negatywnym. Az jednej niedzieli
Kuntze stangt wprost przede mng w postaci catego
szeregu obrazkow, typowych dla niego pod wzgle-
dem rysunku i ruchu, z ktoérych jeden na do-
bitek uderzyt mnie swoistym, polskim folklorem.
Nie ulegato juz watpliwosci: nareszcie go od-
nalaztem. RozmijaliSmy sie dotad z tej prostej
przyczyny, ze szukalem go na S$cianach i na
powale, on za$ obok innych, drugorzednych de-
koracyj S$ciennych, w ktorych indywidualno$é
jego nie mogta zaznaczy¢ sie wyraZznie, ozdobit
czworo drzwi tzw. sali Domenichina. Moje nie-
dopatrzenie ttumaczy sie tym, iz ktokolwiek
wchodzi do sal, pelnych Rafaelow i Tycjandw,
spoglada przede wszystkim na te arcydzieta
a nie na drzwi.
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2. T. Klintze, Rodzina clitopska W posiadaniu prywatnym w Rzymie 3, |. Kuntze, IKicyttarutl

Tworczo$¢ Kuntzego zwigzana jest Scisle z Rzymem. Tu spedzit wiekszg cze$¢ swojego
zycia i tu umart wr. 1795. Urodzit sic w Griinbergu na Slasku a wychowat w Krakowie,
zrazu jako chtopak do postug biskupa Zatluskiego, ktory wczes$nie poznat sie na nim, wy-
stat do Rzymu i nie szczedzit Srodkéw na jego utrzymanie i na ksztatcenie. Po raz pierwszy
przyjechat Kuntze nad Tyber okoto r. 1748. W aktach archiwum kosciota $w. Stanistawa
znajdujg sie rachunki z pieniedzy, wysytanych w latach 1748- 1752 na rece Owczesnego
rektora kosciota, ks. Miodziejowskiego, poOZniejszego smutnej pamieci biskupa poznanskiego,
w ktérych stale przez trzy latal powtarzajg sie pozycje , Tadeuszowi strawne®, , Tadeuszowi
ekspensa na farby, ptétno“ itd. Z innej pozycji dowiadujemy sig, iz optacano mu mistrza
w osobie artysty malarza Ludwika Mazzanti, malarza do$¢ przecietnego ale dobrego nau-
czyciela2 Mazzanti malowat miedzy innymi obrazy w bocznych ohlarzach kaplicy $w. Sta-
nistawa Kostki na Kwirynale, fresk przedstawiajacy ,Wniebowziecie* w kosciele $w. Igna-
cego w Rzymie i wykonat szereg prac w Citta di Gastello, gdzie, prawdopodobnie, jakby
wynikato z pomienionych rachunkéw, towarzyszyt mu nasz Kuntze jako pomocnik. "Takich
prywatnych szk6ét byto w Rzymie kilka w pierwszej potowie XVIII wieku, a miedzy innymi
szkota uzdolnionego i cenionego takze we Francji malarza, Benedetta Luli. Zresztg niemal

1 Conti e ricevute 1741 —1761, T. 35 bez pag.
2 Conti e ricevute jw. Por. karykature Mazzantiego, zrobiong przez P. L. Ghezziego, w zbiorach Biblioteki waty-
kanskiej w kodeksie Ottoboniana lalina 3117. f. 170.
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k 'l. Kuntze, W kawiarni  w posiadaniu prywatnym w Rzyinii? 5. T, Kuntze, Dama i pratat

kazdy z wybitniejszych artystow rzymskich prowadzit szkote i miat uczniow, ktérzy z cza-
sem pomagali mu w wykonywaniu wiekszych zaméwien, zwlaszcza gdy chodzito o freski
w kosciotach. Najwiecej moze styneta w tych latach szkola, mieszczaca sie w patacu Far-
uese, ktérg kierowat znany powszechnie i ceniony malarz Sebastiano Conca. Ponadto istniaty
dwie Akademie: $w. tukasza oraz francuskal Nazwiska Kuntzego nie znalezliSmy w spisach
Akademii $w. tukasza; natomiast z rachunkéw zachowanych w archiwum kosciota $w. Sta-
nistawa wiemy, iz Kuntze uczeszczal do Akademii francuskiej, gdyz powtarzajg sie w nich
czesto takie pozycje jak: ,W Akademii francuskiej inancia“ tj. napiwek, wzglednie poda-
runek2 Byly to drobne kwoty, przeznaczone zapewne na optate modela.

Fakt, iz Kuntze uczeszczal do Akademii francuskiej i stykat sie tam ze znanym mala-
rzem ruin i pejzazysta a zarazem profesorem Akademii, Paninim i kolegowal z catym sze-
regiem gtosnych pdzniej Francuzéw gdzie rownoczesnie Kksztalcit sie Hubert Robert,
a nieco pozniej Fragonard i tylu innych — miat donioste znaczenie dla calej jego tworczosci.

Lecz. Kuntze przede wszystkim pracowat sam nad soba. Zwiedzal koscioty i zbiory obra-
zO0w, chodzit do Watykanu, nie tylko aby podziwiaé dzieta wielkich mistrzow, lecz takze

1 Do dziejow Akademii francuskiej por. Lapauze, Ilistoire de 1'Academie de 1lrance a Ronie, 2 tomy oraz
M. Loret, Zd ziejow wptywdédw francuskich w Rzymie Przeglad Wspétczesny, tuty 1957), a takze: At Loret, | Francesi
a Roma nel primo settecento. w czasopi$mie ,L’Lrhe“, N. (i, 1957.

2 Conti e ricevute 1 c.
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(i. T. Kuntze, Karnawat na Corso. \y posiadanin prywatnym w Rzymie

by je kopiowaé. Wyksztatcat w sobie poczucie formy; z mistrzow dawniejszych Rafael,
z po6zniejszych Domenichino i Pietro da Cortona szczegdlnie go zajmowali. W Stanzach
Rafaela nie omieszkat nawet upamietni¢ sie obok Blanchard’a podpisem, wyrytym na mar-
murowym kominku Stanzy Heliodora: Tadeo (.huntze 1751 (oczywiscie, pisownia przy-
stosowana do wiloskiego sposobu wymawiania). Powyzej, czy on sam, czy kto inny za niego
(moze ktory$ z towarzyszy Polakéw) powtérzyt po polsku imie ,Tadenz“ i zdaje sie jeszcze
raz zamazane nazwisko pisane przez ,K*“*

Polsko$¢ swojg zaznaczat nie tylko w stroju. W Rzymie znany byt powszechnie jako
»Taddeo Polacco®“. Tak miedzy innymi wymieniony jest w archiwum Bractwa $w. Kata-
rzyny Sienenskiej z okazji prac, wykonanych dla koSciota2 W r. 1756 podpisat sie pod
freskami Domenichina w kosciele S. Andrea della Valle, po czym zapewne wyjechat do
Krakowa a po dziesieciu mniej wiecej latach wrocit na state do Rzymu.

Gdyby Kuntze byt ograniczyt sie do freskéw koscielnych i malarstwa religijnego i szta-
fazowego, jakie tradycyjnie uprawiata szkota rzymska i przewaznie takze artySci obcy (oprécz
Francuzéw), a z Polakéw Czechowicz, a potem Smuglewicz, nie byitby wyszedt poza ramy

1 Wiadomo$¢ o tym zawdzieczam znanemu historykowi sztuki drowi Dioclezjowi De Campos, urzednikowi Ga-
leryj watykanskich.
2 Por. moja ksigzke ,Artisti polacchi a Koma net Settecento” p. 97. nw. 28.
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7. T. Kuntze, Kobziarz i szynkareczka H/.'ym, Villa llorghoso K T. Knnlze, Grajkowie polscy

tradycji i nazwisko jego niewiele by nam dzi§ moéwito, a dla Rzymu bytoby obojetne.
Ale Kuntze byt temperamentem indywidualnym, nie bez duzej zdolno$ci nawigzywania do
otaczajgcej go wspoétczesnosci, co wiasnie zawdzieczat wptywom francuskim. Od pierwszej
chwili, gdy zjechat do Rzymu taki, jakim go widzimy jako miodzieica na rysunku w roga-
tywce na glowie, w mieszczanskim stroju polskim (ryc. 1) potrafit Kuntze odnalez¢ swdj
Rzym i siebie odnalazt w Rzymie. Nie ugrzazt w ciezkich fatldach tradycji barokowej, nie
zastygt w jej przepisach i przykazaniach, gtoszonych przez Akademie $w. tukasza, choé
umiat te tradycje ceni¢, lecz sam wybijat sobie wlasne na Rzym okno a raczej okienko.
Obok kopiowania dziet klasycznych w Watykanie i w kosciotach, biegat wiec po miescie
z tekg pod pachg i otdéwkiem w reku, wchianiat i rysowat to, co napotkat: popiersia impe-
ratorow, fragmenty starozytnych rzezb, ruiny Swiagtyn w willi Borghese, na Forum, na
Palatynie, zazwyczaj na tle roslinnosci i parasolowatych pinii. Rzym monumentalny, staro-
zytne budowy uderzaty jego wyobraznig, ale nie do tego stopnia, by rozbudzi¢ w nim od
razu zytke do krajobrazu rzymskiego, jak lip. u Huberta Roberta, wspdtczesnie z Kuntzem
przebywajgcego w Rzymie.

Krajobraz rzymski interesuje na razie Kuntzego tylko jako tto. Z czasem, gdy zaczat
robi¢ wycieczki poza Rzym w Kampanie i zasmakowat w jej przestrzeni, powietrzu i swo-
istej atmosferze, powstajg urocze pejzazyki, w ktérych na tle rozlegtych widokdw rozsiewat
ruiny z postaciami, wzietymi z mitologii, lub z zycia. W tych krajobrazach, jasnych i pel-
nych powietrza, przypominajg sie /. dawniejszych mistrzéw (zwlaszcza jesli idzie o sposob

Dawna Sztuka, R. 11, z. 2 17
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malowania drzew i listowia) Domenichino i Pietro da Cortona, a ze wspoétczesnych Loca-
telli. Zasadniczym wszakze wzorem w krajobrazie byt dla Kuntzego Claude Lorrain.
Przede wszystkim jednak zajmuje go samo zycie wspoOiczesne i to gtéwnie zycie ulicy
rzymskiej, typy miejskie, wiejskie, sceny towarzyskie i spoteczne i jakie$ nadzwyczajne okazje
jak iluminacje, karnawat rzymski itp. Odnotowane na predce otdwkiem czy pidrkiem sceny
te zuzytkowywat potem do malowania matych obrazkéw gwaszem Ilub olejno, ktére obcy
podrozni chetnie zakupywali. Serie takich gwaszow, ktére znajdujg sie w posiadaniu hr. Ale-

9. T. Kuntze, Mandolinista i $piewak 10. T. Kuntze, Katarynkarz i chtopak z bebenkiem
Ky.ym, Villa Borghese Rzym, Villa Rorghese

ksandra Szeptyckiego w tabuniach, omowitem w wymienionych wyzej moich pracach wio-
skich i polskich o Kuntzein.

Niemniej wazne sg znalezione ostatnio w Rzymie oryginalne rysunki Kuntzego do obraz-
kéow gwaszowych, bedgcych w posiadaniu hr. Szeptyckiego i moze innych. Niektdore / rysun-
kow tych Kuntze wykorzystat bez zmian w swych gwaszach (ricottaro), inne ze zmianami
(autoportret), inne zndéw stanowig jedyne dolagd nam znane jego kompozycje. Rysunki noszg
w kazdym razie wszelkie cechy oryginatdw reki Kuntzego, upewniajg nas za§ w tym wy-
raznie widoczne pod atramentem partie szkicowane otéwkieml Dzieki nim poznajemy
Kunlzego jako doskonatego rysownika, ktory kilku pociggnieciami oddaje scene uliczna,
kreSlac Smiato pelne wyrazu postacie ludzkie i zwierzeta na tle badZz architektury, badz

1 Rysunki te naleza do archeologa dra L. Pollaka w Rzymie, ktéremu na tym miejscu dziekuje za uprzejme
pozwolenie ogtoszenia ich. Jest ich razem 21.
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rzymskich wiec/nie zielonych debdéw Iluh pinii. Kompozycja i perspektywa nic pozostawiajg
nic do zyczenia.

Takim Swietnym rysunkiem jest np. ,Rodzina chtopska“ (ryc. 2) lub ,Ricottaro“ (ryc. 5)
ti. chtop z Kampanii udajacy sie do Rzymu na sprzedaz ze $wiezo zgotowanym owczym
serem. Niemniej udatne sg rysunki wnetrz, jak typowa scena w kawiarni (ryc. 4), gdzie
do popijajgcych czekolade gosci podchodzi zebraczka albo lez scena w salonie (ryc. 5), gdzie
dama z arystokracji przyjmuje i raczy czekoladg wysokiego pratata, za ktérym sloi* nieod-

11. T. Kuntze, Skrzypek i harfiarz 12. T. Kuntze, Cymbalistka i chtopak z basettg
Rzym, Villa Horghese Rzym, Villa Borghese

faczny, jego towarzysz, sekreLarz-zakonnik. Z kompozycjg scen zbiorowych, w ktorych wyste-
puje ttum, Kuntze réwniez nie ma trudnosci. Widzimy to na rysunku, przedstawiajgcym
przejazd przez Corso korowodu karnawatowego (ryc. 6), ktéremu przypatruje sie ttum kobiet
i mezczyzn. Rysunki te $wiadcza o wielkim zmys$le obserwacyjnym naszego artysty i o wszech-
stronnos$ci jego zainteresowan. Wszystko umie on zauwazy¢ i na gorgco uchwyci¢. O ilez
wyzszy jest Kuntze w swych nerwowych, szarpanych pociagnieciach od wspo6tczesnego
rzymskiego rysownika i karykaturzysty Pier Leona Ghezzi’ego, ktory przez piecdziesigt lat
rysowat wszystko i wszystkich w Wiecznym Miescie i syt nadmiernej stawy skiladat juz
wiasnie berto’. Ghezzi w swych rysunkach i karykaturach jest jednostajny i nuzacy, podczas
kiedy Kuntze jest zawsze Swiezy i zajmujacy.

1 Por. moja wtoska prace o Ghezzitn. pt. ,Pier Leone Ghezzi“, ogtoszong w czasopi$mie rzymskim ,Capitolium*

N. 6, 195").
17*
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13. T. Kuntze, Lekcja $piewu Rzym. Villa Borghese 1+- T. Kuntze, Wesoty koncert

We wszystkich scenach rodzajowych idzie Kuntze za tradycjg Holendrow XVII wieku,
jak Piter Van Laer, Jan Miel, Jan Both, Piter Van Bloemen i inni, a z Witochéw Cerquozzi
(1602— 1661) i Amorosi (1660— 1756). Holendrzy jednak wolg anegdote i malarska scene
rodzajowa, ktorg lubi czasem takze opowiedzie¢ i Kuntze, podczas gdy Cerquozzi i Amorosi
majg wieksze poczucie wartosci czysto artystycznych. Kuntze, nawigzujgc do Holendrdw,
rézni sie od nich tym gtdwnie, ze jesl antybarokowy, spokojniejszy i w stosowaniu $rod-
kow raczej oszczedny. Zajmuje go przede wszystkim charakter wspotczesnego Srodowiska.
Jest on realistg i przekazuje tetnigce zyciem i bezposrednioScig sceny, jakich zaden z Wto-
chow w tym czasie nie malowat. Dlatego mozna powiedzie¢, iz jest on wyjatkiem i to
wyjatkiem cennym dla poznania obyczajowosci Rzymu XVIII wieku.

Odpowiednikiem weneckim Kuntzego w dziedzinie malarstwa rodzajowego jest Pietro
Longhi, wyzszy wszakze od niego pod wzgledem artystycznym. Przed Kuntzein rysowat
typy rzymskie Ghezzi, ale przewaznie w karykaturze. Po Kuntzem miat Rzym swego inter-
pretatora w osobie Pinellego, ale Len byt przede wszystkim folklorystg. Kuntze jesl wszech-
stronniejszy od niego, glebszy i bardziej rozmaity.

OSm obrazkéw owalnych (wymiary 56X24 cm), odnalezionych przeze mnie ostatnio na
drzwiach sali Domenichina w Galerii Borghese, przedstawiajgcych cztery pary grajkow
przewaznie ludowych, nalezy do tego samego S$rodowiska, mozna powiedzie¢ do tej samej

rodziny, co gwasze znajdujgce sie w Polsce; sg one SciSle z nimi zwigzane przez swdj cha-
rakter rzymski, ludowy.
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Jedna tylko para obca jest tej komitywie rzymskiej. Najwidoczniej artysta, malujac na
prawym skrzydle drzwi wchodowycli sali dwu chtopkéw polskich z wiejskimi instrumen-
tami w reku, chciat niejako zostawi¢ w tym ksigzecym patacu swg polskg wizytdwke i za-
znaczy¢ w ten sposéb wiasne pochodzenie '(ryc. ft).

Pomijajac styl i reke w obrazkach, analogicznych do innych gwaszéw Kuntzego, sam
temat przedstawiajgcy wsrdd innych takze polskich wied$niakéw, stwierdza autentyczno$c
pedzla Kuntzego. Ale zaraz obok na lewym skrzydle drzwi oglagdamy na tle wnetrza psterii
rzymskiej kobziarza, ktéry po dobrym #yku wina, podanego mu przez mitg szynkareczke,
rozpoczyna swoj koncert (ryc. 7).

Na dalszych drzwiach przedstawit artysta grajkow /[ najrozmaitszymi instrumentami.
Zabawna jest para, zlozona z mandolinisty i $piewaka ulicznego, ktéry drze sie na cale
gardto, a dla akompaniamentu, bo nie wystarcza mu wida¢ pobrzdakiwanie towarzysza man-
dolinisty, dodaje sobie otuchy na instrumencie prymitywnym, ztozonym z garnka, zawig-
zanego pergaminem, przez ktdrego Srodek przesuwany watek wydaje jeszcze prymitywniejsze
dzwigki. Instrument ten nazywa sie puti-puti (ryc. 9).

Dobre w ruchu i w wyrazie sg pary: katarynkarza (ryc. 10) i towarzyszacego mu wy-
rostka z bebenkiem oraz skrzypka i harfiarza (ryc. 11). Ten ostatni przebiera struny nie
bez pewnego zaklopotania.

Duzo wdzieku posiada dziewczyna, grajgca na cymbatach, ktorej wtéruje chiopak na
basetli (ryc. 12). W biatym czepeczku na giowie, w rézowej bluzce i w ciemnoztotej spdd-
nicy zalotnie uderza pateczkami w instrument, zapytujac wzrokiem stuchaczy, czy wieksze
na nich robi wrazenie muzyka, czy tez jej wrodzona kokieteria. Konhczy te serie ,Lekcja
Spiewu* (ryc. 15) i ,,Wesoty koncert* (ryc. 14) artystdbw, wychodzacych po pracy.

Koloryt tych obrazkéw jest ciepty i peten zycia. Kuntze wykonat je niewatpliwie po

1780 i-, w ktorym rozpoczeto dekoracje patacu z polecenia ksiecia Marcantonia Borghese.
Jestem skionny przypisa¢ Kuntzemu réwniez dekoracje drzwi w sali Correggia i Tycjana.
Obrazki te przedstawiajg widoczki z ruinami i krajobrazami z Kampanii. Uleglty jednak

czesciowo zniszczeniu, stad trudnos$¢ ich zidentyfikowania i pewne watpliwosci.

W handlu antykwarskim w Rzymie znajduje sie ponadto obrazek olejny, ktory, moim
zdaniem, niezawodnie wyszedt spod pedzla Kuntzego. Przedstawia on chiopcow grajacych
w more, a sam temat rownie jak i pedzel nasuwaja na mys$l w tym wypadku nazwisko
Kuntzego. Trudno bytoby tez przypisa¢ go jakiemukolwiek innemu artysScie.

Dawniejsze i obecne moje wywody o Kuntzem skiadajg sie na catosé, ktéra powinna
doczekaé sie wydania w osobnej, odpowiednio ilustrowanej ksigzce, poswieconej wylgcznie
temu artysScie. ldzie tu bowiem o malarza, ktéry wstawit imie Polski w Rzymie papieskim
i ktory dzi$ jest juz znany i ceniony w szerokich kotach mito$nikow dawnego Rzymu.
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RESUME

Les travaux inconnus de Thadée Knntze a Roine

Thadée Knntze, peintre polonais au XVllle siécle, établi pendant de longues années
a Rome était — comme son prédécesseur Pier Leone Ghezzi et aprés lui Bartholomeo
Pinelli — un illustrateur passionné de la vie contemporaine & Rome et de la rue romaine,
le peintre des types du peuple, paysans et citadins, de scénes sociales etc.

Pendant que Ghezzi était plutdt caricaturiste et Pinelli avant tout folkloriste, Kuntze
différait par son universalité et sa profondeur.

il saisissait au vol des scénes pleines de vie au crayon ou a la plume, qu’il utilisait
ensuite comme esquisses pour ses petits tableaux peints a la guouache ou a I'huile achetés
volontiers par les voyageurs qui visitaient la ville éternelle.

Aux travaux de Kuntze qui nous sont connus pour etre publiés et notés par l'auteur de
Iarticle dans ses ouvrages précédants (Gli artisti polacchi a Roma nel Settecento, 1929; —

Un predecessore polacco di Bartholomeo Pinelli, revue Roma V, 1929; — Zycie polskie;
w Rzymie w XVIII wieku, 1950) nous ajoutons aujourd’hui une série de 21 dessins ori-
ginaux (collection privée a Rome) faits au crayon ou a la plume (lig. 1—6). Nous en

retrouvons quelque-uns dont la composition est répétée sur les tableaux a la gouache qui
appartiennent au comte Alexandre Szeptycki de tabunie en Pologne. Nous devons les
traiter donc comme des esquisses.

Tous ces dessins révellent la main d’un bon dessinateur qui a le don de Il'observation
toujours féconde et pleine d’intérét.

En plus des dessins mentionnés il y a encore une série qui jusqu’ici passait inapercue.
Ce sont notamment 8 tableaux en ovale peints a la gouache sur les panneaux des portes
de la salle de Dominiquin dans la galerie Borghese a Rome (fig. 7— 14). lls représentent
quatre paires de ménétriers villageois romains. Nous remarquons entre eux deux types de
paysans polonais jouants sur leurs instruments primitifs (lig. 8). Le coloris en est chaud et

plein de vie.
Kuntze a dessiné ces tableaux en 1780 au temps ou commenca la décoration du palais,
sur l'ordre du prince Marcantonio Borghese. Il est fort probable que les décorations des

portes (les panneaux) des salles suivantes, (pii représentent les ruines et les paysages de la
Campagne romaine sont aussi son oeuvre.
Le déplorable état de conservation ne permet pas de préciser exactement l'auteur.
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napisat

Jozef Edward DUTKIEWICZ (Lublin)

Istnieje podanie, ze Anna z Kozinskich Hoyska, sedzina tucka otrzymata od podrozujgcego
przez Polske metropolity z Carogrodu niewielki obrazek, przedstawiajgcy Matke Boska, ktory
pozniej zastyna¢ miat cudamil Jakkolwiekby byto z prawda historyczng, obrazek ten stat
sie klejnotem, ktéry poczeto oprawiaé w mury coraz to nowych i okazalszych cerkwij.

1. Poczajoéw, cerkiew i klasztor od strony wschodniej

Pierwsza, w ktorej spoczat w Poczajowie, miata byé murowana cerkiew istniejgca juz przed
rokiem 15972 Obraz nie pozostawat tu diugo. Okoto r. 1625 dziedzic Poczajowa Jedrzej
Firlej przeniost go do niedalekiego Kozina, skad na mocy wyroku trybunatu sprowadzony
zostat przez poboznego i Swigtobliwego zakonnika Jana Zelize z powrotem do Poczajowa,

1 Stownik Geograficzny Kroélestwa Polskiego, t. VIII, Warszawa 1887, s. 351.
2 Przestawna Gora Poczajowska, Poczajow 1807> s. 5.
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w roku 16471 Tutaj juz w nastepnym roku matzonkowie Ewa z Berezeckich i Teodor
Domaszewscy wznies$li na gorze poczajowskiej nowg— niewatpliwie obszerniejsza — cerkiew,
0 ktorej mamy pewne blizsze szczegdty, a nawet jest ona przedstawiona na sztychu, wyobra-
zajacym oblezenie Poczajowa przez Turkéw w r. 1675 (ryc. 2)2 Mialy do niej przytykaé
cztery kaplice, jakie ,dla wiekszej przestronnosci i pomnozenia ofiar Swietych fundowane
byty“, a mianowicie: kaplica Zwiastowania N. M. P. (1700 r.), kaplica $w. Barbary (1725 r.)
1 kaplica $w. Teodora (1750 r.). Ostatnia z tych kaplic, przytykajaca od zachodu do cerkwi pod
wezwaniem Przemienienia Panskiego, zostata w r. 1744 na wniosek architekta o. Pawta Gizyc-
kiego S. 1. rozebrana dla ,pomnozenia wiekszego w cerkwi Swiatta“. W tym tez czasie ko-
puta ,cerkwi tej wielkiej srednia malowaniem na Swiezo odnowionym jej tynkowaniu (jak
nazywajg al fresco), wyrazajacym cuda Przenajdostojniejszej B. Panny przez $p. W. O. Pa-
choniusza Preniatyskiego Zakonu hazylianskiego kaptana w malarskiej sztuce niepo$ledniego
meza ozdobiona byta“3 Wiadomo poza tym, ze jeszcze w r. 1751 pobito kopute wierzchnig
na cerkwi miedzig, ktdrg 1o robote wykonat na zlecenie superiora zakonu o0o0. bazyliandw
Gedeona Kozubskiego kotlarz krzemieniecki Gabriel Sowinskid W r. 1752 Marcin Wojnarski
tokarz wisniowiecki, ktéry wykonuje rowniez pewne roboty dla zamku wisniowieckiego,
podejmuje sie toczy¢ dla cerkwi na zlecenie tego superiora ,balasy“ o nieokreslonym blizej
przeznaczenius

Chociaz cerkiew wzniesiona przez Domaszewskich byta jeszcze niewatpliwie w najlepszym
stanie, jak Swiadczy chocby opinia wydana przez o. Gizyckiego, i mogla trwa¢ w dtugie
czasyQ to prawdopodobnie juz w pierwszej potowie XVIII w. okazata sie ona za szczupta
dla potrzeb patniczych i dla wzrastajacego kultu cudownego obrazu. Swiadczyé o tym moze
wiadomos$¢, ze o. Gedeon Kozubski juz w czwartym dziesiecioleciu XVIII w. gromadzit wiel-
kie zapasy cegty i nosit sie z zamiarem zniesienia dotychczasowej cerkwi i wzniesienia nowej
wspaniatej7. By¢ moze takze, ze w zamiarze zburzenia dotychczasowej cerkwi grat role kry-
tyczny stosunek do wygladu zewnetrznego budynku, ktéry zapewne miat charakter prowincjo-
nalny. Archimandryta Ambrozjusz przypuszcza, ze bazylianie postanowili zburzy¢ dotychczasowg
cerkiew, aby na jej miejscu postawi¢ budowle, zblizong do rzymskiego kosciota8 Na prze-
szkodzie realizacji planoéw stat jednak przez diuzszy czas, zdaje sie, brak $rodkéw finansowych.
Rozpoczeto rozbiérke cerkwi w r. 1761. Cerkiew stara zbudowana byla pod wezwaniem
Sw. Trdjcy. Obraz cudowny, ktéry sie znajdowat do lego roku w tej cerkwi, przeniesiono
do tymczasowego pomieszczenia9 Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, ze bezposredniego impulsu
do prac przygotowawczych okoto budowy nowej cerkwi dodat w tym roku Mikotaj Potocki,
starosta kaniowski i wojewodzie betzki. Dnia 12 kwietnia 1761 r. rozpoczyna sie bowiem

1 Stownik Geogr. 1 c.

2 Przest. Goéra Pocz., k. 5; T. J. Stecki, Wotyn pod wzgledem statystycznym itd., Lwow 1871, s. 372, podaje,
ze cerkiew ta istniata pod wezwaniem $w. Trdjcy obok cerkwi Wniebowzigcia N. M. P.,, a w r. 1664 wprowadzony
zostat do niej cudowny obraz. Wiadomo$¢ la zdaje sie by¢ prawdziwa, gdyz w pézZniejszych wiadomos$ciach powtarza
sie okres$lenie ,wielkiej cerkwi“ prawdopodobnie dla odréznienia jej od mniejszej, pochodzacej, by¢ moze, z XVI w.

3 Przest. Géra Pocz., s. 14. 4 Archiwum tawry Poczajowskiej [= A. £. P.|, vol. nr. 287, f. 8#

5 Tamze, f. 11. 6 Przest. Goéra Pocz., k. 15.

7A. T. Chojnacki), Poczajewskaja Uspienskaja tawra, Poczajow 1897, s. 102.

8 Arch. Ambr osi j, Skazanje istoriczeskoje o Poczajewskoj Uspienskoj tawrie, Poczajow 1886. s. 106.

y W. Szajdickij. Poczajewskaja tawra (Chotmskij Kalendar, 1887 Kijow, s. 79).
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2. Widok dawnej cerkwi $w. Tréjcy w Poczajowie wedtug sztychu (fragment), wyobrazajgcego oblezenie Poczajowa
przez Turkéw w r. 1675

Wedtug legendy, koputa érodkowa i dwie poboczne oznaczaja cerkiew ,Sw. Tréjcy, w ktérej obraz cudowny i stopka N. P.“ przybu-

déwka z lewej strony (nr 4), to kaplica Wniebowziecia N. P. M. Dwie przybudéwki na froncie: nr 5 jest kaplica Zwiastowania N. P. M.,

nr 6 — kaplica $w. Teodora. Po prawej stronie mata przybudéwka pod drzewem (nr 13): ,Pieczara u ktoérey ottarz S. Mikotaia pod

Cerkwio®. W gtebi wsréd zabudowan klasztornych z koputg i krzyzem — kaplica Zwycigstwa N. P. M. (nr niewidoczny). Spos$réd wiez

pierwsza na lewo (nr\) — to dzwonnica, na prawo od cerkwi pierwsza (nr 12): ,brama do Monastyru“ — na prawo za$ od niej (nr 1+):
,brama przygrodkowa, do ktérey Turcy szturmuig“

jego korespondencja z Archimandrytg Bielinskim, generatem zakonu rezydujgcym w Poczajowiel
Korespondencja ta wysytana jest z Buczacza i ciagnie sie do r. 1772 a obejmuje stosunek
Potockiego do poczajowskiego klasztoru, jego zamiary, dotyczace wstapienia do zakonu, sprawy
finansowe, przekazywanie sum Kklasztorowi itd.

W liscie z 12 kwietnia 17(>1 r. jest juz mowa o przekazaniu sumy 260 tys. zk. poi.,
wolno zatem sadzi¢, ze byly to pierwsze pienigdze, przeznaczone na budowe. Stwierdza to
zreszta Ambrozjusz, podajagc wiadomos$¢, ze Potocki w tym wiasnie roku wyrazit che¢ budowy
nowej wspaniatej $wiagtyni i budynkéw klasztornych2 Nalezy przypuszczaé, ze kroki w tym
kierunku zostaty juz dawniej poczynione. Z dedykacji, poswiecajacej Mikotajowi Potockiemu
ksigzeczke pt. ,,Gora Poczajowskad, wydang w r. 1757 przez klasztor poczajowski, w ktérej
znajduje sie zdanie: ,,miedzy zakonami tez inszymi naszego osobliwie Patryjarchy Bazylego
Wielkiego Zakonu obowigzanym dziekczynieniem zawsze S$wiadectwo daje, gdy nieustanne
przed Bogiem wylang na siebie w Buczackim, Horodenskim, Sokoleckim Monasterze, i innych,

1 Arch. Ambro sij, oj), cii. s. 82. 2 Tamze, s. 107.

Dawna Sztuka, K. II, z 18
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Twojg szczodrobliwo$é wdziecznemi modtami i gtosami wynosi¢ nie przestaje w szczegolnosci
za$ Monaster nasz Poczajowski we najwiekszem uciemiezenia razie do Twojej dzielnej taskawie
przyjetej protekcji“l wolno wnioskowaé, ze juz wtedy poczynione byly przez Potockiego
obietnice a moze i awanse pieniezne.

Pytaniem, ktore sie samo nasuwa, jest zagadnienie, skad zrodzit sie tak zywy stosunek
starosty kaniowskiego do klasztoru poczajowskiego i jego cheé zwigzania reszty zycia i dzia-
falnosci z Poczajowem. Zastanawiajace jest rOwniez postanowienie zmiany obrzadku i bliski,
pogtebiony kontakt Potockiego z bazylianami. Popularna legenda — nalezgca do kregu podan,
wzbogacajgcych tematyke i atrakcyjno$¢ miejsca odpustowego — chciata widzie¢ nawrdcenie
M. Potockiego od zycia Swieckiego i nieopanowanego ku kontemplacji i kultowi cudownej
N. M. P.2 drogg cudu. Moment cudu miat wplyng¢ na niezwloczng decyzje Potockiego
wstgpienia do klasztoru i fundacji cerkwi. Wiadomo jednak, ze fundatora juz znacznie
wczesniej wigzaty bliskie stosunki z bazylianami, jak Swiadczy przytoczony juz ustep z ,,Goéry
Poczajowskiej“, wyrazajagcy mu wdzieczno$¢ za pomoc udzielang monasterom tego zakonu.
Nie jest wykluczone, ze i z bazylianami Iwowskimi #aczyly go stosunki, o czym zdawatby
sie Swiadczy¢ fakt powotania do budowy cerkwi $w. Jura w r. 1746 tego samego archi-
tekta, ktéry pracowat dla Potockiego przy budowie ratusza w Buczaczu. | chociaz bazy-
lianie zostali tam bezposrednio odsunieci od budowy cerkwi3 to stuszno$¢ przypuszczenia
0 wzajemnych kontaktach zakonu, architekta i fundatora zdaje sie potwierdza¢ domniema-
nie, wyrazone przez Hornunga i Mankowskiego, iz architektem koSciota w Horodence byt
Meretyn; udziat fundacyjny Potockiego przy budowie tegoz kosciota zostat wyzej stwier-
dzony. Z bazylianami zetkngt sie on zatem znacznie wcze$niej w swym rodzinnym Bu-
czaczu i raczej lg droga zainteresowania jego trafity do Poczajowa4, miejscowosci owianej
czarem wzrastajgcej legendy cudoéw, pociggajacej pieknoscig potozenia i romantyzmem przy-
rodzonych warunkoéw: wyniostego wzgo6rza i wydrgzonych w nim pieczar, ktére miaty stuzyc
za erem pierwszym zakonnikomPrzypuszcza¢ nalezy poza tym, iz zainteresowania jego
dla zyc a zakonnego i samotnosci, rozwod z zong, cheé ekspiacji i pokuty droga poboznej
fundacji, miaty gtebszy psychiczny podkiad, by¢ moze jaki$ dramat lub zatamanie duchowe.

W tym wszystkim nalezy sobie jednak zda¢ sprawe, jaki byt wewnetrzny stosunek Po-
tockiego do sztuki, czy posiadat on cechy state i czy ,da sie okresli¢c jako swego rodzaju
mecenat artystyczny. Znakomity wzdér mecenatu miat Mikotaj w Jbézefie Potockim, het-
manie wielkim koronnym i kasztelanie krakowskim, ktory darzac swa protekcjg zakon
dominikanéw wystawit im 12 kosciotdw i klasztorowQ w tym tak cenne dzieta sztuki jak
tarnopolski kosci6t, bedacy dzietem A. Moszynskiego i Iwowski, zbudowany przez Jana de
Witte. Podobnie jak Jozef Potocki opiekowat sie zakonem dominikanéw, Mikolaj otacza
swym staraniem zakon bazylianbw. Wobec nieznajomosci- dat budowy trzech wymie-
nionych budowli bazylianskich: w Buczaczu, Horodence oraz w Sokole — nalezy przy-
ja¢, ze najwczesniejsza z jego fundacyj byta kaplica Potockich przy kosciele dominikandw

1 Géra Poczajowska, Poezajéow 1757, k. VJI. - Tamze; cud ten nie jest jeszcze wymieniony.

3T. Mankowski, Lwowskie koscioty barokowe, Lwéw 1932, s. 103.

4 Bazylianie mieli objagé Poezajow w 1720 r. i pozostawali tam do r. 1833, kiedy 1o 17 VII rozwigzano caty zakon

1 skonfiskowano jego dobra (Stownik Geogr. 1 c.).
s T.J. Stecki, Wotyn, s. 365. 6 Hasto Stowa Bozego, wg Mankowskiego op. cit., s. 52
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we Lwowie, wspomnianej juz fundacji Jézefa Potockiego'. Kaplica ta miata by¢ gotowa juz
w r. 1749, w niej to znalazta sie cudowna figura N. M. P., ktéra tez zostata tu ukorono-
wana w r. 1751. W tym samym mniej wiecej czasie fundowany byt przez wojewodzica
betzkiego — jak sie tytutowat Mikotaj Potocki lub staroste kaniowskiego, jak zyje w pa-
mieci Podola — ratusz w Buczaczu, przy ktérego budowie zwigzat sie on z architektem Mer-
dererem, zw. Meretynem. Mniej wiecej w dziesie¢ lat péZniej podejmuje pierwsze kroki
okoto budowy cerkwi w Poczajowie.

Zrodlem dla blizszego poznania stosunku Mikotaja Potockiego do sztuki mogloby by¢
59 listbw jego pisanych do generata oo. bazyliandw Bielinskiego w latach 1761 — 1778,
przechowywanych w archiwum ktawry Poczajowskiej2 W streszczeniu ich, podanym przez
archimandryte Ambrozjusza niewiele znajdujemy jednak danych do naszego zagadnienia,
poza dwukrotnym stwierdzeniem nieodmiennej woli fundatora doprowadzenia do kornca
rozpoczetego juz dzieta (22 IV 1771 i 5 I 1772 r.)3 Obawia si¢ bowiem, Zze jest juz
stary a pragnatby widzie¢ dzieto ukoniczone jeszcze za swojego zycia. Wczesniejsze listy
odnoszg sie do spraw osobistych fundatora i jego stosunku do zakonu. O przystgpieniu do
dzieta — jeszcze przed ostatecznym podpisaniem kontraktu — mozna wnioskowaé jedynie
na podstawie przyznawanych przezen klasztorowi sum pienieznych. Poza wymieniong juz
wyzej kwotg przekazuje w r. 1765 sume 1,5 miliona ztotych poi.,, o czym powiadamia
generata w liscie z dn. 4 V4 Razem do roku 1778 ofiarowat Potocki na cele budowy
cerkwi i monasteru 2,244.000 zt. Ta skapa ilos¢ wiadomosci, odnoszacych sie do stosunku
Potockiego do samej budowy i spraw 2z nig zwigzanych, tlumaczy sie tym, ze w latach
1772— 1778, z ktorych brak listbw w wspomnianym komplecie, Potocki osiadt na stale
w klasztorze i tutaj sprawowat bezposredni nadz6r nad budowa, przy kt6érej nic nie dziato
sie bez jego wiadomosci. On dopilnowywal wszystkich umow, dostaw i samych prac. Na
poczet jego staran zapisa¢ nalezy sprowadzanie architektow, rzezbiarzy i rzemiesSinikéw
z terenu Matopolski z Gotfrydem Hoffmanem na czele. On byt ostateczng instancja, ktéra
decydowata w sporach miedzy wykonawcami a klasztoremi

Giowng intencjg starosty kaniowskiego obok budowy cerkwi byto ukoronowanie cudow-
nego obrazu M. Boskiej. Koronacji tej, na skutek jego staran w Rzymie, dokonat 8 wrze-
$nia 1775 r. biskup tucki Sylwester Lubieniecki Rudnicki. Sam akt koronacji, ktéra odbyta
sie z niestychang wystawnoscia, miat miejsce w Kkaplicy specjalnie na ten cel wzniesionej
z drzewa przez arch. Jana de Witte, komendanta twierdzy kamienieckiejO Powotanie do
wykonania tak specjalnego zadania tworcy kosciola dominikanéw we Lwowie, Jana de Witte
dowodzi, iz zamitowania artystyczne Mikotaja Potockiego byty wszechstronne, a umiejetnosc
podtrzymywania kontaktdw, dawniej z artystami nawigzanych — znaczna (w tym wypadku
kontakt nawigzany zostat niewatpliwie w czasie budowy wspomnianej juz kaplicy Potockich
przy kosciele dominikandw).

1 Archiwum Konwentu Dominikanéw we Lwowie, Liber Cons, wg Mankowskiego op. cit., s. 54.

2 Niestety, nie udatlo mi sie dotrze¢ do oryginatdw tych listow.

8 Arch. Ambro sij, op. cit,, s, 92.

4j. w. s. 86.

5 Dowodem tego list Macieja Polejowskiego, odwotujacy sie od decyzji ojcow do fundatora w sprawie wynagro-

dzenia za wykonany prébny ottarz (A. £. P.. vol. nr. 8/711 .
0 Przest. Ciora Pocz., k. 104; Stownik (ieogr. 1 c.
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Mimo, ze wobec braku zrédet nie da sie pogtebi¢ wizerunku Mikotaja Potockiego jako
~cztowieka sztuki“, nie mozna watpi¢é — po zapoznaniu sie z catoksztattem jego zastug
fundatorskich — ze w powotywaniu do zycia nowej architektury rzadzit nim wyrobiony
i nieprzecietny smak artystyczny. Mozna go tez z calg Smialoscig stawia¢ obok wielkiego
mecenasa tych czasow hetmana wielkiego, Jozefa Potockiego.

e budowy, wiasciwej ,fabryki nowej cerkwi pod wezwaniem N. M. P. w Pocza-
jowie mozna $ledzi¢ z duzg stosunkowo dokladno$ciag dzieki zachowaniu sie bogatych mate-
riatdbw Zrédtowych i kilku planéw w archiwum +tawry Poczajowskiej. Materiaty Zrédtowe
wyzyskane byly w duzej czesci przez obu monografistow tawry: Ambrozjusza i Chojnac-

kiegol nie bez pewnej

lendencyjnosci jednak,

anawet niescistosci. Na-

tomiast plany budowy

cerkwi, ujete w trzech

réznych  wariantach,

nie byly znane dotych-

czasowym historykom'.

Nabierajg one zwilasz-

Cza nowegy znaczenia

dla historyka sztuki,

dla.ktérego kryjg caty

szereg illleresujacycll

wiadomosci, niewyzy-

skanych przez dwoch

wspomnianych inono-

5. Potowa rzutu i przekrdéj podtuzny cerkwi N. P. M. i klasztoru w Poczajowie. Alterna- grafist(')w. W ,Prze-
tywa pierwsza, zgodna ze stanem obecnym budowli s’fawnej Uorze rocza-

jowskiej“ znajdujemy wiadomos¢ — gdy mowa o nowej cerkwi ze dzieto to ,bytoby
dawniej przed Kilkg jeszcze latami wzieto swdéj poczatek przy dobroczynnych szczodro-
bliwego Fundatora taskach, gdyby uzywanych w tej mierze architektéw rady w jedno
bylty zgodzity sie; i gdyby rézne ich dawane wzgledem miejsca osobliwie i ksztattu odno-
wienia Bazydiki zdania diugiej nie staly sie zwioki przyczyng“3 Ze zdania tego wyni-
katoby, iz powierzenie budowy S$wiatyni Hoffmanowi poprzedzi¢ musiato rozpisanie pew-
nego rodzaju konkursu. Przypuszczenie to potwierdzatby fakt znalezienia trzech rdznych
planébw budowy cerkwi i klasztoru, z ktorych jeden odpowiadajacy dzisiejszej postaci
cerkwi zdaje sie by¢ dzietem Hoffmana. Plany, niestety, nie sg sygnowane. Plan, od-
powiadajacy stanowi dzisiejszemu, ktory tutaj bedziemy oznaczali numerem 14, przed-

1 op. cit.
2 Arch. Ambrosij stwierdza brak jakichkolwiek planéw (op. cit.,, s. 108), czesto tez podaje paginacje niescista,
jak np. vol. 287, f. 287 zamiast 249—598 zamiast 595—555 zain. 557 itd. 3 Przest. Géra Pocz., s. 15.
4 Oznaczony na karcie inw. A. £. P. ,Pakalo sorszcze 4 plany. N. 1458, Plany i wygwi Pocz. Monastyra w 4-cli

czastiach. N. 1 po archiw®. Wymiary: 94.00 X 64.50 cm.
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stawia na jednej planszy u dotu potowe rzulu cerkwi wzdtuz osi podtuznej, u gory
przekréj podtuzny cerkwi i klasztoru (ryc. 5). I\zut cerkwi bazylikowej na planie krzyza
0 ramionach transeptu nieznacznie tylko wykraczajacych poza linie $cian naw bocznych,
0 dtugosci prezbiterium réwnej dtu-
gosci nawy, o silnie wysunietej na-
przéd czesci frontowej fasady, mie-
szczacej przedsionek i gczacej sie
wklestym tukiem Sciany z wiezami,
cofnietymi nieco i ustawionymi
uko$nie do osi kosSciota, rozni sie
od stanu obecnego przede wszyst-
kim ustawieniem w krzyzu cerkwi
kolumn przysciennych u filaréw,
podtrzymujacych kopute. Ominiecie
tego motywu przy wykanczaniu bu-
dowy wyjasnia dokument, ogtoszo-
ny w aneksiel Poza tym fragmentem
wnetrze cerkwi, jak dowodzi prze-
kroj, nie wykazuje wiekszych zmian.
Nawy boczne o dwu kondygnacjach
otwierajg sie na pierwszym pietrze
w projekcie lukami sptaszczonymi
a nie petnymi jak w rzeczywistosci.
Zmieniony jest, nieco podziat archi-
tektoniczny wnetrza bebna, podtrzy-
mujacego kopute. Nie ma w rzeczy-
wistosci  plastycznej dekoracji ka-
miennej fasad) i wnetiza cerkwi, ~ Rzut cerkwi N. P. M. i klasztoru w Poczajowie. Alternatywa druga
zaznaczonej w projekcie, o ktorej
zreszta wiadomo, ze zostata wykonana i zdobita cerkiew juz bezposrednio po jej wykon-
czeniu2 a obejmowata figury: N. M. P. Niepokalanego Poczecia na przedniej czesci fa-
sady, $w. Grzegorza na gornej i Ojcéw Kosciota wewngtrz u podstawy bebna. Dekoracja
ta padta ofiarg nakazéw kanonicznych religii prawostawnej z chwilg skasowania zakonu
bazylianéw.

Nastepny z planbw o dwoch planszach przedstawia na jednej rzut poziomy cerkwi
1 klasztoru, na drugiej widok boczny tejze cerkwi i klasztorul Na rzucie wida¢ budowle
o typowo koscielnym zatozeniu krzyza tacinskiego z wezszymi nawami bocznymi i z za-
krystiami w ich przedtuzeniu przy prezbiterium (ryc. 4). Szeroko$¢ transeptu i naw jedna-
kowa, przy czym ramiona transeptu wykraczajg poza linie naw bocznych5 wieze prosto-

1 Zob. nizej, s. 156. - Przest. Géra Pocz., k. 17.
»,Ptany i wygwi Pocz. Monastyra w 6 czast.” N. 20 pl. D. N 5. po archiwi N 5. Kat. lit.: W 1124. N czasti 1441,
Nr. Glawi 20. i 2-gi po arcliiwi N 7. wym,: 50X40 cm.
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katne, osadzone w przedtuzeniu naw bocznych, wysuwajg sie naprzod przed czes¢ Srodkowg
fasady. W krzyzu kosciota oSmioboczna koputa. Klasztor obejmuje cerkiew trzema ramio-
nami. Catos¢ klasztoru dwutraktowa, zakoriczona na skrzydtach po zewnetrznej stronie
o$miobocznymi wiezami. Elewacje cerkwi stosunkowo skromnie rozwiniete (ryc. 5). Sciany
naw, transeptu i wiez rozczlonkowane pilastrami; ponad gzymsem koronujgcym transeptu
i nawy gtéwnej balustrada, zwienczona dekoracyjnymi figurami. Wieze o trzech kondygnacjach;
na wysokosci drugiej kondygnacji balustrada z wazonami. Koputa o$mioboczna w krzyzu,
ciezka i splaszczona. Calo$¢ w zatozeniu prosta i nie skomplikowana, w szczegoOtach deko-
racji tchnaca prostota niemal ze klasycystyczng oddaje juz do pewnego stopnia ducha
ostatniej C¢wierci XVIIlI wieku. Dla swej prostoty nie musiata wzbudza¢ uznania u jury

konkursu; na planszy z rzutem cerkwi adnotacja odreczna: ,niedostateczny“ i ,plan nie
ostateczny“.
Trzeci z kolei plan przedstawia na dwu planszach: na jednej rzut cerkwi i Kklasztoru

(ryc. 6), na drugiej elewacje frontowag cerkwi i klasztoru (ryc. 7)1 W odrdznieniu od po-
przednich ten rzut przedstawia Swiatynie o zatozeniu typowo wschodnim, prostokatna, troj-
nawowg, z dwoma przestami nawy gtéwnej, nakrytymi koputami, z prezbiterium waskim,
zakonczonym potokraglta absyda, z dwiema zakrystiami lub kaplicami w przedtuzeniu $cian
zewnetrznych S$wiatyni, zakornczonych rdéwniez absydami, po bokach. Cerkiew ujeta jest
w czworobok zabudowan klasztornych, ktére na frontowych ich narozach zaakcentowano
osmiobocznymi wiezami. Zabudowania klasztorne wigzg sie jeszcze drugim traktem mniej
wiecej na wysokosci potowy prezbiterium korytarzami z cerkwig. Przed frontem cerkwi
uwidoczniono zabudowe prostopadle do jej osi usytuowanej cerkwi dolnej w formie wydtu-
zonego prostokata o zaokraglonych narozach; #aczy sie on przejSciem z czeScig Srodkowg
gornej cerkwi. Widok
frontowy pokazuje fasade
cerkwi trojdzielng, arty-
kutowang poteznymi pila-
strami z trzema wejscia-
mi, zwiehAczong baroko-
wym przyczotkiem nad
czescig Srodkowg idwiema
figurami w duzej skali
nad czeSciami bocznymi.
Srodek akcentujg koputy,
wznoszace sie jedna nad
druga. Koputa $rodkowa-
na bebnie o$mioboczna
ma przyciezki, wykra-
czajagcy poza linie bebna
1 W szystko, jak wyzej ,,po

5. Elewacja boczna cerkwi N. P. M. i klasztoru wraz z cze$ciowym przekrojem archiwi N 6“ i ,ppo arch. N 9*.
klasztoru. Alternatywa druga wym.: 45X54 i 44X31.
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zarys. Fasada po bokach ujeta w dwa pietrowe skrzydta klasztoru, zakonczone wiezami o pie-
ciu kondygnacjach z galeryjkami i hetmami o przekroju dzwonu z nasadg latarni. Podstawe
catosci tworzy rozwigzanie elewacji dolnych cerkwi opadajgcej ukosami po bokach i rozczion-
kowanej w dolnej kondygnacji arkadami. Plan nr 5 wykonany nieco pobieznie posiada
w widoku frontowym sylwete bogatg i malowniczag (ryc. 7). Bogato rozcztonkowany kom-
pleks Srodkowy podtrzymany jest umiejetnie przez narozne wieze. Jego plan i wewnetrzna
dyspozycja nie odpowiadaty jednak niewatpliwie bazylianom, ktérzy — jak to juz wyzej
miatem sposobno$é stwierdzi¢ — chcieli mie¢ $wiatynie o typie rzymskim a nie wschodnim.
Pozostate dwa plany nie przedstawiaja wiekszego interesu z punktu widzenia historii
architektury. Jeden, nr 4 zawiera przekrdj i rzut wigzania kopuly budowli o nieokre$lo-
nym blizej przeznaczeniu ', drugi, nr 5 elewacje, przekrdj i rzuty nieznanej mi z realizacji
dzwonnicy odwu kondygnacjach z dzwonowatym dachem (ryc. <§. Na pierwszym planie adno-
tacja, wskazujgca autora: ,,Wawrzyniec Haltman dat abrys“, na drugim adnotacje w jezyku
polskim dotyczace miar. W rysunku nr 5 na kartuszu ponad wejSciem do dzwonnicy napis:
A 1). 1800, by¢ moze dopisany juz pOzniej2
Opisane rysunki sg przypuszczalnie dzietem réznych architektéw, na co wskazuje za-
réwno inny spos6b rozwigzywania
probleméw formalnych i artystycz-
nych, jak i sam techniczny spos6b
ich wykonania. Totez zastrzegajac sie,
iz dla braku danych nie mozna
robi¢ prob odgadywania ich auto-
réw, ogranicze sie do stwierdzenia,
ze najwiecej pokrewienstwa majg
rysunki nra 2, 2a i 5 w wyczuciu
proporcyj i charakterystyce szczego-
téw. Rysunki 4 i 5 posiadajg tu
zresztg znaczenie drugorzedne. Trzy
pierwsze sg za$ ciekawg dla XVIII
wieku u nas proéba rozwigzania jed-
nego i tego samego tematu, préba,
w ktorej zwycieza projekt o typie
catkowicie zachodnim o rysach mo-
numentalnych i bogatej sylwecie,
w uzyciu jednak form stylowych
jak na trzecig ¢wier¢ XVIII wieku
nieco konserwatywny. W wykonaniu
projekt ten juz nieco zmodernizowano.

1 Wszystko, j. w. ,,po arch. N 8“. wym.:
41 X40.
2 Wszystko, j. w. ,,po arcliiw. N 10". wym.:
55 X 38 cm. (i. Rzut cerkwi P. M. i klasztoru w Poczajowie. Alternatywa trzecia
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Rekopismienne materiaty Zrodtowe, na jakie natrafitem w archiwum ktawry Poczajow-
skiej, zawarte sg w dwdch woluminach, nra 287 i 8/711. Obejmujg one kontrakty, umowy
i opinie w sprawach budowy nowej cerkwi od pierwszego kontraktu z G. Hoffmanem
z 2 Il 1771 az do drobnych uméw na ostatnie roboty koncowe z r. 1829.

Materiaty te, jakkolwiek nie wnoszg zadnych zasadniczych zmian do posiadanych wia-
domosci o budowie cerkwi, to dzieki temu, ze zebrane s bardzo starannie, wzbogacaja
naszg wiedze nie tylko o samym rozwoju form cerkwi ale i o stosunkach artystycznych
i rzernieslniczo-artystycznych panujacych w tej czesci kraju.

Oryginat urnowy, zawartej miedzy Monasterem Poczajowskim a Gotfrydem Hoffmanem,
podpisany jest, przez ks. Antyma Ligeziewicza superiora klasztoru poczajowskiego i ks. Jerzego
Garemblewicza prefekta tabryki poczajowskiej ze strony klasztoru; Hoffman skreslit swe
nazwisko alfabetem gotyckim. Kontrakt zaaprobowany jest przez ks. Hipacego Bielinskiego
protoarchimandryte kongregacji ruskiej i ks. O. Bratkowskiego sekretarza tejze kongregaciji.
Posiada wiec niejako specjalnie uroczysty charakter. Cato$¢ umowy ujeto w 14 punktow,
z ktorych trzy pierwsze obejmujg zobowigzanie G. Hoffmana do prowadzenia budowy nie
tylko klasztoru i cerkwi, ale takze przebudowywania i dostosowywania — w miare potrzeby —
istniejacych starych budynkdédw murowanych i drewnianych do potrzeb biezacych. W punkcie 4
przewidziano konieczno$¢ przygotowania przez Hoffmana wszelkiej architektury, jaka bedzie
potrzebna na koronacje cudownego obrazu N. M. P. W punktach 5 i (i zastrzezono koniecz-
no$¢ przygotowywania na czas plandéw i kosztorysOw, zastrzegajgc nastepnie w punkcie 7
dbato$¢ o przygotowanie fundamentdéw, ,aby potem wyniesione inury nie rysowali sie
i bron Boze nie walaly® — zastrzezenie, jak sie pézniej okazato, najzupetniej stuszne.
Punkty 8 i 9 dotycza umiejetnego rozktadu programu rob6t, a punkt 10 nadzoru nad
murarzami, przy czym umieszczono charakterystyczne dla dwczesnych poje¢ o kierownictwie
robdt zdanie tej tresci: ,gdyby za$ majster, lub murarz jaki niedoskonale murowa¢ zdawat
sie, tedy sam Pan Architekt, jako na tym kunszcie znajacy sie, dla predszego poSpiechu
i dla zachecania inularzow czasem do kielni porywac¢ sie obiecuje“. W dwoch nastepnych
punktach podkreslono, iz w og6lnie umdwionej sumie »miesci sie wykonywanie wszystkich
planéw dla monasteru, oraz zezwolenie na wykonywanie planéw prywatnych w Poczajowie
i prowadzenie innych takze budowli klasztorébw bazylianskich, w wypadku, gdyby plany
innych architektéw ,dla weryfikacji doskonalszemu zdaniu Pana Hoffmana podane byty“.
W punkcie 15 i 14 zamieszczono warunek pilnego przestrzegania czasu pracy, a takze
nieporzucania roboty, chocby ona miata potrwac lat kilka i wreszcie nieszukania i nieza-
staniania sie protekcja. Za calo$¢ prac otrzymywa¢ ma pan Hoffman rocznie 864 zipl.,
ordynarie itd. Architekt rozpoczyna prace z dniem 21 lutego 1771 r. W adnotacjach
pézniejszych, dotyczacych wyptat w tym samym roku, znajdujemy wzmianke o wyplacie
560 zipl. Hoffmanowi na zaptacenie ditugdbw w Leskul

1A t. P. vol. 287, f. 195—196 [zob. Aneks nr. IIl1]. Nie udato sie, niestety, sprawdzi¢, czy i jakie prace wyko-

nywat Hoffman poprzednio w Lesku: by¢é moze, iz pozostawat juz poprzednio w stosunkach z M. Potockim. Zdanie
o unikaniu protekcji zdaje sie mie¢ specjalng wymowe.
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/daje sie, ze 14 punkt umowy z Hoffmanem okazat sie juz wkrotce aktualny. Zasta-
nawiajgce jest bowiem, ze — jak to juz wyzej miatem sposobno$¢ wskaza¢ — w dwa lata
po zawarciu umowy Kkaplica na koronacje cudownego obrazu zostala wykonana wedtug
projektu Jana de Witte, co niewatpliwie stato sie wbrew warunkom, zastrzegajgcym projek-
towanie budowli zwigzanych z koronacjag Hoffmanowi. W aktach po roku 1771 nie napo-
tyka sie juz na zadne $lady dziatalnosci Hoffmana, a z roku 1775 dnia 20 kwietnia zachowat
sie akt, zatytutowany ,Zdanie architektéw o defektach cerkwi Poczajowskiej“ ], zavyierajqcy
opinie Piotra Polejow-
skiego ,,architekta 1IKM
Polski*“, wypowiedzia-
ng na skutek rekwi-
zycji ,,lin¢ Ksiezy Bazy-
lianbw Konwentu Po-
czajowskiego i za wia-
domoscig JW Fundatora
Pana Dobrodzieja zja- |:S'2t£,; sb
chawszy do Poczajowa 'a aian?sx
dla zrewidowania fun J

: _ @ Bx Jrme
damentéwwyinurowa- J n r | r r
> r r-

nych i zweryfikowa- b
nia abrysu wydanego (\ uj * r f e M
na tez cerkiew“. W . 1 Vil

pierwszej czesci swej
opinii wyraza rolejow-
ski caty szereg uwag, dotyczacych spraw technicznych, zwilaszcza za$s wzmocnienia fun-
damentow i zwigzania murdéw dolnej cerkwi, ktére majg wytrzymywacé cisnienie mu-
row cerkwi gornej. Opinia ta, ktorg podaje w aneksie w petnym brzmieniu, z wielu
wzgleddéw jest niezmiernie interesujgca. Charakterystyczny jest zwilaszcza punkt 2, w kt6-
rym Polejowski proponuje .szereg zmian w proporcjach i wymiarach architektury; jego
zdaniem, sg one konieczne dla zyskania wiecej S$wiatta i harmonii w catoSci budowli.
Sg to : moim zdaniem przejawy wzmagajgcego sie ducha klasycystycznego ostatniej ¢wierci
XVII wieku. W punkcie 7 znajdujemy wytlumaczenie braku kolumn w krzyzu cerkwi
w dzisiejszym stanie, projektowanych pierwotnie przez Hoffmana; proponuje je Polejowski
znies¢, a na ich miejsce umiesci¢ przy filarach — po stronie ewangelii — ambone, po
stronie epistoty tron dla biskupa z lozag fundatorska ponad nim, wrl formie zblizong do
ambony; przy filarach przeciwlegtych miejsca na mauzolea fundatorskie. Dalej radzi architekt
JKMosci  wprowadzi¢ gzyms na pewnej wysokosci w catej cerkwi oraz przesung¢ okna
w kopule (bebnie) z angutéw Srodkowych (osiowych) do rogowych, przez co wypadng one
w koszach i stosownie powiekszone dadzg wiecej Swiatta w kopule. | tu wiec znajdujemy
geneze roznic, jakie zachodzg miedzy projektem Hoffmana a obecnym wygladem cerkwi,
o ktérych juz w poprzednim rozdziale mialem sposobnos¢ mowic. | tutaj niewatpliwie

7. Klewacja frontowa cerkwi N. P. M. i klasztoru. Alternatywa trzecia

1A t. P.vol. 8711, f. 2 zob. Aneks nr. VII .

Dawna Sztuka, R. II, z. 2 19
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grata role zmiana poje¢ artystycznych i pogladow na zasadnicze daznosci w architekturze,
jaka zaszta w czwartej ¢wierci stulecia, a ktorej reprezentantem byt Polejowski. Zwraca on
uwage na koniecznos¢ umieszczenia balkonu (balustrady) — ktéry znajdujemy i dzisiaj —
w kopule. W uwadze 6 zada, aby w arkadach ,poditug dzisiejszego gustu zadnych pilastréw
nie byto“, za$ w kaplicach pobocznych ,moga by¢é sklepienia owalne, jak w Horodence
i po innych nowych strukturach“. Tym nalezy tlumaczy¢ uproszczenie bogato rozcztonko-
wanych w projekcie form architektonicznych. Radzi wreszcie Polejowski umiesci¢ herb fun-
datorski na fasadzie, co jednak nie wiadomo, czy zostato zrealizowanel wykonano natomiast
w mys$l rady tegoz architekta date budowy ztotymi literami2
Uwagi Polejowskiego sa niezwykle cenne dla poznania upodoban i ,,mody*“ konhca trzeciej
¢wierci XVIII w. Widaé w nich podSwiadomg moze jeszcze dgzno$¢ do wprowadzenia w ptyn-
no$¢ poczucia masy przestrzennej — tak charakterystyczng dla architektury barokowej —
elementdw statosci i whasciwego duchowi klasycystycznemu wyjasnienia form. Godne uwagi
jest dlatego jeszcze ostatnie zdanie opinii Polejowskiego, w ktérym mowi: ,to wszystko
podiug tego opisania, jezeli bedzie wola JW Fundatora i konwentu akceptowana, ukaze sie
w jednych punktach fundamentalno$¢, w drugich punktach przyzwoito$¢ struktury podtug
regut, w trzecich punktach magni-
fiki i ozdoby catej struktury nowo
murujacej sie, bez czego bytoby jak
ciato bez duszy, co do woli i decyzji
zostawuje sie“. W ,addytamencie“
projektu podaje Polejowski rady tech-
niczne dla rozwigzania tarasu przed
cerkwia, rozwigzania architektury
dolnej cerkwi i zwigzania jej w ca-
t08¢ kompozycyjna.
W r. 1774 wybudowano po stro-
nie zachodniej cerkwi Kkaplice $w.
Barbary, a w r. 1776 w pewnej od-
legltosci od zabudowan tawry Kka-
plice Narodzenia N. M. P. Obie po-
Swiecone zostaty przez biskupa Rud-
nickiego w r. 17863
Z faktu, iz klasztor zasiegat opinii
Polejowskiego sadzi¢ nalezy, ze Hoff-

1F. M. Sobieszczanski, Wiadomosci
o sztukach pieknych, Warszawa 1847, t. II,
s. 117 podaje wiadomo$é¢, iz na wiezach i ko-
putach umieszczone byty ztocone herby fun-
datorskie, wiadomosci tej jednak nie mozna
uwaza¢ za sprawdzong.

2 Arch. Ambro sij, op. cit.,, s. 92.

3 A L. P.vol. 697; Arch. Ambr osi j,

8. Elewacja, rzuty i przekrdj dzwonnicy op. cit.. s. 115.
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man nie pracowat juz w 1775 r. w Poczajowie. Potwierdza lo przypuszczenie kontrakt,
spisany przez monaster dnia 5 maja 1775 r. z architektem ). K. M-ci ze Lwowa, Ksawerym
Kulczyckim na dozor fabryki poczajowskiej W kontrakcie tym, zawartym za zezwoleniem
fundatora, postawiono architektowi za warunek przygotowanie nowego projektu catosci,
w ktéorym uwzlednitby pomieszczenia na: nowicjat, apteke, kaplice zimowa, infirmerie, biblio-
teke, furte z forasteriurn, rezydencje generalskg. Kulczycki miatby dla dozoru rob6t jedynie
dojezdza¢ ze Lwowa. Zobowigzuje sie jednak postawi¢ na miejscu doskonatego majstra mu-
rarskiego, ktéryby jego zlecenia wykonywatl. Po wysokosci wynagrodzenia — ktore dla Kul-
czyckiego przy dojazdach ma wynosi¢ 1.(i)0 zipl — wolno sadzié, ze Kulczycki byt znacznie
wyzej ceniony od Hoffmana.

W r. 1780 mury cerkwi musiaty by¢ juz wysoko wyciggniete, skoro klasztor zawiera
umowe z cie$la o postawienie dachow na prezbiterium, kruchcie i dwoch kaplicach nowo-
wznoszonej cerkwi wedlug modelu, przygotowanego przez architekta2 W rok pdzniej znowu
kontrakt, tym razem z majstrem murarskim Maciejem Szczepariskim, prawdopodobnie w wy-
niku umowy z Kulczyckim z r. 1775

W tym samym roku miat miejsce wypadek przy budowie cerkwi, przeciw ktéremu
zastrzegali sie ojcowie w punkcie 7 kontraktu z Hoffmanem. Oto dnia 18 czerwca zawalit
sie jeden z filarow pod koputg. Zachowana w aktach notatka opisuje ten wypadek, podajac
jednocze$nie opinie szeSciu nie wymienionych z nazwiska architektow, co do przyczyny
upadku filarul Przyczyng ta byto nieprzesklepienie wejScia na ambone, mieszczacego sie
w filarze. Wiadomos$¢ te potwierdzit w skreSlonym po francusku dzienniku podrézy J. H.
Muentz pod datg 25 lipca 1781 r.f.

Whnetrze cerkwi posiadato dekoracje malarska: czeSciowo na murze, czeSciowo w postaci
obrazéw w ztotych ramach, rozwieszonych jako dekoracyjne panneaux na S$cianach nawy
gtownej. Dekoracja malowana na murze nie zachowata sie do naszych czasdéw; przedstawiata
ona w kopule Krdlowe Niebios z Jej emblematami, unoszonymi przez anioty i napisami,
oraz po czterech Ojcow Kosciota zachodniego i wschodniego: Bazylego Wielkiego, Grzegorza
z Nazjanzu, Jana Zlotoustogo i Jana Dainascena, tudziez Augustyna, Ambrozego, Grzegorza
Wielkiego i Hieronima6 Obrazy dochowaty sie w stanie pierwotnym: przedstawiajg one sceny

1A t. P. vol. 287, f. 2+9 [zob. Aneks nr. IX].

2 Tamze, f. 505.

3 Tamze.

*A. L. P. vol. 8/711, f. 18 [zob. Aneks nr. XII].

5 Tygodnik Illustrowany, r. 1862, s. 60. Poza tym w aktach spotykamy umowy: ze strycharzem na cegte zr. 1781 -
odnowienie kontraktu z majstrem M. SzczepaAskim z r. 1785 — z wapniarzem na dostawe wapna, z r. 1785 —
z cie$lg M. Czernieckim na wybudowanie hetméw na wiezach z r. 1782 — 1z ztotnikiem na wyztocenie gatek facja-
towycli z tegoz roku — na dostawe ankier i klindw zelaznych — 1z cie$lg Ztotnickim na wybudowanie koputy z la-
tarnig z r. 1784 — na ztocenie gatek z r. 1784 — na posadzke z kamienia trembowelskiego z r. 1789 — z archi-
tektem Maciejem Polejowskim z r. 1790 na ukoniczenie robdt budowlanych w klasztorze — z Abrahamem Sztein-
metzem na wykonanie wazondw i latarni kamiennych (na balustrade przy tarasie) z r. 1821 — z T. Jaronskim na
wykonanie w gipsie kapiteli ,Joanicznycli“ do cerkwi — z tegoz roku — na blache miedziang, z tegoz roku — na
wykonczenie kaplicy pogrzebowej i kaplicy przy ogrodzie — z J. Lubowieckim ,architektem®“ na wymurowanie szkarpy
z r. 1822 — Abramka Szteimnetza regestr dekoracyjnych rzezb kamiennych dla klasztoru z r. 1822. — Umowy : na
dostawe szkta z r. 1824 — wreszcie na blache miedziang z r. 1829 (A k. P. vol. 187, f. 259, 555, 356, 526, 357, 540,
555, 557, 588, 595, 450, 456, 460, 461, 466, 495), zob. Aneks nra XIII—XXXII.

* Przest. Goéra Pocz., k. 115.
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religijne jak i legendy /.wigzane /. klasztorem. Cala dekoracja malarska jesl dzietem malarza
Iwowskiego, tukasza Doliriskiegol

Urzadzenie wnetrza, w tym osiem ohtarzy bocznych i ambone wykonywat snycerz Iwowski
Maciej Polejowski2 w r. 1781.

v

Mimo, ze materiaty do historii budowy cerkwi w Poczajowie wydaja sie pozornie obfite,
to jednak sporo w nich niewiadomych, bez ktérych rozwigzania okreSlenie genezy formy
architektonicznej cerkwi i petne poznanie jej wartosci artystycznych nie jest mozliwe. Zaréwno
bowiem wiadomosci o twércy — wzglednie o twdrcach — budowli, jak i mozliwosci zwia-
zania jej z jakim$ okreslonym S$rodowiskiem sa nad wyraz ograniczone.

Pomijajgc juz sprawe dwoch anonimowych projektow budowy — ktérych dokladniejsza
analiza moze przedstawia¢ interes z punktu widzenia historii architektury, ale ktére sta-
nowig odrebne zagadnienie, tu nas nie interesujgce — warto podkresli¢, iz rodowod arty-
styczny gtownego twoércy cerkwi Gotfryda Hoffmana, jak i jego ,korektora“ Polejowskiego
Piotra i nastepcy w kierownictwie robot Ksawerego Kulczyckiego jest bardzo mato znany.
0 Hoffmanie wiadomo jedynie, ze pochodzit ze Slaskali chociaz w chwili stworzenia planu
cerkwi w Poczajowie — sadzac po dojrzatosci fonny artystycznej projektu — musiat by¢ juz
znanym i wyrobionym architektem, nie znamy w chwili obecnej zadnego innego jego dzieta
architektonicznego. Z przytoczonej wyzej skromnej wzmianki, znajdujacej sie w przypisku
do kontraktu z Hoffmanem, nalezalo by wnioskowaé, ze prowadzit on przedtem pewne prace
w Lesku. Niestety, nie udato sie znalez¢ rozwiniecia ani potwierdzenia tej marginesowej
wiadomosci. Brak danych dotyczacych osoby Hoffmana utrudnia na razie charakterystyke
jego indywidualnosci twdrczej.

W jakim stopniu dzieto Hoffmana zostalo skorygowane i zmienione przez jego pierw-
szego nastepce, Piotra Polejowskiego, miatem okazje wskaza¢ w poprzednim rozdziale. Nie
byly to zmiany zasadnicze, a raczej pewne retusze w duchu zmieniajgcego sie gustu. W kaz-
dym razie zmiany te zawazylty na zewnetrznym charakterze architektury, zwlaszcza na
uproszczeniu elementéw dekoracyjnych i plastycznych wnetrza. Przez usuniecie kolumn
przy filarach w krzyzu kosciota i pilastrow w arkadach prowadzacych do naw bocznych,
podziat architektoniczny zyskat na przejrzystosci i prostocie. Dobitne podkreslenie koniecz-
nosci trzymania sie regut jesl wyraznym symptomem budzacego sie kultu palladianizmu.
Powiekszenie okien w kopule a moze i zmiana sklepien w nawach bocznych powodowane
s troskg o dopuszczenie wiekszej ilosci Swiatta do Swigtyni, troskg znamienng dla formu-

1A L. P. vol 287, f 412, Arch. Ambro sij, op. cit., s. 115. T. Stecki, Wotyn, s. 585. Ten sam, ktoéry deko-
rowatl wnetrze katedry $w. Jura we Lwowie. T. Mankowski, op. cit., s. 154.

2 A. . P. fasc. 287, f. 518. — Arch. Ambrosij, op. cit. 115, por. tez wyzej s. 155, przyp. 5. Prace swe wyko-
nuje Polejowski od 6 VII 1781 -20 V 1785. Poczatkowo wystepuje jako rzezbiarz a pdzniej jako architekt. We wspom-
nianym juz odwotaniu M. Polejowski powotuje sie na swoje poprzednio juz wykonane prace rzezbiarskie i ottarzowe
a przede wszystkim: w kolegiacie w Sandomierzu, w Opatowie, w Krasnymstawie, Zastawiu, Stanistawowie, we Lwo-
wie w katedrze 5 ottaWe, w Nawarii, w ltodowicy, Nizniowie, Uniowie, Krystynopolu, Witodawie. Wraz z Potejow-
skim pracowali w Poczajowie rzezbiarze: Bazyli Bernakiewicz w r. 1781 i Franciszek OlenAski w r. 1780.

3 Miat on pochodzi¢ z Gérnego Slaska (Przest. Géra Pocz., s. 14; — albo z Wroctawia (S. Loza, Stownik architektéw
lbudowniczych Polakéw etc. Warszawa 1951, s. 132) wzglednie z Nissy na Slagsku (Stownik Geogr., s. 251). INie zna

go zupeinie stownik G. J. Dlabacz'a, Allg. Hist. Kinstler-Lexikon fur Béhmen u. zum Theil auch fir Mahren u.
Schlesien, Prag 1815. Krotka wzmianke podaje Thieme-Becker, Allgem. Lexikon der bild. Kunstler, Bd. W H, s. 257.
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jacycli sie upodoban klasycyzmu. Przy analizie stylistycznej catosci nalezy zatem traktowaé
architekture cerkwi jako wypadkowg dwoch daznosci twdérczych, sume pierwiastkéw roznych
pod wzgledem pochodzenia. | tutaj jednak bardziej precyzyjne okreslenie indywidualnosci
artystycznej Polejowskiego nie jest mozliwe

z uwagi na brak wyczerpujacych inforinacyj

0 jego tworczosci. Wiadomo jedynie, ze w la-

tach 1765— 1776 przebudowywat katedre tfa-

cinska we Lwowiel

Réwniez i co do trzeciego z architektow,
zatrudnionych przy budowie cerkwi, a mia-
nowicie Ksawerego Kulczyckiego nie ma zad-
nych doktadniejszych danych. Byt on archi-
tektem 1 K Mci we Lwowie, zapewne tego
typu co Marcin Urbanik, po Wittem budow-
niczy kosciota dominikanéw we Lwowie2 Nie
tworzyt z pewnosScig indywidualnie, ale na-
lezat do rzedu budowniczych, ktorzy dzieki
wysokiej klasie swego rzemiosta nadawali osta-
teczny wyraz wykonywanym przez siebie cu-
dzym projektom, rozpowszechniali przyjete
typy architektoniczne na prowincji, a o ktd-
rych stusznie powiada Mankowski, ze gdy-
by$Smy sie zapoznali ,,z ich nazwiskami i twor-
czoscig ...zyskalibySmy moze wiecej pogladu
na dzieje rodzimej tworczosci architektonicz-
nej W Polsce, ktora opierata sie niewatpliwie 0 "eczaiow. Cerkiew Wniebowziecia N. P. M. Fragment

fasady bocznej
w pierwszym fzedZie na tego I’OdZ&jU typaCh: Fot Il. Hermanowicza (Pracownia fot. Liceum Krzemienieckiego)
wysztych z warstw nizszych, stosujgcych w wy-
konaniu budowli zaréwno doswiadczenie zyskane na obcych wzorach, jak i tkwigce w nich
samych rodzime zdolnosci architektoniczne praktycznych budowniczych“3

Z trzech czynnikow ksztattujgcych forme cerkwi poczajowskiej, ktérymi byty: jej twércy,
jej przeznaczenie i epoka, w ktdrej powstata, mieliSmy sposobno$é poznania pierwszego czyn-
nika. Totez warto z kolei zapozna¢ sie z dwoma pozostatymi czynnikami, a mianowicie
z jej przeznaczeniem, a nastepnie z epoka, w ktorej powstata, i zwigzkami, jakie jg facza
z architekturg o podobnym przeznaczeniu.

Przeznaczeniem S$wigtyni poczajowskiej byto stworzenie oprawy dla znajdujacych sie tu
juz dawniej przedmiotow szczegdlnego kultu: cudownego obrazu M. Boskiej, kamienia z wy-
ciSnietym znakiem stopy N. M. P. — pierwotnego eremu pieczary bt. Jana Zelizy i trumny
z jego zwiokami, a ponadto odpowiedniego pomieszczenia dla nabozenstw i rzesz patniczych
zwigzanych z tym miejscem. Byla to wiec typowa architektura miejsca cudownego, odpu-
stowego, ktorej liczne przyktady w postaci tzw. ,Wallfahrtskirchen* znamy w XVII i XVIII

toza, oj), cit, s 271. 2Mankowski, op. cit., s. 64, 76. 3 Tamze, s. 76.
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wieku szczegdlniej w potudniowych Niemczech i Austrii. Moment cudu jest powaznym czyn-
nikiem w rozwoju i ozywieniu koscielnego ruchu budowlanego. Kosciot zawsze doceniat
w szerokim zakresie role cudu. SzczegOlnie jednak w czasach kontrreformacji i daleko
w wiek XVIII czynnik ten zyskuje na znaczeniu. Ruch ten stabnie dopiero w czasach o$wie-
cenial Totez budowe cerkwi poczajowskiej zaliczy¢é nalezy do ostatnich objawéw tego ruchu
w Polsce. Czynnik kultu dla miejsc cudami styngcych ma nie tylko aspekt socjalny, wypo-
wiadajacy sie ilosSciowo w rozwoju sztuki koscielnej — ma on takze swoOj wyraz jakosSciowy,
zaznaczajacy sie w specjalnym uksztattowaniu budowli o takim przeznaczeniu. Wypowiada
sie zaS w kompozycji fasady koscielnej, ktdra ma za zadanie niejako wychodzi¢ naprzeciw
widzom i wciaga¢ ich do wnetrza, a czesto w swej dolnej czesci pojmowana jest jako rodzaj
wyniostego podium dla odprawiania nabozenstw pod gotym niebem; wieze i koputa wzbo-
gacajag sylwete z daleka widocznych zabudowan miejsca Swietego. Wnetrze o olbrzymich
rozmiarach, przepychem i wspaniatoScia wyposazenia, mnogoscig perspektyw, bogactwem
dekoracji oddziaty wuje na poboznego widza, a obliczone jest ponadto na pomieszczenie moz-
liwie wielkiej ilosci uczestnikow. Pewne elementy architektoniczne wprowadza sie wyraznie
z tg mysla, jak np. empory ponad nawami bocznymi i okragte otwory w sklepieniach tych
naw, majagce na celu blizsze zwigzanie form przestrzennych, jak tego dowdd znajdujemy
w opisie cerkwa, pochodzacym z 1809 r.
V

Cerkiew w Poczajowie zatozona jest na rzucie krzyza, ktérego dwa ramiona diuzsze
(nawa i prezbiterium) sa réwnej dtugosci (ryc. 4). Widaé w tym dazno$¢ do stopienia dwdch
form: krzyza greckiego i tacinskiego.

Nawry boczne sg pietrowe. Dotem otwierajg sie przy pomocy arkad, gorg w formie

ernpor. Obie kondygnacje #acza sie z sobg przez okragte otwory w sklepieniach czesci dolnej.
Szeroko$¢ naw bocznych od-

powiada potowie szerokosci na-
wy gtéwnej. W krzyzu miesci
sie potezna koputa (ryc. 10)
wznoszgca sie za posrednic-
twem bebna o podwdjnych
oknach rozmieszczonych na
osiach diagonalnych.

Fasada frontowa dwuwie-
zowa, zatozona na bogatym
rzucie z silnie wybrzuszong
czescig Srodkowa na wysokosé
jednej kondygnacji, wigze sie
dwiema poétkoliscie wklestymi
§cianami po bokach z wieza-
mi ustawionymi ukos$nie do

1 W. Wiesbacli. Der Barock

10. Poczajow, Cerkiew Wniebowziecia N. P. M. Koputa gtéwna widziana als Kunst der Gegenreformation, Ber-
z dzwonnicy Kot. Oddziatu Sztuki Wotynskiego Urzedu Wojewddzkiego lin 1921. s. 57—59
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osi budowli (ryc. 9 i 12). Gdrna cze$¢ fasady zakonczona szczytem, prosta, cofnieta, wznosi
sie na Scianie zamykajgcej nawe. Zardwno wnetrze jak i $ciany zewnetrzne cerkwi rozczion-
kowane sg pilastrami o kapitelach kompozytowych podtrzymujacych lekkie gierujace sie bel-
kowanie (ryc. 9). Dolng $rodkowg czes¢ fasady akcentujg cztery kolumny.

Ogolny schemat kompozycyjny kosciota podiuznego, na ktérym zatozona jest Swigtynia
poczajowska, wywodzi sie niewatpliwie z idei kompozycyjnej kosciota 11 Gesu w Rzymie.
Pomingwszy wydtuzenie i prostokatne zakoficzenie prezbiterium, ktére w architekturz% Pocza-
jowa dyktowane byly specjalnymi wzgledami, r6znice widzimy w tym, ze krotsze przesto po-

przedzajagce w nawie
Il Gesu krzyz kosciota
zostato tutaj przesu-
niete na poczatek na-
wy dla pomieszczenia
ch6éru muzycznegol
Pogtebienie naw bocz-
nych do potowy sze-
rokosci nawy gtownej
jest charakterystyczne
dla ducha po6Znego
baroku3podobnie zre-
szta jak zmienione
proporcje w zblizony
spos6b uzytych ele-
mentow  architekto-
nicznych wnetrza.

Analiza architektury
wnetrza cerkwi po-
czajowskiej wykazuje,
ze poszczegdlne czesci
starajg sie zachowaé
jednak peing samo-
dzielno$¢. Krzyz ko-
Sciota z koputg i ra-
mionami transeptu za-
chowuje tu niezalez-
nos¢ w stosunku do
nawy gtéwnej5 nawy
boczne taczone indy-
widualnie zemporami

1 K. Esclier, Barock

und Klassizismus, Leipzig,
lab. XVa.
- Tamze, s. 119.

Il. Poczajéw, Cerkiew Wniebowziecia N. P. M. Widok wnetrza ku ottarzowi wielkiemu
Fot. Centralnego Biura Zab. Szt. przy Ministerstwie W. K. i O. P.
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wyodrebniajg sie rdwniez w cziony samodzielne. Czesci te wzajemnie sie rOwnowazg, zam-
kniete w okre$lony wyraz artystyczny nie przejawiajg dgznosci do zlania sie w jedng catos¢. Jest
to wyrazna oznaka budzacych.sie tendencyj klasycystycznych, jakie w architekturze wioskiej
juz okoto potowy W ill wieku dochodzity do gtosu.

Nowe inspiracje sztuki péinocno-wioskiej nie pozostalty bez oczywistego wpltywu na dzia-
falno$¢ architektow austriackich. Te nowe poglady posiadaly zresztg swe podstawy w zywej
dziatalnosci teoretycznej i literackiej, i wskrzeszonym studium Palladia, ktérego ,,Quatro
libri dell’architettura® ukazaty sie Swiezo w druku, oraz w zatozeniu akademii Palladian-
skiej w Yicenzy.

Podobnie jak rzuty réwniez i wnetrza zmieniajg takze swoj wyraz. W swym od$wietnym
charakterze sg one bardziej jednolicie oSwietlone. Duzg role wzbogacenia formy przestrzennej
odgrywajg tutaj korytarze, tgczace poszczegOllne czesci budowli nie tylko na przyziemiu, ale
i na pietrach, jako empory i obejscia. Kompozycja naw bocznych i empor, z ich pofacze-
niem przez otwory w sklepieniach, jest inspirowana jeszcze ideg przenikania sie przestrzeni
znamienng dla po6znego baroku. Lecz jej przeprowadzenie: jasna zamknieta oprawa form
architektonicznych, uzywanie zamiast form piynnych i nieokresSlonych o ile moznosci pro-

stych znamionujg juz nowe-
go ducha klasycyzmu. Jasnosé
wyrazu stylowego wnetrza
cerkwi poczajowskiej cierpi
obecnie znacznie przez mato-
wartosciowg polichromie, kto-
ra pokrywa jej $ciany. Mimo
to wielkie i jasne wnetrze
cerkwi Ichnie spokojem i po-
wsciggliwoscig uzytych $rod-
kow artystycznych (ryé. 11).

Odmienny od wnetrza
ce kwi charakter posiada jej
fasada. Zyje w niej jeszcze
duch form barokowych na-
kazujacy gia¢ i zwija¢ sie
sztywnym elementom archi-
tektury, przenika¢ sie wza-
jemnie, ol$niewa¢ bogactwem
pomystow. Nie ttumaczy ona
wnetrza. Jak w baroku, fasada
jest czescig odrebng od wne-
trza, przedstawia obiekt deko-
racyjny sam dla siebie; zwtasz-
cza w péznym baroku rozluz-

1-. Poczajoéw, Cerkiew Wniebowzigcia N. P. IM Fragment fasady gtéwnej L i i i
Fot. Oddziatu Sztuki Wolyriskiego Urzedu Wojew6dzkiego. niajg sie wszelkie wiezy i3-
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czace fasade z wnetrzeml Jej schemat zbudowany na wybrzuszeniu dolnej czesci Srodkowej
i powiazaniu jej z dwiema wiezami za pos$rednictwem wklestych skrzydet da sie z tatwoscig
wyprowadzi¢ z tendency] baroku rzymskiego (ryc. 12).

C. Borromini jest pierwszym autorem pomystu wygiecia czesci $rodkowej (convex) fasady
kosciota i wygiecia jej skrzydet bocznych (concav). Za jego przyktadem poszli inni, najwiekszym
jednak uznaniem i na$ladownictwem cieszyt sie wspétczesny mu Pietro da Cortona, ktérego
koscioly S. Martina e Luca na Forum i Sta Maria della Pace w Rzymie wywarty wptyw decy-
dujacy na dalszy rozwdj architektury2 Wptyw ten zaznaczyt sie bardzo zywo na poéinocy
w kosciotach potudmowoniemieckich, austriackich, szwajcarskich klasztornych i catym szeregu
kosciotdw potnocnych3 Slad tez miedzy innymi oddziatat i na Slagsk i na Morawy4

Analogie i nici pokrewienstwa formalnego $wigtyni poczajowskiej wiodg na potudnie do
Austrii, potudniowych Niemiec i Szwajcarii. Wielka ilo$¢ kosciotow i klasztoréw zwigzanych
z .miejscami odpustowymi i patniczymi, powstatych tam, lub przebudowanych w koncu XVII
i w pierwszej potowie XVIII wieku, pozwolita na wyrobienie pewnego typu, ktory szcze-
Sliwie taczyt wplywy pdznego baroku wioskiego ze specjalnymi wymogami kultu i oddzia-
tywania zewnetrznego na wiernych oraz wzgledy praktyczne: pomieszczenia wielkich mas
ludnosci. Ze wzgledami okazatoSci i pojemnosci wnetrza wiaze sie tu charakterystyczna dla
drugiej fazy austriackiego baroku zasada wigzania sie z krajobrazem i otoczeniem. W ostatniej
fazie swego rozwoju architektura austriacka wykazuje w tych wielkich przedsiewzieciach
sktonno$¢ do uspokojenia form i pozornego klasycyzmu5 Uksztattowany tutaj typ architek-
tury o przeznaczeniu specjalnym musiat sie niewatpliwie podobaé wspoétczesnym i znalazt
zapewne szerokie nasladownictwo. Wydaje sie, ze architektura cerkwi poczajowskiej wzoro-
wana byla wiasnie na typie potludniowoniemieckim, w ktérego przekazaniu posredniczyt
prawdopodobnie Gotfryd Hoffman.

Takie przekonywajace, zdaje sig, podobienstwo 1gczy Swiatynie wotynskag w pierwszym
rzedzie z kosciotem opactwa Melk nad Dunajem. Podobienstwo wystepuje zwiaszcza w ogolnej
kompozycji rzutu kosciota, wzorowanego rowniez 1a Il Gesu i w szczegétach takich jak podziat
zakrystyj i wyzyskanie przedsionka miedzy wiezami: wewnatrz ponad nawami bocznymi
wystepujg podobne empory zamkniete balustradg. Podobienstwo wzrasta jeszcze w porédwnaniu
ujecia ogolnej sylwety kosciota o fasadzie dwuwiezowej, nakrytego koputg w krzyzu, w zaak-
centowaniu czeSci Srodkowej podwdjnymi kolumnami w fasadzie, — w ujeciu kosSciota po
bokach szczytowymi fasadami ramion klasztoru'l wreszcie w stworzeniu podstawy dla catosci
frontu przez obmurowanie skaly, na ktorej stojg kosciot i klasztor. Kosciot w Melk rozpo-
czety w r. 1702 wedtug plandw Prandtauera budowany byt az do potowy XVIII w.7

Obok opactwa w Melk nalezy wymieni¢ opactwo w Goettweig z 1719 r. projektu Hilde-
brandta8 w ktéorym sylweta koSciota ujeta w ramiona klasztoru zakonczona o$miobocznymi

I Esclier, op. cit.,, s. 64.

-1 Dernja¢, Die Wiener Kirclien (los XVII 11. XVIIl Jhrds.,, Wien 1906, s. 75, 84 i Esclier, op. cit., s. 150.
3 Dernjac¢, oj), cit, s. 75.

4 A. Prokop, Die Markgrafschaft Miihren in kunstgeschichtlicher Beziehnng, Wien 1904, t. IV. s. 1001.

5 If, Seldmayer, Oesterreichische Barockarchitektur, Wien 1950, s. 57, 58.

I Wschodnie skrzydto klasztoru w Poczajowie przebudowane i wysuniete naprzéd prawdopodobnie w XIX w.
"Seldmayer, op. cii., s. 69—70. 8 Tamie, s. 52.

Dawna Sztuka H. U, z. 2 20
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wiezami przypomina réwniez projekt nr. 2 budowy cerkwi — opactwo Klosterneuburg pro-
jektu d’Alio zr. 175010 zblizonej sylwecie i fasadzie — kosciot klasztorny w Weingarten?2
projektu C. Moosbruggera o podobnie rozcztonkowanej, wybrzuszonej fasadzie — wreszcie

kosciot klasztorny w Zwiefalten3 Sposréd innych w koSciele w Duernstein, bedacym dzie-
tem J. Munggenasta4, znajdujemy podobny motyw empor #aczacych sie z dolng kondygnacja
naw bocznych za posrednictwem okragtych otworéw w sklepieniu. Drugi kosciot z r. 174<S
wykonany przez J. Hildebrandta wedlug projektu poczatkowego A.Pilgrama spotykamy w Klo-
sterbruch koto Znaimu na Morawach5 Podobnie jak kosciot w Goettweig przypomina on

13. Poczajéw. Cerkiew Wniebowziecia N. I* M. Widok od strony potudniowej
Lot. Il. Hermanowicza (Pracownia fot. Liceum Krzemienieckiego)

raczej projekt nr. 2 cerkwi poczajowskiej, ze wzgledu na zaakcentowanie narozy skrzydet
klasztoru. Z kosciotdow morawskich koéciét na Sw. Gérze w Otomunicu (1722- 1752)° ujety
w ramiona klasztoru ma pewne styczne z omawiang grupa kosciotow.

Sposréd wspoltczesnych rodzimych przykladéw tego rodzaju rozwigzan $cigga na siebie
uwage cerkiew $w. Jura we Lwowie zarowno ze wzgledu na blisko$¢ tego dwczeSnie najwiek-
szego po Warszawie $rodowiska artystycznego, jak i z uwagi na wspélnote zakonu, ktéry
poczatkowo przystagpit do budowy cerkwi Iwowskiej, wreszcie na niewielkg rozpieto$¢ cza-
sowa, jaka dzieli rozpoczecie budowy cerkwi $w. Jura od ¢wieré wieku poéZniejszego podpisa-
nia kontraktu z Hoffmanem. Wreszcie analogie stylistyczne i formalne. Jakkolwiek zewnetrzny
charakter dekoracji achitektonicznej i sylwety $wigtyn sg rézne, to nie ulega watpliwosci,
ze ich tres¢ istotna, tj. plan krzyza o dwoch parach diuzszych i krotszych ramion jest wspdlna.
Plan ten, bedacy kompromisem miedzy greckg a tacinskg formg krzyza, istnieje we Lwowie

1 Tamze, s. 65. 2 W. Pin der, Deutsclier Barock, Leipzig 1929, s. 110.
3 Tamze, s. 126. 4Seldmayer, op. cit, s. 74,
5 Prokop, op. cit., fig. 1574, 1375. ¢ Tamze, s. 1041, fig. 1312.
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w zastosowaniu do budowli centralnej w Poczajowie do podtuznej, bazylikowejl Wspdlne
jest ukoronowanie catosci wspaniatg koputg, wspdlny motyw uzytych empor nad kaplicami,
wzglednie nawami bocznymi — wspolne wreszcie czeSciowe rozwigzanie fasady. Fasada cerkwi
$w. Jura powtorzona jest w czesci srodkowej dolnej fasady cerkwi w Poczajowie. Tu i tam
wystepuje w formie silnie wybrzuszonej czesci przedniej, juz to péicylindrycznej, juz to o Scia-
nach wklestych, w ktorej dwie boczne czesci rozcztonkowane pilastrami, lub kolumnami z bel-
kowaniem zatamujacym sie i attykg ponad nim — ujmujg osiowo zatozony portal i okno
ponad nim posrodku: u géry akcent w postaci rodzaju cokotu, na ktérym u Sw. Jiira stoi
figura Sw. Jerzego, a w Poczajowie stata przed rokiem 1832 figura Matki Boskiej. Przez po-
taczenie z wiezami i cofniecie gornej czesci fasady w gigb architektura cerkwi poczajowskiej
zyskuje wiele na plastyce i przestrzennym rozcztonkowaniu catosci. W szczegotacli dekoracji
achitektoilicznej widaé w niej stylizacje, dazaca do prostoty, a nawet do oschiosci. Profile
sg znacznie ubozsze i plytsze, a linie bardziej okreslone i spokojne, niz w swobodnie po
malarsku rozwinietych fragmentach cerkwi $w. Jura.

W o0g6lnej charakterystyce Swiagtynia poczajowska przez uksztattowanie dwuwiezowe fasady,
rzut podtuzny i budowe bazylikowg zbliza si¢ bardziej do ideatu zachodniej Swiatyni, niz
budowana na zatozeniu centralnym cerkiew Iwowska2

Z daleka widoczna jest cerkiew poczajowska. Wida¢ jej bogaty rysunek z odlegtosci nad
20 km od Sokolej (iéry, od Kulikowa, z samotni na Bozej Gorze, od poinocy i z potudnia od
Podkamienia. Na blizszych odlegtosciach, przechodzac malowniczymi tukaini drogi, widzi si¢
coraz lepiej przezierajgca sposrdd gatezi bogata rzezbe zabudowan cerkiewnych Poczajowa.
W istocie rzadko kiedy architektura w lak organiczny sposéb wigze sie z przyroda. Z wy-
niostego wzgorza wznosi sie korona budowli, w wysokosciach i rozmiarach jak najlepiej
zwigzana z krajobrazem. Sciany dolnych cerkwi stwarzaja dogodnag podstawe dla rozlegtych
tarasow, na ktorych z kolei wznosi sie cerkiew i gmachy klasztorne.

Warto$¢ i piekno Swiatyni poczajowskiej leza przede wszystkim we wspaniatym ich
zwigzaniu z krajobrazem. Wyszukany smak przestrzenny po6Znego baroku ogtasza w niej
swoj tryumf. Architektura nie we wszystkim odznacza sie doskonatoscig, ,harmonig4. Epoka
przejsciowa raczej nie wyszta jej na dobre. Rozmach i plastyka formy péznobarokowej kory-
gowane zrownowazonym zmystem budzacego sie klasycyzmu nie majg petni sity wyrazu.
Mimo lo wielko$¢ masy architektonicznej, szczeSliwie potgczona /. lekkosScig, uzycza budowli
cech monumentalnych i porywajgcych.

Historia jej budowy - wola twoércza polskiego moznowtadcy — i wspodtpraca architekta
obcego /. polskimi stworzyly tu dzieto, bedace jednym z najpiekniejszych przejawdw polskiej
sztuki XVIII wieku w potudniowo-wschodnich dzielnicach kraju.

1 Na podobienstwo z cerkwiag $w. Jura zwrécit uwage J. Hoffman w Przewodniku po Wotyniu (Przewodnik po
Polsce Il t. Nakt. Zw. Pol. Tow. Tur. 1958, s. 45). — Zapewne roéznice w zewnetrznym charakterze tych budowli
nie pozwolity Z. Rewskiemu podzieli¢ tego zdania w ,,Ziemi Wotynskiej* (R. I, z. 6—7, r. 1958. s. 102). Rewski
przytacza wysunieta juz przez Dunin-Karwickiego, lecz szerzej nie uzasadniong analogie z kosSciotem w Melk.

2 Mankowski, op. cit.,, s. 124 —126.
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ZIJSAMMKNI-"ASSUNC.

Jau dc*r W allfahrtskirche in Poczajow

Selten ist die Architektur mit dem Landschaftsbilde so eng harmonisch verschlungen wie
in Poczajow, nordlich von Lwoéw. Auf einer bedeutenden Anhdhe gelegen, erhebt sich die
Kirche in Poczajéw in zwei Geschossen inmitten einer langhin gestreckten Ebene und isl
weithin sichtbar. Die untere Kirche ist mit weitlaufigen Terrassen bedeckt und bildet den
Unterbau flr die Baulichkeiten der oberen Kirche sowie fir die Klosterrdume.

Der urspriingliche Bau bestand schon vor dem Jahre 1579. Der zweite Bau wurde im
Jahre 1648 auf Kosten der Adelsfamilie Domaszewski (Figur 2) aufgefuhrt. Jedoch in der
Folgezeit zeigte sich auch diese Kirche rdumlich zu knapp, und man machte sich um 1761
an einen Neubau, der weit umfangreicher und herrlicher erstehen sollte. Die Basilianer,
die diese Kirche betreuten, fanden hierbei einen mdéchtigen Godnner in dem polnischen
Magnaten Nikolaus Potocki, der aus Beue (Uber seine Siinden den Basilianern und anderen
Orden zahlreiche Kirchen und Kléster in seinen grossen Giitern vermacht hatte.

Fur den Bau der Kirche wurde wahrscheinlich eine Art Bewerbungsaufruf erlassen, indem
man zum mindesten drei Architekten zurVorlegung ihrer Plane aufforderte. Diese Pladne liegen
wohlverwahrt im Klosterarchiv. Der eine dieser Plane (Figur 5), unzweifelhaft der von
dem Architekten Gottfried Hoffman, gelangte tatsachlich zur Ausfihrung. Der zweite Ent-
wurf (Figur 4 u. 5) stammte vom Architekten Lorenz Haltman, der Name des dritten
Architekten ist jedoch nicht bekannt. Die beiden ersten Pléne sind in enger Anlehnung an
die Architektur des westlichen Spatbarocks, mit dem lateinischen Kreuz im Grundriss, ent-
worfen. der dritte dagegen in voélliger Anpassung an den orientalischen Kirchenbaustil, mit
drei Apsiden. Doch alle drei Entwirfe haben das gemeinsam, dass sie die Kirche in die
sie umgebenden Klosterbaulichkeiten einzwéngen.

Der Vertrag Uber den Kloster- und Kirchenbau wurde im Jahre 177 1 mit Gottfried
Hoffman abgeschlossen. Doch fiihrte Hoflman den Bau nicht zu Ende, und bereits im Jahre
1775 holt das Kloster zwecks Weiterfiihrung des Baues das Gutachten Peter Polejowskis,
eines Baumeisters aus Lwow, ein. Nachdem Polejowski in den von Hoffman entworfenen
und im Geiste des Barocks gehaltenen Planen gewisse Verdnderungen, und zwar mehr im
Geiste der Architektur des Klassizismus vorgeschlagen hatte, wurde im Jahre 1775 die Wei-
terfihrung des Baues dem Architekten Franz Xaver Kulczycki aus Lwoéw Ubertragen.

Im Grundris der Kirche tritt das Streben hervor, die beiden Kreuzesformen, die grie-
chische und lateinische mit einander zu verknipfen und zu verschmelzen, als ob dieser
Gedanke gleichsam einer Absicht der unierten Kirche, entsprache, die ihren Anfang im
Orient nimmt, mit der rémischen Kirche aber aufs innigste verbunden ist.

Der Gesamtplan der Kirche in Poczajow ist dein romischen Barock entnommen. Ilhr
Charakter als Gnadenort, der mit dem Zudrang zahlreicher Wallfahrer rechnen muss, sowie
diesem Zwecke entsprechende Bauart verleihen ihr das Geprage sliddeutscher-dsterreichischer
Wallfahrtskirchen. Gleichzeitig aber finden sich auch Uebereinstimmungen mit einem geo-
graphisch weit ndheren Baudenkmal, und zwar aus dem seit der Mitte des 18. Jahrhun-
derts bekannten Kunstmittelpunkt Lwow, mit der St. Georgs Kathedrale, die um ein VierLei-
jahrhundert friher erbaut wurde als die Kirche in Poczajow. Gemeinsam ist diesen beiden
Kirchen die Kreuzesform mit zwei Paaren langerer und Kkirzerer Arme, gleichsam der
Ausdruck inniger «.Verstandigung zwischen der griechischen und lateinischen Form, was in
Lwéw in dem ausgesprochenen Mittelbau, in Poczajow in dem langlichen Basilikenbau in
die Erscheinung tritt. Gemeinsam ist beiden Kirchen die wuchtige Kuppel, gemeinsam ist
das Motiv der Galerien Uber den Seitenschiffen, gemeinsame baukiinstlerische Motive treffen
wir weiter in beiden Fassaden.



FABRYKA CERKWI W POCZAJOWIE

AN EKS
MATERIALY REKOPISMIENNE DO FABRYKI KOSCIELNEJ W ARCHIWUM LAWRY*

| Kontrakt z kotlarzem [Gabrielem Sowinskim, mieszczaninem krzemienieckim]
0 pobi[ci]le koputy wierz [clilniej miedzig 1731 A-o die 27 Julii

fasc. nr 287, s. 8

Il Kontrakt z tokarzem [Marcinem Wojnarskim] na robienie balasow r. 1732 die 11 Junii
fasc. nr 287, s. 11

11 kontrakt z Godfredem Hoffmanem architektem na rézne fabryki i z Mona-
sterem Pocz[ajowskim] uczyniony die 20 Febr. 1771 A-o

Staneto pewne postanowienie i w niczym nieodmienny kontrakt od Monasteru Poczajow-
skiego Z. S. 5 W. z Panem Godfredem Hoffmanem architektem w ten sposéb i oto: iz Monaster
Toczajowski majac zaczete swoje rézne fabryki tak Monasteru samego jako tez cerkwi i innych
struktur murowych uzyt sobie dla fundamentalnej, wspaniatej i pozytecznej tychze fabryk
erekcji pomienionego Pana Godfreda Hoffmana, ktéry to I’'an Hoffman architekt za poprze-
dzajagca wszelka z Monasterem Poczajowskim umowg podejmuje sie i niniejszym kontraktem
zobowigzuje wszystkich monasterskich labryk by¢ architektem, przystajac zupetnie i nic nie
przeczac na punkta nizej wyrazone od WW. OO. Bazylianéw Poczajowskicli sobie podane;
jako tez i WW. OO. Bazylianie Poczajowscy wzajemnie na punkta od tegoz Pana Godfreda
Hoffmana architekta podane i podpisane zezwalajg. Punkta za$ od WW. OO. Bazylianéw i obli-
gacje, ktére Pan Hoffman dotrzymaé¢ submittuje sie, sa takowe podane:

1-mo. Pan Godfred Hoffman architekt fabryki wszelakiej, jaka tylko z dyspozycji Monasteru
Toczajowskiego nastgpi, czyli to Monasteru nowego, czyli cerkwi nowej, lub jakichkolwiek
struktur na kazdym miejscu, wedtug wszelkiej potrzeby i exigencji murowania i budowania
takowych fabryk wszystkich sam osobg swojg doglada¢ i pilnowaé powinien.

2-do. Nie tylko do murowania nowych fabryk, lecz i do starych muréw wediug tejze
dyspozycji monasterskiej i potrzeby miejsce, a najbardziej starych muréw z nowymi akkomo-
dowania, tgczenia i adornowania z taka pilnoscia i przezornoscig naleze¢ bedzie.

3-tio. Budynki tez drewniane dla wspaniatosci klasztoru i wygody zakonnej przy klasztorze
jako tez i na ostroniu zadnej sobie nie excypujac rzeczy zaczaé, kontynuowaé i konczy¢ ma,
a nie tylko te budynki duze nowe erygowac ale tez i stare, gdzie bedzie potrzeba lub nowym
akkomodowa¢, lub tez one same przestawia¢ i wedtug architekturskiej proporcji reformowac,
a to wszystko za wiadomoscia obligowany' bedzie.

I-to. A gdy Pan Bdg na Ukoronowanie Obrazu Cudownego Matki Swojej Najswietszej

w niniejszym lub nastepujagcym roku sposobnego pozwoli i uzyczy czasu, tedy tenze Pan
Godfred architekt wszelakg architekture, jaka tylko z industrii samego Pana Godfreda i innych
na honor Marii Panny w powszechnosci i w szczegélnosci wymyslic sie moze, wydawac,

erygowac, konkludowaé¢ powinien, nie wyciggajac jednak na sumpt zbyteczny, to jest jedne
psujac, drugiego nie poprawiac.

5to. Tenze Pan Godfred Hoffman na wszystkie wyz wymienione fabryki, to jest mona-
steru, cerkwi, budynkdéw i réznych edyficjow, tudziez i na koronacyjng pompe, jakowej wedtug
zdania jegoz samego i inszych o0s6b do tego dzieta uzytych, czas, miejsce i potrzeba wyciggac
bedzie, aby abrysy wczes$niej wydawat i planty, elewacje i wirzchy ze wszystkiemi ich wnetrz-
nemi i powierzchownymi miarami, ozdobami i malowaniem wymiarkowat.

6-to. Tenze Pan Hoffmann, gdy takowe abrysy na wyz wyrazone fabryki wydawac bedzie,
nie powinien na sumpt i ekspens zbyteczny wycigga¢, lecz wprzody upewni¢ ma, nim zacznie

* Wyrazy objete klamrami pochodza od wydawcy.
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co z fundamentu robié, juk wiele la fabryka, na ktérg abrys odrysuje, ze wszystkiein koszto-
wac bedzie. Inaczej bez rezolucji klasztornej zaczynac jej nie powinien.

7-mo. Gdy za$ Pan Hoffman jakakolwiek fabryke najbardziej nowag z fundamentéw ery-
gowaé zacznie, tedy pilnie przestrzega¢ powinien fundamentéw, aby polem wyniesione mury
nie rysowali sie i bron Boze nie walaty [sic!].

8 vo. Czegokolwiek przerzeczone fabryki, czyli to z materiatdw, czyli to ludzi, czyli tez
z innych potrzeb nalezacych, wyciaga¢ beda, tedy Pan Architekt wszelkie w tej mierze prze-
zierajac okoliczno$ci i potrzeby, wczes$nie opowiedzie¢ i regestrem, o coby sie stara¢ miano,
poda¢ powinien.

9-no. Ze sie za$ kazda fabryka z zimy na lato sposobi, przeto i Pan Hoffman architekt
dla pos$piechu fabryk poczajowskich tak kamieniarzow, goérnikow, i sztuk majstréw, jako
tez i cieSlow wedtug modelu i formy od siebie wydanej materialy oprawujacych w zimie
dojrze¢, i aby prézno nie robili, czesto nastroic. W niedostatku za$§ majstrow, jako to sztu-
katora i ciesli (o ktorych jednak klasztor stara¢ sie powinien) sam pokaza¢ ludziom, jak co
robi¢ maja, powinien bedzie.

I()-mo. Mularzéw, ktory czego wart, miarkowaé, i ktory jakiej placy godzien, tenze Pan
Godfred prefekta fabryki uwiadomi¢ powinien, gdyby za$ majster, lub mularz jaki niedo-
skonale murowaé¢ zdawat sie, tedy sam Pan Architekt, jako na tym kunszcie znajacy sie, dla
predszego pospiechu i dla zachecenia mularzéw czasem do kielni porywac sie obiecuje. Ma-
teriaty za$, osobliwie wiekszg ekspensg przysposabiane, aby w szkode nie szty, mularzéw i po-
mocnikéw pilnie przestrzega¢ powinien.

11-mo. Wszystkie abrysy poczajowskie, jakiezkolwiek i na jakakolwiek fabryke pomieniony
Pan Godfred Hoffman rysowa¢ bedzie, nie powinien za nich osobliwszej nagrody upominac
sie, lecz ogdlna pensjg roczng nizej wyrazong kontentowaé sie ma. Te za$ abrysy nieod-
wiocznie, ale w czasie swoim nalezytym klasztorowi oddawac dla aprobaty bedzie obligowany.

12-do. Jezeliby za$ abrysy inszych bazyliafnskich klasztorow'przez réznych architektéw deli-
niowane dla weryfikacji doskonalszemu zdaniu Pana Hoffmana podane byly, a Pan Godfred
Hoffman dla zwazenia onych na grunta takowych fabryk zjezdza¢ chciat, ledy mu za kon
sensem klasztoru poczajowskiego z oznaczeniem czasu wyjechaé wolno bedzie swoim, lub
rekwirentow powozem, zostawiwszy zupeing dyspozycjg fabryki poczajowskiej. Cozkolwiek za$
w nagrode swojej pracy pozyska, w tym sam profitowaé¢ bedzie; a chocby tez i w Poczajowic
dla kogo abrys jaki wydaé chciat, to mu klasztor poczajowski broni¢ lego nie bedzie, byleby
z ublizeniem czasu i przeszkodg robdl domowych pryncypalnych nie byto.

13-tio. A jako Pan Hoffman architekt do kazdej roboty fabrycznej samowolnie absentowac
sie nie powinien, tak i mularzow, aby sie nie absentowali i w trzezwosSci sie zachowali,
przestrzega¢ obliguje sie.

14-to. Ostrzega sie, aby Pan Godfred Hoffman, zaczawszy jakg fabryke a nie dokonczywszy,
nie dziekowat i nie rzucat, choéby i kilka lat bawi¢ nad nig sie miat, kontraktem za$ jednym,
to jest niniejszym postanowieniem kontentowa¢ sie powinien, chyba by inaczej sie klaszto-
rowi zdawato. Protekcji tez nie u kogo szukaé ani sie nig zastawia¢-nie ma, lecz to wszystko,
do czego sie niniejszymi punktami zobowigzuje, zisci¢ i wykona¢ obliguje sie i zapisuje.

Punkta za$ od Pana Hoffmana dla nagrody prac swoich WW. 00. Bazylianom podane,
jako im niwczym ciz . WW, 00. Bazylianie nie przeczg, takze we wszystkim dotrzymac i za-
dosy¢ im uczynié¢ deklaruja, to jest: przyrzekajg zaptaci¢ na rok pieniedzy gotowych ZH. Poll.
osiemset ~sze$¢dziesigt cztery, dico 864 a to czterema ratami, to jest: przy koncu kazdego
kwartatu ZH. Poll. dwiescie szesnascie, dico 216. Do tego ordynarii réznego zboza korcy
krolewskiej miary 27, ktére to zboze takowym podziatem oddawa¢ sie ma, zyta korcy osiem,
pszenicy korcy cztery, hreczki korcy 6, jeczmienia korcy 8, grochu pét korca, jagiet pot
korca, masta faske jedna, syra kope, lub dzizke, wiepr/.a karmnego jednego, takze krow dwie
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za pienigdze Pana Hoffmana kupione na paszy klasztornej latem i zimg WW. 00. Bazylianie
konserwowa¢ deklarujg tudziez i ogréd na warzywa wyznaczy¢ obiecujg, na str6za za$ w zimie
i lecie pienigdze, za jakie zgodzi¢ sie mozna bedzie, da¢ przyrzekaja, a oprzatego piétna pot-
setek jeden, konopnego takze péisetek jeden, soli beczke jedng obiecujg. Wedtug ktérego posta-
nowienia, czyli kontraktu, poniewaz Panu Hoffmanowi termin stuzby jego zaczyna sie od
dnia 21 miesigca lutego roku nieniejszego 1771, tak o tymze dniu i miesigcu w roku da
Bog przysztym 1772 jako tez w nastepujacych rokach tenze termin kaczyé sie powinien. Dla
wiekszej za$§ wiary, wagi i pewnosci rekami wiasnymi obie strony podpisuja sie.
Dziatlo sie¢ w Poczajowie dnia 20 miesigca lutego, wedtug ruskiego kalendarza roku 1771.

L. S

PIEGZAT’ OTTESZCZA Ksigdz Antym Ligeziewicz ZSBW

PBES’ TO’ BA — LI Monasteru Poczajow. Supror, mp.

MANASTIBA POCZAJESKOGO Bodfnedt Hoffman

Ksigdz Jerzy Garemblewicz ZSUW
Prefekt fabriki Poczajo-iej mp.

Ten kontrakt ze wszystkimi punktami i obowigzkami z obu stron omdéwionemi i ugodzo-
nemi z wiadzy i urzedu mojego aprobuje i dla lepszej wiary i wagi przy pieczeci urzedu
mojego rekg wiasng podpisuje w Monasterze Poczajowskim dnia 21 miesigca lutego 1771 r.

X. Hipacy Bilinski ZSBW Kong. Hus. Protoarchta Archmdta tawrowski mp.
Onufry Bratkowski Zakonu S-tego Bazylego W. Kongregacji Buskiej Sekretarz mp. L. S.
fasc. nr 287, s. 195.

Anno 1771-mo die 5-ta Martii przy adoptacji kontraktu we wszystkich punktach Pan Hoff-
man na zaptacenie dlugéw w Lisku zaciggnionych przy wyjezdzie do Poczajowa wziot # 20
czyni ZH. Poll, 360, dico trzysta sze$édziesigt, na co sie podpisuje I)tt w Lisku actu quo supra.

Im. w Poczajowie na rézne ekspensa swoje wzigt po razy kilka ku Swietom Zmartwych-
wstania Panskiego ZH trzydziesci sze$¢, dico 56.

Die 26 Aprilis temuz P. Hoffmanowi za masta ¢wiartowke weditug ustanowienia JMX. Li-
geziewicza actum (tunca) Supra dato sie ZH. pie¢, dico 5.

Die 2-da Martii r. s. in vim ordynarii nalezacej wziat zyta korzec |, hreczki ¢wier¢, psze-
nicy korzec, jagiet czetweryk 1, grochu rztwk 1, soli beczke 1

IM. ultimis Maij wzigt zyta korcy 2, pszenicy korzec 1. ibid. s 19(.

IV kontrakt na robienie lichtarzy z p. Eliaszem Snizko ztotnikiem [lachowiec-
kim] die I8 Martii 1771 staty fasc Ilr 287. s. 259.

V Kontrakt na dzwon wielki z ludwisarzami brodz ki mi [Janem Bobowskim i Ja-
nem Kiryczynskim] die 16 Aprilis [1774] r. fasc nr 287 s. 241

VI [Rozliczenie z ludwisarzami za odlanie dzwonu z materiatu dostarczonego
przez klasztor ,harmata klasztorna dawna i dzwonkow trzy< 21 .lula, 5 Sep-
tembris 1774 i 28 Julii 1775. fasc_nr 287, s. 241.

VJI Zdanie architektow o defektach Cerkwi Poczajowskiej die 20 April 1775 A-o

Na rekwizycjg Im¢. Ksiezy Bazylianéw Konwentu Poczajowskiego i za wiadomoscig .IW. Fun-
datora Pana Dobrodzieja zjacliawszy do Poczajowa dla zrewidowania wymurowanych funda-
mentow i zweryfikowania abrysu, wydanego na tez cerkiew, ktére punctatim nizej wyraza
sie, zapobiezenie tej fabryce die 20 Aprilis An.: 1775 spisana na gruncie.



JOZEF EDWARD DUTKIEWICZ

1-mo. Fundament pod przednig facjatg jak jest wymurowany, tak zosta¢ moze, a ze jest
zelaznemi ankrami ze starym murem sklamrowany, ktére kliny na obie strony widziane sg
i z ta3 kondycjg ocalejg, jezeli tym sposobem bedzie fundament zmocniony.

Potrzeba z pieczar pod arkadg starg i framugi lito kamieniem ciosowym podmurowad.
Item potrzeba okna do pieczar stuzgce i w nowym fundamencie zostawione podmurowawszy
lito kamieniem ciosowym a w starym murze glify obcia¢ przy oknie, ktére spacium kamie-
niem diugim i grubym bez glowe przewigza¢, ktérego kamienia potowa na nowym a po-
towa na starym leze¢ bedzie, a tak tym sposobem przewigze fundamenta. Okienka za$ do
pieczar moga by¢ dane w tym miejscu mate, ale nad ankrg drewniang, ktére trzy cwierci
wysokosci a pét tokcia szerokosci byé moga. Ktéra ankra drewniana jak jest potrzebna, tak
potrzeba jg utai¢, zeby na wirzchu nie byla widziana raz, po wtére mogtby nieprzyjaciel
w czasie pitg przerznagé, przez co cate facjate moznaby zrojnowaé, ktéra bardzo potrzebna jest.

hem potrzebna ankra Zzelazna na dwa cale gruba w kwadre, ktdérg pod sam prég drzwi
wielkich zaciggna¢ potrzeba i klinami dobrerni sprzac' przez cala szyroko$¢ facjaty na tejze
samej szychcie podtuznych potrzeba da¢ cztery ankry, dwie po rogach, a dwie S$rodkiem do
$rednich filaréw, ktére podobnej grubosci by¢ majg. Jak sie osnuje temi ankrami, pirwsza
szychta kamienna powinna by¢ z grubych i diugich kamieni, ktéreby przewigzywali nowy
i stary mur, a tak, gdy tym sposobem zrobiono bedzie, fundamentalno$¢ i bezpieczenstwo
wszelkie bez skruputu.

NB. W pieczarach okienko, w ktéorym tafdcuch lezy lito ciosowym kamieniem zamurowac,
tudziez i te drzwi do tego lochu pod karceresem i okno do karceresu lito zamurowa¢ na
wskro$ przez caty mur.

Item pod arkadg za Deiszusem potrzeba da¢ z ciosowego kamienia dwa filary, zeby ta arkada
nie parta fundamentéw, a goérag $rodkiem przearkadowaé, zeby w tegosci staty filary.

Item przypada filar w pieczarze, ze skaty wykuty, pod mur kapitalny, ktéry z ciosowego
kamienia dany by¢ ma dychtownie pod skate, na ktory, gdy ciezar muréw magistralnych
spierat sie bedzie, zeby nie przetamato skale, a to w tych miejscach wypadnie, jak ciato lezy
Biogostawionego zakonu i gdzie jego pieczara byta.

2-do. Elewacje calej cerkwi z wielu przyczyn potrzeba meliorowaé, raz wediug reguty, po
wtore, zeby byla zachowana dekoracja struktury, po trzecie, ze podiug miary zatozonej szero
kosci wysoko$¢ powiekszona by¢ powinna, przez co dobra armonia w wszelkich arkadach
i arkusach wydawaé sie bedzie, przez co i Swiatto w cerkwi obfite ukaze sie.

Item potrzeba wiekszag nawe zwezi¢ do tej szeroko$ci, jak dzi§ prezbitery, skad poboczne
kaplice bedg przestronniejsze, poniewaz uwykta miara jak jest szeroko$¢ tak dwa razy wyso-
kos¢ w zwyktych arkusach i arkadach zachowuje sie tudziez i pryncypalniej sklepienia, skad
pocigga wedtug zatozonych murdéw i szeroko$¢ onych Swiatta samego, aby powigkszona wyso-
ko$¢ nad dzisiejsza miare w abrysie na fokci dwanascie i ¢wier¢ a tak okaze si¢ wspaniato$c¢
cerkwi i S$wiatla.

3-tio. W $rodku pod koputa, ktére sg kolumny odrysowane, nie bedg mieli konnexy do
struktury, ktére mozna odstgpi¢, poniewaz te cztery miejsca przy filarach potrzebne sg
w pierwszym rogu a cornu Kwangelii, miejsce ambony, po lewej rece na tron dla biskupa
celebrujagcego, nad ktérym tronem do podobnej struktury gérg ambony bedzie przyzwoite loze
fundatorskie ex opposito miejsc, miejsca przyzwoite na mauzolea fundatorskie.

4-to. Gzems w catej cerkwi, podobnie jak pod koputa, powinien by¢ dany, ktérym okna
wysokosci tokci cztery i ¢wier¢, szerokosci pot trzecia tokcia, glify w $rodek, a tak wyniknie
Swiatto obfite i dobra armonia w strukturze zachowana bedzie.

5-to. W kopule okna, zeby nie byty w angutach S$rodkowych, ale rogowych, przez co
wieksze Swiatlo bedzie, gdyz wypadna w koszach, ktdre dwa razy wieksze beda, jak dzi§ wy-
razone, tychze wysoko$¢ tokci cztery i ¢wieré, szeroko$¢ tokci dwa talow dziewigé. W samym
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sklepieniu tejze kopuly, chcac mie¢ Swiatto, potrzeba da¢ cztery okien owalnych w angutach
srodkowych, ktére szerokosci mie¢ bedg tokci dwa a wysokosci pdirzecia, muru pod kopuig
w grubosci éwiercia powiekszy¢ trzeba.

Na gzymsie wielkim w kopule balkon Zelazny potrzebny jest.

(i-to. Arkusy do pobocznych kaplic potrzeba, zeby miaty szerokosci S$wiatta tokci szesc,
w ktoérych podiug dzisiejszego gustu, aby zadnych pilastrow nie byto, bo w arkadach zle by
wypadato i w tychze kaplicach pobocznych moga byé sklepienia owalne jak w Horodence i po
innych nowych strukturach.

7-mo. Kollonada przed wielkiemi drzwiami przy samej facjacie potrzebna by byla*, na kto-
rych kolumnach statuy kamienne patriarchow $. a na zakonczeniu facjaty przez dwoch anio-
tow na wezgtowiu berto i korone trzymajgcych w $rodku facjaty symbolum titulis ecclesiae,
z kollonady frontispicium jak bedzie dane w tym miejscu przyzwoicie herb fundatorski mie-
§ci¢, pod ktérym rok ze ztotych liter.

To wszystko podiug tego opisania, jezeli bedzie wola JW. Fundatora i konwentu akcep-
towana, ukaze sie w jednych punktach fundamentalno$¢, w drugich punktach przyzwoito$é
struktury podiug regut, w trzecich punktach magnifiki i ozdoby catej struktury nowo muru-
jacej sie, bez czego bytoby jak ciato bez duszy, co do woli i decyzji zostawuje sie.

Piotr Polejowski, arch. JKM. Polski.

Addytament Projektu

1-1110. Prézne zapedzenie sie w pierwszym projekcie abrysu na zajazd przed wielkie drzwi,
poniewaz to wielkie niepodobieAstwo i sumpt niematy, bo predzej by za te kwote koscidt
caly wymurowany byt i nic pewnego i nietrwalego nie bytoby.

i do. Wdrugim projekcie abrysu dystancji jest od facjaty na tokci czterdzieSci osm, ktéren
niur od dotu prowadzi¢ potrzeba najmniej tokci wysokosci dwadziescia i sze$¢, to¢ juz kilku
tokciami wyzsze od muréw cerkiewnych. Zaczym te spatium ani zasklepi¢, alboti tez gory
innej zwie$¢ i do réwnosci zasypa¢, od ktérego powtdrnego projektu mozna umenazowac na
czterdziesci i sze$¢ tysiecy.

3. Ale podtug mego partykularnego zdania, zeby tylo da¢ od drzwi wielkich szerokosci
na tokci czternascie z murem i to za facjatag bez zadnego cyrkla, a jak w abrysie wyrazone
sa wieze przy facjacie, bez ktorych by sie obejszto i wcaleby dobrze armonie w strukturze
i kopule psuly, zeby cale opus cerkwi nie bylo zamkniete, zdawatoby mi sie, aby narozne
dzisiejsze wieze ztamaé, w ktoérej zegar i skréci¢ tego pawilonu w tym miejscu wieze dwie
po bokach da¢, tymze miejscem, ktéreby sie ujeto, skréci¢ z dziedzinca dzisiejszego zajazd
i przystep wygodny i dos¢ by obszerny byt przed drzwi wielkie. Podobniez na drugiej
stronie, gdyby sie ujeto i skrdcito tegoz pawilonu, znacznejby sie ekspesy ujeto, jak dzi§ po-
trzeba wyciagga murowa¢ a w wielkiej giebinie.

Wiec gdyby lylo obszernosci bylo na czternascie tokci przed wielkiemi drzwiami datyby
sie filary grube, ktére arkadami wigzane, od ktérych arkady przypieratyby do nowych fun-
damentow i wspor by dawaty nalezyty, zasklepionoby to byto wszystko kamieniami, zankro-
wawszy nalezycie, w ktorym miejscu pod tym sklepieniem najprzyzwoiciej miejscu temu
byloby tam eremitorium, w ktérym skaty rézne i roznych eremitéw zakony tam mieszczone
by byly. co tak dla zakonu, jako i pospdlstwa byloby do rozpamietywania przyzwoite oraz
i chtodnikiem, ile ze od potudnia z ogrodu powracajac, ktére eremitowie [?] prezentowatoby
sie pieknie z odlegtego miejsca i tworzytoby wiasnie kollonade i fundamentalnos¢ w facjacie,
ktorem projekt do woli sie [?] Anno ut supra

Piotr Polejowski Arch. mpp.

fasc. Nr 8/711 s. 2.

Dawna Sztuka, L. Il. z. 2 21
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Kontrakt z lud wisarzami [Bazylim Klimc/.ufciem, obywatelem I)rocl7.kim i Ja-
nem Bobowskim na wykonanie okucia, osady i serca do dzwonu dla cerkwi
Poczajowskiej za wynagrodzeniem po Zt. 5 od kamienia, 7 daty 8 lipca 1774 r]

fasc. nr 287, s. 242.

TX Kontrakt z JMPanem Kulczyckim architektem na dozér fabryki Poczajowskiej

die 5 Maji rs 1770 Ano spisany.

Miedzy Wieli. Monasterem Poczajowskim Zakonu S. Bazylego Wielkiego Prowincji pro-
tekcji Naj$s. Marii Panny, z jednej, a Urodzonym JP. Franciszkiem Ksawerym Kulczyckim
Architektem Uprzywilejowanym JKMci Lwowskim 7. drugiej strony, stangt pewny i niwczym
nieodmienny kontrakt, w ten nizej opisany spos6b, i oto: iz Wieli. Monaster Poczajowski
na chwate Boskg i honor Matki .lego Najs$. Najczudowniejszej, zadajac fabryki domu Bozego
i dokonczenia klasztoru mie¢ w Poczajowie bezpieczng, gruntowng, mocng, wygodng i ozdobna,
uzywa do dyspozycji tejze fabryki swojej za zezwoleniem i samego JW. Fundatora Dobrodz.
wyz wzmiankowanego JP. Kulczyckiego architekta. Ktérym to kontraktem niniejszym Urodz.
JP. Kulczycki obliguje sie zaraz w poczatkach caty abrys wydaé ze wszystkiem i z profilem,
czyli refekty, aby zawsze byt konserwowany na miejcu fabryki: w tymze abrysie obliguje
sie wyznaczyé miejsce na nowicjat wygodny', miejsce aptyki, dla ktorejby wchdd dla Swiec-
kich byt z dziedzinca nie przeszkadzajagcy klauzurze zakonnej. Miejsce kaplicy zimowej mie-
szczacej chdr zakonny, oharzéw' trzy i Swieckich stuchajgcych nabozenstwa ludzi, dla ktérych
podobniez, aby wchéd byt z dziedzifica, nie przeszkadzajacy klauzurze zakonnej, miejsce infir-
marii, przynajmniej na os6b pie¢. Miejsce biblioteki bezpieczne uchowaj Boze ognie i wil-
goci, i widoczne do czytania. Miejsce furty z forasterium i izbg goscinng. Miejsce na dzwony
i zegar. Miejsce na rezydencjg generalska lub prowincjalskg Przychdd do cerkwie wielkiej
aby byt wygodny i nie bardzo z wielkim kosztem. Mur cylkularny, aby niejako Kkla-
sztor ubezpieczat. Tymze kontraktem obliguje sie JP. Architekt podtug zdania swego usta-
nowi¢ murmajstra przy tejze fabryce doskonatego i niezawodnego, ktéremuby zawsze sam
czynit dyspozycje i odwiedzat tez fabryke swoim ekwipazem tyle razy, ile potrzeba ukaze dla
informacji i rozporzadzenia majstrowi. Wielebny za§ Monaster Poczajowski tymze kontraktem
niniejszym obliguje sie corocznie temuz JP. Architektowi rzetelnie wyptacaé az do skonczenia
fabryki po Ztotych Polskich tysiac szes$¢set, za kazdym razem zjezdzajagcemu tu samemu
J.lgmci wygode 7 konmi i ludzmi nalezyta czyni¢, murmajstrowi tygodniowa podiug umowy
7. osobna ptacic. Warujg sobie wzajemnie strony obydwie w niedotrzymaniu tego kon-
traktu, a stad szkéd wynikajagcych odpowiedzenie etiam w sadzie wszelakim przyzwoitym
i nagrode wzajem onyrch. Ktéry to kontrakt, na abie rece spisawszy, dla wiekszego waloru
rekami wiasnemi podpisuja.

Dziato sie w Poczajowie dnia pigtego maja ps 1775 Ano. Przydaje sie klauzula wyptacenia
wyzspecyfikowanej kwoty ratami dwoma na wiosne przy poczatku fabryki i w jesieni.

F. Ksawery Kulczycki Arch. 1 KMC. L. S
fasc. nr 287, s. 249.

X Kontrakt z Mikotajem Czernieckim cie$lg zloezowskim w roku 1780 [dnia

Xl

8 maja, wsprawie nowych dachéw na cerkwi Poczajowskiej], fasc nr 287, S 505.

Kontrakt "Szczepanskim murmajstrem fabryki Poczajowskiej 1781-go.

Boku 1781 dnia 17 stycznia miedzy Wielebnym Klasztorem Poczajowskim przez Prze-
wielebnego w Bogu Ks. Hieronima Kaletyfnskiego Exkonsultora Prowincji Superiora Pocza-
jowskiego z jednej, a uczciwym Maciejem Szczepanskim, obywatelem Iwowskim konsztu
mularskiego majstrem takowy czyni sie kontrakt i opisanie: iz Klasztor Poczajowski do dal-
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szego ciggnienia fabryki bedac potrzebny mularza majstra, zgodzit wyz wzmiankowanego
Macieja, aby nastepnie dozorem i robotg Poczajowskiej Cerkwi powiekszat fabryke, nazna-
czywszy onemu za jego prace i wikt pienieznej kwoty na tydzien ZH. Poll. dwadziescia i pie¢
i trynkalu gorzatki na dzien kieliszkéw dwa i konsolacji miodu kubek pod ten czas, gdy
w refektarzu klasztorna bywa konsolacja. Tenze majster obowigzat sie tym kontraktem. Oprécz
tego temuz Maciejowi majstrowi miasto ordynarii rocznej klasztor tutejszy obiecuje da¢ na
rok zyta kor. trzy. pszenicy kor. dwa, jagiet kor. jeden, krup hreczanych kor. dwa, grochu
kor. dwa i stoniny pofci dwa, jakie sie znajdg na folwarku Kontowskim. Za ktorg ptace
wyz mianowany Maciej i sam szczerze robi¢ i sumiennie podrecznych sobie mulafzéw do-
glada¢ i o kazdym mularzu, ktéry jakowej wart ptacy bezgrzeszne zdanie da¢ ma i powi-
nien bedzie. Ktory to kontrakt tak uczciwy Maciej, warujac sobie przywiezienie i odwiezienie
siebie do Lwowa podwodg klasztorng, jako tez Klasztor Poczajowski strzymaé we wszystkiem
obowigzuje sie, moc tego opisania podpisem rgk wtasnych na w zamian utwierdzajgc w Poczajowie.
Jako nie umiejacy pisa¢ podpisuje sie znak krzyza Maciej Szczepanski.
Zadatku wziglem ZH 54. fasc. nr 287, s. 500.

XIl Opisanie upadtego filara w nowej cerkwi 2> sierpnia J78G r.

Extractum ex Actis Monasterii Poczajoviensis O.S.B.M. 1781 Anni z rana na godzinie dzie-
sigtej, gdy wiecej nad dwiestu robotnikéw, mimo zwyczaju, osobliwszym (Boskim) przyczyna
Matki Boskiej w tutejszym obrazie Nacudotworniejszej, zrzgdzeniem, na obiadowanie, a po-
drézni wizytujacy moszczy nitlinne Stugi Bozego .lowa Zelizy i monachi zamykajacy Pieczare
i Stopke, o wios tylko za mury nowej cerkwi wyszli, z nagta jeden z srzodkowych lilar,
w ktérym byl otwarty, niesklepiony, strabami nadziezdzany a potym szerzej wewnatrz odia-
mywany wchod do publicznej, wysoko od ziemi podniesionej ambony, z tak wielkg ruing
upadt, iz podniesiong juz na boku 5 kopute za sobg pociggnat, ankry grube zelazne potamat,
kaplic poblizszych sklepienia powalit. Dla rozpoznania tak ogromnego obalenia przyczyny,
w predce sproszono szesciu architektow, ktérzy po uprzatnieniu rumoéw, zwiedziwszy i prébe
wzigwszy fundamentu filara, tyle konkludowali — i na to sie podpisali, wszelkie nadal
ostrzegtszy bezpieczenstwo: iz filar w wchodzie na ambone, przez niesklepienie w arkade,
a potym przez rozszerzanie, ostabiony i do upadku przymuszony. Datt. z Poczajowa die
26 sierpnia 1786 tego roku P. fasc. nr 8/711, s. 18.

Xl Kontrakt z Marcinem Lisowskim strycharzem [w dniu 21 grudnia] roku 1776
[w sprawie dostawy cegty], fasc. nr 287, s. 259,

XIV [Kontrakt miedzy monasterem Poczajowskim a Maciejem Szczepanowskim maj-
strem murarskim w sprawie fabryki cerkwi Poczajowskiej, 24 kwietnia 1783 rJ

Miedzy W. Monasterem Poczajowskim Z.S.B.W. z jednej, a Uczciwym Maciejem Szcze-
panowskim obywatelem Iwowskim konsztu mularskiego majstrem 2z drugiej strony stanat
kontrakt w ten nizej opisany sposéb i w niczym nieodmienny oto. Iz Monaster Poczajowski
do utrzymania fabryki w regularnym ciggnieniu muréw cerkwi i klasztornych ponawia teraz
dawny kontrakt temuz Panu Maciejowi Szczepanowskiemu murmajstrowi na rok terazniejszy
1785-ci, obowiazujagc go przez ugode tym kontraktem, Zzeby nieodstepnie od zaczecia fabryki
z wiosny do samego jej zamkniecia w jesieni przez swo6j dozor doswiadczony z szczerg pil-
noscig i rozporzadzenie swoje majstrowskie, powiekszat mury do zakonczenia cerkwi z gallerig,
a to nie inaczej by powiekszat, tylko podtug abrysu P-na architekta i dyspozycji zawsze wy-
danych sobie in scripto, aprobowanych za$ od zwierzchno$ci S-o Zakonu, lub miejscowej :
przeto naznacza sie temuz Panu murmajstrowi Maciejowi za prace i pilnos¢ pienieznej kwoty
za kazdy tydzien (nic; ekscypujac $wiat) Ztotych Polskich dwadziescia pie¢, dico nro ZH. PI. 25.

21~



XV

XVI

XVII

X\ 1

XIX

XX

XXI

XXI1

JOZEF EDWARD DUTKIEWICZ

Oprocz za$ tej placy za porcjg zakonng stolowag na wikl jego wilasny naznacza sie z lolwarku
Kontowskiego na ordynarig zyta korcy trzy, pszenicy korcy dwa, jagiet kor. jeden, Kkrup hre-
(zanycli kor. dwa, grochu korcy dwa, i stoniny pofci dwa, a wodki przed $niadaniem i kollacjg
aquawitej po kieliszku, i miodu kiedykolwiek dla Ojcow konsolacja bedzie dawana, a zatym
dla lepszej wiary i wagi ten kontrakt z podpisem od zwierzchno$ci zakonnej i miejscowej
teraz odsyta mu sie do Lwowa umysS$lnie. Datt w Monasterze Poczajowskim die 24 Aprilis
1785 A-0 Maciej Szczepanski nie umiejgcy pisa¢ znak krzyza kilade fas(. nr 287. s. 535.

Kontrakt z J6zefem Nawrockim majstrem wapniarzem na strone monasteru
Poczajowskiego die 26 Maji 1785-tio podpisany [w sprawie dostawy wypalo-
nego waj)na do budowy cerkwi Poczajowskicj] fuse, nr 287, s. 556.

Kontrakt z Mikotajem Czernieckim [ze Ztoczowal cie$lg i majstrem na wybu-
dowanie wiez facjatowych spisany die J7 Aug[usti] rs. 1782 do Anno [irozliczenie
za czas od 22 kwietnia do 21 wrzednia 1785 r.| fasc. nr 287, s.526 i 527.

Kontrakt Szmojta [Judkowicza, obywratela biatozoreckiegoj ztotnika na zto

cenie gatek facjatowych do dwéch wiez die 9Aug[usti] rs [17]85A-0 uczyniony.
fasc. nr 287, s. 557.

[Kontrakt miedzy monasterem Poczajowskim a Majerkiem Lejbowiczem rud-
nikiem stanistawowskim w sprawie wykonania ,ankier , w dniu 10 pazdzier-
nika 1783]. fasc. nr 287, s. 340.

Kontrakt Pawta Ziotnickiego majstra ciesielskiego [obywatela krzemieniec-
kiego w sprawie wybudowania koputy z latarnig' do cerkwi nowej] die
19 7bris 1784 A-0 spisany fasc. nr 287, s. 555.

Kontrakt Szmojta [Judkowicza] ztotnika [w sprawie poztocenia gatki z pu-
klami i pretami] die 25 7bris 1784 A-o pisany fasc. nr 8/711, s. 357.

Kontrakt na posadzke [kép sto ,z Gor Zascinockich™ z Franciszkiem Sawic-

kim posesorem klucza trem bowe Iskiego] podpisany w dniu 17 lipca 1789 r.
fasc. nr 287, s. 588.

Kontrakt J. Pana Poliowskiego architekty Fabryki Klasztornej uczyniony
i dany na rok 1790 a die 23 Aprilis rs.

Miedzy Wlbnyni Klasztorem Poczajowskim ZSBW-o0 z jednej a Jm¢ Panem Maciejem
Poliowskim architektem =z drugiej strony stangt kontrakt, w ten nizej podpisany i w ni-
czym nie odmienny sposéb a to: iz pomieniony Jm¢ Pan Architekt podjotszy sie nieod-
stepnym obowigzkiem dozér mie¢ nad fabryka klasztorng i nalezycie jej mury wyprowa-
dza¢ za pensje naznaczong sobie ztotych trzysta nro Zit. Poll. 300 i ordynarie nizej wy-
mieniong z osobna na rok caty, zapewnia klasztor o pilnosci i przytozeniu swego starania
w dodawaniu swej doskonatej architektowskiej rady i dozoru, zeby ta fabryka bez zadnej
krytyki od ludzi w tej mierze doskonalych jako najlepiej konczyé sie nie przestawata.
Przeto pomieniony Jm¢ Pan Architekt doprasza sie klasztoru zwierzchnosci, zeby jego pro-
jektaxdo uwagi przetozonemu klasztoru podane, wzgledem wyprowadzenia jakich murow,
przyjete byly, tez aprobowane a potem na kazdg robote abrys po projekcie aby wydat,
ktory podpisany reka zwierzchnosci klasztoru dzieto rozpocznie: a to dlatego, ze upewnia
Jm¢ Pan Architekt, jako przytozy pilnosci starania i dozoru jako najgruntowniej mury
prowadzi¢ bezpieczne a bez wielkiego kosztu z zachowaniem jednak wszelkiej proporcji
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w kazdych murach. Nadto .Im¢ I'an Architekt obliguje sie swojg wszelkag pokaza¢ pilnos¢
i dozor, latem dojrzec fabryki bez oddalenia sie, chyba za pozwoleniem zwierzchnos$ci klasztornej
a zimg wyda¢ miary jak wiele kamienia robi¢ sie ma, a nie nadto, przez co by klasztor szkode
ponies¢ mogt, przez zwalenie sie onych, ale ile do okryszlonego abrysu potrzeba wycigga
i uwiadomié¢, jakich materiatow przysposabia¢ nalezy na lato przyszie. A teraz jaka ma
by¢ ordynaria roczna z pieniezng pensja wydawang kwartatami wyraza sie tym tonem

pensji pienieznej na rok Zit. Poll 300
ZYta kor. 9
PSZENICY ciicieeeee e kor. 5
NreczKieiiiiee, kor. 4
jeczmienia . . . . kor. 4
O W S @ v kor. 3
krup hreczanych . kor. 1
jagiet e, cwier. 2
grochu e, kor. 1
piwa na dzien, gdy bedzie w klasztorze gr- 1
miodu na tydzien gr- 1
M @KU oo gr- 4
m asta ., gr. 3 lub ZH 9
N G U pot dziszki lub ZH 4
wieprza karmnego lub zZH 32
S O i v beczki pét Iub ZH 4
drewW e Tur 30

A za tym dla lepszej pewnosci obydwdch stron, gdyby ktéra ktérej nie niepodobata sie
dla gruntownej jakiej przyczyny, wolno bedzie po skonczonym roku tego kontraktu od-
stapi¢, ktory teraz dla zachowania i dotrzymania sobie wszystkich wyz wyrazonych obo-
wigzkéw na dwie rece podpisuja.
Dziato sie w Klasztorze T'oczajowskim dnia 26 kwietnia podiug slarego kalendarza (790 r.
W obowigzkach wyz wyrazonych obowigzujac sie dopetni¢ satysfakcji JI*. Polejowskiemu
podpisuje datt die 24 7bris rs. 1790 Ao |<s Ambrozy Hnatowicz /SISW.
Prowincji Poll. Konsult. Sup.
Maciej Polejowski mp.

Daje zaswiadczenie jako za te wszystkie lata wyz wyrazone zupetnie jestem zaspokojony, co

stwierdzam podpisem mojei reki 1794 die 11 9bris Maciej Polejowski mp. tnsc. NI 28/ s 393

XX111 Kontrakt [miedzy monasterem Poczajowskim a Abrahamem Steinmetzem
w sprawie wykonania kamiennych wazonow i latarni dla cerkwi Poczajow-

skiej,

dnia 5 maja 1821 r.]

Nizej na podpisie wyrazony w moc tego kontraktu obowigzuje sie dla Klasztoru Poczajow
skiego wyrobi¢ z kamienia wazondw sztuk, ile potrzeba bedzie wysokosci na tokie¢ jeden
trzy Cwierci i pdl i latarni kamiennych sztuk takze, ile potrzeba bedzie wysokosci tokie¢
jeden i pot. /.a wyrobienie tych wazonéw i latarni z wypolerowaniem nalezytein i osa-
dzeniem na miejscach dobrze za dobrowolng umowg z JMX Superiorem Klasztoru przyj
muje od sztuki wazonu rubli sreb. cztery, a od latarni podlug proby juz danej od sztuki
jednej rubli srebrnych pie¢. Ten kontrakt dla pewnosci, rzetelno$ci mojej wiasng reka
podpisuje dnia 5 Maja 1821 r. Starozakonny Abram Steinmetz Sztuka
[podpis hebrajski]
[Kachunki od dnia 5 maja 1821 do 16 wrzesnia t.r. na sume 63 rb.j fasc. Nr 287, s. 450.
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[Kontrakt miedzy monasterem Poczajowskim aTeodorem Jaronskim w spra-
wie odlewu 56 sztuk kapiteli ,Joaniczny ch, zamieszczajgcych w sobie baranig
gtowe“, wypolerowania icli i osadzenia, podpisany 3 grudnia 1821 r]

fasc. nr 287, s. 456.
[Kontrakt miedzy monasterem Poczajowskim a Herszkiem Zbaraztim mie-
szkancem wiszniowieckim i Elem Eynochowiczem z Taraza w sprawie prze-
to])ienia blachy miedzianej, podpisany 17 stycznia 1821 r)]

fasc. nr 287, s. 456.
[Kontrakt z Janem Lachowieckim architektem na wytynkowanie, wybie-
lenie i napraw ki w kaplicy ztgczonej z kaplicg pogrzebowg i kaplicg przy
samym ogrodzie bedgcg — bez daty] fasc. Nr 287, s. 460.

[Kontrakt z Janem Lubowieckim architektem na wymurowanie ,skarpy“dla
umocnienia i zabezpieczenia murdéw, podpisany IG wrzeé$nia 1822 r.]

fasc. nr 287, s. 461.
[Kontrakt z Abracharnkiem Stejnmetzem [sic!] ,sztukatere m® w sprawie
wykonania ,z géry Wisznio wieckiej fastrabunkdéw kamiennych z gzymso-
waniem do okien sztuk piecdziesigt” oraz gzymsow kamiennych 190, podpi-
sany 20 stycznia 1822 i 20 kwietnia 1822 r.] fasc. nr 287, s. 462 i 465.

Regestr Abrah am ka Stanimecera [sic]] ukonczony roboty [wraz z pokwitowa-
niem wynagrodzenia] do dnia 3 November 1822.

Roboty do dnia 5-go Nowember 1822 rubli kopie.
Sztuk wazonéw kamiennych sztuka rub. 4 e 12.
Roswele do bramy z osobami 2 rub. 7 14.
Kapitele do bramy . . . a rub, 3
Klos do bramy wyrobiony z gtowg Sta rc a . 4.
10. tokci kamieny odsady od tokcia po 20 KOP...ciriiiiiieniiiieciee 2.
18. Sztuk galerii kamieny sztuka rubel i kop. 50 217.

Catkowita suma ukonczony roboty G5.

NN W

Podtug tego obrachunku wyptaci¢ z kasy Starozakonnemu Abramkowi Sztukatorowi
rubli sr. Szeéédziesia& Tie‘é ks. B.i b'zierianowsid %uperior
[na odwrocie :| die 5'9br. 1822 za zrobienie i osadzenie latarni kamiennych sztuk 19 ode-

bratem z kasy rubli srebr. sto trzydzieSci trzy oraz za wyspecyfikowang robote na prze-
wrocie karty rubli srebr. G5 jako odebratem na to wiasng reka podpisuje sie

[podpis hebrajski] fasc. Nr 287, s. 466.
[Kontrakt miedzy monasterem Poczajowskim a Stanistawem Illuleskim
kotlarzem w sprawie naprawy dachu na cerkwi i kaplicy oraz przerdébek
rynien, gzymsow itp.,, podpisany 20 czerwca 1822 r.] fasc. nr 287, s. 467.

[Kontrakt z Aronem Josiowiczem Goltsanem z Cudnowa w sprawie dostawy
1.370 sztuk ,tafel szkta*, podpisany 15 lutego 1824 r]- fasc. nr 287, s. 495.

[Kontrakt: ,Mos/.ko Szymsynowicz Wiernik od Hamerno [sic!] Tarazskiej
w imieniu Srula Rabinowie za czynigcy bierze z klasztoru Poczajowskiego
miedzie wegierskiej dobrej bruelitu ok tysigc czterdzie$Scie dwa i funt
jeden®, na pokrycie dachéw, podpisany 25 lutego 1829 r] fasc. Nr 287, s. 512.
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1)0 GENEZY OBRAZU ,ZASNIECIA N. P. MARII“ W KOSCIELE SW. WOJCIECHA

W KIELCACH

W studiach moich dotyczacych dziejow okulistyki, w szczegdlno$ci historii okularéw zwrécitem uwage

miedzy innymi tia obraz przedstawiajacy Zasniecie N.

Na pierwszym planie tego obrazu, malowanego w Krakowie prawdopodobnie po r.

nego W apostotow,
jak kleczac czyta
z ksiegi i postuguje
sie przy tym oku-
larami, ktére trzy-
ma w prawej rece,

blisko ksigzki.
Blizsze studium
obrazu tego do-

prowadzito mie do
stwierdzenia, ze
autor jego, ktory
sygnowat go mo-
nogramem M L,
a pod ktérym kry-
je sie Michat Lenc
z Kitzingen, kom-
ponujac go opart
siena sztychu Mar-
cina  Schongaue-
ra2 L. 16, przed-
stawiajacym row-
niez Zasniecie Ma-
tki Boskiej, cho-
ciaz samg kompo-
zycje sceny tej
powtdrzyt odwro-
tnie jak wymie-
niony pierwowzdr
graficzny.

Nie bytoby w
tym nic nadzwy-
czajnego ani wy-
kompozycji Lenca

1. Michat Lenc z Kitzingen, Zasniecie N. P. M. Kielce, kosci6t $w, Wojciecha

P. Marii w kosciele $w. Wojciecha w Kielcach.
1507

, widzimy jed-
jatkowego. Fakt,
ze malarze S$red-
niowieczni  opie-
rali sie czesto na
wzorach  graficz-
nych, jest po-
wszechnie znany
a odnosnie do za-
bytkéw  polskich
na zagadnienie to
wiele Swiattarzuci-
ty badania M. So-
kotowskiego, Szcz.
Dettloffa, W. Ter-
leckiego 3 i najob-
szerniejsze z nich,
M, Walickiego 4.
Nie uwzglednity
one wprawdzie na-
szego obrazu, co
nie upowazniatoby
moze do porusza-
nia tej sprawy na
tym miejscu, gdy-
by nie pewien
szczegOlny pro-
blem, ktéry z tym
sie taczy. Miedzio-
ryt  Schongauera
powstat przed r.
1481 i magiby
zasadniczo stuzyé
jako  pierwowzor

z Kitzingen. Ze sztych ten byt w Polsce znany i w ten sposob zuzytkowany, $wiadczy

znajdujacy sie w zbiorach Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Poznaniu obraz, przedstawiajacy Zasniecie N. P. M.

1F. Kopera, Malarstwo polskie, cz. Il, Krakéw 1926, s, 95, fig. 107.

2 M. Lehrs, Geschichte u. krit:. Katalog d. deutschen,

niederldand. u. franz.

V Textbd, Wien 1925, s. 110.
3W, Terlecki, Ze studiow nad miniaturg polska XVI w. (Sprawozdania Twa. Nauk. we Lwowie, 1950, s. 19). —
Tenze, Miniatury graduatu Jana Olbrachta i ich Zrédta artystyczne (tamze, 1926, s. 5).

* M. W alicki,

Pierwowzory graficzne sztuki polskiej

Warsz. . Warszawa 1955.

Kupferstichs im XV Jahrhundert,

XV i XVI wieku (Odbitka ze sprawozdan Twa. Nauk.
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Jest to dzieto nieznanego autora, ktory
je sygnowat literg L. i listkiem koni-
czyny Okoliczno$é, ze autor obrazu
poznanskiego pierwowzo6r swoj skopio-
wat dos¢ swobodnie, zatrzymujac zen
wiasciwie tylko gtdwny schemat kom-
pozycyjny, nie posiada znaczenia de-
cydujgcego. Wazng rzeczg jest zasadni-
cza zgodno$¢ obu tych dziet, ktora
zagadnienie samo dla siebie rozstrzyga.

Inaczej przedstawia sie ta sprawa
w naszym wypadku. Przy zastanawia-
jacej bowiem zgodnosci elementéw,
ich wzajemnego ustosunkowania i do-
stownego niemal kopiowania podrzed-
nych nawet szczeg6tdéw, uderza w obra-
zie odwrdcenie catego schematu kom-
pozycyjnego. | znowu zjawisko w ba-
daniach nad wzajemnym stosunkiem
malarstwa i grafiki zupetnie normalne
urasta tu do rozmiar6w pewnego za-
gadnienia.

Trudno sobie wyobrazié, by ma-
larz, majac przed sobg sztych kopiowat
go przeciwnie. Tylko, rytownik, majac
przed sobag obraz i rytujagc na ptycie
miedzianej, mogt z wiernego przerysu
otrzymac¢ odwrotnie przedstawiong kom-
pozycje w odbitce na papierze. Trudno
tez przypusci¢, by Schongauer zaréwno
jak i Lenc mieli przed sobg inny
jeszcze dawniejszy wzOr w obrazie,
ktéry obaj powtdrzyli, jeden rylcem
a drugi pedzlem, Lenc kopiujagc go
wprost, Schongauer za$ osiggajagc w od-

2. Marcin Schongauer. Zasniecie N. P. M. L. IG bita* na papierze sztych z odwrocong
kompozycja.

() pierwowzorze sztychu Schongauera nic nie wiemy, marny wiec prawo uwaza¢ ¢go za jego orygi-
ginalng kompozycje. Znana jest natomiast dostatecznie wielka popularnos¢ jego utworéw graficznych, ktora
znalazta wyraz w rozpowszechnianiu nie tylko oryginalnych odbitek, ale i rozlicznych ich kopij. intere-
sujgca nas tu kompozycja byta w koncu XYTi w XVI w. szeSciokrotnie kopiowana, badZz wiernie, badz
tez odwrotnie. Z tych ostatnich kopii wchodzg pod uwage dwie starsze a mianowicie monogramisty
(I. IG b) i druga Israela van Meckenem (L. I( c)* Ot6z kazda z tych kopii w przeciwienstwie do
oryginalu w szczeg6tach nie odpowiada naszemu obrazowi. U Meckenema zupetnie inaczej ujeta jest
posta¢ Sw. Piotra, ktéry w prawej rece trzyma pochyto kropidto na diuzszym trzonku, lewg za$ wspiera
sie 0 loze. U kopisty gtowa $w. Jana z diugimi lokami potraktowana jest nieco odmiennie, poza tym

' Sz. Dettloff. ,Smieré Matki Boskiej* w Cialerii Tow. Przyj. Nauk (Zapiski Muzealne z. I\- \.1920, s. 22 nn.
N, Pajzderski, Poznan, Krakéw 1922, s. 5. — W alicki, op. cit., s. 8.
2 Lelirs, op. cit. V, s. 110—111.
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Swiecznik na pierwszym planie wysuniety jest silniej ku przodowi. Powyzsze drobne odchylenia tej kopii
w stosunku do obrazu nie przekre$lajg wprawdzie mozliwosci wzorowania sie na niej bezposrednio,
zastanawia jednak, ze Leno w swym dziele trzyma sie oryginatu niewolniczo, nawet w tak nieznacza-
cych motywach jak okulary w reku jednej z o0s6b pierwszoplanowych, zwiazanie w wezet draperii nad
tozem, gestykulacja rgk itp. Ta zgodno$¢, czy razej niewolnicze nasladownictwo szczegétow, nie wy-
klucza odchylen i pewnych licencji malarskich. Wystepuja one w takich motywach, jak: rezygnacja z tta
perspektywicznego na rzecz neutralnego tta ztotego z wyciskanym wzorem, nimb nad gtowg Marii, wy-
suniecie w goére glowy jednego z apostotdow po stronie prawej, co pociggneto za soba konieczno$¢ wy-
dtuzenia rekojesci krzyza, odmienny ksztatt Swiecznika na pierwszym planie i spoczywajgca na nim
ksigzka a wreszcie posta¢ fundatora, biskupa Konarskiego i jego tarcza herbowa, aby juz poming¢ drobne
szczegdty; uwagi te nie dotyczg rowniez ani poziomu artystycznego obu dziet, ani ich strony formalnej,
zwlaszcza, ze konserwacja obrazu pozostawia duzo do zyczenia.

Pozostaje jednak zasadnicza kwestia: czy Lenc z Kitzingen — abstrahujagc od ewentualno$ci zuzyt-
kowania reprodukcji monogramisty (I 16 b) nie posiadat jakiej$ innej, dotychczas w literaturze
nieznanej kopii miedziorytu Schongauera, wzglednie, czy nie rozporzadzat jaka$ mechanicznie powstalg
pauza, otrzymang badz to przez przelozenie $wiezej odbitki oryginatu czystym papierem, na ktérym druk
sie odbit, badZ tez przez, zbyt silne pauzowanie oryginatu, ktére dato peiny obraz na odwrotnej jego
stronie. Adam Bednarski

ZUSAMMENFASSUNG

Zur Genese des Bildes ,,Tod der Maria“ in Skt. Adalbertskirche in Kielce

Meine Studien zur Geschichte der Brillen lenkten meine Aufmerksamkeit auf das Bild ,,Tod der
Maria“ in der Kirche Skt. Adalbert in Kielce. Das Bild, ein Werk des Lenz von Kitzingen nach dem
Jahre 1507 in Krakau entstanden, wurde zweifellos nach dem Stiche von Martin Schongauer (L. 16)
gemalt, mit einigen kleinen sonst lblichen Abweichungen von dem Vorbild. Die Tatsache an und fir
sich mdchte keine besondere Beachtung verdienen, wenn nicht die Komposition des Stiches im Bilde
gegenseitig wiedergegeben wére. Da das Vorbild des Stiches Schongauers nicht bekannt ist, muss der
Stich selbst als Originalkomposition gelten. Von den uns bekannten, sonst sehr zahlreichen Kopien nach
Schongauer, besonders aber die beiden d&lteren, gegenseitigen, die des Monogramisten (L. 16 b), die
zweite Israels von Meekenem (L. 16 c) entsprechen aber in den Einzelheiten unserem Bilde nicht.

Der Maler Lenz musste also fiir sein Kompositionsschema abgesehen von einer zufalligen Ahn-
lichkeit mit L. b. — eine andere, uns bisher nicht bekannte Kopie des Stiches Schongauers vor Augen
haben, oder auch sich einer mechanisch entstandenen Pause bedient haben.

lldwiwt S/tuka, H. 1l /
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DO ZRODEL NATCHNIEN LWOWSKIEJ PLASTYKI ROKOKOWEJ]

Korzystanie z motywdw obcych, chwytanie ich tam, gdzie one necity oko artysty, wywierajac nan
silniejsze wrazenie, nie przynosito nigdy ujmy jego imieniu. Nie bylo mu to brane za zte zwilaszcza
w ubiegtych wiekach, a i w naszych dzisiejszych pogladach na oryginalno$¢ dziet sztuki nie odgrywa
roli decydujacej zapozyczanie motywdw, lub schematéow catych z zewnatrz. Samoistne przetworzenie ino-
lywu choéby nic oryginalnego kaze zapomnie¢ o zrddtach, z ktérych go zaczerpnat artysta.

Lecz dla historyka sztuki wazne jest stwierdzenie tych zrodet. Méwi ono bowiem o wzorach i wply-
wach, jakie dziataty na artyste, moéwi o tym, skad czerpat natchnienie i jakie dzieta, cho¢ obcej reki,
przemawiaty najbardziej do jego wyobrazni. Méwi tez nieraz o genezie poszczeg6lnych kierunkéw w sztuce
i ich linii rozwojowej.

W sprawach dotyczacych wptywéw bezposrednich i posrednich oraz zrédet natchniehd artystycznych
nalezy wprowadzi¢ pewne rozréznienia, Nie ma nic wspdlnego z artystyczng strong dzieta i nie moze

by¢ brane za kryterium jego oryginalnosci
stwierdzenie samo przez si¢ interesujgce i wa-
zne — jakim jest odszukanie przez A. Roch
naka 1 miedziorytniczych wzoréw cyklu 18 rzezb
figuralnych pod koputa kosciota dominikanéw
we Lwowie, w dziele Bonanniego . Artysta ko-
rzystat z nich tylko o tyle, o ile szto o kostium
i 0 akcesoria, charakteryzujace przynalezno$¢ da-
nej postaci do ktérego$ z licznych niegdys$ zako
néw, rzadzacych sie regulg $w. Augustyna. Nie
wzigt z tych miedziorytéw charakterystyki
stworzonych przez siebie figur na wskro$ ory-
ginalnych i samoistnie pojetych.

Natomiast stwierdzone analogie miedzy rze
zbami figuralnymi kosciotéw krakowskich Bal-
tazara Fontany3 i jego szkoly a dzietami pla-
styki lwowskich rzezbiarzy czasow rokoka blizej
okres$lajg zakres wpltywow artystycznych. Powta-
rzanie we Lwowie pewnych typéw postaci, jak
ii]). M. Boskiej, czy apostotdbw, mowi o wy
raznych wptywach samych dziet sztuki i o tra-
dycjach warsztatu Fontany, utrzymujacych sie
prawdopodobnie ws$réd ucznidw i nasladowcow
jog< stylu.

Procz takich wzoréw zarejestrowaé nalezy
inne jeszcze zrédto natchnien lwowskich plasty-
kéw czasdéw rokoka. Byta nim plastyka zastoso-
wana w porcelanie saskiej, ktérej produkcja roz-

1A Bochnak, 7o studiéw nad rzezba lwowska
w epoce rokoka, Krakéw 1931, s. 5—15, 151 nn.

2P. Bonamii, Ordinum religiosoruni in Eccle-
sia mililanti catalogus, eorumque indniiienta in ico-

nibns expressa ild.. Roma 1706. Tenze, Ordimmi
ecpiestrium et militariiim catalogus in iconihus expo-
situs, 1722.

tJ. Pagac zeivski, Baltazar |ontana w Kra-
1 Pinzel, Figura apostota. ATonasterzyska. kosciot parafialny kowi»' Rocznik Krakowski XI. 1909).
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chodzita sie szeroko w S$wiecie. Drobne dziela
rzezby figuralnej, nadajace sie raczej do ozdoby
gabinetow i buduaréw, umieszczane na komin-
kach i etazerach we wnetrzach mieszkan, miaty
sta¢ sie niekiedy Zzrédtem natchnienia w two-
rzeniu posagoéw o znacznych rozmiarach, o mo-
numentalnym zakroju, stawianych na ottarzach
kosciotow.

Do takich nalezy jedna z figur apostotow,
ktére znajdujemy w bocznym otarzu koSciota
w Monasterzyskach. Rachunek monasterzyskiego
proboszcza ks. Franciszka Kielarskiego z daty
10 grudnia 17GO01 stwierdza, ze autorem tych
figur byt mistrz Pinzel, naczelny plastyk Iwow-
ski tych czaséw. Poréwnanie figury apostola/. wy-
ciggnietg przed siebie lewg reka i z otwartg
wielkg ksiegg w prawej rece (fig. 1) z porce-
lanowa figurka Jana Joachima Kandlera, na-
czelnego plastyka krolewskiej saskiej manufak-
tury w Misni (fig. 2) mowi o bliskich zwigzkach
obu tych postaci. Cze$¢ cyklu porcelanowych
figur apostotéw, wykonanego wedtug modelow
Kiindlera, miata powsta¢ w latach 1735— I75(j*.
Dalszy ciag tego cyklu (7 figur) modelowat
Kiindler w latach 1740 17 11. W cyklu tym
postacie apostotéw przedstawione sg bez atrybu-
téw, okreslajacych blizej kazdego z nich, w od-
réznieniu od drugiego cyklu po6zniej powstatego.
W stworzeniu tego ostatniego précz Kandlera
brat udziat takze Jan Fryderyk Eberlein i wtym
cyklu poszczeg6lni apostotowie przedstawieni sg
juz z atrybutami8.

Figura aposto’ra z kosciota w Monasterzy-
skach, w drzewie rzezbiona przez Pinzla, po-
wstata okoto 20 lat po6zniej, niz kiindlerowskie figury porcelanowe w Misni. Niewatpliwy jest tez wptyw
porcelanowej plastyki Kandlera w tym wypadku na mistrza Iwowskiego, W obu postaciach znajdujemy
podobny typ twarzy, ten sam ruch reki wyciggnietej przed siebie i drugiej, trzymajacej ksigzke, wreszcie
podobne utozenie plaszcza, ktérego obszerne draperie opadajg w porcelanowej figurze na prawe ramie
apostota, a odwrotnie na lewe ramie w figurze z oltarza w Monasterzyskach. Lecz w poréwnaniu jednej
i drugiej postaci uderza znaczna roznica w ich stylowym ujeciu. Porcelanowy apostot zdradza w stylu
tendencje do antykizowania4. \Y figurze dtuta Piiizla widzimy na odwr6t tendencje barokowe i charak-
terystyczny dla tego stylu nerwowy niepokdj. Twarz kiindlerowskiego apostota spokojna i tagodna w dziele
dtuta Pinzla staje sie nerwowo i niemal tragicznie ozywiona, na p6t otwarte usta zdajg sie miota¢ szybkie

2. ). 1 Kanuler, Apobstot, porcetana mismenska t/a) —6

1 Arcli. Archidiecezjalne we Lwowie, A. I'. Monasterzyska lir 27 i T. Mankowski, Lwowska rzezba rokokowa,
Lwow 1957, s. 160.

2 K. Berling, Das meissner Porzellan und seine Geschichte. Leipzig 1900, s. 89. 90.

3 Tenze, Festschrift zur 200-jahrigen Jubelfeier der dltesten europeischen Porzellanmanufaktur Meisseil, Dresden
1910, s. 41. Taf. 7, fig. 64.

t K Zimmermann, Meissner Porzellan, Leipzig 1926, s. 111,

22
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stona, wilosy z tylu glowy zwijajg sie w rozwichrzone kosmyki, wychudzone ciato apostota przegina sie
w niespokojnym ruchu, a palce kurczowo trzymajg ksiege. Wszystkich tych elementéw ruchu i niepo
koju nie bylto jeszcze w spokojnej i zréownowazonej figurze Kiindlera. Jego apostot prosi tagodnie, czy
stara sie przekona¢ stuchajacych go, podczas kiedy apostot Pinzla grozi i taje 1. W tym odmiennym psy-
chicznym nastroju obu figur lezy tez zarazem réznica stylu i ewolucja, jaka dokonata sie w plastyce
w ciggu lat dwudziestu — zaznacza sie zmiana wyrazu, jakiego szukano w dziele sztuki.

Podobne momenty odnajdziemy, poréwnujac spos6b traktowania draperii szat obu figur. Kandier
uktadat je w miekko wyokraglone faldy, w ktérych zna¢ jakby wplywy sztuki antyku, podczas kiedy
Iwowski mistrz tamat je w zgiecia, zbiegajgce sie w charakterystyczne garbki, ostro zatamywane, przypomi-
najace niekiedy gotycki sposéb ujmowania fatdow. Lecz réwnocze$nie szaty obu apostotow modwig o wza-
jemnym zwigzku obu figur ze soba, stwierdzajg, ze Pinzel w tym wypadku szedt za wzorem Kiindlera.
W podobny sposéb u obu apostotéw odchyla sie szata na szyi i podobnie tez zebrane sa po jednej stronie
masy draperii w potowie wysokosci obu figur.

Moze niestusznie dotad nie doceniano czesto znaczenia drobnej plastyki porcelanowej. Nie zawsze byta
ona tylko odbiciem tego, czym byta wspéicze$nie rzezba monumentalna, choéby tylko w zakresie samej
plastyki figuralnej. Jak sie okazuje na naszym przyktadzie, bywato czasem i odwrotnie i szeroko rozpo-
wszechniane dzieta drobnej plastyki porcelanowej, trafiajac do rgk rzezbiarzy koscielnych, mogty sta¢ sie
zrodtem ich natchnien w dzietach nawet nieposlednich i oryginalnych, jakimi s rzezby dtuta majstra
Pinzla w kosciele parafialnym w Monasterzyskach.

ZUSAMMENFA SSUNO

Zu den Quellen der lemberger Rococoholzplastik

liei der Uberaus regen Produktion fir den Kirchenbedarf in den lemberger Holzschnitzwerkstétten
um die Halfte des XVIII Jhdts., kam es oft vor, dass man trotz eigener lokalen Traditionen sich in
der Suche von Figuralmotiven andersweit wandte. Zur Quelle der Inspiration wurde auch kleine Por
zellanplastik selbst bei Altarwerken von groésser Dimension. Man vergleiche nur die kleine Porzellan-
figur eines Apostels, die in den Jahren 1735—1736 nach dem Modell von J. J. Kandier in Meissen
(Abb. 2) ausgefiihrt wurde, mit der um 20 Jahre spateren Figur in Holz geschnitzt eines Nebenaltars
in der Pfarrkirche in Monasterzyska (Abb. 1), einem Werke des Bildhauers Pinzel in Lwow.

Derselbe Gesichtstypus beider Figuren, dieselbe Gebérde der einen, vor sich weisenden Hand und der
zweiten, die ein Buch hélt, sowie auch der Faltenwurf im Mantel bezeugen, dass Pinzel die Porzellan-
figur Kéndlers kennen musste, was alles aber noch nicht beweist, dass er zu seinem Nachahmer gewor-
den sei. Das Wesentliche in dem Kunstwerke — sein Stil, der individuelle Ausdruck des Gesichtes und
der ganzen Gestalt des Apostels aus Monasterzyska ist anders. Pinzels Werk durchdringt der Geist des
Barok, die Figur aber Kéndlers weist eine Antikisierung auf. Eine innere nervése Unruhe scheint die
Gestalt des Apostels aus Monasterzyska zu bewegen, sein Gesicht ist tragisch belebt, wo der Mund dro-
hende Worte der Mahnung aussprechen will, anders aber der Apostel Kaéndlers, der seine Anhdrer ruhig
anschaut, um sie friedlich zu gewinnen.

Die kleine Por/.ellanfigur ist also nur eine Quelle der Inspiration zum Werke Pinzels, welche in
nichts die Originalitdt des Kiinstlers antastet.

1T. Mankowski, Lwowska rzezba rokokowa, tab. 41. ryt: 55.



RECENZJE 1 SPRAWOZDANIA

Zdzistaw ZM1GR YDER-KONOPKA, Le guer
lier de Gapestrano. Une nouvelle documentation
de I'impérialisme étrusque (Hermaion, faso. 5),
Lwow 1938, s. 26 i 9 rycin na tablicach.

W r. 1935 wzbogacito sie rzymskie Museo
delle Terme o niezmiernie ciekawy, prawie jedyny
w swoim rodzaju, zabytek, wykopany w pazdzier-
niku 1931- w Capestrano, miejscowosci lezacej
w potowie drogi pomiedzy Aquila degli Abruzzi
i Sulmong, w dawnym kraju Westynéw. Jest lo
posag wojownika, wysoki przeszto dwa metry, wy-
kuty w jednym bloku wapiennym, z wyjatkiem
ogromnego hetmu, wykonanego osobno i dajgcego
sie zdejmowaé. Mamy tu do czynienia z utworem
archaicznej rzezby italskiej, prawdopodobnie z konca
VI w. przed Chr., totez stanowi on niezmiernie
cenny nabytek, zwilaszcza ze wszystkie dotychcza-
sowe znaleziska z tego obszaru pochodzg z okresu
znacznie poézniejszego. Warto$¢ zabytku podnosza
szczegoty antykwaryczne, pozwalajgce wyprowadzié
whnioski co do wczesno italskiej organizacji wojsko-
wej, jako tez napis w jezyku podobno zblizonym
do etruskiego.

Posag zostat opublikowany przez G. Morettiego,
z komentarzem epigraliczno jezykowym F. Ribezzo,
staraniem rzymskiego Instytutu Archeologii i Hi-
storii Sztuki. Omawiana tutaj broszurka przynosi
pare przyczynkéw dotyczacych identyfikacji postaci
wojownika, a co za tym idzie, znaczenia jej dla
historii  stosunkéw politycznych Italii w owym
okresie. Autor przypuszcza, ze przedstawiony tu wo-
jownik byt oficerem etruskim, posiadajgcym impe
rium militiae w kraju Westynéw, a zatem oma
wiany zabytek stanowitby nowy dokument impe-
rializmu etruskiego, co Autor uwydatnit w podty-
tule swej pracy. Oficer ten mogt byé dowodca
jakiego$ wysunietego posterunku wojskowego, albo
tez sta¢ na czele garnizonu wr zatozonej na wspo-
mnianym obszarze kolonii etruskiej. Autor pole-
mizuje gtdwnie z V. Basanoffem, ktory, nawia-
zujagc do tego samego zabytku, wystgpit z teorig
(Revue Archéol. 1937 I, s. 45 nn.), iz ludy ital-
skie wytworzyty typ wiadzy niezaleznej, polegajacej
na tym, ze kazdy z trzech urzednikéw (magistra-
tus), jakkolwiek jest urzednikiem catego ludu, spra-
wuje petnie wladzy bezposrednio tylko nad jedng
z tribus; takim urzednikiem bytby nasz wojownik,

przy czym trzy jego naramienniki stanowig sym-
bole trzech miast Westynéw: Pinna, Aveia i Peltu-
inum, wraz z odno$nymi tribus, cztery sa$ toporki
na jednym z naramiennikéw dowodza, iz chodzi
tu o tryumwira lub trybuna w Avei lub Peltu-
inuiri.

ISrak kompetencji nie pozwala mi wdawaé sie
w ocene argumentéw natury jezykowej i prawno-
organizacyjnej, musze jednak stwierdzi¢, ze etruski

5. Gérna czes¢ posagu z Capestrano
(przed rekonstrukcja)

charakter zabytku stoi pod znakiem zapytania.
Przede wszystkim sam napis jest zagadkowy i 13-
czenie go z jezykiem etruskim polega jedynie na
hipotetycznych kombinacjach; dalej ekspansja etru-
ska w dzikie Abruzzy wydaje sie bezcelowa i nie-
prawdopodobna, zwtaszcza ze nic nie wiemy o ujarz-
mieniu stojgcych na drodze wojowniczych plemion
sabinskich; wreszcie uzbrojenie wojownika tak
przypomina samnickie (wzglednie picenskie), ze
sam Autor (s. 25) szuka wyttlumaczenia tego faktu
w rzekomym wplywie Srodowiska, powotujgc sie
na pézniejsze analogie z rzymskiej organizacji
wojskowej. Co sie tyczy samego uzbrojenia, to do-
skonatego materialu poréwnawczego dostarczaja
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znaleziska z Aulideny, opublikowane w Mon. Anl. \,
s. 225 nn., a w szczeg6lnosci reprodukowana tamze
na fig. 75 zawarto$¢ grobu wojownika, z tego sa-
mego mniej wiecej czasu, co posag z Capestrano.

Pod wzgledem archeologicznym praca zawodzi.
Zagadnienia te potraktowano ogo6lnikowo i po-
bieznie, a poza tym sady Autora nie sg wolne od
niescistosci. Czytamy np, na s. 5: ,...la double
hache... pourrait représenter un objet, lié avec

2. Gtowa wojownika z Numany

le culte religieux venu en pays étrusque des ter-
rains de la culture Cretoise. Il n’est pas exclu
que cette hache ait pu trouver accés chez
les Italiotes en méme temps que beaucoup d’au-
tres éléments culturels y ayant pénétré a la lin
du Il-e et au début du I-er millénaire av. J.-C.
L’affinité [czyli powinowactwo] des peuples qui
formaient le milieu dans lequel la sculpture de
Capestrano avait été créée, avec la grande civili-
sation de la péninsule Balkanique, est aussi mar-
quée par le contour du masque, dont le sculpteur
avait couvert le visage de la statue en traits ai-
gus (?)... Il rappelle des masques d’or trouvés par
Schliemann dans le tombeau des Atrides (1)“.
Przez ,milieu® mozna tu rozumieé¢ tylko zasieg
kultury Picenéw (czy Umbro-Picenéw), ktdrzy
wedtug Maclvera (The lIron Age in Italy, s. 145)

zajmowali, prawdopodobnie juz od najwczes$niej-
szego neolitu, caty obszar od Terni po Ankone,
i od Rimini po Aulidene, przy czym nic nie wska-
zuje na jaki$ poOZniejszy najazd. Materiat archeo-
logiczny z w. X11—IX pochodzacy z tego obszaru,
jest bardzo szczuply, ale zdaje sie dowodzi¢ zwigz
kow handlowych z Wegrami i Batkanami. W w. VIII
i VII wystepuje wyrazna tgczno$é kulturalna (ale
nie rasowa) znowu z Batkanami i z krajami sa-
siadujgcymi z Grecjg. Od w. VI datujg sie sto-
sunki handlowe z Wielkag Grecjg, ktére osiggnety
najwieksze nasilenie w w. V. Stosunki kulturalne
Picenéw z péinocng i zachodnig Italiag przed w. VI
prawie nie istniejg. W Swietle tycji faktow przy-
toczony powyzej ustep jest zbyt niejasny i przeto
niezrozumiaty. | co nalezy rozumieé¢ pod okresle-
niem ,la grande civilisation de la péninsule bal-
kanique?4 Bo Autor moéwi réwnoczes$nie o kul-
turze kretenskiej (a wiec minojskiej), o okresie
submykenskim, protogeometrycznym i zapewne
geometrycznym (,a la fin du ll-e et au début du
I-er millénaire av. J.-C. ) i wreszcie o zlotych
maskach my konskich.

(jo do rzekomej maski wojownika z Capestrano,
to, zdaje sie, mamy tu do czynienia zo ztudzeniem
wzrokowym: raczej rzezbiarz zaznaczyt tak niedo-
teznie rzemienng podpinke hetmu, ze twarz robi
wrazenie natozonej maski. Nie znajgc publikacji
Morettiego, nie moge wypowiedzie¢ sie tutaj w spo-
sob stanowczy, jednakze bardzo pouczajace jest pod
tym wzgledem zestawienie ze spokrewniong styli-
stycznie gtowag wojownika z Ankony, znaleziong
w Numanie (por. rye. 1i2). Nawiasem moéwiac, skoro
posag ma przedstawia¢ wojownika etruskiego, to
zamiast wskazywa¢ na odlegte analogie ze zlotymi
maskami z grobow szybowych na akropoli myken
skiej (a nie z ,grobowca Atrydow", co zapewne
ma oznacza¢ t. zw. skarbiec Atreusa), trzeba byto
raczej nawigza¢ do etruskich masek po$miertnych,
ktory to zwyczaj przywiezli niewatpliwie Etrusko-
wie ze Wschodu. Maski tego rodzaju wystepujg
powszechnie na obszarze egejskim od okresu pé6zno-
helladzkiego.

Sprawa #tacznosci typologicznej posagu z kuro-
sami greckimi jest przedstawiona zbyt og6lnikowo
i dlatego niejasno. Nie jest wykluczone, ze rzez-
biarzowi nie byt obcy typ kurosa, jakby wskazy-
wato wykonanie plecéw (ryc. 3 — stan przed re-
konstrukcjg), posagowi brak jednak zupeinie sta
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tvki i tektoniki greckiej : nogi znajdujg sie na
tym samym planie i sg rozstawione, zastosowano
podpdrki, biodra i posladki sg zbyt szerokie (nie-
mozliwe przejScie od bioder do ud itd.). W ogole
mamy tu do czynienia z prymitywnym utworem
rodzimym, niedoteznie wykonanym, o fatalnej ana-
tomii. Trudno wobec tego méwi¢ o tendencjach
»realistycznych”, czego ma dowodzi¢ ten fakt. ze
rzezbiarz ,a particulierement distingué le genou
et il a marqué la rotule en aiguisant () le con-
tour du mollet (?)*. W rzeczywistosci kolano jest
oddane zupeinie schematycznie, a ,naostrzona*“, czy
»zaostrzona“ tydka to po prostu uwydatniony go
len. Tak samo niezrozumiate jest twierdzenie, ze
.le type de I'hnomme trahit une prédilection
[z czyjej strony?] pour des statures pykniques ’;
nie méwigc juz o niewlasciwosci uzycia terminu
»pykniczny , sadze, ze wystarczytoby tu stowo
~krepy“ lub ,przysadkowaty". Jeszcze mniej zro-
zumiate sg uwagi o rzekomych przezytkach tech-
niki snycerskiej i powotywanie sie na rzezby po
rosowe z Akropoli ateriskiej. Dawne poglady o rze-
komej kolejnosci techniki snycerskiej, porosowej
i marmurowej nie dadzg sie utrzymaé z chwilg od-
krycia zabytkéw rzezby w marmurze, wczes$niejszych
od zabytkéw porosowyeh. Po przeczytaniu tych
wywodoéw nie wiemy w dalszym ciggu, czy posag
z Capestrano pozostaje pod wptywem rzezby archa-
icznej greckiej, a w szczeg6lnosci attyckiej, czy
tez wspomniana wyzej kolejno$¢ technik ma wyste-
powac niezaleznie w Italii. Hoplita atenski Aris-
tion nie bral wcale udzialu w bitwie pod Mara-
tonem, gdyz umart jakie$ 20 lat przedtem.

Autor uwaza posag za dzieto jakiego$ podrze-
dnego rzezbiarza wedrownego, lub miejscowego
kamieniarza, wspotczesnego stynnemu Vulce z Ve-
jow (Pliniusz nazywa go Vulca, a nie ,Yolca ).
Nawiasem mowigc, Vulca nie ,pokryt* swymi
rzezbami przyczotkéw S$wigtyni Jowisza kapitolin
skiego, co kazatoby sie domysla¢ jakiej$ dekoracji
reliefowej. Posag pochodzitby wiec z konca VI w.
i datowanie to nie budzi zastrzezen, zwlaszcza je-
zeli istotnie mamy tu do czynienia z wpltywami
greckimi, zupeinie zrozumiatymi w tym czasie
w $rodowisku picenskim.

Osobna wznianka nalezy sie tlumaczowi. Po-
ruszam te sprawe ze wzgledéw zasadniczych, gdyz
raz po raz spotyka sie w polskiej literaturze nau-
kowej rozne elaboraty, pisane jaka$ dziwaczna lran

i. Stromi odwrotna posqgu z Capestrano
(przed rekonstrukcja

cuszczyzna. W danym wypadku nie brak i bledow
ortograficznych oraz gramatycznych, np. je rem-
plie la place (s. 12); vu qu’il paraisse (s. 18);
se divisait en tant de tribus, combien [’exi-
geait (s. 20); il est probable que le commandement
ait été confié (s. 22); les recrus (s. 25). W wielu
miejscach zaciera sie mys$l Autora do tego stopnia,
ze dopiero przetozenie danego ustepu dostownie
na jezyk polski umozliwia zrozumienie tekstu. Poza
tym wiele termindéw i zwrotow jest uzytych
niewtasciwie Przytocze tylko kilka przyktadow:
plinthos (s. 2) zam. plinthe: la fagcade de
la sculpture (s. 6); le mandataire de I’inscrip-
tion (s. 7); la structure publique (s. 14);
débris étrusques (s. 15); scheme tri plique
(s. I(i); rois électoraux (s. I(i) zam. électifs;
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corrélation de la statue avec le probleme (s. 1§
i gdzie indziej); concretes relations politiques
(s. 19); la marque la plus efficace (s. 21);
puissance dont l’origine ne peut pas étre pré-
congue (s. 22); outrager le terrain sacrifié
aux dieux (s. 22); inscription limitrophe (s. 24),
zam. sur une borne. Ustawicznie powtarza sie
wyraz épigraphe w znaczeniu ,napis"”, jakkol-
wiek stowo to oznacza po francusku tylko napis
na budynku tub motto w ksigzce, albo tez tajem-
niczy termin cale, oznaczajacy w rzeczywistosci
podktadke pod mebel, wzglednie piwnice okretowa.
Jezyk francuski jest zbyt precyzyjnym narzedziem
mysli, zeby mozna obchodzi¢ sie z nim tak bezcere-
monialnie. W petni usprawiedliwiona jest dgzno$¢
do uprzystepnienia naszego dorobku naukowrego
zagranicy, pod warunkiem jednakowoz, zZe prze-
ktadow beda dokonywac¢ osoby posiadajace odpo-
wiednie do tego przygotowanie. Kazimierz Bnins

Szczesny DETTLOFF, Ein vergessenes Fracht-
stlick spétgotischer Plastik aus Schlesien (Zeitschrift
des Deutschen Vereins fir Kunst - Wissenschaft
Ikl. 5, 11 1, 1938, s. 1(3—24).

Jednym z najwazniejszych a zarazem najtrud-
niejszych zagadnien laczacych sie z badaniami nad
sztuka Wita Stwosza jest zagadnienie jego wspotpra-
cownikéw. Juz na podstawie organizacji zycia ar-
tystycznego w $redniowieczu mozemy przyjaé, ze
mistrz Wit musiat w swej pracowni krakowskiej
zatrudnia¢ towarzyszy-pomocnikéw, ktérzy na od-
glos stawy mistrza ciggneli z roéznych stron do
Krakowa. Jesli pracowato u niego przejsciowo
dwoéch tylko, réwnoczes$nie, towarzyszy przez okres
przecietnie dwoch do czterech lat, to w ciagu dzie-
wietnastu lat pobytu mistrza w Krakowie przewi-
neto sie ich przez jego pracownie kilkunastu.

Pewna niejednolito§¢ w wyrazie artystycznym
dziet krakowskich Wita Stwosza skianiata réznych
badaczy, poczawszy od Lossnitzera, do podejmo-
wania prob oddzielenia wtasnorecznych prac mistrza
od dziet jego wspoétpracownikéw. Préby te jednak
nie wyszty dotad poza sfere dowolnych przypusz-
czen. Sposrod artystéw’, o ktérych wiemy, ze
wyszli z kregu oddziatywania sztuki mistrza kra-
kowskiego, znamy dotagd tylko dwdch: to syn
mistrza, Stanistaw i Jorg Huber / Passawy, ktory
sygnature swojg umiescit, jak wiadomo, na gro-
bowcu Kazimierza Jagiellonczyka. O dzietach pierw-

szego nie wiemy nic pewnego, stanowisko drugiego
w catoksztalcie tworczosci Wita Stwosza usitowat
okresli¢ Szydtowski. Wedtug niego lluber, ktéry
krakowskie prawo miejskie przyjmuje w 1494 r.,
miat juz przed 1486 r. wspotpracowac z Witem
Stwoszem nad oftarzem Mariackim. Wobec tej hi-
potezy zaznacza ks. Dettloff ogdlnie tylko swe sta-
nowisko negatywne, uwazajac, ze Szydiowski wy-
czarowat swego wiasnego Hubera i, nie zatrzymu-
jac sie blizej nad nig, sam w gaszczu dotychcza-
sowych niedostatecznie uzasadnionych przypuszczen
zdobywa jeden punkt staty, skad moga wyjs¢ nowe
owocne badania i rozswietli¢, czeSciowo przynaj-
mniej, zagadke.

Na wystawie polskiej rzezby gotyckiej, urza-
dzonej w Poznaniu w 1953 r. przez Akademickie
koto historykow sztuki Uniwersytetu poznanskiego,
ukazana zostata po raz pierwszy wielka pasko-
rzezba, przedstawiajagca S$w. Jana Chrzciciela na
pustyni. Rzezba pochodzi z kosciota parafialnego
w Cieszynie, dokad — wedtug Lutscha — miata
sie dosta¢ z koSciota $w. Krzyza we Wroctawiu,
obecnie za$ znajduje sie w poznanskim Muzeum
Diecezjalnym. Nosi ona date 1499. Autor, przy-
znajac dzielu wroctawskiemu wysokg warto$¢ ar-
tystyczng, objasnia je szczegOtowo pod wzgledem
stylistycznym, zestawia je z oltarzem Mariackim
i w przeciwienstwie do Walickiego, ktéry pta-
skorzezbe uznat za dos$¢ odlegta od sztuki krakow-
skiego mistrza, stwierdza, ze wyszia ona z kra-
kowskiego kregu stwoszowskiego i jest pracg do-
skonatego ucznia Stwosza, ktory swg forme i tech
nike zawdziecza ottarzowi Mariackiemu nie tylko
z ogladania, lecz stad, ze sam widocznie wspol-
pracowat w wielkim dziele Stwosza. Autor spo-
strzega punkty styczne dzieta wroctawskiego ze
sceng Narodzenia Chrystusa w ottarzu Mariac-
kim, stwierdza jednak zarazem, ze artystyczny
sposéb wyrazania sie mistrza $w. Jana nie ma na
catym Slasku nic roéwnego, $laskie* oltarze szkoty
stwoszowskiej nie majg z jego rodzajem nic wspol-
nego; z uwagi na to rzuca Autor pytanie, czy
mistrza $w. Jana nie nalezy szuka¢ moze przeciez
wsrod krakowskich snycerzy z korica XV w., ktorzy
Stwoszowi pomagali w jego wielkim dziele?

Zagadnienie, jakie ks. Dettloff podjgt w ostat-
niej rozprawie, nalezy do rodzaju, gdzie badacz,
porusza sie z koniecznoéci na granicy prawdy
i btedu; odpowiedz nie moze byé apodyktyczna,
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Sw. Jan Chrzciciel. Cieszyn, koéciét parafialny

poruszamy sie w sferze pojecia prawdopodobien
stwa. JeSli wiec uda sie odnalez¢ wiecej dziet
pokrewnych stylowi mistrza $w. Jana, proba pod-
jeta w niemieckiej rozprawie ks. Dettloffa uwien-
czona zostanie zupeinym powodzeniem, |ego od
wytrawnego znawcy sztuki Stwosza spodziewamy
sie tym bardziej, ze zapowiedzial o1t dalsze studia
nad zagadnieniem wspotpracownikéw Stwosza.
Wiadystaw Terlecki

Dawna Sztuka, 1\. Il, z. 1

Friedrich SARRE, Die Seeschlacht von Le-
panto ein unbekanntes Bild aus der Werkstatt
Tintorettos, mit einem Anhang Uber seine histo-
rische Bedeutung von Ottfried Neubecker (Jahr-
buch der Preussischen Kunstsammlungen, 59 Band,
IV lieft, Berlin 1938, s. 233—246).

Wieczng pamigtke bitwy pod Lepanto (157 1r.)
miat stanowi¢ niegdy$ wielkich rozmiaréw obraz
pedzla Tintoretta w patacu dozéw w Wenecji,

23
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ktory jednak wkrétce po wykonaniu go ulegt zni-
szczeniu w pozarze 1577 r. Po tej katastrofie po-
wieszono w Sala (lello Scrutinio w patacu dozéw
inny obraz z przedstawieniem tej bitwy, pedzla
Andrea Vicentino, ktéry kompozycjg nawiazywat
do dawniejszego dzieta Tintoretta. Bitwe te wiel-
kiego znaczenia dla catego chrzescijanstwa upa-
mietni¢ miat nadto w Rzymie fresk Vasariego
i Sabbatiniego w Sala Regia Watykanu. Udziat
w niej jednego z cztonkéw rodu Colonnéw uswie-
tnit Giuseppe Chiari w obrazie umieszczonym
w plafonie jednej z sal Palazzo Colonna. Kazde
z tych malowidet miato na celu podkreslenie badz
to udziatu Rzeczypospolitej $w. Marka, badz tez kt6-
rego$ z wodzOow papieskich wojsk w zlamaniu
morskiej potegi Turkdéw, przy pomocy alegorii
i przedstawienia interwencji $wietych Panskich
i wywyzszenia zastug tego, na czyje zamowienie
obraz byt wykonywany.

Obiektywno$cia w przedstawieniu przebiegu
bitwy odznacza sie obraz, znajdujacy sie w pry-
watnym posiadaniu w Berlinie, ktérego szczegé-
towa analize podjat F. Sarre. Siegniecie do zrodet
stwierdzito zgodno$¢ przedstawienia obrazowego
z faktami historycznymi, bez zbytecznych ampli-
fikacyj, z zaznaczeniem jednak zastug cztonkow
ligi panstw chrzescijanskich, ktérych bandery po-
wiewaty na galerach, biorgcych udziat w walce
ze wspolnym nieprzyjacielem. Pewne szczegotly,
stwierdzajgce w treSci obrazu udziat w Dbitwie
cztonka mantuanskiego panujgcego rodu Gonza-
géw, miodego Ottavia Gonzagi na galerze genu-
enskiej, pozwalajg domysla¢ sie, ze na jego zamo-
wienie wykonano ten obraz wielkich rozmiaréw
w warsztacie Tintoretta, niezaleznie od analogicz-
nej treSci malowidta, przeznaczonego przedtem do
patacu dozow w Wenecji, a zniszczonego w po-
zarze z r. 1577. Zawieszony niegdy$ prawdopo-
dobnie w patacu ksigzecym w Mantui obraz ten
musiat by¢ znany szerszym kotom, w szczegol-
nosci artystom, gdyz Paolo Veronese przedstawia-
jac znéw apoteoze bitwy pod Lepanto, na zamo-
wienie Piotra Giustiniani w kosciele S. Pietro
Martire na Murano, widocznie korzystal z niego
w pomniejszonym przedstawieniu bitwy u dotu
swej alegorii.

Nie bedziemy powtarza¢ za Sarrem przytoczo-
nych przez niego jeszcze innych dowodéw, stwier-
dzajacych taczno$¢ obrazu tego z warsztatem Tin-

toretta, ani tez wylicza¢ wielu innych dziet pedzla
z przedstawieniem bitwy pod Lepanto. Zwiaszcza
malarze weneccy kofica XVI i poczatkow XVII w.
czesto podejmowali ten temat. Dowody na stwier-
dzenie zwigzku kompozycji obrazu berlinskiego
z Tintorettem przeprowadzone zostaly w rozprawie
Sarrego szczeg6towo i przekonywajgco, jak tego
zreszta mozna byto oczekiwaé po gtosSnym w Swie-
cie historykéw sztuki imieniu tego badacza.

lezeli na rozprawe Sarrego zwracamy na tym
miejscu uwage, to dlatego szczegOlnie, poniewaz
w Polsce znajduje sie rowniez przedstawienie obra-
zowe bitwy pod Lepanto, majgce pewien zwigzek
z malarstwem weneckim. Jest nim obraz pocho-
dzacy z koSciota podominikariskiego w Poznaniu,
znajdujacy sie tam niegdy$ w kaplicy rézancowej,
a potem w prezbiterium, obecnie za$ w Panstwo-
wych Zbiorach Sztuki na Wawelu w Krakowie.

Rzut oka na ten obraz — obacz rycine obok «—
i pordwnanie go z obrazem berlinskim, reprodu-
kowanym przez Sarrego w catosci i we fragmen-
tach, stwierdza przede wszystkim, Zze obraz nasz
nie moégt powstaé w Wenecji, ani w ogdéle w kraju
nadmorskim, i ze jego autor nie byt obeznany ze
sprawami morskimi a stabe miat pojecie o flocie
wojennej owych czaséw. Przedstawione przez niego
galery wojenne, to krétkie barki bez masztow,
nawet czesto bez wioset tak, ze nie wiadomo, w jaki
sposéb poruszajag sie one po wodzie. Prdcz roz-
grywajacej sie u wybrzeza zatoki bitwy morskiej,
widzianej z perspektywy lotu ptaka, malarz rozwija
przed naszymi oczyma po lewej stronie obrazu
widok procesji kroczacej dtugim wezem nad brze-
giem morskim, z zapalonymi $wiecami i chora-
gwig koScielng z wizerunkiem N. P. Marii. W procesji
bierze udzial w nieco dalszej perspektywie prawdo-
podobnie kroél hiszpanski Filip Il i papiez Pius V
na sedia gestatoria. Zakonnicy dominikanscy kro-
czg na przedzie, jako ze prawdopodobnie do ich
kosciota w Poznaniu obraz byt przeznaczony i fun-
dowany. Przedstawiona na samym froncie posta¢
kleczacego i modlgcego sie fundatora przy kara-
beli, zdaje sie, jakby pozostawata w jakim$ zwigzku
z kroczagcym w pierwszej parze w procesji, zwra-
cajagcym sie ku niej w poétobrocie wstecz dobrze
uchwyconym ruchem wysokim mezczyzng — moze
samym malarzem?

Charakterystyczna jest dla wyobrazen epoki
kontrreformacji umieszczona na brzegu pi#dtna
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Bitwa pod Lepanto. Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu

po prawej stronie scena, w ktorej diabet na todzi
Charonowej przewozi wprost z miejsca walki poto-
pionych mahometan do swego krélestwa.

Blizsze poréwnanie obrazu pochodzacego nie-
gdys z kosSciota dominikanskiego w Poznaniu
z obrazem berlinskim, zuzytkowanie przy tym obfi-
tych materiatdbw historycznych i szczeg6téw ikono-
graficznych zebranych w rozprawie Sarrego przy-
czyni sie moze do jasniejszego okresSlenia tha i $ro-
dowiska, w jakim powsta¢ mogt obraz, wiszacy
dzi$ na Wawelu. Bylo to niewatpliwie $rodowisko
polskie, choé.pozostajagce pod wpltywami malarstwa
weneckiego. Batowskilwskazuje wprost w tym wy-
padku na pracownie Tomasza Dolabelli, jakkolwiek
trudno przyja¢ udzial samego Dolabelli w jego
powitaniu. Zbyt dalekim jest ten utwor od wszyst-
kiego, co dotyczy spraw morza i marynarki .wo-
jennej, by mogt wyjS¢ z reki wenecjanina, lub
cho¢by tylko powsta¢ pod jego okiem, w warszta-
cie malarza z Wenecji rodem, jakim byt Dola-
bella. A jednak z drugiej strony niewatpliwie
stusznie zwraca uwage Batowski na analogie w uje-
ciu postaci i ksztattowaniu szczegétow w przed-
stawieniu procesji nad brzegiem morza w obrazie
poznanskim, z dekoracjg kaplicy $w. Bomualda na
Bielanach, co znéw wskazywatoby na jego zwigzki
z Dolabellg. Jedli zatem nie w warsztacie samego

1 W recenzji pracy M. Skrudlika: Tomasz Do-
labella jego zycie i dzieta, ustep z dziejow malarstwa
XVIl stulecia w Polsce w Kwartalniku Historycznym
R. XXIX, 1915, s. 549 i nn.

Dolabelli powstat ten obraz, to w kazdym razie
w sferze oddziatywania jego sztuki na naszym te-
renie, moze jako dzieto nieznanego nam na razie
blizej ktdérego$ z jego ucznidw. Tadeusz Markowski

Jozef L CINC1K, Barokove freska Jeana Josepha
Chamanta a Antona Fr. Maulbertscha na Sloven-
sku. Matica Slovensk& 1938, 4-o0, s. 120, 1 tabl.
i 58 ilustracyj.

Praca ta, oznaczona w podtytule jako przy-
czynek do dziejow sztuki baroku na StowaczyZnie,
zajmuje sie zabytkami malarstwa freskowego dwdch
artystébw: J. J. Cliamant’a (1699— 1768), archi-
tekta i nadwornego malarza cesarskiego i A. F.
Maulbertscha (1724— 1796), znanego malarza wie-
denskiego. Podaje jednak rowniez rezultaty odkry¢
Autora, poczynionych przy sposobnosci studidow
nad dzietami tych malarzy, a odnoszacych sie do
architektury i rzezby XVIII w.

Wyniki studiéw Autora streszczajg sie w usta-
leniu dziatalnosci J. J. Chamant’a na Stowaczyznie
na lata 1750- -1760. Dotychczas znano jedno tylko
dzieto tego artysty na Stowaczyznie, a raczej wia-
domo byto, ze wykonat on dekoracje kaplicy Grobu
sw. w dawnym kosciele Kapucynéw w Holic, de-
koracje, z ktérej nic sie nie zachowato, podobnie
jak i z innych jego prac w galerii zamkowej
tamze. Autor wykazuje, ze Chamant jest tworcg —
w ztym niestety stanie dochowanej — dekoracji
sklepienia w Ujezdzalni cesarskiej stadniny w Kop-

23*
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canach koto Holic, wykonanej w r. 1751 oraz
freskébw w koSciele w Sastin, sygnowanych i da-
towanych 1767. To ostatnie odkrycie, jak Autor
podkres$la, jest bardzo wazne dla poznania twor-
czosci J. J. Charnant’a, dzieta jego bowiem zo-
staty znieksztatcone przemalowaniami, jak np. de-
koracja $cian refektarza w klasztorze Paulinow
w Sastinie, lub ulegty catkowitemu zniszczeniu,
jak dekoracje teatralne, o ktérych wiemy tylko,
ze je wykonywat (np. do opery L’Evoe Cinese)
dla dworu cesarskiego.

0] ile dzieta J. J. Chamanta Lotarynczyka,

cztonka francuskiej kolonii artystycznej w Wiedniu
znajduja sie na Stowaczyznie jedynie w miejsco-
wosciach, nalezacych do débr Franciszka Lotaryn-
skiego, o tyle dzieta drugiego artysty, bedgcego
przedmiotem studiow p. .1 Cincika, A. Fr. Maul-
bertscha, znajduja sie w réznych okolicach Sto-
waczyzny. Dotychczasowe wiadomosci o dziatal-
nosci Maulbertscha na Slowaczyznie dotyczyty
dekoracji sklepienia w kaplicy Erdédy w Trenc.
Bohuslavicach i kilku dziet w Bratystawie: 1) fre-
skow w kopule kaplicy $w. Wiadystawa w bytym
patacu arcybiskupim, 2) freskow w kaplicy Bozego
Ciata, 3) dekoracji w zamku krolewskim, 4) fre-
skow w jjawilonie ogrodu Erdodych. Date freskéw
w Komarnie, do ktorych szkice olejne posiada
Muzeum Baroku w Wiedniu, ustala autor na lata
1760—1761. Niestety, trzesienie ziemi w r. 1763
zniszczyto je zupetnie. Podobnie nie istniejg juz
freski Maulbertscha, wykonane w salach zamku
Erdody w Bohuslavicach, zamek ten bowiem zo-
stat zburzony w r. 1905, zachowaty sie jedynie
freski w istniejgcej jeszcze kaplicy zamkowej, po-
Swieconej N.M.P., sygnowane i datowane przez
artyste, majace za temat Wniebowziecie N.M.P.
Autor zwraca uwage na szczeg6t ikonograficzny:
obecnos¢ SS. Niewiast w scenie Wniebowziecia
i na jego wystepowanie gtdwnie w malarstwie
barokowym flamandzkim i holenderskim.

Dalsze prace Maulbertscha na Stowaczyznie,
zwigzane z Bratystawg, wyliczone wyzej, powstaty
w zwigzku z ruchem budowlanym tamze po
r. 1766 i z pobytem w Bratystawie ks. Alberta
von Sachsen-Teschen,xznanego tworcy Albertiny.
Po r. 1768 dekoruje Maulbertsch z pomocg swego
ucznia J. Winterhaltera ,sala terrena“ w tamtej-
szym zamku. Niestety, sala ta i freski juz nie
istniejg a Autor wysuwa hipoteze, ze szkic w Mu-

zeuni Baroku w Woiedniu, przedstawiajagcy wjazd
muz i bogin "sztuki, mogt by¢ wiasnie projektem
dekoracji tej sali. Nie zachowala sie rowniez de-
koracja pawilonu w ogrodzie Erdodych, wykonana
takze przy wspotudziale J. Winterhaltera. Freski
w Kaplicy Bozego Ciata w Bratystawie przypisuje
A Cincik tylko otoczeniu Maulbertscha, na pod-
stawie za$ wiasnorecznego jego listu z 25 Il 1781
stwierdza, ze artysta ten jest jednak (co byto sporne)
autorem freskdw' w kopule kaplicy $w. Wiadystawa
w tamtejszym patacu arcybiskupim, dzieta, po-
wstatego w pospiechu, co sie odbito na jego war-
tosci artystycznej.

Przy sposobnosci tych studidow porobit Autor
szereg odkryé, jak juz wspominalismy, ktdére tez
publikuje w tym przyczynku do dziejow baroku.
Naleza do nich plany kosciota i klasztoru w Sa-
stin z r. 1749, dalej stwierdzenie, ze autorem
trzech obrazéw w bocznych oftarzach w tymze
kosciele jest Johann Lukas Kracker, a takze po-
glad Autora, ze nie tylko architektura wnetrza
tegoz kosciota, ale i gtownego ohtarza jest dzietem
architekta A. Fr. Hillebrandt’a.

Praca p. J. Cincika, ktorej gtdwne rezultaty
tutaj wyliczamy, ilustrowana jest bogato i wydana
bardzo starannie, zaopatrzona az w trzy streszcze-
nia w obcych jezykach (niemieckie, francuskie
i wiloskie). Autor opiera sie w niej na bardzo
obszernych materiatach archiwalnych i wykazuje
duze staranie w kierunku jak najsumienniejszego
wyzyskania literatury przedmiotu. P. Cincik stara
sie wyjasni¢ kazdy szczegdl, zwigzany z omawia-
nym przez niego zabytkiem, czy to bedzie sprawa
jego dziejow, kwestie ikonograficzne, czy tez wia-
czenie go w cato$¢ og6lnego oeuvre artysty. Nie-
ktére z zagadnien, dotyczacych tworczosci arty-
stycznej w ogole, mogltyby podlegaé¢ dyskusji, nie
miesci sie ona jednak w ramach krétkiego spra-
wozdania.

Maticy Slovenskiej nalezy sie wdzigeczno$¢ za
tak staranne wydanie sumiennie opracowanej roz-
prawy p. J. Cincika, ktéra przynosi interesujace
szczegbty, odnoszace sie do zabytkdéw na ziemiach
naszych sasiadow.1

Maria Jarostawiecka-Gasiorowska

10 pracy tej ukazata sie recenzja p. L. Réau,
w Gaz. de Beaux Arts, Dec. 1938. Recenzenta interesuje
w pracy J. Cincika tylko posta¢ J. J. Chamant’a.
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