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napisat

Jozéf KOSTRZEWSKI (Poznan)

O d czterech lat trwajg systematyczne badania grodu kultury ,tuzyckiej* z ivczesnéj epoki
zelaznej (pomiedzy 700 a 400 przed Chr.)) w Biskupinie, w pow. zninskim, prowadzong
corocznie przez przeszto 5 miesiecy przez Instytut Prehistoryczny Uniwersytetu Poznanskitigd
przy pomocy duzej liczby robotnikéw i catego sztabu fachowcéw. Ze wzgledu na znaczliy
obszar osady, zajmujgcej duzy pOtwysep jeziora biskupifnskiego o przestrzeni ok. 25.000 in2-
i z powodu specjalnego charakteru pracy, wymagajgcej ostroznego i dokladnego przeszu-
kiwania ziemi, pokrywajgcej odkryte tu konstrukcje drewniane, ktdra zdejmuje sie cienkimi
warstwami, praca postepuje wolno, tak ze dotagd zbadano zaledwie czwartg czes¢ przestrzeni
zajetej przez osade, jednakze juz od diuzszego czasu mozemy zda¢ sobie sprawe z charak-
teru i rozplanowania osiedla i odtworzy¢ jego dzieje. Rozgltos, jaki uzyskaty badania w Bi-
skupinie daleko poza granicami Polski, ttumaczy sie nie tylko tym, ze sg one prowadzone
na wielka skale, nie czesto spotykang w Europie, i przy uzyciu najnowszych $rodkdw tech-
nicznych (ryc. 1), lecz przede wszystkim faktem, ze dzieki wilgothemu podtozu zachowaly sie
tu dolne czesci domdw, nawierzchnie ulic, budowle obronne i umocnienia brzegéw — wszystko
wykonane z drzewa — nieledwie w takim
stanie, w jakim znalazty sie po Kkatastrofie
powodzi, ktéra zmusita mieszkancéw do opu-
szczenia grodu, ale zarazem zabezpieczyta osade
przed dalszym zniszczeniem, pokrywajac jg
ochronng warstwa mutu i piasku dochodzacg
w niektérych miejscach do 1,00 m grubosci.
Oczywiscie, wszystko, co wystawato ponad
wode, wzglednie — po jej cofnieciu sie —
ponad ziemie naniesiong przez jezioro, ulegto
zniszczeniu i zachowaty sie tylko dolne czesci
domoéw i innych budowli drewnianych. Ale
i w tym stanie dajg nam one doskonate po-
jecie nie tylko o budownictwie mieszkalnym
i obronnym sprzed 2500 lat, ale zarazem
0 niezwykle planowym zatozeniu grodu bisku-
pifskiego (ryc. 2—5), budzagcym podziw wszyst-
kich zwiedzajgcych i przedstawiajgcym kulture
naszych przodkow w bez poréwnania lepszym
Swietle, niz na to wskazywaly dotychczasowe
badania terenowe.

Niski, bagnisty potwysep jeziora biskupin-

1. Balon o $rednicy.0,5m do zdje¢ pionowych (zdjecia z wy-
skiegO nie byt ani pod wzgledem higienicz- soko$ci 200—1000 m robione z balonu obserwacyjnego)
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nym, ani tez budowlanym, zbyt korzystnym terenem na zatozenie osiedla, ale za to posiadat
doskonate potozenie obronne i dlatego zostat upatrzony na zatozenie grodu przez ludnosé
cmentarzysk popielnicowych typu #tuzyckiego, kiedy poczuta sie ona zagrozona najazdem
ludnosci grobéw skrzynkowych z Pomorza. Ludno$¢ tubylcza, ktéra zbudowata grod bisku-
pinski, wszyscy niemal prehistorycy polscy zgodnie uwazajg za przodkdéw Stowian, a najezdzcy,
przed ktorymi musiata sie ona bronié, najprawdopodobniej byli ludem battyjskim, pokrewnym
dzisiejszym Litwinom i totyszom, oraz wymartym Prusom i JadZzwingom. Pétwysep z trzech
stron oblany wodg a z czwartej oddzielony bagnami, zamieniono w trudng do zdobycia

2. Widok poétwyspu, czesci rozkopanej grodu i obozu Ekspedycji Wykopaliskowej. Zdjecie
z balonu obserw. z wysok. ok. 500 m. Strzatki wskazujg zasigg grodu

warownie, Wwznoszac
wzdtuz brzegéw owal-
ny wat drewniany,
budowany ,na we-
giet* z okraglakéw
i ztozony z 2—5 rze-
déw skrzyn wypetnia-
nych ziemig ubits.
W poéinocnej stronie
pétwyspu zachowaty
sie nawet 2 linie tego
watu, co ttumaczy sie
tym, ze pierwotny
wat, do 2,60 m szero-
ki, ulegt czesciowo po-
zarowi i zostat na prze-
strzeni spalonej za-
stgpiony nowym, wez-
szym watem. Sciana
walu podparta byta
od wewnatrz stupami
pionowymi lub lekko
ukosnymi, a u jego
stop w dos¢ regular-
nych odstepach lezaty
stosy kamieni, prze-
znaczonych widocznie
do miotania na nacie-
rajacego wroga (ryc.
4 —5). W najlepiej
zachowanym miejscu
wat zachowat sie do

wyso osci 1,10 in,
pierwotnie byt oii,
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oczywiscie, znacznie wyzszy, zapewne okolo 5—#F m. Od zewnatrz przypieral do walu

rzad ukosnie whbijanych pali, w pewnym odstepie biegly dwa podobne rzedy, a dalej jeszcze

wysunietych byto ()—8 rzeddw podobnych pali ukos$nych, przytrzymujacych kiody po-

ziomo uktadane wzdluz brzegu i majacych za zadanie ubezpieczenie brzegu potwyspu

przed rozmywaniem, a zarazem i ochrone watu. Na zewnatrz od falochronu odkryto rodzaj

pomostu, ktory najprawdopodobniej przedstawia podwaliny najstarszego watu wysunietego

najdalej ku brzegom jeziora i zniszczonego przez napdr wody, poniewaz pie byt ubez-

pieczony falochronem. Dotychczas nie udato sie odnalezé bram w wale, ktérych powinno byto

by¢ co najmniej dwie: jedna przy nasadzie potwyspu, druga od strony jeziora (ryc. 5).
W obrebie tego watu

znajdowata sie osada,

liczaca okoto setki do-

moéw, zabudowana bar-

dzo ciasno i niezwykle

planowo. Domy usta-

wione byly rzedami

wzdtuz $cisle rowno-

legtych ulic, ktdrych

odkryto dotad 8, a kté-

rych co najmniej kilka

znajduje sie jeszcze pod

ziemig. Jedynym pota-

czeniem tych ulic, bie-

gnacych z zachodu na

wschod, byta ulica okre-

zna, idgca wzdtuz watu.

Ulice byty wymoszczo-

ne grubymi belkami

debowymi, uktadany-

mi na legarach, i po-

kryte warstwg gliny.

W okresach podnosze-

nia sie poziomu wody

w jeziorze, a w zwigzku

z tym i wody grunto-

wej, podwyzszano pier-

wotng nawierzchnieg,

ktadac na niej warstwe

drazkéw brzozowych.

Domy, stykajace sie

Z sobg szczytami i ma-

jace najczeéciej Wspélne 5_ Rozkopana cze$¢ grodu (ok. 7000 m2) zdjecie z balonu obserw. z wys. ok. 550 m



174 JOZEF KOSTRZEWSK]J

Sciany szczytowe, usta-
wiane byty szerszg stro-
ng clo ulicy i sktadaty sie
z przedsionka, zajmuja-
cego catg szeroko$é do-
mu, oraz izby gtéwnej
z ogniskiem, stale u-
mieszczonym na prawo
od wejscia (ryc. 7); od
izby tej oddzielano nie-
raz jeszcze waska koma:
re. Domy budowano
»ha tatke*, tzn. Sciany
ich sktadaty sie z 10 do
1 5 stupkéw pionowych
(,,4atek*), zaopatrzo-
nych na calej dtugosci
w ztobki, w ktére wsu-

aartWeiigHiBSBIiHE

4. Cze$¢ ulicy okreznej, watu obronnego miodszego i starszego oraz falochronu;
powyzej falochronu tama ochronna zbudowana w r. 1936 wano zwezone na kon-

cach belki poziome(,,su-

miki“), uktadane jedne na drugich (ryc. 8). Wszystkie domy miaty drewniane podtogi spoczy-
wajgce na warstwie faszyny brzozowej i pokryte warstwag gliny dla ochrony przed poza-
rem ; takze ogniska kamienne bylty wytozone gling. Jedyne wejscie do domdéw znajdowato
sie od strony potudniowej, najlepiej naswietlonej, otwdr drzwiowy bowiem zastepowat zara-
zem najwidoczniej okna. W trzech wypadkach udato sie odkry¢ drzwi w postaci ramy drewnianej
z trzech drazkéw pionowych a pieciu poprzecznych, wyplatanej gateziami (ryc. 9). Drzwi te
nie byty umocowane na zawiasach, ani tez nie obracaly si¢ na osi wpuszczonej wrprdg i nad-
proze, lecz tylko przystawiano je i przywigzywano do odrzwi (ryc. 10). Wszystkie domy dotad
odkryte — w ogdlnej ilosci 48 — byty prostokatne i mialty mniej wiecej jednakowe roz-
miary, mianowicie dlugo$¢ ich wahata sie po-

miedzy 8,80 a 9,60 m, a szeroko$¢ wynosita

od 7,85 do 8,70 rn. Dotychczas nie udato sie

odnalez¢ jakiego$ wiekszego budynku moga-

cego stuzy¢ jako mieszkanie naczelnika osady

lub miejsce kultu, zebran czy sadéw. Tak

samo nie odkryto dotagd zadnego placu wol-

nego, gdzie odbywatyby sie targi, czy zebrania.

Nie bylo tez, jak sie zdaje, osobnych budyn-

kéow gospodarczych, lecz bydio trzymano za-

pewne w komorach lub w przedsionkach do-

moéw, a siano przechowywano zapewne na

5. Zrekonstruowana cze$¢ grodu: wat obronny strychu.
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Mimo obronnego
charakteru osady nie
byta ona zajeta jedynie
przez zatoge wojskowa,
lecz - podobnie jak gro-
dy staropolskie z okre-
su wczesno historycz-
nego —zamieszkiwata
ja rowniez ludno$¢ cy-
wilna, jak wynika cho-
ciazby z tego, iz znale-
ziono tutaj wiele kobie-
cych ozddéb i zabawek
dziecinnych. Dzieki
wplywowi konserwu-
jacemu wody i gazéw
btotnych zachowaty sie
w Biskupinie nie tylko
konstrukcje drewnia-
ne, lecz takze rozmaite
inne przedmioty z materiatdw organicznych, ktére na gruncie suchym dawno bytyby zni-
szczaly. Ze sprzetdbw domowych znalazta sie w jednym domu dolna cze$¢ pryczy, ztozona
z trzech poteznych belek i tkwigcych w nich stupdéw, na ktérych wznosit sie pomost o roz-
miarach 5,()0X3,70 m,
mogacy stuzy¢ za le-
gowisko dla calej ro-
dziny. Odkryto dalej
drewniane koto tarczo-
wate, wykonane z jed-
nego kawatka drewna,

z czworokatnym otwo-
rem dla osi, ktére obra-
cato sie wraz z osig,
podobnie jak kota wa-
gondw kolejowych. —
Wykopano poza tym
jedng calg i jedng u-
szkodzong o$ do wozu,
dalej dwie niecki z u-
chwytami z drzewa li-
powego (ryc. 11), za-

6. Falochron, za nim wat obronny, ulica okrezna i wychodzace z niej ulice poprzeczne,
wzdtuz nich dolne cze$ci doméw

pewne s%uiqce do zara- 7. Trzy domy o wspolnych $cianach szczytowych (zdjecie z balonu z w\s. ok. 40 m)
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biania ciasta, kilka matewek drewnianych, utamek wiosta czy kijanki, drewniany tluk (moze
od stepy), radto drewniane, kadiub czo6tna wykonanego z jednego pnia (dtubanki), liczne
ptawiki do sieci, z kory sosnowej, i inne przedmioty z drewna. Wiele z tych zabytkéw
jest dotagd unikatami. Tym samym szcze$liwym warunkom zawdzieczamy tez zachowanie
sie w osadzie licznych ziarn zb6z, np. dwdch gatunk6w pszenicy, jeczmienia, prosa, grochu
i wyki, dalej nasion rozmaitych chwastéw, todyg Inu i orzechéw laskowych. Znaleziono tez

8. Naroznik jednego domu od wewnatrz]

9. Cze$¢ furtki [ilecionej z drazkéw i pretow brzozowycli
(znaleziona W przedsionku jednego z domdw)

liczne narzedzia z rogu i kosci oraz szczatki
tkanin, natomiast nie odkryto dotychczas wy-
robéw skdérzanych.

Ludno$¢ osady biskupinskiej zyta gtownie
z rolnictwa i hodowli bydfa, jak wynika m. i.
z faktu, ze olbrzymia wigkszo$¢ kosci zwierze-
cych, znalezionych w osadzie, pochodzi od zwie-
rzat domowych, z ktérych hodowano konie,
krowy, S$winie, owce, kozy i psy. Kosci i rogi
zwierzat dzikich oraz kregi i osci ryb stanowig
tylko drobny odsetek, towy zatem, przedsta-
wione rysunkiem silnie stylizowanym na jednym
z naczyn biskupinskich (ryc. 12) oraz rybo-
towstwo byty tylko zajeciem dodatkowym, ro-
dzajem sportu, a nie podstawg bytu. Duzego
znaczenia rolnictwa dowodzg — poza wspomnia-
nymiwyzej narzedziami drewnianymi, jak radto,
niecki do ciasta, matewki i ttuk do stepy —
rézne inne zabytki znajdowane w Biskupinie,
mianowicie kamienie Zarnowe i nalezace do
nich rozcieracze, sierpy zelazne, oraz gliniane
talerze, stuzace jako podkladki do pieczenia
cienkich chlebkéw w rodzaju podptomykoéw.
Zyli tez- w grodzie biskupinskim rozmaici rze-
mieslnicy, np. odlewcy wyrobéw' brazowych,
nie- tylko bowiem odkryto w kilku domach
szczatki glinianych form odlewniczych, tzw.
niszczejacych (,,na wosk tracony“), uzywa-
nych do odlewania naszyjnikéw i szpil, ale
znaleziono tez dwie szpile nieznanego dotad
typu, najwidoczniej zatem stanowigce typ miej-
scowy, tutaj wytwarzany. W ogdle, wyroby bra-
zowe wystepujg w osadzie biskupinskiej wy-
jatkowo obficie w postaci Kkilkudziesieciu szpil,
kilku naszyjnikéw, bransolet, pierscieni, kilku-
nastu ffuziczkow ozdobnych, kilku isnei do
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szycia, 1 brzytwy, 1 szczypiec, kilku haczykéw do wedki, 1 utamka wedzidta i innych
przedmiotdw. Bez poréwnania rzadsze sg wyroby zelazne, jak 2 siekierki z tulejka, liczne
sierpy, szydia (jedno z nich z zachowang koSciang rekojescig), noze i szpile, $wiadczace, ze
uprawiano rzemiosto kowalskie. Tkactwem, ktorego istnienia dowodzg znajdowane w o0sa-
dzie szczatki tkanin, przesliki gliniane i takiez ciezarki od krosien, zajmowaly sie zapewne
wszystkie kobiety jako przemystem domowym; tak samo zapewne kazdy mezczyzna byt
urodzonym cie$lg i sam stawiat sobie swéj dom, jak to do dzi§ praktykuje si® u naszych
goérali czy Hucutdw. Natomiast kotodziejstwo i garncarstwo wymagaty juz prawdopodobnie
specjalizacji. Naczynia cate spotyka sie niezmiernie rzadko, natomiast znajduje sie cate stosy
pottuczonych, z ktérych udato sie odtworzy¢ przeszto setke naczyh. Obok zwykiych garn-
kéw kuchennych grubej roboty mamy tu

liczne okazy ceramiki ozdobnej, z powierzch- [ £

krytg"grafitem, dal®j naczynia 7 ornamentykg

prezentujgce okazy tej ceramiki, najdalej wy-
suniete ku pdinocy. Obok naczyn uzytkowych
wykonywano z gliny rozmaite wyroby o cha-
rakterze zabawek, np. grzechotki, ,kogutki*,
naczynka miniaturowe, malenkie czotenka gli-
niane, nasladownictwo siekierki itd. Obficie po-
stugiwano sie rogiem i koscig jako materiatem  10. zrekonstruowana CT€X grodu: ulica poprzeczna
do wyrobu narzedzi i broni, np. szydet, igiet 1dwj tlomw
do dziergania sieci, toporkéw, motyk, gladzikéw,
wedzidet konskich, grotow, strzat i ostrzy oszczepow.
- ZjsEpr-  Specjalnej umiejetnosci wymagato tez wytwarzanie
narzedzi kamiennych, np. toporkéw o zarysie pie-

' cioboczny 111, osetek i kamieni do polerowania.
Kj Rdzne przedmioty obcego pochodzenia $wiadcza
1 0 uprawianiu przez mieszkancéw grodu handlu za-

In'enne8° z dalekimi nieraz krajami. Wymieniamy
M Z m tu tytutem przykiadu scytyjska azurowg ozdobe

4 uprzezy konskiej, pochodzacg z Ukrainy, klepsydro-

fojfflIErw ' /w waty wisiorek brazowy, sprowadzony z krajow
'V ' = [ wscliodnio-alpejskicli, czy z Italii, paciorki z niebie*-
;8§38 fW ih > skiego szkla, importowane z Egiptu, paciorki bur-

tyku, i sam braz, ktéry w. lonnie surowej sprowa-
dzano z Siedmiogrodu, czy ze wschodnich Alp. Wspo-

11. Niecka drewniana (z lipiny) w miejscu odkry- mniane paciOrki egipskie pOZW&lﬁjBl nam tez okre-
cia (ponizej czwartej ulicy poprzecznej). Obok . 1 L. . . .
niecki czerpak gliniany §lic dokladniej wiek osady w cyfrach, poniewaz
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znamy czas ich uzywania w Egipcie. Na wierzenia religijne ludnoSci rzucajg pewne Swiatto
wisiorki o charakterze amuletéw, wykonane z szabli dzika, /. przedziurawionych kostek
Swini i owcy, z szczek wydry i z belemnitow. Zmartych grzebano na wzgorku piaszczystym
na poéinocno-zachodnim brzegu jeziora.

Osada biskupinska wykazuje liczne $lady pozaréw, ktdre wobec gestego zabudowania sze-
rzyty zapewne znaczne spustoszenia. Jednakze po pozarach odbudowywano domy na nowo,
zuzytkowujac nie zniszczone czesci dawnej budowli. Gorszym natomiast wrogiem byla woda.
Jakkolwiek w chwili zaktadania osady stan wody w jeziorze byl niewatpliwie nizszy niz
obecnie, jak wynika stad, ze cze$¢ najnizej potozonych domow w pdinocnej czesci pdéiw'yspu
w chwili rozpoczynania badan byla pod wodg, to jednak z czasem klimat staw®t sie coraz
wilgotniejszy i zwiekszone opady powodowaty staty przyb6r wody w osadzie, co zmuszato
ludno$¢ do podwyzszania podtdg w domach i podnoszenia poziomu drég. W niektorych
domach widzimy wiec po dwie podiogi i po dwa ogniska ponad sobg, a tak samo drogi
majg nieraz dwie, a nawet trzy nawierzchnie kolejno podwyzszane. Wobec dalszego przy-
boru wéd zabiegi te jednak okazaly sie niewystarczajgce i osada zostata zalana. Spostrze-
zenia dokonane przed dwoma laty dowodza, ze cze$¢ ludnoSci w pewien czas po powodzi
wrécita na dawne $miecie, osiedlajgc sie na najwyzszym, wschodnim skrawku pétwyspu,
ktory wystawat nieco ponad podniesione wody jeziora. Mianowicie o 1,80 m ponad dawng
drogg okrezng, na podwyzszeniu utworzonym przez ziemie, ktora osuneta sie z wnetrza

watu zniszczonego przez pow'odz, znalazty sie
tu dwa ogniska kamienne ponad sobg, wy-
moszczone gling, ze skorupami zupetnie po-
dobnymi do najmtodszej-ceramiki z osady ba-
giennej. Dwukrotnie jeszcze p6zniej potwysep
zaludniat sig, a to w miodszym okresie rzym-
skim i w okresie wczesnohistorycznym, w kto-
rym korzystano z niego znowu dla celéw
obronnych, jak $wiadczy dzisiejsza ludowa jego
nazwa ,,Grodzisko*, poswiadczona zresztg w do-
kumencie z r. 1781. Nie odbudowano jednak
woéwczas catego grodu, lecz zadowolono sie
wzniesieniem u nasady poétwyspu watu, ktory
uniemozliwiat dostep od strony ladu. Poniewaz
na potwyspie znalazta sie takze zapinka (fibula)
z okresu wedréwek ludéw i poniewaz cera-
mika wczesnohistoryczna ma czesciowo cha-
rakter bardzo wczesny, tak ze mozna jg cofngc
wstecz az do VI--VII w. po Chr., nie jest
wykluczone, ze od pdznego okresu rzymskiego
poczynajac potwysep zamieszkany byt bez prze-
12, Misa gliniana z ornamentem figuralnym (scena po- rwy az do poczqtku czasow historycznych.
lowania) Owo p6zZniejsze zaludnienie, od jakiego$ 111 do
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X1 w. po Chr., poSwiad-
czajg liczne znaleziska;
jest miedzy nimi row-
niez duza ilos¢ rzeczy
ciekawych i cennych
naukowo, m. i. wsréd
zabytkéw wczesno-hi-
storycznych — jeden
ciezarek do wagi do
wazenia srebra, ostrogi
inkrustowane srebrem,
srebrny paciorek zorna-
mentyka filigranowa,
grot strzaty wschod-
niego typu i liczne
wyroby koSciane z or-
namentykg plecionko-
wg i inna.

Najcenniejszym jed-
nak wynikiem cztero-
letnich badan jest ogromne pogtebienie naszych wiadomosci o zyciu i kulturze naszych
przodkow we wczesnym okresie zelaznym. Domy do$¢ przestronne i solidnie zbudowane
oraz wspomniane wyzej pokrotce rozmaite zabytki ruchome Swiadczg o tym, ze stosunki
mieszkaniowe nie przedstawialy sie wcale gorzej, niz w wielu wspdtczesnych naszych wsiach,
szczegblnie na wschodzie Polski, a ogélny poziom Zz},cia byt dos¢ wysoki. Mamy tu przed
sobg ludnos¢ chitopska, od wiekéw osiadta na roli, wsrdd ktorej zyja rozmaici rzemie$lnicy-
specjalisci. W chwili niebezpieczeristwa ludno$¢ ta potrafita sie zdobyé na zbiorowy wysitek
w celu wspélnej obrony, podporzadkowata sie jednej woli naczelnej i pod jej kierunkiem
stworzyta niezwykle planowo zatozone osiedle obronne, ktérego nie powstydzitby sie nowo-
czesny urbanista (ryc. 13). Badania biskupinskie wykazaty dalej, ze sposéb budowy ,na tgtke“,
wedtug niektérych naszych ludoznawcéw uwazany za stosunkowo niedawng zdobycz, byt
w Wielkopolsce znany juz przed 25 wiekami, a istnienie podobnych budowli #atkowych
w najblizszym sasiedztwie osady bagiennej, m. i. w dzisiejszej wsi Biskupinie i w pobliskich
Godawacli (réwniez nad brzegiem jeziora biskupinskiego), zdaje sie wskazywaé na prze-
trwanie budownictwa tego rodzaju przez przecigg dwudziestu pieciu wiekéw. Na poparcie
tego przypuszczenia przytoczy¢ mozemy fakt, ze dom z wczesnego Sredniowiecza, budo-
wany w tejze technice, odkryto w Wielkopolsce w Kcyni w ogrodzie prof. Czochralskiego;
dalej w Ostrowne pod Gebicami, w pow. mogilenskim, stwierdzono podobng budowle z XVII w.,
a na wzgo6rzu Lecha w Gnieznie wznosi sie budynek gospodarczy podobnie budowany,
z wycietg na belce datg wzniesienia w 1790 r. Poza Wielkopolskg za$ stwierdzono podobng
technike budowlang np. w Grodnie w czasie przesztorocznych badan na Gorze Zamkowej.
Ten fakt nie jest bez znaczenia dla zagadnienia przynalezno$ci etnicznej kultury ,‘tuzyc-

Dawna Sztuka, H. I, . 3. 24
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kiej“ i razem z wielu innymi spostrzezeniami umacnia stanowisko uczonych, uwazajgcych
kulture te za stowianska.

Od poczatku badan w Biskupinie zajmowalo nas zagadnienie utrwalenia przynajmniej
czesci osady bagiennej i zachowania jej dla potomnosci. Jednakze dopiero w roku ubiegtym
udato sie przeprowadzi¢ dosSwiadczenie, ktore moze rozwigze te sprawe. Mianowicie po wielu
nieudatych probach konserwacji pokryto jeden dom i cze$¢ konstrukcyj obronnych warstwg
parafiny, izolujagcg drzewo od wplywow atmosferycznych, a zatem zapobiegajgcg wysychaniu
i rozkruszaniu go przez stoice. O ile ta proba sie powiedzie, to zastosujemy ja do wigkszej
przestrzeni osady, mimo ze jest to sposdb dos¢ drogi. Dotychczas zadowalamy sie zalewa-
niem odkrytej czeSci osady na okres zimowej przerwy w pracy woda, ktérg pompuje sie
z jeziora. Jest to mozliwe dzieki zbudowaniu w r. 1956 tamy, do 150 m dtugiej, ktora-,
odcieta kawatek jeziora (ryc. 4) i umozliwia nam podniesienie wody w wykopie powyzej
poziomu jeziora. Dla uzmystowienia publicznosci, zwiedzajacej licznie wykopaliska, pierwot-
nego wygladu osady, zbudowano w latach 1956 i 1957 dwa domy, odtwarzajgce rozmia-
rami, ksztattem i technikg wiernie domy osady bagiennej (ryc. 10), poza tym zrekonstruo-
wano czes$¢ watu obronnego (ryc. 5) i falochronu, oraz kawatek ulicy okreznej i dwdch ulic
poprzecznych. W jednym z tych domoéw pomieszczono statg wystawe najciekawszych za-
bytkéw wykopanych na pdtwyspie biskupinskim, drugi ma stuzy¢ dla pomieszczenia wy-
kopalisk z okolicy oraz dar6w i depozytow ofiarowanych przez zwiedzajgcych. Badania
w Biskupinie bedg prowadzone nadal w roku biezagcym i nastepnych latach w celu odkry-
cia catego obszaru, zajetego ongi$ przez osade, i dostarczg niewatpliwie jeszcze niejednej nie-
spodzianki.

LA CIVILISATION DE BISKUPIN

RESUME

Le village de Biskupin situé au Nord-Ouest de la Pologne, dans une contrée riche en
lacs, est connu maintenant grdce aux fouilles de linstitut préhistorique de I’Université de
Poznan (fig. 1) sous la direction de l’auteur. Les fouilles faites aux cours des trois dernieres
années ont eu pour but de mettre au jour un village fortifié préhistorique bati sur une
presquile du lac de Biskupin au premier age du fer, entre 700 et 400 avant J. C., et
abandonné par ses habitants a la suite de I’¢lévation du niveau des eaux lacustres. Dans
ces conditions le village fut recouvert d’une couche de terre épaisse. Cette couverture nous
a conservé les parties inférieures des maisons et des fortifications en bois, les rues et les
brise-vagues (fig. 2).

Les habitants autochtones de Biskupin appartenaient a une population agricole, ancétre
des Slaves actuels, qui nous a laissé de grandes nécropoles a incinération du type ,lusacien
Sous la menace des invasions venues du Nord c’est a dire de la Poméranie, probablement
des populations prébaltes, la population indigene était obligée de se défendre en élevant
des enceintes Iprtifiées en terre et en bois. La presqu’ile de Biskupin entourée de trois cOtés
par l’eau du lac, séparée de la terre ferme par une zone de marécages, a été fortifiée par
un rempart en bois rempli de terre batue (fig. 5 et 5). Pour protéger la terre ferme contre
I'action du lac on a enfoncé en dehors du rempart plusieurs rangs de pilotis (fig. 6).
A Pintérieur de ces fortifications se trouvait un village populeux d’environ 100 maisons,
construit a la surface du marais sur une couche de fascines de bouleau (fig. 13). Ou a dégagé
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jusqu’ aujortl’hui huit rues paralléles, dirigées de I’ouest a I’est et reliées par une rue demi-circu-
laire adossée au rempart, établies sur des poutres de chéne (fig. 4). Le long des rues s’allongaient
des rangs de maisons en bois qui se touchaient par leur cété le plus étroit, avec I’entrée
orientée toujours vers le sud (fig. 10). Les maisons étaient généralement composées de deux
pieces eu comprenant une chambre principale et un vestibule; dans quelques cas elles
étaient composées de trois piéces. A droite de I’entrée, dans la piéce principale, se trouvait un
foyer circulaire ou quadrangulaire, formé de pierres et recouvert d’une couche d’argile (fig. 7).
Toutes les maisons appartenaient au méme type de construction a piliers. Aux quatre coins
on enfoncait des piliers en bois de pin, creusés sur presque toute leur longueur de deux
rainures disposées a angle droit. Ces piliers étaient traversés dans leur partie inférieure par
des barres en bois transversales qui les empéchaient de s’enfoncer dans le sol marécageux.
Dans l’intervalle de ces piliers angulaires on enfoncait des madriers, le plus souvent de
chéne, munis de deux rainures opposées. Entre ces madriers et les piliers angulaires on
introduisait dans les rainures verticales des poutrelles ou des planches épaisses disposées
horizontalement les unes au-dessus des autres. Dans certaines maisons on peut encore voir
trois de ces planches disposées I'une au dessus de lautre (fig. 8). On a retrouvé des exem-
ples de (fig. 9) portes. Les dimensions des maisons étaient semblables: longueur 8,80— 9.60 m,
largeur 7,85—8,70 m. (fig. 8).

Quoique le caractere militaire et défensif de Biskupin soit clair, le village était habité
aussi par une population agricole et ouvriére. La couche protectrice de sable et de vase
lacustre a conservé une quantité trés considérable de maints objets mobiliers; des instruments
divers, des ornements, des armes utilisées par les habitants du village submergé, et méme
certains meubles comme la partie inférieure d’une espéce de lit en bois découvert dans lI’'une des
cabanes. Outre une énorme quantité d’ustensiles d’argile, conservés en général sous forme
de fragments, on a trouvé de nombreux instruments en fer, en corne, en os, en pierre, en
bronze, en verre et en ambre. Parmi les objets les plus précieux on peut citer une roue
foimée d’un disque en bois plein, premiére découverte de ce genre au Nord des Alpes,
un essieu de voiture en chéne, et une sorte de claie faite de bois entrelacé, utilisée certaine-
ment comme porte de cabane (fig. 9). De nombreux grains de céréales carbonisés (froment,
orge, millet) et des fibres de lin attestent le caractere agricole de la population de Biskupin
a l'age du fer; elle pratiquait de méme différentes industries, comme la céramique, le
charronnage, la charpenterie (fig. 11), I'art du forgeron, le tissage et la fonte des métaux.
Des moules en argile, destinés a la fonte de colliers, des épingles et d’autres objets en
bronze montrent en effet (pie les habitants de notre village pratiquaient la métallurgie.
D’autre part, I’éenorme quantité des os danimaux découverts dans le village, prouve le grand
réle (pie jouait I'élevage du bétail, tandis que la chasse et la péche étaient des métiers
secondaires. Quant a la céramique elle parait spécialisée; outre une céramique ordinaire,
on voit d’autres types & décoration peinte ou incrustée (fig. 12).

Le commerce de Biskupin avec des pays méme éloignés est attesté par plusieurs objets
étrangers, donc importés. Citons par exemple un ornement de cheval, travail scythe de
I’Ukraine; une pendeloque en bronze importée des Alpes orientales ou de I'ltalie; des perles
en verre bleu de I’Egypte; des perles en ambre venant de la Mer Baltique, et le bronze
lui-méme importé de Transylvanie ou des Alpes orientales. Les perles égyptiennes permettent
de fixer I'dge du village en chiffres définis puisque nous connaissons leur époque en Egypte.

Les pendeloques en formes d’amulettes jettent une lumiére sur les croyances religieuses de
la population de Biskupin, dont la nécropole se trouvait sur la rive Nord-Ouest du lac. Le rem-
part le plus ancien et le plus avancé vers le Nord fut presque complétement détruit par I’eau.

Quant a I’histoire du village notons que de nombreuses cabanes portent des traces de
reconstruction. Ces maisons ont été plusieurs fois brilées, d’autres fois elles furent ruinés

24%
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par les inondations. Le rempart devait étre reconstruit lui aussi deux fois. On réduisit
I’espace entouré par le premier rempart; on établit le premier brise-lames, et c'est seulement
sous sa protection qu’on procéda a Iérection du deuxiéme rempart. Quand celui-ci fut en
partie détruit par un incendie, on le remplaga en partie par un troisiéme. Malgré toutes
ces mesures de précaution, le niveau de l'eau du lac s’leva a un tel point que les habitans
de I’établissement furent contraints d’abandonner leur village. Celui-ci fut recouvert par les
eaux qui déposerent leurs sédiments en détruisant les parties supérieures des constructions
mais en préservant leurs parties inférieures pour plus de deux mille ans.

Mais une partie de la population est revenu aprés I'inondation en s’établissant sur les points
les plus élevés de la presquile notamment sur la partie orientale qui ne fut pas totalement
inondée. On a trouvé dans cette partie deux foyers en pierre et en argile. Dans les temps
postérieurs la presqu’le a été habitée encore deux fois, c’est-a-dire a I’6poque romaine
récente et a I’époque protohistorique. Mais on reconstruisit seulement une partie du villagee
en élevant un rempart qui défendait l’acces au village du co6té de la terre ferme. Il est
méme probable cjue l'occupation du village a été continue depuis I’époque romaine tardive
jusqu’ aux débuts de la période historique puisque on a retrouvé une fibule de I|’é¢poque
de la migration des peuples et puisque la céramique protohistorique apparait partiellement
tres ancienne. Cette occupation de Biskupin du Ille jusqu’au Xle siécle est attestée par
plusieurs trouvailles, dont quelques unes trés intéressantes, comme par exemple un poids,
des éperons incrustés d’argent, etc.

Le résultat le plus important des fouilles de ces quatre années est constitué par la
connaissance trés approfondie de la vie de nos ancétres de I'age de fer ancien. Les indigénes
de Biskupin étaient une population paysanne, parmi laquelle vivaient des artisans spécialistes.
En cas de danger cette population savait coordonner ses efforts individuels. Disons aussi
qu’il parait que la technique spéciale de la construction en bois constatée a Biskupin (fig.
8 et 10) a été maintenue jusqu’aux temps contemporains, ce qui semble n’tre pas un
fait sans valeur pour Iattribution ethnique de la civilisation ,lusacienne”, notamment pour
son caractére slave.

Quant a la préservation du site de Biskupin nous avons, aprés plusieurs insucces, recouvert
une seule maison et une partie de constructions de fortification, d’une couche de parafine.
Nous allons voir le résultat de ce procédé. D’autre part, nous recouvrons d’eau chaque
année la partie dégagée du village pour le préserver contre les rigueurs de Ihiver.

Les fouilles de Biskupin seront continuées cette année et les années suivantes dans le
but de découvrir tout le terrain du site qui occupe une superficie d’environ 25 mille
métres carrés dont seulement sept mille ont été mi§ au jour jusqu’ a présent.



ANTIKE ELEMENTE IM BACCHUS MICHELANGELOS
UND IN SEINEN DARSTELLUNGEN DES DAVID

von

Karolina LANCKORONSKA (Lwow)

D as Problem: Michelangelo und die Antike
istoftund eingehend behandelt worden I. Wenn
es hier wieder einmal an Einzelproblemen
betrachtet wird, so geschieht es deshalb, weil
wir glauben — die Beziehungen der hier
besprochenen drei Werke Michelangelos zur
Antike seien reichhaltiger und teilweise auch
andersartig — als wie bisher erwé&hnt worden ist.

Wir wissen heute, dass es im Werke
Michelangelos keine Kopien oder Entlehnungen
nach der Antike gibt und geben kann. Der
antiken Kunst scheint es in der Renaissance
ahnlich ergangen zu sein, wie der lateinischen
Sprache. Beide erlebten eine grossartige Wie-
dergeburt, aber Italiens grosste Dichter schrie-
ben nicht lateinisch und seine gréssten Kinstler
ahmten antike Werke nicht nach. Die beiden
geistigen und kinstlerischen Strémungen, die
antikisch-imitative und die neue, schopferische,
laufen in Literatur und Kunst nebeneinan-
der her und berihren sich manchesmal. Die
zweite schopft zeitweise aus der ersten -
durch die ihr der Zutritt zu einer der Haupt-
quellen ihrer Inspiration — der Antike erleich-
tert wird.

Der Genius Michelangelos wendet sich in
seiner Jugend den ihm innerlich verwandten
Elementen in der eigenen toskanischen Tradi-
tion und in der Antike zu. Es entstehen Werke,
in denen wir die verschiedenen Anknipfungs-
punkte an die Antike néher zu definieren
vermdgen. Zu diesen gehdren der Bacchus und
die beiden erhaltenen Darstellungen des David.

1 Die wichtigsten jingsten Bearbeitungen sind: Johan-
nes Wilde, Eine Studie Michelangelos nach der Antike
(Mitteilungen des Kunsthistorischen Instituts in Florenz 1V)
und Karl von Tolnai, Michelangelo -Studien (Jahrbuch
der Preussischen Kunstsammlungen 1933). 1. Michelangelo, Bacchus. Florenz, Bargello
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I. Bacchus

messer Jacopo Galli, gentil huomo Romano et ili hello ingegno gli fece fare

in casa sua un Bacco di marino di palmi dieci, la cui forma et aspetto corrisponde in ogni

stra)'tiene un gra® ANZATQUED
un satiretto, che a pi¢ di lui e posto,

3. Bacchus mit dem jungen Satyr. Rom, Va-

tican,

Museo Chiaramonti

2. Marten van Heeinskerk, Hof der Casa Galli.

furtiuamente si magnia, allegro e snello, che inostra
circa sette anni, come il Bacco diciottol“ (Abb. 1).

Die Geschichte des Werkes ist bekannt. Es wurde
fur Jacopo Galli 1498 geschaffen, stand dann im Hofe
der Casa Galli in Rom, wurde 1572 von den Medici
gekauft2 und nach Florenz gebracht, wo es heute im
Bargello steht. Die Zeichnung von Heemskerk 3 welche
1552—55 entstand (Abb. 2) und den Hof der Casa
Galli mit dem Bacchus darstellt, belehrt uns klar tber
den Zweck der Bestellung. Es handelte sich um eine
Gartenstatue, die mit den Antiken, welche Michelan-
gelos Gastfreund besass, harmonisieren sollte4.

Wie unantik in ihren Formen — wie gotisch quer-
ciesk die Statue ist, hatTolnai5 ausgesprochen. Es soll
hier auch nicht, die formale, sondern die thematische
Seite des Problems noch einmal besprochen werden.

Wenn auch, wie Tolnai aus Theophrast beweist,
antike Schriftsteller sich gegen die Darstellung des

1 Gondivi, Vita di M. A. Buonarrotti, (ed. Frey, Ausgewéahlte Bio-

graphien Vasaris, Il, Berlin 1887, S. 40. f.).
2P. G. Hubner, Le statue di Roma (Rémische Forschungen der
Biblioteca Hertziana Il, Leipzig 1912, S. 100).

3 Ch. Hiulsen u. H. Egger, Die rémischen Skizzenbiiclier von
Marten van Heemskerk, Berlin 1913, T. 74.

4 Das Werk galt im XVI Jahrh. vielfach als antik (Vgl. K. Tho de,
Michelangelo, Kritische Untersuchungen, Bd. I. S. 46),

50 a. 0. S 107,
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trunkenen Bacchus aussprachen, so kommt dieses Thema doch sehr hdufig in der statuari-
schen Kunst der Antike vor x Als Beispiele mdgen die Gruppen mit dem Satyr im Thermen-
museum und im Museo Chiaramonti des Vatikans dienen2 (Abb. 5).

Die Tatsache, dass der Satyr den Gott stitzt, beweist zur Genlige, dass Bacchus im
trunkenen Zustande dargestellt ist. Freilich, ,schwankend und taumelnd*“ hat die Antike
niemals Bacchus dargestellt, die Schranken der Wirde konnte sie in einer Gotterstatue
nicht (berschreiten. Der Rausch des Bacchus war in der Antike Ausdruck ,der Gottbe-
geisterung, das Erniedrigende bringt erst die Renaissance in das Thema3 weil sie aus der
W eihestatue eine Dekoration macht. Der religiose Inhalt, den die Antike niemals
vergass, existiert hier nicht. Das dekorative Moment, der Zweck der eine klassische Atmos-
phére um sich verbreiten wollenden Gartenstatue war entscheidend.

Ganz anders, wie in den bisher erwéhnten antiken Werken, behandelt Michelangelo den
Satyr (Abb. 4). Dort tritt er als helfender Begleiter auf, wéahrend wir bei Michelangelo
einen Schelm sehen, der dem Gott recht, respektlos die Trauben wegfrisst. Das Motiv des
traubenessenden Satyrs stellt aber auch in engem Zusammenhang mit der Antike. In der
Villa Albani befindet sich eine Bacchusstatue mit einem Rebstock. Unten steht ein kleiner
lachender Satyr, dem ein Eros zu einer Weintraube
verhilft, nach der er gierig greift (Abb. 5—6). Das
Stiick ist alter Besitz der Familie Albani, kann daher
auch in der Renaissance bekannt gewesen sein, viel-
leicht hat es auch nicht nur den einen Vertreter des
Typus gegeben.

Michelangelo entwickelt das Thema weiter, in-
haltlich und formal. Wahrend an der rémischen
Statue der naschende Satyr die Traube vom Reb-
stock nimmt, stiehlt er sie hier dem Gotte, und tritt
dadurch in unmittelbare Beziehung zu ihm. Bacchus
merkt den Betrug nicht, wodurch sein berauschter
Zustand eine neuerliche Betonung erfédhrt. Formal
widerstrebt es Michelangelo, den Satyr in nicht
menschlichen Proportionen neben Bacchus zu stellen,
wie es die Antike getan. In der Villa Albani ist der
kleine Satyr dem Gotte beigegeben, wie im Mittelalter
der Kaiser neben Katharina von Alexandrien dar-
gestellt ist. Der Typus Chiaramonti bildet zwar das
Thema zu einer Gruppe aus, lasst jedoch den erwach-
senen Satyr viel kleiner, nicht formal gleichgestellt

1 Vgl. die entgegengesetzte Meinung bei Tolnai a a. O.
2 Bereits von Wickhoff erwdhnt (Mitteilungen des Osterreichi-
schen Institutes fiar Geschichtsforschung 1882).
3 Die Bolle, die Bacchus in der Literatur der Renaissance
(vgl. Tolnai) und bei Michelangelo spielt, gab die Antike dem
Silen (Den Hinweis verdanke ich Prof. L. Curtius). 4, Michelangelo, Bacchus, Detail
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neben Bacchus erscheinen. Michelangelos Satyr
ist vermenschlicht in den Proportionen, dem
asthetischen Empfinden der Renaissance ent-
sprechend. Um ihn jedoch dem Bacchus unter-
zuordnen, ist er als Kind dargestellt — che mostra
circa sette anni — sagt Gondivi, dem, wie man
aus dieser Erwéahnung sieht, die neuartige Dar-
stellungsweise aufgefallen war.

So ist alles thematische an dieser Statue
antik. Der trunkene weinlaubgekrénte Gott
mit der erhobenen Schale in der Hand, mit
dem Pantherfell und dem traubenessenden
Satyr. Dennoch ist das Werk véllig unantik
in Form und Gehalt.

Der Bacchus bildet das genau entsprechende
Gegenstick zur gleichzeitig entstandenen Pieta
von S. Peter, welche thematisch ganz christlich
gotisch, gehaltlich aber, statt einer Mater Dolo-
rosa die hochste Darstellung der Uber jeden
Schmerz erhabenen antiken Ananke bedeutet,
welche die Renaissance kennt. Ebenso antik in
ihrem Gehalt ist die Darstellung Christi, dessen
Antlitz und Korper keine Spur von Schmerz
oder Leiden zeigt. Beide Werke schliessen
formal das funfzehnte Jahrhundert ab. Dies
gilt vom Bacchus, der zum letzten Mal auf die
quercieske Tradition zuriickgreift, ebenso wie
von der Pieta in ihrer Annadherung an Leo-
nardo. Thematisch und gehaltlich verschmelzen
in beiden Werken antike und italienische
Tradition zu einem Ganzen, welches wenige Jahre spéater seine schopferische Vollendung
an der Decke der Sistina finden sollte ".

Il. David

David war im Mittelalter meistens als der kénigliche Sénger, der gottbegeisterte Psalmist
dargestellt worden. Das XV. Jahrhundert betonte an David den Helden, den Jingling,
dessen unglaubliche Tat ein ganzes Volk gerettet hat. Der Darstellung dieser Tat selbst
war man aus asthetischen Griinden meist (Ghiberti bildet hier eine Ausnahme) aus dem
Wege gegangen). Die Nebeneinanderstellung eines Knaben und eines Riesen widerstrebte

3. Bacchus mit dem Satyr und Eroten. Rom, Villa Albani

1 Denselben Widerspruch oder vielmehr dieselbe Vereinung klassischer und eigener Tradition betont noch
einmal jene berthmte an antikem Brauch gemahnende Signatur, die quer Uber die Brust der Mater Pietatis lauft.
Die antiken Bildhauer unterschrieben aber nur auf den Sockeln ihrer Statuen, wahrend der 23 jdhrige den Namen und
Herkunft auf solcher Stelle einmeisselt, die souverdnen Beeilte der schopferischen Individualitat in nie gekannter und
nie wiederholter Form proklamiert.
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dem Proportiongefiihl der Renaissance. So haben Donatello und Verrocchio formal und
gehaltich in ganz verschiedener, thematisch in ganz &hnlicher Weise den Heldenknaben
nach der Tat dargestellt. Nur der Kopf des Riesen wurde zu Filissen des Siegers als
Trophde niedergelegt. So war auch der Bronzedavid gedacht, den Pierre de Rohan im
Jahre 1501 bei Michelangelo bestellte.

Den Jungling vor der Tat, wohl fahig die rw'
Tat zu vollbringen aus eigener Krall, nicht *JH
wie bisher, als Werkzeug (iottes, dessen All-
macht durch die Kraftlosigkeit des Kindes noch
wunderbarer erschienen war, stellt Michel-

angelos Marmordavid dar (Abb. 7). Dass liier %
Kraft im physischen und geistigen Sinne, als .
vis und virtus gemeint ist, spricht das Ant- .
lit/ des lleiden (leutlich aus. Ein Teil des
ungeheuren Erfolges, den das Werk in Floi'enz & . 1
hatte, kann wohl darauf zuriickgefiihrt werden, [}
dass es dasselbe Bewusstsein ausdriickte, wel- b.v;H/HHHT
dies in jenem geschiclitlichon Augenblick wm LA fi
Italien erfillte, das Bewusstsein von menschli-
cher Geisteskraft und der Steigerung Inenschli- - JSKm [ «
eher Mdglichkeiten 1 H g > jMbm
Die Krage nach dem Verhéltnis des David Nm
Kunst der Mitwelt H V mm  -%¢£E'
worden. \{asan meln_t, das Werk_ uber- \A]V\%/r L e fl«
treffe den Marforio, den Tiber, den Nil oder |V
die Rossebandiger. Dass das Werk aber inhalt- i b e -— .- .
liehe und formale Zusammenhange mit Her-
kulesdarstellungen aufweist, hat erst. Tolnai 6. Satyr, Detail zu Abb. 5.

. i i . i . Aufnahme d. Deutschen Archéologischen Instituts, Rom
scharfsinnig nachgewiesen & Es will uns jedoch

scheinen, als seien diese Zusammenhédnge noch weit reichhaltiger und enger, als dies bisher
beachtet wurde. In formaler Beziehung weisen zahlreiche Herkulesfiguren dasselbe Standmotiv
auf, mit weit nach der Seite weggestrecktem Spielbein. Als Beispiel mdge eine Skulptur
im Palazzo Giustiniani dienena (Abb. 8). Auf diese Tatsache, also wohl nicht nur auf den
Zustand des einst von Agostino di Duccio verhauenen Riesenblocks wird das ,,Loch zwischen
den Beinen“ des Marmordavid zurickzufiihren sein 4.

1 Es sei nur beildaufig daran erinnert, dass die Oratio de hominis dignitate des Pico della Mirandola wenige Jahre
fruher entstanden ist.

2A. a O.S. 108 f.

3 Ebenso koénnten u. a. die vergoldeten Kolossalfiguren im Vatikan und im Thermenmuseum angefuhrt werden”
Bertoldos Bronzenstatuette des Herkules in Berlin greift auch auf dieses Standmotiv zurick. Wilde (a. a. O.) fuhrt
die Stellung des Marmordavid auf die Magdalena in Duccios Maestd zurick und leitet es Uber Giovanni Pisano aus
der Antike ab. Es ist wohl mdglich, dass es sich bei Michelangelo um eine doppelte Anknupfung an die Antike (auf
direktem und indirektem Wege) handeln kann.

4 Von diesem Loch spricht schon Vasari (Frey S. 49).
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Inhaltlich war, wie wir wissen,

die Gegenuberstellung des David und Herkules als

Tugendhelden der biblischen und klassischen Tradition dem Mittelalter geldufig. Sie er-
schienen beide als Lowenbezwinger, als siegreiche Kampfer gegen das Bose. Auch das Quattro-
cento stellt sie zusammen 1 Eine besondere Rolle spielt diese Tatsache in der Geschichte
der Entstehung und der Aufstellung des Marmordavid2 Wir wissen, dass der ,Gigant“
den Agostino di Duccio im Jahre 1464 aus dem Marmorblock hauen sollte, den spdter

7. Michelangelo, David. Florenz, Academia

Michelangelo bekam, nicht Agostinos erster ,,Gi-
gant” flir den florentiner Dom war. 1465 war
bei ihm ein anderer ,,gughante overo Erchole__
in forma et maniera di profetaf 3 aus gebranntem
Ziegel bestellt und von ihm geliefert worden.
Der zweite Gigant diesmal aus Marmor4wird 1501,
vor Michelangelo mit der Sache zu tun hat, als
»,vocato Davit“ 5 bezeichnet. Wir sehen also die
Gegenuberstellung Herkules-David schon am go-
tischen Projekt, als die Giganten unter die Kuppel
auf die ,tribunette” gestellt werden sollten.

Aus den oben zitierten Worten ,,un gughante
overo Erchole in forma et maniera di profeta“
ersehen wir, dass jener erste Herkules-Gigant
des Agostino einen Prophetenmantel trug, denn
anders ist die ,forma et maniera di profeta“ nicht
zu erkldaren. Aus einem spateren Dokument der
Domopera erfahren wir auch etwas Uber das
Aussehen des zweiten Giganten Agostinos, des
Marmordavid. Der Vertrag vom 16. VIII. 1501
nacli dem Michelangelo der Block Ubergeben
wird8 tragt folgende Randbemerkung: ,Incepit
dictus Michelangelus laborare et sculpere dictum
gigantem die 15 settembris...... guamquam prius

1 Z. B. Antonio Federighi, vgl. H. Kaufmann, Donatello,
Berlin 1933, S. 173. Vgl. auch E. Panofsky, Herkules am
Scheidewege (Studien der Bibliothek Warburg XVIII, Berlin
1930, passim). Die Ahnlichkeit in thematischer und formaler
Beziehung zwischen den zwei Bronzestatuetten Pollajuolos in
Neapel (David) und in Berlin (Herkules) gehdrt auch hierher.

2 C. Neumann, Die Wahl des PI tzes fur Michelangelos
David in Florenz im Jahre 1504 (Repertorium fir Kunstwis-
senschaft XXXVIil, 1916, S. 1—27).

3Vgl. Neumann a a O. und G. Poggi, Il duomo di
Firenze. Documenti sulla decorazione etc. (ltalienische For-
schungen lierausgeg. von Kunsthistorischem Institut in Florenz I1,
Berlino 1909) n. 437, S. 80.

4Poggi, n. 441, S. 81.

5Poggi, n. 448, S. 85.
1Poggi, n. 419, S. 83.
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videlicet die 9 eiusdein uno vel duobus ictibus scarpelli substulisset quoddam nodum quem (sic)
habebat in pectore...”“. Ein Knoten auf der Brust der abozzierten Statue kann nichts anderes
gewesen sein, als ein Mantelknoten wie ihn z. B. Donatellos Martnordav.d im Bargello
oder sein heiliger Georg tragen. Agostinos Marmordavid war also bekleidet, ebenso wie sein
friherer Herkules-Gigant. Die Feststellung gibt der Frage nach der Beziehung von Michel-
angelos Werk zur Antike einen neuen Aspekt. Neumann hat nachgewiesen, dass die Dimen-
sionen des Blocks ein Werk der Gotik sind, und seither gilt Vasaris Vergleich des Werkes
mit den romischen Kolossalstatuen als falsch. Die Beziehung Michelangelos zur Antike
in diesem Werk und zugleich dessen absolute Neuheit flr die Renaissance liegt nicht
in den Dimensionen, das ist richtig, sie liegt aber in der Nacktheit der Riesenfigur
und insofern ist Vasaris Vergleich berechtigt.

Als der Marmordavid im Jahre 1504 endlich
nach langen Beratungen vor dem Palazzo Vec-
chio aufgestellt wurde, entstand sogleich das
Projekt eines Gegenstiickes — Herkules. Mehr-
mals war Michelangelo nahe daran dieses Werk
zu schaffen2 Seit 1554 steht an dieser Stelle
der Herkules und Kakus des Bandinelli. Noch
einmal sehen wir in diesem Projekt den Ge-
danken an die alte Gegenuberstellung David-
Herkules aufleben, diesmal schon mit politi-
schem Beigeschmack. Den Herkules fiihrt die
Stadt Florenz im Siegel und Vasari spricht vom
David Michelangelos, als ob er fiir den Platz
vor dem Rathaus, der schliesslich fiur ihn
gewadhlt wurde, von vorhinein mit politischer
Bedeutung bestimmt gewesen seia:

»Michelagnolo (fatto un modello di cera,

finse in quello) per la insegna del pa-

lazzo un Davit giovane con una frombola

in inano. Accioche si come egli aveva difeso

il suo popolo e governatolo con giustizia,

cosi chi governeva quella cittd dovesse ani-

mosamente difenderla e giustamente gover-

narla“ 4.

1 Der urspringlich fur denselben hohen Standort unter
der Klippel bestellt worden war und dann wohl wegen zu
kleiner Dimensionen wieder heruntergenoinmen wurde
(vgl. Neumann).

2 H. Tliode, Michelangelo. Kritische Untersuchun-
gen, Il, S. 288 f. f. — Vasari-Milanesi, Vita des Bandi-
nelli, VI, S, 148.

3Neumann a a O. S. 7.
4 ed. Frey, S. 49—50. 8. Hercules. Born, Palazzo Giustiniani
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9. Michelangelo, David und Goliat. Rom, Vatican, Capella Sistina

Die Entwicklung
vom religiés-morali-
schenzum politischen,
von der Gotik zur
Renaissance tritt an
einer solchen Umdeu-
tung besonders greif-
bar zu léage.

Als Michelangelo
wenige Jahre spater
an der sixtinischen
Decke seinen dritten
David schuf, stellte
er die Tat selbst, die
Totung des Goliath
dar (Abb. 9).

Der Riese liegt,
von Davids Schleuder
getroffen, zu Boden,

er richtet noch muhsam den Oberkdrper ein wenig auf, indem er sich auf seine Hénde stitzt
und den Kopfzum Gegner wendet. David hat sein rechtes Bein liber Goliath’s Rlicken geworfen,
scheint fasst auf ihm zu reiten. Seine Linke fasst den Gegner beim Haar, wahrend die Rechte
hoch Ulber seinem Haupt das Messer schwingt, mit dem er dem Feind den Kopf abhauen will.

Das Problem einen Biesen und einen Knaben in eine Grupe zu schliessen, hat Michel-

JO. Ghiberti, David und Goliath, Ausschnitt. Florenz, Battistero, Porta
del Paradiso

angelo geldst, indem er den Goliath
fast liegend darstellte. Dies hat vor
ihm Ghiberti auf einem Relief der
Porta del Paradiso getan (Abb. 10) *
wo wir neben dem liegenden Riesen
den kleinen David sehen, der im
Begriffe ist dem Feinde den Kopf
abzusdgen. Michelangelo entwickelt
den Gedanken des Ghiberti weiter
und findet eine Lésung, durch wel-
che die bei Ghiberti stérende Dis-
proportion zwischen den zwei Figu-
ren behoben wird. Er ldsst Goliath
in starker Verklrzung erscheinen
und stellt David Uber ihn dar, wie

1 Thode, Michelangelo, Bd. I, S. 582. —

E. Stein mann, Sixtinische Kapelle, Bd. If.
S. 290.
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des™A riesenhafter™ verzerrter Ziige wird

den Stier totende Mithras . Diese Darstel -k

hier nur der Mithras des Lateranmuseums
(Abh. 11) als beliebiges Beispiel dienen mdge.

Die Renaissance scheint Mithras als Erldsergott nicht gekannt zu haben, sie hielt ihn
fir Herkules. Ein grosses Mithrasrelief (heute im Louvre) befand sich im XVI. Jahrhundert,
auf dem Kapitol, wurde aber nicht als Mithras erkannt2 Auf dem Grabmal des Kardinals
von Portugal (gest. 1459) in San Miniato befindet sich ein Relief (Abb. 12), welches kirzlich
als mithrdische Darstellung erkannt worden ist3 Die Tatsache, dass auf der fast getreuen
Wiederholung des Grabmals in Neapel (Monte Oliveto) an derselben Stelle Herkules mit
der Hydra dargestellt ist, beweist mit grosster Wahrscheinlichkeit, dass Mithras-Soter un-
bekannt war, sonst wére seine Darstellung in der Wiederholung von Monte Oliveto bei-
behalten worden.

Dem David und Goliath an der Decke der Sistina stellte Michelangelo die Judith
mit Molofernes gegentber. Seit
dem Mittelalter treten diese bei- !

11. Mithras. Rom, Museo Laterano

1 Freilich das antike Motiv des Kniens
auf dem Unterlegenen mit einem Knie
ist hier noch nicht voll entwickelt. Erst
in den spateren Fassungen der Gruppe
(K.Frey, Michelangelo Zeichnungen,T. 67
und 157) ist es ganz deutlich. (Wen die
Kéampferpaare darstellen mdgen, ist hier
gleichgultig, es handelt sich nur um die
formal Ld&sung. Ich méchte glauben, dass
doch am ehesten Herkules und Kakus ge-
meint seien.

2 Vgl. F. Saxl, Mithras, Berlin 1951,
S. 108 F. Das letzte Wort der Aufschrift
auf dem Relief: Deo Soli Invicto Mitre
wurde Altere gelesen.

3 Saxl, a a, O. 12. San Miniato, Grabmal des Kardinals von Portugal, Detail
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den als Fortitudo und Humilitas aufl Als Personifizierung der Fortitudo galt aber ebenso
David, wie Herkules a

Dass Michelangelo, bei der Darstellung des Sieges Davids (iber Goliath, das Motiv der
antiken Tierlétung verwandte, welches er wohl in Unkenntnis des Mithrdischen Kultus
auf Herkules zuriickleitete, hat an sich nichts Erstaunliches. Es ist nur ein anderer Ausdruck
dessen, was die alternierende Gleichstellung der Propheten und Sybillen an derselben Stelle
bedeutet: die Antike war als Vorgeschichte des Ghristenthurns dem Alten Testament gleich-
geordnet, so wird auch David dem vermeintlichen Herkules formal angeglichen.

Wir sehen, antike Elemente sind allen hier besprochenen Werken Michelangelos
immanent, wenn sie auch stets nur eine Komponente, und nicht immer die wichtigste,
liefern. Sie sind untereinander keineswegs gleichgeartet. Beim Bacchus ist es Thema und
Ikonographie, bei den Darstellungen des David die formale Angleichung an Herkules —
an das alte inhaltliche Gegeniliber. Die Antike war Michelangelo eben ein immer gegen-
wartiges hohes Gut, in ihrer Ganzheit fremd, in einzelnen Elementen inhaltlicher oder
formaler Art unendlich kongenial und daher fiir eigene schopferische Erfindung stets ver-
wendbar, um mit ihr in die Schranken zu treten.

STRESZCZENIE

PIERWIASTKI ANTYCZNE W BACHUSIE | W DAWIDZIE MICHAELA-ANIOLA

Rozprawa niniejsza pragnie wykazaé, co jest antycznego w trzech dzietach Michata-Aniofa?
w Bachusie, w posaggu marmurowym Dawida, oraz we fresku przedstawiajgcym Dawida
z Goliatem. Bachus, w swych formach gotycki, wzoruje sie ikonograficznie na posggach
antycznych. Na szczegbélng uwage zastuguje poréwnanie satyra obok Bachusa u Micbata-
Aniota (ryc. 4) z satyrem na posagu antycznym w willi Albani (ryc. 6).

Dawid w swej postawie przypomina starozytne posagi Herkulesa (por. ryc. 7 i 8). Nie
jest to moze podobienstwo przypadkowe, gdyz juz w wiekach $rednich przeciwstawiano
sobie obu tych bohaterow, uwazajac ich za personifikacje cnoty mestwa: ,fortitudo“.

Michat-Aniot, przedstawiajac ponownie Dawida na fresku w Sykstynskiej kaplicy (ryc. 9),
wybrat tym razem moment samego zwyciestwa nad Goliatem i nawigzat formalnie do grupy
antycznej Mitrasa z bykiem (ryc. 11), ktérego renesans (ryc. 12), w nieznajomosci kultu
Mitry, uwazal rowniez za Herkulesa.

W omowionych dzietach Michata Aniota przejawia sie jego stosunek do sztuki antycznej
w spos6b coraz to inny. W Bacchusie nawigzuje do antycznych elementéw ikonograficznych,
przedstawiajgc za$ Dawida, zbliza sie do formalnych rozwigzan posaggéw Herkulesa lub Mitry,
ktorego identyfikuje z Herkulesem.

Pierwiastki zatem antyczne w twdrczosci Michata Aniota sg tylko jedng i to nie zawsze
najwazniejsza czescig sktadowa. Uprzytamniat on sobie bowiem catg wielko$¢ antyku, ktéry
jako catos¢ byt dlan czym$ obcym, we swych jednak poszczegdélnych motywach ikonogra-
ficznych lub formalnych czym$ nieskonczenie kongenialnym i dla wiasnej twdrczosci przy-
datnym, a wiec i nie wymagajagcym przeciwstawiania sie mu.

1Vgl, Kaufmann a. a. O. S. 167 f. f., wo dies ausfuhrlich behandelt wird. David tritt auch als Vorlaufer Christi
auf: ,,Mystice David id est Christus, qui Goliam, id est Diabolum superavit“, wéhrend in Judith die Offenbarung des

Sieges am Kreuz verkindet wird. e
2Vgl. Tolnai a a O.
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par

René SAULNIER et Henri van der ZEE (Paris)

L ’Image populaire charme d’abord les yeux; ce lut la son but primitif: égayer le loyer
des petites gens en y apportant le rayon de soleil de sa délicieuse harmonie de couleurs,
vibrante et chaude, dont I'imagier savait jouer le plus souvenl avec un singulier bonheur,
une étonnante adresse. Ce qui frappe dans toute collection de ces vieilles images, c’est la
recherche décorative, principalement par I’heureux mariage des teintes.

Dans la récente Exposition ,Potiers et imagiers de France“lou se déroulait pour
la premiere fois une importante manifestation réunissant lI'imagerie et la céramique popu-
laires, ce fut, dés I’abord I'impression quj saisit les non-initiés, un peu étonnés de ce charme
artistique imprévu. Et l'on comprend la joie de ceux qui, autrefois, avaient choisi pour
quelques sous dans I’é¢choppe du marchand, ou dans la balle du colporteur, I'image écla-
tante, qu’ils épinglaient sur les murs de leur modeste demeure.

Mais I'imagerie nous retient aussi par tout ce qu’elle révéle, a ceux qui savent la
regarder, de la vie du peuple d’autrefois, de sa gaité insouciante, de sa pensée, de son
coeur — de son &me en un mot.

Le Dominotier2 inventait rarement; il prenait son bien ou il le trouvait, un peu par-
tout: dans les oeuvres des Maitres, qu’il avait admirés: tableaux, miniatures, vitraux, gra-
vures... Mais ce qui est remarquable, c’est qu’a sa copie, il savait imprimer un caractere
d’une personnalité indéniable, en faisant, par exemple, d’une plate estampe de la Rue
St.-Jacques3 cette oeuvre forte et originale, dont Champfleury a pu dire qu’elle com-
portait souvent plus de génie que les quelques deux mille tableaux de maintes expositions
de peinture.

N’est-ce pas la une véritable création?

Mais cependant, parfois, il traduisait, comme il les sentait, de premier jet, les poémes,
les chansons, les dictons, les traditions populaires qui I|’avaient frappé; c’étaient alors des
oeuvres curieuses, pittoresques, reflétant davantage encore I’esprit primesautier et satirique
du peuple — la profondeur de son observation.

Aussi est-il toujours intéressant, passionnant méme parfois, de remonter aux sources ou
Ilimagier a été puiser son sujet, pour découvrir avec quels éléments il est arrivé a créer
son image, glanée de-ci de-la, comme I’abeille butine les fleurs pour composer son miel.

1 Cette Exposition a été organisée au Louvre (Pavillon de Marsan) en décembre 1937 et janvier 1958 sous les
auspices des Département et Musée National d’Arts et Traditions populaires; Mr. P. L. Duchartre était directeur

du Comité d’organisation, secondé par Mrs. Fernand D astarac, pour la céramique; et René Saulnier, pour I'ima-
gerie populaire. Mme Agnés Humbert, chargée de mission au Musée, y avait apporté son art charmant de la pré-
sentation.

2 Nom donné autrefois en France a l’artisan qui gravait, imprimait, et coloriait les images populaires.

i On appelle ,,Images de la Rue St.-Jacques®, du nom du quartier ou elles se fabriquaient surtout, a Paris, des
estampes semi-populaires d’abord-gruvées sur cuivre, puis lithographiées, coloriées plus ou moins finement, et qui
s'adressaient h une clientéle de petits bourgeois. Elles n’avaient pas la sobre et rude beauté des images populaires,
mais ne manquaient pas de pittoresque, de charme méme, par la naiveté de la composition et des légendes qui les sou-
lignaient. Voir sur ces images l'ouvrage, en préparation de P. L. Duchartre et René Saulnier.
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Qu’on nous permette de donner ici un exemple typique de l'intérét de ces enquétes, en
suivant pas a pas celle a la quelle nous avons été amenés a nous livrer a la suite de la
découverte curieuse faite aux archives départementales de Rennes, en 1926, quelques mois

apres I’apparition de I'ouvrage ,,L ’Ima-

CHANSON NOUVELLE DU valet A TOUT PAIREiI ger;e populaire en France“1 qui par

Sur Iftir: GoUX vomil'ont ; ) . .
consequent n’a pu en faire mention.

%E%Q‘\l La reliure d’un vieux registre pa-
roissial s’étant désagrégé,Mr. B.de la Ro-
TEVR gerie, I’éminent archiviste d’alors, et Mr.
Henri Jouin 2 son adjoint, ont extrait
du carton qui la composait une image
rarissime, absolument inconnue a cette
époque, et dont nous sommes heureux
de donner ici une reproduction, xylo-
graphiée d’apres (fig. 1) l'original par
Henri Van der Zée, I'un des signataires
de cette étude. ,Le Bon Serviteur,
Chanson nouvelle du Valet a tout faire,
sur l'air Ceux qui voudront“. Dix vers,
dans le bas de limage, donnent l'ex-
plication de la curieuse allégorie qu’elle
représente.

Qui veut servir faisant devoir
Servir son Maitre bien et beau,
Oreilles d’ane doit avoir
Pieds de cerf, groin de pourceau.
N’épargner ni sa chair ni sa peau
Et travailler toujours sans feindre
Porter le feu avec l’eau
XrLOGRAPHILDAPI\E5 LO”iaiNAL UN/QUE AUXAaCHIVES DE RENNES . L0r5 qu1i| eSt beSOin de |1éteindre
PA™ hvan Drf\ Z EE ] ] R

) ) ) N Pour bien servir et loyal étre

1. Le Bon Serviteur. Image populaire du début du XVllle siéecle.

Fac-similé xylographie d’aprés I'original par Henri van der Zée De serviteur on devient Maitre.

I2-
SOdAFIE N, w di

Nous avons cru devoir dans cette citation donner a ces vers l'orthographe moderne, pour
la facilité de nos lecteurs qui ne sont pas Francais.

Nous donnerons plus loin la clef de cette pittoresque .allégorie. En attendant en voici
I’explication :

Le Bon Serviteur doit avoir des oreilles d’ane pour bien entendre les ordres de son
Maitre; des pieds de cerf pour les exécuter rapidement; un groin de pourceau pour accepter

1P. L. Duchartre et René Saulnier, Lib. de France, Paris (1926).

2 C’est, ii ce dernier, que nons devons la documentation relative a cette découverte. Il est l'auteur de charmantes
causeries radiophoniques ,,Rennes il y a 100 ans“ réunies en trois volumes, ou il a su mettre a la portée de tous
une minutieuse érudition, puisée aux innombrables sources des archives départementales d’llle-et-Vilaine.
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sans dégolt toutes les nourritures qu’on lui donne. D’une main il tient le feu pour faire
bouillir I'eau et sur I’6paule il porte les seaux d’eau pour éteindre le feu.

Autour de l'image de Rennes, se déroule, malheureusement rognée sur les cotés, en
raison du format du carton qu’elle composait, une amusante énumération du savoir-faire de
ce domestique modele. D’apres le chansonnier il doit étre a la fois:

Médecin, apothicaire et chirurgien (adroitement, doucement, bravement). Chandelier
et moutardier, serrurier, cordonnier et sellier, boucher, rétisseur, tavernier, boulanger
et patissier, maréchal et charron. 11 doit savoir jouer du violon pour fair danser Mar-
goton, Jeanneton, Madelon, Marie et Franchon. 11 est fort bon musicien, et les filles
I'aiment bien, pour chanter un concert de beaux airs. 11 faut aussi qu’il soit tapissier,
graveur, orfevre, bonnetier et pareillement chaudronnier, bahutier, drapier, fripier, cou-
telier et courtier(?). Bon matelot, il navigue sur les flots, tend les voiles adroitement,
promptement & tous les vents. Il est soigneur de vignes, et des meilleurs, tonnelier,
armurier, épinglier et aiguillier, Cartier, meunier, pelletier, sabotier, galonier...

Il doit en un mot étre brave opérateur sur toutes choses, pas menteur comme arra-
cheur de dents ou vendeur d’onguents, ni charlatan, ni patipatan... et quoi encore? .. J’n
passe, car beaucoup d’autres qualités ou métiers ont disparu dans la partie rognée de I'image.

Vous pensez qu’un valet si bien doué devait étre trés demandé; aussi dit-il en ter-

minant: ?our , . . ,
Ceux qui voudraient m’employer

Mon logis est dans mon quartier
Vous n’avez qu’a demander

Sans parler, songer ni penser
Qui est le valet bien adroit...

Savoureuse nomenclature qui rappelle la boutade de cette femme d’esprit répondant
a I’dnoncé des qualités exigées d’un domestique: ,Si je découvre un homme remplissant
toutes ces conditions, je le garderai comme. ..gendre”.

C’est bien la de I’esprit francais et du meilleur.

Cette image se vendait ,,A Rennes, chez Pierre Bazin, Rue du Puy du Mesnil“. Cette
indication nous permet de la dater des premiéres années du XVllle siecle, car cette rue
a disparu avec le grand incendie qui détruisit les trois quarts de la ville en 1720. Ce Pierre
Bazin exercait le métier de cartier (fabricant de cartes a jouer) autour de 1713.

L’image est une xylographie assez fruste, taillée d’une pointe sans finesse, mais d’un
accent ferme et nettement populaire. Le coloris est un peu descendu par le temps, mais
a l'origine les bleus, les rouges et les jaunes devaient s’apparenter avec les belles couleurs
des images bretonnes.

Telle qu’elle est, c’est une piece intéressante a plus d’un titre. Elle révéle que le Car-
tier Pierre Bazin a aussi édité des images, ce que l'on ne savait pas, mais ce qui con-
firme une fois de plus que bien souvent les fabricants de cartes a jouer furent aussi des
dominotiers. Et cela se comprend, puisque chez les uns et les autres les procédés étaient
identiques: gravures largement taillées dans une planche de poirier, impression au frotton
ou a la presse a vis de bois, coloriage au patron (ce qu’on appelle aujourdhui le pochoir).
lJawna S/.tuka, H 1, 4. 5 26
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Elle montre aussi la disparition d’innombrables images, dont on n’a plus trouvé de trace,

RENE SAULNTER ET HENRI VAN DER ZEE

et qu’un hasard seid ameéne au jour.

Mais elle souléve un autre probléme, celui du théme du ,Bon Serviteur®.
pas de la chanson, qui n’est qu’une amusante nomenclature, se retrouvant parfois dans les
chansons populaires, dans le genre de celle de ,L’Homme sans pareil* et ,La Fille savante“

citées dans l'ouvrage de Ch. Nisard "

Elles se chantaient sur

I’air;

rythme et la méme formule.
1° L’Homme Salls Pareil

A

20

Je me nomme Sans Pareil,
Dans I'inonde ici-bas 2
C’est moi qui conduit le soleil
J’suis de tout état.

J’suis graveur, marchand d’brioches,

Et jfais des sabots.

J’suis tourneur, fondeur de cloches

Fit j’'vends du coco.

J’racommod’ la faience
Je suis accoucheur,

Je fournis dans la finance,
J’suis méme décrotteur.

Je montre |écriture
Et j’fais les couteaux,
Je suis peintre en miniature
Et jferre les chevaux. Etc...

La Fille Savante

Dans Paris un homme se vante
D’faire tous les états,

Moi, j’suis bien aussi savante
Sans faire d’embarras

S’il sait faire des brioches,
Mieux qu’un patissier,
Moi, je fais mieux les galoches

Que les sabotiers

J’suis modiste et couturiére
J'garde les enfants

Puis je vends a la barriére
Des oeufs trois d’six blancs

Je suis bonne giletiéere
Pour les jeunes gens
Puis excellente portiére
Pour fair’les cancans ... etc.

1Ch. Nisard, Les chansons populaires, Dentu, Paris 1867, t. Il, p. 227.

2 Nous attirons I’attention du lecteur qui ne connait que le francais classique, sur les élipses, fréquentes dans les

chansons populaires en France. TL comprendra de lui-méme que ,J’suis* est mis pour ,Je suis*; ,L'monde“ pour

,Le monde“ etc.

Il ne s’agit

J’arrive a pied de ma province. C’est un peu le méme
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C’est, amusant; mais autrement pittoresque est, a notre avis, le theme Ilui-méme du
Bon Serviteur, et sa savoureuse allégorie si curieusement représentée dans la vieille estampe
populaire exhumée de la poussiére des archives de Rennes. Malgré les innombrables images
qui ont passé sous nos yeux, de-
puis plus de trente ans, nous ne Le B on <Skvitevr?”

I’avions jamais rencontré. Quelle
pouvait en étre lorigine?

Or & partir de cette décou-
verte, une série de hasards nous
a menés a travers I’Europe, a la
suite de ce Valet modele.

Dans Ilimage de Rennes, le
costume est trés nettement anté-
rieur au XVllle siécle, ou le nom
de I’éditeur nous permet avec
certitude de la placer. Ce costume
est du XVle siécle, ce qui prouve
bien que si le tirage est de 1700
a 1720, le bois est beaucoup plus
vieux, ou tout au moins avait
été copié sur une estampe plus
ancienne, ce qui était tres fréquent.

Aussi n’avons-nous pas été
étonnés, quand, a la suite de I’Ex-
position ,,Potiers et imagiers de
France” ou figurait le fac-similé
de van der Zée, Mr. Jean Adhe-
mar, bibliothécaire au Cabinet des
Estampes de Paris, nous signala
une gravure semblable dans la

Coll. Hennin 1(flg- 2)' Comme on 2. Le Bon Serviteur. Xylographie anonyme du XVle siécle (Coll. Hennin

peut s’en rendre compte en com- du Cabinet des estampes de la Bibliothéque Nationale de Paris). Dimen-
. sions de I'image H. 0,55 L. 0,25
parant les deux reproductions que g

nous donnons, ce n’est pas le méme bois qui a servi a imprimer les deux images, les traits
ne correspondant pas exactement; mais celle de Rennes a certainement été copiée, et trés
minutieusement, sur lautre, plus habile, dailleurs.

Le premier examen nous incitait a la placer au milieu du XVle siecle. Confirmation nous
a ete donnee par Mr. Brun, bibliothécaire de la Réserve de la Bibliot. Nationale, le savant
spécialiste des éditions de cette époque, qui, avec sa particuliere compétence, reconnut des
labord, dans la rose de gauche, la marque de Jean Dallier, libraire a Paris, sur le Pont

1 Vol. XIl, p. 16. Cet immense recueil factice appartenant au Cabinet des Estampes, réunit plus de 15.000 gra-
vures sur I’'Histoire de France.

267
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St. Michel, a I’Enseigne de la Rose Blanche, entre 1549 et 1575. De plus le texte lui
parut trées nettement imité des caractéres dits ,de civilité“, qui ont été employés a Paris,
pour la premiére fois, par Richard Breton, en 1558. Cette attribution est d’autant plus
certaine que ce libraire a édité en 1569, une bizarre image, vrai ,,Canard“ intitulé: ,Le
Vray Pourtraict d’un monstre né d’une vache... au village de Bellifontaine..  qui a quelque
parenté de facture avec ,Le Bon Serviteur* et dont un exemplaire se trouve dans le recueil
Lestoillel On peut donc affirmer que notre image a été éditée par Jean Dallier, a Paris
entre 1558 et 1575. Nous ignorons, par contre, le nom du graveur.

Elle apporte la preuve que dés le millieu du XVle siecle, ce théme avait été traité en
imagerie, et vraisemblablement reproduit souvent par la suite. Dans I'image de Rennes,
nous retrouvons une si fidele copie de la vieille estampe, que le plagiaire a méme reproduit
la rose, dont il ignorait certainement la signification. Nous connaissons maints exemples de
ces plagiats serviles aux détails révélateurs.

Les sujets allégoriques sont fréquents dans les gravures de la Renaissance: nous avons
vu au Cabinet des Estampes de nombreuses images représentant des personnages mi-hom-
mes, ini-bétes; ,le portraict de I'Homme de bien“ (qui a un lys dans la bouche, parce
que sa langue est diserte, un coeur de lion généreux, un des pieds lourd et faict comme
I'ours), ,le portraict de I'Homme du temps* (qui a aussi des oreilles d’ane) etc. Mais ces
estampes n’ont aucun rapport avec le théme qui fait I'objet de cette étude.

Comment se fait-il (pie nous n’ayons jamais rencontré d’autres images que celles que
nous avons mentionnées plus haut? Pour les familiers de I'imagerie populaire ce phéno-
méne n’a rien de surprenant, il n’est, qu’une preuve de plus du nombre formidable do
ces feuilles qui ont disparu sans laisser de traces. Elles étaient épinglées ou collées sur les
murs, les revers de portes darmoires, le manteau de la cheminée, et laissées a la merci
des méfaits du soleil, de I'hnumidité, des mouches et des mains sans douceur des enfants.
Quand elles étaient abitnées on les jetait pour les remplacer par de plus nouvelles. Tan-
dis que les belles gravures d’artistes étaient soigneusement encadrées, ou conservées dans
des cartons, et précieusement transmises de génération en génération. Comment s'étonner
aprés cela de I’extréme rareté de I'image populaire?

Humbles vestiges du passé, miroir charmant de I"dame du peuple d’autrefois, c’est avec
une vive émotion, et. un peu d’orgueil aussi, que nous avons la conscience de vous avoir
sauvés de la destruction, a laquelle vous condamnait le dédain dont vous étiez entourés
dans notre jeunesse, en vous classant dans nos collections!

Si nous n’avons rien trouvé d’autre en France, sur ce sujet, par contre nous avions
découvert, depuis quelques années déja, que lallégorie du. Bon Serviteur avait été traitée
en Angleterre et en Pologne. Nous avions été mis sur la voie par deux articles du ,Wy-
kehamist“, I’'organe des éléves de Winchester, ou parurent sur ce théme de minutieux
renseignements, dans les N2 des 19 Mars et 4 Novembre 1924, dont le dernier fait allu-
sion a un autre de 1906. C’est toujours ce hasard au rdle bienfaisant qui vient a l’aide
du chercheur!

1 Bibliothéque Nationale, ,Imprimés“ L. a, 25, Fol. 45 du Recueil.
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Il existelau College deWinche-
ster (Hampshire) sur le mur d’un
passage prés de la cuisine, un tableau
(ImX0,80) représentant ,, TheTru-
sty Servant“ qui n’est autre que no-
tre Bon Serviteur, un peu moder-
nisé (I'ig. 5). En effet, William (lave,
cpii sous .le regne de Georges Il
le copia sur une peinture du XVle
siecle, habilla son personnage, pour
faire sa cour au Roi, d’'un unifor-
me Brunswick aux vives couleurs.

Le tableau précédent avait été
peint par John Hoskins (1566—
1658) éléve au College de 1579
a 1584, et qui avait été ,sergeant
at law*“ en 1625. C’est pendant son
séjour a I’Ecole qu’il exécuta ce
portrait, qui datait donc de la fin
du XVle siecle, alors que le Bon
Serviteur du Cabinet des Estam-
pes est certainement plus ancien.

Hoskins non seulement était peintre, mais encore poéte et bon latiniste, et Iallé-
gorie de Winchester est soulignée de quelques vers latins ne manquant pas d’une élégante
concision qu’apprécieront certainement les Polonais qui nous liront, et pour lesquels la langue
de Virgile n’a pas de secret.

3. Le ,Trusty Servant“ (Fidéle Serviteur). Vieille gravure représentant
le tableau du College de Winchester par William Cave (1809)

Effigiem servi si vis spectare prohati

Quisquis es haec oculos pascat imago Luos
Porcinum os quocumque cibo jejunia sedat

ilaec sera concilium ne fluat arcta prernit

Dat patientem asinus dominis jurgantibus aurein
Cervus habet celeres ire, redire pedes

Loeva docet multuin tdt rebus onusta laborem
Vestis munditiem dextera aperta fidem
Accinctus gladio clipeo inunitus et inde

Vel se vel dominum, quo tueatur habet.

1 Ces documents nous ont été communiqués par I’éminent égyptologue le Dr J. Sottas, secrétaire perpétuel de
I'Académie de Marine, ainsi qu’une lettre a lui adressée par Mr. Herbert Chitt y, le savant conservateur des Archives
du célébre Collége, et l'auteur de ces articles, qui a bien voulu, dans cette lettre, donner de nouvelles précisions.
Nous tenons a les remercier, car sans eux nous aurions pu ignorer ce curieux rayonnement de notre Bon Serviteur,
et de cela nous leur sommes trés reconnaissants. Merci aussi, pour ses précieux renseignements, a Mr. Richard Mac-
donald Lucas, l'auteur de I’intéressant ouvrage ,Shakespear’s Vital Secret®.
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Les gu des qui fond visiter la céléebre Ecole ne manquent pas de montrer les vers
anglais qui sur la peinture avoisinent, le texte latin.

A Trusty Servant Portrait Would you see?

This Emblematic Figure well surwey

The Porker’s snout, — not nice in diet shews
.The Padlok shut — no secrets hell disclose
Patient the Ass — his Master’s wrath will hear
Swiftness in Errant — the Staggs Feet declare
Loaded his Left Hand — apt to labour saith

The Vest — his Neatness; Open hand his.Faith
Girt with his Sword — Ilis Shield upon his Arm,
Himself et Master Hell protect from Harm.

Quant a nous, nous ne pouvons resister au plaisir de les traduire ainsi:

Voudriez-vous voir un portrait du fidele Serviteur?

Considérez attentivement cette figure allégorique:

Le groin de porc le montre peu difficile sur la nourriture;

Grace au cadenas fermé, il ne révélera pas les secrets.

Patient comme I’ane, il subira la colére de son maitre;

Les pieds de cerf garantissent sa célérité dans les commissions

Les instruments de sa main gauche décélent son habileté au travail
L’habit, sa propreté, sa main droite ouverte sa fidélité;

Avec I6pée a la ceinture, et le bouclier au bras,

Il protégera son maitre et lui-méme de tout danger.

Ce , Trusty Servant“ o0 nous reconnaissons les traits caractéristiques de notre ,Bon
Serviteur”, est si populaire parmi les éléves et les anciens étudiants du Collége, que son
portrait est reproduit a des milliers d’exemplaires sur des cendriers de porcelaine, ou en
cartes postales et gravures de toute sorte, dans lesquelles figurent aussi les vers latins et
anglais. ,,L’Official Guide*, publié par la Municipalité de Winchester, indique Ilitinéraire
qui permet au visiteur d’aller saluer le célébre portrait dont les éléves sont si fiers (fig. 4).

En résumé la forme anglaise de ce théme est assez sensiblement postérieure a notre
vieille image francaise. Et notons, en passant, que c’est dans un milieu intellectuel que
nous le trouvons, alors que les estampes de la Bibliothéeque Nationale et des archives de
Rennes sont d’un accent autrement populaire. Cependant il est indéniable que la source
d’inspiration est identique.

Mais si le ,,Bon Serviteur* a franchi la Manche, nous le retrouvons aussi a l’autre
bout de I’Europ®, dans le Musée Lubomirski, de Lwéw (Pologne) ou il est devenu: ,Wi-
zerunek Stugi Wiernego* I'lmage du Fidele Serviteur (fig. 5).

Grace a l'inépuisable complaisance de nos amis polonais, nous pouvons mettre sous les
yeux de nos lecteurs une reproduction de cette trés curieuse image avec la traduction trés
exacte du texte. Si la source d’inspiration en est la méme que pour les autres ,Bons



LE BON SERVITEUR 201

Serviteurs”, elle se présente d’une pittoresque fagon, en scénes superposées, singulierement
évocatrices de la vie polonaise a la campagne au milieu de XVlle siécle (elle est datée
de 1655).

Gravée sur bois, d’une pointe candide, qui ne manque pas cependant d’une certaine
habileté, c’est une curieuse estampe, signee M. K., initiales qui jusqu’ici ont gardé leur
secret. Le coloris est vigoureux: le bleu, le carmin, le rouge, le jaune, le rose (presque
violet) et le vert y composent une chaude harmonie de couleurs. Quelques légendes sou-
lignent les traits principaux de la composition en en faisant ressortir toute la saveur (fig. 6).

Les Polonais qui nous liront se reporteront a la reproduction de I'image, mais pour les
autres nous croyons devoir en transcrire la traduction:

,L’Image du fidéle Serviteur*

Au-dessus de la téte du Maitre, sur les tables de la Loi, on peut lire: ,La loi divine
est la crainte du Seigneur”, et au-dessous ,Ayez-la devant .les yeux*' Sous la main du
Serviteur recevant la bourse et

les clefs: ,Vous rendrez compte e <
de votre administration“. Devant m'! En’
le groin: ,Taisez-vous ou parlez HHPFrSk el J[ jas

peu“. Au-dessus des oreilles d’ane:
»Ecoutez beaucoup*. Sur la poi-
trine: ,,Serviteur selon le coeur*®.
Sur le papier qu’il tient a la main:
Faites votre service suivant la
regle
Tout en haut de I'image, le
graveur a cru devoir nous pré-
venir que le petit batiment orné
d’ailes était un ,,moulin®“. Adroite
le mur qui domine le maitre
porte cette inscription: ,0 Ser-

viteur fidéle, entrez dans la joie \*?'1 M? */e M
(le votre Seigneur®. Sur la table f » "NM®» ;
derriere le valet agenouillé s’em- ; [

pilent des pieces de monnaie: J ju
.Voici cing talents que vous jk MAEEEIk jBMHEaP’

m’avez confiés“. Et au-dessus:

»,Voici cing talents que je vous A

rends”. Ts-jé<

'Foutes ces inscriptions consti-
tuent un programme, presqu’un

portrait. Elles sont sGrement in-

spirées de la Parabole évangélique  4‘ peinture du ,Trusty Servant« (Le fidéle Serviteur) du Collége de Win-
., i chester. Gravure extraite du ,,Official Guide“ publié par la Municipalité
des talents confiés aux serviteurs. de Winchester
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ainsi que le texte qui se déroule en deux colonnes, sous I'image. Mais le sujet principal,
la figure allégorique du Bon Serviteur a été puisée aux mémes sources que les estampes

frangpises et le tableau de Winchester.
Comme dans ce dernier le texte de I'image polonaise commence aussi par des vers latins.

Si vis servire tria sunt, quae mente tenebis:
Non divinabis, cave murmur, et esto lidelis.

Le reste du texte, en polonais, est imprimé en caractéres gothiques. Ce sont de chari-
tables conseils au maitre, de saines recommandations au serviteur. La place nous manque

LVWNIC SLVCI WIERNEGO

"
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M TEY
PRZED 0
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+pT|t mam owini 3<bfm lab}- co mi pan 04k <
bym Hucb.tl, .(iotmi poDcja*» Mi«.

5. ,L’image ilu fidele serviteur”. Xylographie populaire de 1655. Original au Musée Lubo-
mirski, Lwéw (Pologne i. Dimensions de la carte 1l 0,38 (celle de I'image 0,21 , L 0,29
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6. La partie supérieure de I'image précédente

pour le reproduire; disons seulement, que, dans un esprit tout évangélique, on explique
les détails de I’allégorie des oreilles d’ane, de la serrure fermant le groin, des pieds de
cerf etc... Nous y trouvons aussi deux vers qui rappellent les deux derniers des images

francaises: ] ) X
Pour bien servir et loyal étre

De serviteur on devient maftre.

L’image polonaise traduit la méme idée sous une forme moins concise, mais sourtout

plus religieuse: ) ) ) L
Alors il faut que tu sois un serviteur fidéle,

Si tu veux étre un Seigneur aussi bien ici-bas qu’au Ciel.

Méme inspiration, dans tout cela, mais traitée avec des mentalités différentes. Ce n’est
plus la gaité frondeuse de I'image rennaise, c’est le mysticisme slave.

Dans I'ouvrage de Ksawery Piwocki: ,La Xylographie populaire en Pologne“l l'auteur
conclut que I'imagerie populaire occidentale est trés riche en thémes profanes, satiriques, histo-
riques et politiques, alors qu’en Pologne prédominent les sujets religieux. Quoique composée

1 Ksawery Piwocki, Drzeworyt ludowy w Polsce, Warszawa, Wyd. Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Prze-
sztoséci, 1934, p. 66 ss., 71 ss.

Dawna Sztuka, R. 1, w. 3. 27
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de scénes de la vie des champs, I’estampe du Serviteur Fidele est représentée d’une facon plus

spécifiguement évangélique,

tandis que I'image francaise est traitée d’un point de vue tout

humoristique; nous dirions, si nous ne craignions d’employer un mot d’argot: pris a la blague.

© e (oi) fai(:fitef)bit bu mat

Jtnpa Comme fut ta tette

©ui tepiffinepiopos {mat.

U/Cetuy quiteuft faire britooir

Reniant foi) maiffre Oiei) et Beau

JEDictffes bafne boi0f auoir

jaiebDe cetf/et gtoing be poireau

laefparsner fa rfjair ne fa peau

3&efongnet toufiouts fane fop fainbre

poitcrfefeuauerfeau

*)if efl Oefoing pont te befiainbie.
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7. Une page du ,Chasteau du La-
bour* de Pierre Gringore, don-
nant la description des attributs
du,,Bon Serviteur“. Photographiée
sur I’exemplaire de Mars 1500 (édi-
tion de Pierre Pigouchet) appar-
tenant a la Bibliothéque Natio-
nale de Paris

espérons que le lecteur y

Certains érudits polonais ont pu croire que ce theme popu-
laire était d’origine allemande. Mais grace aux mémes articles
du Wykehamist nous sommes en mesure de prouver que
la source de tous ces ,Bons Serviteurs* est bien francaise, et
nous sommes heureux de mettre sous les yeux de nos lecteurs
le fac-similé d’une page bien probante du ,,Chasteau du Labour”,
de Pierre Gringore, 1475— 1558 (fig. 7). Cette photographie
a été prise pour nous sur I’exemplaire de la Bibliotheque Na-
tionale de Paris, de I’édition imprimée en caractéres gothiques
par Philippe Pigouchet et ,achevée le dernier jour de Mars
de I'an Mil cing cens pour Simon Vostre, libraire demourant
a Paris en la rue neuve Nostre Dame a lenseigne Sainct Jehan
L’évangéliste“. Le nom de lauteur Gringore figure en acro-
stiche au recto du dernier feuillet

Cette page est la preuve matérielle du bien fondé de notre
thése.

Sous une forme allégorique, si répandue dans la littérature
de la Renaissance, se révéle un esprit humoristique parfois bien
amusant, dans cet ouvrage savoureux, véritable recueil de con-
seils pour tous les métiers, plein d’apercus pittoresques, dont le
chapitre du Bon Serviteur est peut-&tre le plus savoureux. Nous
trouvons au milieu des conseils donnés par Dame Raison, les
traits communs a tous les portraits du fidéle Valet, que nous
avons recontrés en Europe.

Nous ne pouvons malheureusement pas citer de longs pas-
sages de ce poeme charmant, mais il est nécessaire d’en donner
quelques strophes, qui viennent a l'appui de notre thése. Nous
prendra quelque plaisir.- 11 nous a paru bon de conserver au

texte l'orthographe originale; elle ajoute a la saveur de la citation.

1 Bibliothéque Nationale: Res. Ye No 1.351.

celle-ci est la plus ancienne.

Sil advient par nécessité

Que tu te mettes en service

A quelque homme dauctorité
Seigneur, marchant ou de iustice,
Garde toi bien de te monstrer nice,
Ne paresseux, entens-tu bien.

Il'y a dans la méme Bibliotheque d’autres éditions de cet ouvrage
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Sil te reprent de quelque vice,
Endure, ne luy répons rien.

Celuy qui veult faire debvoir

Servant son Maistre bien et beau

Oreilles dasne doibt avoir

Piedz de cerf et groing de porceau ,
Nespargner sa chair ne sa peau

Besongner tousiours Sans soy faindre

Porter le feu avec leau

Sil est besoing pour le destaindre.

Ce sont, presque textuellement, les vers que nous lisons dans le cartouche entre les
jambes du Bon Serviteur francais. Voici maintenant les explications des traits caractéri-

stiques de ce portrait: ]
Par oreilles dasne sentend

Quil fault ouyr et escouter

Et se son Maistre est malcontent
Ne dire mot et le doubler

En ses parolles aiouster

Foy: et faire son mandement.
Nul ne te vouldra hors bouter
Se tu as cest entendement.

Par groing de porceau ie vueil dire
Quelque viande qon te baille

Tu en doibs ton ventre remplire
Sans grumeler vaille que vaille

Tel que on la porte si le taille
Sans avoir la pance gourmande

Ne prens point garde a la mengaille
Je suis raison qui le commande.

Quant au regard des piedz de cerf
Ton Maistre doibvent secourir

Car tu te doibs montrer son serf
Et pour luy ca et la courir

De nuyct et de iour enquerir

Sil luy survient perts et dommaige
Ne labandonner pour mourir

Quand on luy faict aulcun oultraige.

C’est tout I’esprit de cet aimable poéme humoristique que nous retrouvons dans les
,Bons Serviteurs®“ rencontrés en France et dans deux régions européennes si éloignées I'une
de l'autre, mais avec I’'empreinte du génie national de chacun de ces pays: primesautier,

27*
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en France; plein d’humour a froid, en Angleterre; mystique, en Pologne. Il ne faut pas y voir
guelgue mutuelle copie, mais une seule source d’inspiration commune. Chacun a traduit a sa
maniere ce qui l'avait, frappé dans le pittoresque ,Chasteau du Labour“, et c’est la un
exemple manifeste de I’extraordinaire rayonnement des lettres francaises au XVle siécle.

Pierre Gringore (ou Pierre Gringoire, comme il se faisait appeler a la fin de sa vie)
tres connu dans le milieu des Ecoles par ses ,Sotties* et ses ,Moralités”, eut forcément
une influence profonde sur les étudiants, de tous temps férus de théatre. Celui de Grin-
goire, était le plus souvent une amusante et cinglante satire, ou le spectateur mettait
volontiers des noms sur les allégories qui masquaient fort mal les personnalités visées:
genre de spectacle toujours assuré du succés; le sien fut immense. Aussi toutes ses oeuvres
étaient-elles trés populaires dans tout ce petit monde qui vivait a I'ombre de la Sorbonne,
et ou les étrangers étaient en trés grand nombre. Rentrés dans leurs pays ils diffusaient
largement les enseignements qu’ils avaient regus tant de I’Université, qu’au dehors, et
c’est ce qui explique la vogue considérable qu’eurent hors de France toutes les oeuvres
de notre Gringore.

Pour la seule Angleterre, Mr. Herbert C hitty, dit que ,le Chasteau du Labour* y fut
introduit par A. Barclay des 1505, puis par Richard I’ynson en 1505, par Wynkyn
de Worde en 1506— 1510, et nous ne citons que les premiéresl

Il en fut ainsi dans presque toute I’Europe.

Avant de terminer, une question se pose. Ce théme d’origine littéraire est-il vraiment
populaire? Les images francaises que nous avons décrites plus haut présentent trés nette-
ment ce caractére. Quoiqu’ayant sa source dans l'oeuvre du poéte, ce sujet parait bien
avoir été traité par un artisan; soit que la vogue immense de I'Oeuvre de Gringore
ait eu un écho dans I'imagerie populaire, manifestation dont nous avons tant de fois ren-
contré des exemples, soit que lui-méme ait été chercher dans le peuple I’idée pittoresque
du ,Bon Serviteur“. En écrivant ,Le Livre des Métiers* n’avait-il pas glané dans les tra-
ditions populaires ce qui lui avait paru particulierement savoureux?

Pour le tableau d’Hoskins, il n’y a évidemment l& qu’une pochade d’un étudiant, qui
s’est amusé a traduire d’un coup de pinceau humoristique, ce qui l’avait le plus frappé
dans le poéme. Ce n’est pas une oeuvre populaire, dans le sens que nous donnons a cette
épithete, lorsqu’il s’agit de Folklore.

Plus complexe est la question qui se pose a l'occasion de I'image polonaise.

La présence des vers latins qui dominent le texte implique-t-elle, dans ce pays ou cette
langue est d’un usage trés répandu, une culture exceptionnelle, excluant le caractere popu-
laire de I'image? Nous ne le croyons pas. Dans cette xylographie le métier est fruste, la
composition primitive et simpliciste, résumant, dans des scénes superposées sans souci des
regles de la perspective, la vie du serviteur fidéle. S’il est certain que le bois est l'oeuvre
d’un artisan, il est possible qu’il en ait copié le texte dans quelque ouvrage, ou mieux
qu’il lui ait été donné par le curé du village ou le chapelain du Seigneur.

Tout cela ne lui retire pas son carctére d’image populaire.

1 Article du Wykehamist du 4 Novembre 1924.
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Nous avons poursuivi notre enquéte sur ce théme dans d’autres pays d’Europe: en
Italie, en Hongrie, en Tchéco-Slovaquie, en Allemagne, en Suisse, en Suéde, en Norvége,
en Danemarck, en Hollande, en Belgique. Le résultat en a été nul jusqu’ici.

En Hongrie, Mr. Turoczi-Trostl er Jozsef nous a communiqué une plaquette de lui
sur une image populaire hongroise du XVlle siecle intitulée ,Nosce Te Ipsum*“, repré-
sentant une grotesque figure moitié humaine, moitié animale (Cigogne) et copiée sur une
estampe allemande. Mais ce théme n’a aucun rapport avec celui du ,,Bon Serviteur”.

Le résultat négatif de cette enquéte est-il une preuve que ce sujet n’ait pas été abordé
dans d’autres pays? Affirmation bien osée. Car, nous l'avons déja expliqué ici, en matiére
d’imagerie populaire la rareté de ces feuilles est telle que le hasard joue dans leur décou-
verte un rble prépondérant. Ou ne peut donc pas y apporter de dénégation bien absolue.
Ce n’est qu’en 1926 que celle de Rennes fut trouvée a la suite de circonstances fortuites.
Jusque la qui donc se doutait de I'existence de ce théme, qui cependant, nous en avons
la conviction, a d0 étre courant en France dés le XVle siécle? Il y avait bien I'mage du
Cabinet des Estampes, mais combien d’historiens ou d’amateurs de gravures, qui la virent
en feuilletant la Collection Hennin, y ont attaché quelque importance?

Aussi, maintenant que nous avons attiré I|’attention des Folkloristes sur ce theme pitto-
resque, comptons-nous sur la diffusion considérable que ne peut manquer d’avoir la Revue:
,Dawna Sztuka“, pour leur demander de nous aider a compléter notre documentation, en
nous prévenant des découvertes qu’ils pourraient faire dans leur pays sur ce sujet. Nous
les en remercions d’avance: Chercheurs aidons-nous les uns les autres.

»,DOBRY SLUGA*“

STRESZCZENIE

Badania nasze zapoczatkowato ciekawe odkrycie. W Archiwum Departamentalnym w Rennes
archiwariusz i jego asystent znalezli na rozklejonym kartonie oprawy rejestru parafialnego
rycine tak rzadkg, ze mimo, iz od 50 przeszto lat przesunety sie przez nasze rece tysiace
podobnych, tej nie napotkalismy nigdy. Przedstawia ona: ,,Dobrego Stuge* a wiersze, umieszczone
u dotu, wyjasniaja blizej znaczenie tego zabawnego obrazka:

,Kto chce stuzy¢, petnigc obowigzek, stuzy¢é swemu panu dobrze i pieknie, winien mieé
uszy osta, nogi jelenie, ryj wieprza, nie oszczedza¢ ni swego ciata, ni swej skory i pracowac
zawsze nie oszukujac, nosi¢ ogien z woda, gdy zajdzie potrzeba ugaszenia go. Gdy sie stuzy
dobrze i szczerze, ze stuzgcego zostaje sie panem*.

A zatem uszy osta majg mu stuzy¢ do stuchania rozkazéw pana, nogi jelenia do ich
szybkiego wykonywania, ryj za$ dowodzi, ze w jedzeniu jest on malo wybredny. Rycing
te mozna datowac na pocz. XVIII w. ze wzgledu na znajdujagce sie na niej nazwisko fabrykanta
kart do gry w Rennes: Piotra Bazin — jednak str6j posiada cechy wieku XVI. Nie bylismy
tez zdziwieni, gdy nam doniesiono, ze w kolekcji Hennin’a w Gabinecie Rycin Biblioteki
Narodowej w Paryzu znalazta sie podobna rycina, ktérej kopig jest z pewnoscig egzemplarz
z Rennes. Gotyckie czcionki napisu na egzemplarzu paryskim sg jednym jeszcze dowodem, ze
pochodzi on z potowy XVI w. Jakiez jest pochodzenie tej koncepcji?

Poszukiwania rozpoczete po Europie pozwolity nam dzieki dwu artykutom p. Herberta
Chitty, ktore ukazaty sie w ,,Wykehamist*, organie uczniéw stawnego kolegium w Winchester,
odkry¢ dwa inne ujecia tego samego pomystu: w Anglii i w Polsce.
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W powyzszym kolegium istnieje na $cianie korytarza wiodacego do kuchni obraz, przed-
stawiajacy : ,The Trusty Servant”, ktéry nie jest niczym innym, jak naszym ,Dobrym
Stuga , zanglizowanym i troche zmodernizowanym. Obraz sam jest dzietem Williama Cave,
ktory go skopiowat za czaséw Jerzego Il (odmiadzajac jednak stréj stugi) z o wiele starszej
ryciny Johna Hoskinsa (1566— 1658), wykonanej miedzy 1579 a 1584 podczas jego pobytu
w tej szkole. Ow Hoskins byt nie tylko malarzem, ale takze poetg i dobrym latynista, gdyz
wiersze tacinskie, ktore wyjasniajg te alegorie, pochodzg od niego i zapewne zachwycg polskiego
Czytelnika, ktéry przeczyta je w gtdownym tekscie naszego artykutu.

,Dobry Stuga“ przekroczyt wiec kanat La Manche. Te same artykuly pozwolity nam
odkry¢ go w Polsce w formie ,Wizerunku Stugi Wiernego“ z r. 1655 w Muzeum im.
Lubomirskich we Lwowie. Reprodukujemy tu te interesujgcg rycine, ktora powtarza motyw
przez nas wyzej podany, ujety jednak w duchu polskiej sztuki ludowej. Napisy, wyjasniajgce
sceny z zycia stugi wiernego, zaczerpnieto z przypowiesci Pisma $w. o pieciu talentach,
posta¢ jednak samego stugi odpowiada zupeinie typowi, ktory nas interesuje.

Tekst u dotu zaczyna sie od stdw tacinskich, nastepnie w wierszach polskich, drukowanych
gotykiem, anonimowy poeta przeprowadza w stylu ewangelicznym objasnienie atrybutow,
zdobigcych stuge: uszy osle, nogi jelenie itd.

Te trzy ryciny: francuska, angielska i polska przedstawiajg, oczywiscie, ten sam temat,
zmodyfikowany stosownie do temperamentu kazdego z narodow: ujecie francuskie — impul-
sywne, angielskie petne chtodnego humoru, podczas gdy polskie cechuje pewien mistycyzm.
Nie nalezy widzie¢ w nich wzajemnych kopii, lecz tylko jedno i to samo zrédto natchnienia:
niemieckie — jak sadzili niektérzy uczeni polscy, francuskie — jak my twierdzimy. Na
poparcie naszego twierdzenia reprodukujemy tu jedng strone bardzo przekonywajacg z ,,Cha-
steau du Labour* (,Zamek Pracy“), dzieta Piotra Gringore, sfotografowang dla nas
w Bibliotece Narodowej w Paryzu z wydania z 1500 r. Na stronicy tej mamy wyszczegdlnienie
wszystkich zalet, ktérymi winien odznaczaé¢ sie ,Dobry Stuga“, a wiersze te sg prawie
identyczne z tymi, ktére umieszczono u ndg osobnika przedstawionego na wyzej Wwspo-
mnianych rycinach francuskich. Nie ma wiec watpliwosci co do Zrddia natchnienia.

Jest to zarazem przyktad dobitny promieniowania wpltywow pismiennictwa francuskiego
w XVI w. Piotr Gringore (inaczej Gringoire) byt bardzo znany ws$rdd studentéw ze
sw'ych ,Sotties” i ,Moralités”“. Wsréd nich byto wielu cudzoziemcow, ktérzy po powrocie
do kraju ojczystego rozprzestrzeniali szeroko wiedze, nabytg juz to w Sorbonie, juz to poza nig;
w ten spos6b wyjasnia sie niezwykte powodzenie za granicg wszystkich dziet Gringore’a, czego
dowodzg takze liczne przektady obce.

Nie mozemy zakonczy¢ naszych rozwazan bez rozstrzygniecia jednej jeszcze kwestii. Czy
temat ten, pochodzenia literackiego, jest naprawde ludowy? Odpowiadamy: tak — jesli idzie
0 obie ryciny francuskie; jakkolwiek bowiem ich Zrédto tkwi w dziele literackim, przedmiot
sam zostat przez rytownika opracowany samodzielnie. By¢ tez moze, ze albo dzieto Gringore’a
znalazto echo w malarstwie ludowym — co bylo dos¢ czestym zjawiskiem — lub tez, ze
poeta koncepcje ,Dobrego Stugi“ zapozyczyt z literatury ludowej.

Natomiast, obraz Hoskinsa jest jedynie szkicem studenta, ktory pendzlem peinym humoru
chciat odtworzy¢ to, co go ubawito w dziele Gringore’a. Obraz ten bowiem nie ma cha-
rakteru ludowego.

Obraz polski yvyszedt na pewne spod rylca rzemieSlnika: wykonanie prymitywne, kom-
pozycja prosta dowodzg tego nazbyt wyraznie. Tekst i wiersze tacinskie mogt rzemiesinikowi
podyktowac jaki$ proboszcz wiejski, lub kapelan, to jednak nie zmienia jego charakteru.

ProwadziliSmy poszukiwania na ten temat we wszystkich krajach Europy, ale na razie bezsku-
tecznie. Nie tracimy jednak nadziei, a Czytelnikéw ,,Dawnej Sztuki“ prosimy, by zechcieli nam
pomoéc w tym wzgledzie. Dzigkujemy im z gdry. Badacze, zechciejmy sobie wzajemnie pomagac!



WARSZAWSKA RZEZBA KOSCIELNA Z POLOWY XVIII WIEKU
napisat

Wiadystaw TATARKIEWICZ (Warszawa)

Rzezby figuralne w drzewie z XVIII wieku liczag sie w Polsce na dziesigtki tysiepy. Sg to
prawie wylgcznie rzezby kosScielne, figury Swietych. Po zahamowaniu budownictwa kosciel-
nego w dwoch poprzednich stuleciach nastgpito nadzwyczajne jego wzmozenie w XVIII a juz
szczegOlniej okoto potowy tego wieku. Wiele czynnikdéw zlozyto sie na to: zaréwno brak
Swigtyn, jak wzmozenie ducha religijnego i koScielnego, zaréwno wzrost fortun magnac-
kich, jak naptyw zakonéw i zgromadzen religijnych. Zdobiono za$ koScioty zar6wno nowe
jak stare; rzezbiarz musiat do wszystkich dostarcza¢ krucyfikséw i figur do ambon, a zwia-
szcza do oltarzy. Obowigzujagcym bowiem skiadnikiem koSciotow byty oltarze, a obowigzujagcym
sktadnikiem ottarzy cho¢ troche bogatszych byly wéwczas — obok obrazu m— figury Swietyeh.
Nie tylko w nowszych, ale i w starych koSciotach ustawiano oltarze; tej modernizacji ulegty
po prostu wszystkie koScioty dawniejszej Rzeczypospolitej. Stad ta olbrzymia ilos¢ oltarzy
i figur Swietych. Niema wrecz bez nich kosciota w Warszawie, Wilnie czy Lwowie, a nie
inaczej jest na prowincji.

Poziom tych figur nie jest réwny. Sg miedzy nimi znakomite. Ale iloSciowo przewazaja
stabe, przecietne, szablonowe. Produkowane w tak wielkiej ilosci owe figury koscielne wy-
tworzyly pewien schemat w typie, wyrazie, w gescie i technice, od ktdrego wolni byli
tylko wyjatkowi majstrowie. Nawet stawne i rzeczywiscie znakomite oftarze wilenskie
XVII w. (Sw. Jan, sw. Katarzyna, Dominikanie, Wizytki i inne), ktére przez swoj polot,
bogactwo i fantazje stojg na czele nie tylko polskiej, ale calej dwczesnej produkcji, majg
nadzwyczajne zalety architektoniczne, jednak nie rzezbiarskie; umieszczone w nich figury
nie sg na ogdt wybitne, nie wiele odbiegajg od przecietnosci i szablonu.

Najznakomitszymi rzezbami koScielnymi s, jak wiadomo, Iwowskie, znajdujgce sie
w samym Lwowie i w szerokim promieniu dziatalnosci majstrow Iwowskich, po Przemysl
i Lezajsk, Buczacz i Zbaraz. Drewniane figury Swietych u Dominikanéw Iwowskich, w pod-
Iwowskich matych kosScidtkach parafialnych Hodowicy i Nawarii, w Monasterzyslcach i Zba-
razu stanowig szczyty oOwczesnej sztuki. Nie sg dzietem jednego wyjatkowego artysty, jak
przypuszczano pierwotnie, lecz réznych rzezbiarzy i réznych warsztatbw. Mozna odrdznié
przynajmniej trzy niepospolite indywidualno$ci artystow: Sebastiana Fesingera, twoércy rzezb
u Franciszkanéw przemyskich, a zapewne i u Dominikanéw Iwowskich (ktérego nazwisko
wydobyt A. Bochnak)l Antoniego Osifskiego, tworcy pieknych rzezb w Zbarazu (ktorego
odkryt Z. Hornung)2 oraz majstra Pinzla, autora rzezb Iwowskiego $w. Jura i kosciota
w Monasterzyskach (ktorego role wyjasnit T. Mankowski)3 Te dzieta lwowskie stanowig
najwyzsza miare epoki.

1 Adam Bochnak, Ze studiéw nad rzezba Ilwowska w epoce rokoka, Krakéw 1951.

2 Zbigniew Hornung, Antoni Osinski, najwybitniejszy rzezbiarz Iwowski XVIII stulecia, Warszawa 1937.
3 Tadeusz Mankowski, Lwowska rzezb i rokokowa, Lwow 1937.
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1. Warszawa, Kosciot Augustianow. Sw. Hieronim, figura w wielkim ottarzu

Figurami warszawskimi,
cho¢ bardzo licznymi, nie zajmo-
wano sie dotychczas; nie zwracano
na nie uwagi, jak gdyby nie byty
jej godne. W przeciwieAstwie do
Lwowa, gdzie znane sg nazwiska
nie tylko owych trzech znakomi-
tych majstrow, ale tez wielu mniej
wybitnych, tu nie wyptyneto do
niedawna ani jedno nazwisko sny-
cerza. Istotnie, niemato jest po kos-
ciotach warszawskich rob6t stabych.
Sa jednak lepsze i nawet Swietne.

II. Ottarz Karola Bay
u Augustian 6w

o lepszych dziet warszawskiego
snycerstwa XVIII w. nalezy wielki
ottarz w kosciele $w. Marcina, daw-
niej Augustianéw. Reprezentuje on
typ wczesniejszy, ktéry panowat do
lat 40-ych XVIII w.: zdobig go fi-
gury duze, ciezkie, masywne, bez
wyrafinowania form i ekspresji,
jakie miato sie pojawi¢ niebawem;
sg to figury typowo barokowe, je-
szcze bez jakiegokolwiek zwigzku
z tym, co sie w najszerszym zna-
czeniu nazywa rokokiem.

Mozemy wskaza¢ autora tego
ottarza i poda¢ date jego wyko-
nania. Silva Rerum jednego z za-
konnikéw1 podaje informacje na-
stepujaca:

,Ottarz Wielki w Warszawie

u Xiezy Augustyniandw stolar-

ska robotg i ciesielskg do tey
nalezaca Roku 1757 za Prze-
orstwa X. Mikotaja Wodzin-

skiego S. T. 1). p. Karola Bay iest wystawiony. Za robote snycerska razem # 550.

1 Ciekawosci rézne.,, zebrane przez Xiedza Alipiego Niedzielskiego Angustynianina S. T. 1), i tejze Profe-
sora w Warszawie roku 1815, str. LX, rkp. znajdujacy sie w zliorze prof. J. Michalskiego w Warszawie.
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Malowany i ztocimy

|x>lrzeba |). liikas/a Szmuglewi
cza Malarza A<kl 17 )1 za Prze
orslw,i \. liberata W niskiego
S.T. I.
Koku

malowano kiedy i ottarz,

Pniu . W iz\lal. ...Tego/.

lo jest Konny dla W . sg
za co

wszystko wzigt Malarz Szmugle-

Nazwisko Karola Bay, do ostat-
nich czaséw zupetnie nieznane, wy-
ptywa teraz jednocze$nie z dwoch
stron. Kachunki budowy kosciota
Wizytek w Warszawie*, ogtoszone
przez S. dr
wymieniajg go rowniez; wskazujg
nan nawet jako na gtéwnego archi-
tekla, kierownika budowy. Riero-
wat catg budowa, i to jednej znaj-
wybitniejszych iwiekszych budowli
warszawskich Will w.Spetniat lam
czynnos$ci architekta. Tu za$, 96 ko-
Scieli' Aumistianéw miat znow
powierzone czynilosci dekoratora.
Z notatki ks. Niedzielskiego
mika bowiem, ze wykonat ,robote
stolarskg i ciesielskg" okarza.

O#tarz jest ogromny, I>a\
Wy konat go sam, podobnie jak nie
sani wybudowat kosciot Wizytek.
Byl wiascicielem warsztalu, wyko-
ny yujacego roboty zaréwno archi-
tektoniczne, jak i dekoracy jne, sto-
Marskie i snycerskie*. Byt zapewne*
projektodawcg nap(*yvno przed-
siebiore-g oftarza augustianskiego;
natomiast ten ,,architekt” nie rzez-
bit sam : musieli to robi¢ snycerze
pracujacy w jego warsztacie. Abylo
tych snycerzy wielu: figury ottarza
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2. Warszawa, Kos$ciét Augustiandw. Sw. Hieronim, widok z boku

1S. Janina Kraszewska C. R., Materialy do historii bud wy kosciota SS. Wizytek w Warszawie (Biuletyn
Historii Sztuki i Kultury, R. V. nr. 5, 4, Warszawa 1957).

Dawna Sztuku, R. 1, 3
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augustianskiego zbyt roznig sie miedzy soba, by mogty by¢ dzielem tej samej reki. W szcze-
gblnosci odbija od pozostatych figur wielka posta¢ $w. Hieronima (po prawej, na froncie)
ujeta w gwattownym ruchu i gwaltownej ekspresji, o bardzo zywym traktowaniu ciafa,
zapowiadajgca juz nowa faze rzezby XVIII w. (ryc. 1, 2). Snycerze z warsztatu Baya na razie
pozostali bezimienni; jednak ustalenie warsztatu, w jakim wykonane zostaly rzezby augu-
stianskie, daje juz pewne oparcie dla atrybucji warszawskich figur drewnianych z wcze$niej-
szej doby XVIII w.

Wielki olarz u Augustianéw nie nalezy wszakze do najciekawszych prac snycerskich
Warszawy z XVIII wieku. Te pojawity sie nieco pOZniej, w nastepnym dziesiecioleciu.

IIl. Supraport Jana Jerzego Plerscha u $w. Jana

Wsrod warszawskich rzezb koscielnych istnieje grupa prawdziwie wyr6zniajaca sie a bardzo
spoista. Nalezy do niej: 1) supraport w katedrze $w. Jana nad drzwiami wiodacymi z prez-
biterium do zakrystii, 2) ambony u Augustianéw i Dominikanéw, 5) kilka figur w otta-
rzach bocznych u Dominikanéw. Grupa ta obejmuje kilkanascie istotnie wybitnych figur.

Supraport u $w. Jana, przedstawiajacy alegorie Czasu (ryc. 5) zawiera — poza zegarem,
zodiakiem, chmurami
i puttem — dwie fi-

gury :Boga Ojca (ryc.4)
i alegoryczng figure
Czasu (ryc. 5). Na dol-
nym gzymsie ambony
u Augustianéw (ryc. 7)
umieszczone sg figury
$w. Piotra (ryc. 9) i Pa-
wia (ryc. 11); gbra za$
Sw. Augustyn, pioru-
nujacy grzechy, uzmy-
stowione w trzech po-
staciach starcow (ryc.
7, 8). Ambone Domi-
nikanow (ryc.12) zdo-
big réwniez dwie fi-
gury siedzace, miano-
wicie dwaj ewangelisci,
$w. Jan (ryc. 15) i $w.
Marek (ryc. 14). Z fi-
gur ottarzowych tegoz
dtuta u Dominika-
néw zastuguje na u-
wage figura Papieza
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Do tejze grupy nalezat Bachus czy Gambrinus, figurka cechowa, bedaca przed wojng
w posiadaniu zbieracza warszawskiego, W. Kolasiniskiego. Zbliza sie tez do tej grupy wspo-
mniana juz wyzej figura $w. Hieronima w wielkim oltarzu kosSciota Augustianéw (ryc. 1, 2).
Jesli sie rozni, to moze dlatego, ze jest to wielka figura stojaca, podczas gdy najtypowsze
figury tej grupy — na supraporcie, czy na ambonie — sg w pozycji siedzacej i matych roz-
miar6éw. Figur tegoz diuta moze by¢ w Warszawie wiecej: tu zestawione zostaty te tylko,
ktérych tgcznos$¢ nie dopuszcza watpliwosci. .
Grupa ta pochodzi ze $rodka stulecia (ambona Dominikanéw nosi date 1749). Charak-
terem za$ zbliza sie do
niektdrych znakomit-
szych figur lwowskich.
Wszystkie nalezace do
niej figury, przedsta-
wione sg w gwattow-
nym ruchu; cechuje
je silna ekspresja i cha-
rakterystyka skrajnie
naturalistyczna. Sa to
figury meskie, prze-
waznie figury starych
brodatych  mezczyzn.
W szczegbtach nadzwy-
czaj charakterystyczne
sg profile z wydatnymi
nosami przy prosto Scie-
tej dolnej czesci twa-
rzy - rozwichrzone wio-
sy i brody - rece o pal-
cach dtugich icienkich,
najczesciej rozstawio-
nych szeroko i nieregu-
larnie,a zakrzywionych
jakby drapieznie - stopy
waskie i kosciste z dtu-
gimi palcami —dobitnie
przedstawiona musku-
latura suchych ramion
i n6g - niezwykle chu-
de piersi, gteboko obna-
zone. Niemniej charak-
terystyczne dla tej gru-
py rzezb jest traktowa- 4. Warszawa, Kosciét $w. Jana. Supraport, fragment
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nie szat, fantazyjne ide-

koracyjne; ciezkaigru-

ba materia rozktada sie

wielkimi plaszczyzna-

mi i zatamuje w ostrych

kantach; niekiedy zas$,

jak w figurze Czasu

(ryc. 5) —szczegot to u-

derzajacy - jest podbita

w gore, jakby pod ude-

rzeniem wiatru. Wszy-

stkie te szczegolty wy-

rézniajg figury tej gru-

py; ale bardziej jeszcze

og6lne ich ujecie, ich

dynamizm i ekspresja,

a takze mistrzostwo w

oddaniu natury,tgczace

sie w szczegdlny sposéb

z przesadg i deformacja

ksztattow. To wszyst-

ko wyré6znia figury te

zttumu wspodtczesnych,

schematycznych, spo-

kojnych i martwych.

Akta kapituty ko-

Sciota Sw. Janalpozwa-

lajg ustali¢ date i na-

zwisko projektodawcy

jednej ztych rzezb,mia-

nowicie supraportu w katedrze (ryc. 5). Dzieje supraportu zaczely sie w 1744 r., gdy biskup
tucki, ks. Franciszek Kobielski ofiarowat kosciotowi sw. Jana piekny zegar ,cartel ; kapituta
uchwalita wdéwczas, by po naprawieniu (koszta wyniosty 52 zt) umiesci¢ go na odpowied-
nim miejscu. W rok pO6Zniej, powracajac do swej uchwatly, postanowita, by umieszczony
zostat nad drzwiami w prezbiterium, po usunieciu obrazu $w. Barbary, ktory wisiat tam
poprzednio. Woreszcie, jeszcze w rok poOzniej, w czerwcu 1746 r. uchwalita da¢ zegarowi
ozdobne otoczenie (pro cujus horologii ornamento elegantioris structurae coopertimentum);
zaakceptowany zostat projekt arch. Pleysa (juxta delineationem per nobilem Pleys architectum
in papyro datam), a wiceprokuratorowi kapituta powierzyta podpisanie kontraktu z Pleysem
i piecze, by rzecz zostata wykonana szybko, przed zebraniem sie sejmu. W 1746 roku powstat
tedy ow niezwykly supraport. Zegar rokokowy, podtrzymywany przez rokokowego putta,

5. Warszawa, Kosciot sw. Jana. Czas (fragment supraportu)

1 Zob. Aneks na koncu niniejszego artykutu (s. 224).
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/.ostat otoczony zwojami chmur i okolony teczg zodiaku; nad chmurami zostal umieszczony
Bdg Ojciec, a w dole Czas — starzec z kosa. To wszystko tematycznie odpowiadato sym-
bolice zegara. Stylowo za$ stworzyto catos¢ bardzo szczeg6lng; bylo przeniesieniem motywu
glorii Boga Ojca, motywu zwykiego w oharzu, ktory jednak jako supraport stanowi nie-
watpliwie unikat. Rzezbiarsko najciekawsze sg w nim figury Boga Ojca (ryc. 4) i Czasu
(ryc. 5). One to najdobitniej tacza utwér ten z calg wspomniang grupg rzezb.

Tworca supraportu $Sw. Jana — a przeto i calej grupy — byt do niedawna *nieznany.
Teraz znamy go juz dzieki pracy Z. Batowskiegol Jest to Jan Jerzy Plersch, ktérego nazwi-
sko pisano rowniez Pleys.

Grupa niniejsza niezupetnie jest podobna do innych jego dzietl, archiwalnie stwierdzonych.
Nic w tym jednak dzi-
wnego. Byt to bowiem,
podobnie jak K. Bay,
kierownik duzego war-
sztatu, zatrudniajacego
wielu czeladnikow. Z
warsztatu tego wycho-
dzity prace zaréwno
Swieckie, jak koscielne,
zarbwno w kamieniu
i stiuku, jak w drzewie.

Produkcja jego byta

bardzo rozlegta: odkad

Batowski zwrécit nan

uwage, wyptynety no-

we jego dzieta. Poréw-

nanie za$ jego dziet

miedzy soba, chocéby

przezeil Wykonanej g jyjmasterzys]ia? Kosciét parafialny. Fragment posagu w ottarzu bocznym
ambony Wizytek war-

szawskich z ambonami Dominikandéw (ryc. 12) i Augustianéw (ryc. 7) wskazuje, jak rézno-
rodne dzieta wychodzity z tego warsztatu. Prace wychodzity zehA nie tylko do Warszawy:
Batowski stwierdzit jego dzieta w towiczu (w kosciele pijarskim), zapewne mozna mu tez
przypisa¢ krucyfiks ptocki, znajdujacy sie w tamtejszym kosciele poreformackim (ryc. 16).
Na pewno nalezy do tego warsztatu (co moze kiedy$s bedzie potwierdzone archiwalnie) wiele
jeszcze rzezb oltarzowych Warszawy, a takze, jak mysle, rokokowych pomnikéw i tablic
grobowych w kosciotach warszawskich (w katedrze, u Dominikandw, u Reformatéw) a moze
i gdzie indziej w miejscowosciach lezacych w kregu oddziatywan sztuki warszawskiej.
W kazdym razie grupa stwierdzona obecnie nalezy do naczelnych dziet warsztatu.

1 Zygmunt Batowski, Pomnik Tarty w kosciele jezuickim w Warszawie i jego twoérca (Sprawozd. Tow. Nauk.
W arszawskiego, XXVI, Warszawa 1935).
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7. Warszawa, Kosciot Augustianéw, Ambona

IV. Rzezby warszawskie alwowskie,
Plersch a Pinzel

Z danych, jakie tu zostaly przedsta-
wione, wynikajg pewne konsekwencje
ogoélniejszej natury.

Pierwsza dotyczy spraw organiza-
cyjnych. Dane te stwierdzajg facznosé
organizacyjng éwczesnej produkcji rzez-
biarskiej i architektonicznej: architekt
Bay projektowat ottarz, rzezbiarz Plersch
nazywany jest architektem. Tak samo
zresztg i w poprzednim pokoleniu archi-
tekt Tylman projektowat ottarz kosciota
Karmelitow w Warszawie. Inna wiasci-
wos¢ oOwczesnej produkcji: rzezby ko-
Scielne, figury Swietych, wraz z catymi
ottarzami i ambonami byly projekto-
wane i wykonane w wielostronnych
warsztatach. Takimi byly wiasnie war-
sztaty Karola Baya i Jana Jerzego Pler-
scha. Zatrudniaty one licznych czelad-
nikow'; wychodzity z nich prace bardzo
réznorodne. Nie moze byé mowy o tym,
by kierownicy warsztatéw byli wyko-
nawcami wszystkich tych prac: byli naj-
wyzej projektodawcami. Poniewaz za$ oni
dawali swa firme, jest mato prawdopodo-
bne ujawnienie wasciwego wykonawcy.

Druga konsekwencja podanych powy-
zej faktéw jest natury chronologi cz-
nej. Oto rzezby warszawskie, podobne
stylem i poziomem do najlepszych lwow-
skich, sg od nich chronologicznie wcze-
$niejsze. Wszak Pinzla figury u $w. Jura
sg z 1759/60 r., jego rzezby w Mona-
sterzyskach z 1761, starsze rzezby u Do-
minikandw lwowskich zapewne z 1762 r.,
Hodowica otrzymata swe rzezby okoto
1758 r., Nawaria najwczesniej w 1755—
60, Franciszkanie w Przemys$lu po 1758 r.
Ty mczasem ambona u Dominikanow war-
szawskich wykonana zostata juz w 1749 r.,

»
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a supraport w katedrze $w. Jana — juz nawet w 1746 r. Mozna tedy stwierdzi¢, ze
polska rzezba rokokowa, ktéra najliczniej i najSwietniej wystgpita we Lwowie, zaczela sie
w Warszawie.

Kto byt twodrcg tej wczesnej grupy rzezby warszawskiej ? Wywody powyzsze nie pozwa-
lajg przyja¢, by byt nim sam Plersch. Przynosit on kapitule $w. Jana projekt rysunkowy
supraportu, ,,delineationem in papyro datam*®; projekt ten i sama kompozycja rzezby zapewne
byta jego dzietem. Ale zapewne tylko projekt, nie wykonanie. Wykonawcy, archiwa
nie wskazaty i pewnie nie wskaza; tu mozna odwotaé¢ sie tylko do przypuszczen; wszakze
jedno przypuszczenie narzuca sie bardzo stanowczo.

Oto cata ta warszawska grupa rzezb wskazuje uderzajgce podobienstwo z niektdrymi rzezbami
Iwowskimi, ktére zostaty rozpoznane jako dzieta majstra Pinzla, w szczeg6lnosci zas z rzezbami
w Monasterzyskach, ktore sg archiwalnie stwierdzone jako Pinzla. Jesli poréwnac¢ warszawskie
figury starcow, np. $w.

Piotra u Augustianow
i Czas u $w. Jana ze
starcami w Monaste-
rzyskach (por. ryc. 5
z ryc. 6 oraz 9 z 10),
to podobienstwo bije
w oczy; te same czaszKi,
te same charakterysty-
czne profile, te same
wiosy i brody, rece i
nogi, te same szaty sze-
roko rozchetstane iuka-
zujace chude piersi, ten
sam gest i ten sam wy-
raz. Nie dos¢ jest powie-
dzieé, ze rzezbito je po-
dobne diuto; to samo
diuto rzezbito ijedne i
drugie. Nawet rzezbio-
na przez Pinzla figura
$w. Jerzego na kosciele
Sw. Jura we Lwowie,
mimo roznic tematu i
materialu — tam ka-
mienny jezdziec, tu
drewniane figury star-
cow — wykazuje podo-
bienstwo z rzezbami

warszawskimi, chocby 8. Warszawa, Kosciét Augustiandw. Symbole grzechéw (fragment ambony)
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w tym szczeg6lnym podbiciu szat,
jakby pod uderzeniem wiatru,
ktore wystepuje tez w figurze
Czasu (ryc. 6), lub u $w. Pawia
u Augustianéw (ryc. 11). Przy tym
cechy taczace dzieta Pinzla z war-
szawskimi nie sa bynajmniej po-
wszechne w Owczesnej rzezbie,
nawet w Srodowisku Ilwowskim
sg rzadkie, wystepuja wiasnie tylko
w pracach Pinzla. Kto za$ dopatrzy
sie pewnych roznic miedzy owymi
rzezbami z warsztatu Plerscha a
rzezbami Pinzla, to niech zwil-
zy, ze: 1. dzieli je okolo 15 lat,
2. figury warszawskie majg pozycje
siedzacg, ktora zmienia sylwete
i proporcje figur, 5. wreszcie
figury warszawskie, zwlaszcza u
$w. Jana i u Dominikandw zostaty
tak grubo pomalowane, iz zatra-
city poniekad ostros¢ profilow,
cechujacg Pinzla.

Z rozwazah tych wylania sie
nastepujacy wniosek: pracownik
warsztatu Plerscha, ktéry w pig-
tym dziesigtku lat XVIII wieku

9. Warszawa, Kosciét Augustianéw. Sw. Piotr (fragment ambony) Wykona’f SUpiapoit U S\\. Jana

i ambony u Augustianéw i Do-
minikandw, przenidst sie w nastepnym lat dziesigtku, z Warszawy do Lwowa i tam
zatozyt wiasny warsztat. Nazwisko jego nie zostato ujawnione w Warszawie (byt bowiem
tylko wspotpracownikiem warsztatu i pracowat pod cudzg firmg), natomiast jest, znane z terenu
Iwowskiego: nazywat sie Pinzel.

Takie koleje zycia Pinzla ttumaczytyby fakt, Zze archiwa lwowskie, ktore daty tyle wiado-
mosci o innych rzeZzbiarzach XVIII wieku, zwilaszcza ksiegi miejskie i sgdowe, milczg o nim
i nie ujawnity nawet jego imienia. Byt to bowiem przybysz z innej dzielnicy, ktory do-
piero w pdzniejszym wieku pojawit sie we Lwowie.

@) dziejach Pinzla moznaby snué jeszcze hipoteze, Zze pierwotnie nalezat do warsztatu
Karola Baya. Bowiem w wielkim otarzu u Augustianow figura Sw. Hieronima (ryc. 1, 2),
odcinajgc sie od wszystkich innych figur ottarza, fgczy sie natomiast z grupg rzezb, jakie
wykonat Pinzel, pracujgc potern w warsztacie Plerscha. Oltarz ten pochodzi jeszcze z 1757 r.
Moze miedzy r. 1740 a 1750, po Smierci Karola Baya (ktéry nie zyt juz w 1744 r)
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Pinzel przeszedt do warsztatu Pler-
scha. We Lwowie, jego pierw-
sze poswiadczone dzieto — figura
Sw. Jerzego — wykonane zostato
w 1758 r.

W takim razie rokokowa rzezba
lwowska przysztaby z Warszawy.
Zapewne nie cata: Sebastian Fe-
singer, czy Antoni Osinski byli
zapewne autochtonami. Wszakze
wiasnie Pinzel uosabiat najorygi-
nalniejsza, najekspresyjniejszg od-
miane tej rzezby. Za 1gcznoscig
Warszawy i Lwowa przemawia
wiele innych jeszcze podobienistw
na terenie rzezby rokokowej. Np.
w formie ambon i stylu plasko-
rzezb na ambonach albo w formie
glorii, wienczacych ottarze. Podo-
bienstwa te zbyt sg wybitne, by
mogty by¢ przypadkowe.

Warszawa nie byta naturalnie
prazrédiem rzezby rokokowej. liyla
w owym okresie w Scislejszych
niz kiedykolwiek stosunkach arty-
stycznych z Zachodem i nasta-
wiona byfa receptywnie. Posiada-
fa jednak warsztaty, gdzie Pinzel
mogt wyksztatci¢ swoj talent, ktory
ujawnit sie juz w Warszawie,
ale rozkwitt w petni we Lwowie '.

10. Monasterzyska, Kosciot parafialny. Posag w ottarzu bocznym

V. Rzezby ,roko towe

Styl ow'ych rzezb z warszawskiego warsztatu Plerscha i lwowskiego Pinzla niezupetnie
jest tatwo scharakteryzowac¢. Na ogdt bywajg zaliczane do ,rokokowych®“. Ale nazwa to nie-
jednoznaczna.

Rokoko oznacza zasadniczo pewien szczegllny typ ornamentyki, ktory okolo potowy
XVII w. rozpowszechnit sie w Europie. Ot6z owe rzezby warszawskie czy Iwowskie wy-
stepuja — w olarzach czy ambonach — w 1gcznosci z ornamentyka rokokowa: chronolo-
gicznie naleza do tej samej epoki. Wszakze ten, kto nazywa je ,,rokokowymi“, ma na mysli

1 Od tej chwili dziatalno$¢ Pinzla jest znana dzieki T. Mankowskiemu i przedstawiona obszernie w jego powyzej
cytowanym dziele.

Dawna Sztuka. R. 1, z. 3.
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co$ wiecej niz przypadkowa ich zbieznos¢ czasowg z ornamentem rokokowym; ma na mysli
ich tgcznos$é rzeczowa, ktéra daje podstawe do wspolnej nazwy.

Istotnie epoka rokokowa wytworzyta w plastyce figuralnej, w malarstwie i rzezbie
pewne formy, ktore sg jej wlasnoScig i zdajg sie mie¢ te samg osnowe artystyczng, co roko-
kowy ornament. Formom tym — pi'zy naturalnym rozszerzeniu terminu - nalezy sie nazwa

»,fokokowych*. Cechuje je og6lnie elegancja form, Swiatowo$¢ tematow, wdziek wyrazu
i delikatnos¢ wykonania. Epoka rokoka elegancje przektadata nad wielko$¢, tematom
z wspotczesnego zycia towarzyskiego dawata przewage nad wszystkimi innymi, wdziek wolata
od powagi a delikatnos¢ od mocy. Byt to smak nowy, wystepujagcy w przeciwienstwie do
przechodzacej ery baroku, z jego wielkoScig, patosem i mocg, Watteau, Lancret czy St
Aubiu pod wszystkimi tymi wzgle-
dami sa wyrazicielami rokoka, a
tak samo figurki saskie czy tez
nymphenburskie roboty Bustel-
lego. Smak ten nie omingt Pol-
ski; nie omingt tez snycerstwa
i kosciotdw. Niektore figury Iwow-
skie, w szczegolnosci alegoryczne
postaci kobiece z Nawarii czy Zba-
raza, wykonane przez Osinskiego,
odtwarzajg istotnie ,rokokowe“
damy, z naczelnymi zaletami ele-
gancji i wdzieku. Rokokowa ele-
gancja i wdziek cechuje u Domi-
nikanow Ilwowskich nawet figury
zakonnikoéw. Natomiast omawiane
tu rzezby warszawskie cech tych
nie posiadajg: nie majg w sobie
nic z elegancji, $wiatowosci, wdzie-
ku, delikatnosci form.
Epoka rokoka wytworzyta bo-
wiem réwniez sztuke figuralng o
innych cechach. Nie tylko innych,
ale zupetnie roznych: cechuje je
bowiem wyjatkowo silna ekspre-
sja i gwaltowna dynamika. Je-
§li tamta sztuka rokoka odbijata
od baroku, to ta wiasnie konty-
nuowata barok, doprowadzajac go
nawet do form najbardziej skraj-
nych, zaréwno pod wzgledem eks-

11. Warszawa, Ko$ciét Augustianéw. Sw. Pawel (fragment ambony) presji, jak dynamiki.



warszawska rzezba koscielna

Otoz cechy te — ekspresji i dynamiki owe rzezby warszawskie posiadajg istotnie i to
wiasnie w postaci wyrafinowanej i nerwowej. Mozna je takze nazwa¢ ,,rokokowymi“, pamietajac
wszakze, ze sg nimi
nie w tamtym znacze-
niu wdzieku ielegancji,
lecz w znaczeniu ner-
wowosci i ekspresyjno-
sci. Nazwa ,rokoka“
jest tu brana w znacze-
niu jeszcze daleko szer-
szym i luzniejszym;
Scislejsza bytaby nazwa
.fzezb po6z no- baro-
kowy ch*, acz istotnie
powstaty one wtym sa-
mym okresie, co roko-
ko. Dziet tego typu
w XVIII w. bylo wiele,
analogiczne ujecie spo-
tyka sie nie tylko w
rzezbie, ale i w ma-
larstwie Zachodu Zrze-
zbami  warszawskimi,
lubujagcymi sie w eks-
presyjnych postaciach
starcow,szczegotniebli-
ska analogie posiadajg
obrazy Magnasca, tak,
iz chciatoby sie nazwac
snycerza warszawskie-
go ,,Magnaskiem rzez-
by polskiej“.

RzeZby warszawskie
majg jeszcze pewne ce-
chy charakterystyczne:
przede wszystkim rea-
lizm wobec tych in-
dywidualnych twarzy
starcow, ich ragk, nog
i calych postaci, tak
dalekich od wszelkich
kanonow i szablondw.

12. Warszawa. Kosciot Dominikanéw. Ambona g
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Jakze ustylizowana, uproszczona,
zgeneralizowana wydaje sie w'obec
nich rzezba wczesniejszego baroku.
Ale z tag cechg 1tgczy sie inna,
jak gdyby przeciwna: te posta-
cie o realistycznie potraktowanych
twarzach ubrane sg w szaty o nie-
realnej fantastyce. Rzezbiarz
bawit sie tu grg abstrakcyjnych
a ekspresyjnych linij i plaszczyzn
i otrzymat w wyniku te ,,Gewand-
figuren*, jak je nazwal Feulnerl
gdzie szata stata sie rzeczg naj-
wazniejsza i pod jej powtoka pra-
wie zgineto ciato.

Jezeli cechy ekspresji i dyna-
miki stanowity w rzezbach tych
kontynuacje baroku, to znéw rea-
lizm cial wraz z fantazjg szat byly
raczej w przeciwieAstwie do ba-
roku. Byly nowe w stosunku do
baroku, natomiast tgczyty cie z tra-
dycja starsza, niz barokowa: z tra-
dycjg gotycka. Wystarczy wzigc
péznogotycka figure, polska lub nie-
mieckg, wykonang gdzieS okoto
1500 r., by zobaczy¢ jak harmonij-
nie moze taczy¢ sie z ornamentyka
ottarza, pochodzacg z XVIII w., a
co wiecej, posiada wszelkie cechy,
jakimi charakteryzujemy rzezbe
XVII wieku: twarz jest reali-
styczna, szaty za$ fantastyczne,

lo. Warszawa, Koséciot Dominikanéw. Sw. Jan ewang. (fragment ambony) twarz ekspresyjna, szaty potrakto-

1 A. Feulner, Bayerisches Rococo, Minchen 1922, oraz Tenze, Munchner Barockskulptur, Minchen 1922.
Z licznej literatury, poswieconej niemieckiej plastyce XVIII w. (majacej najwiecej pokrewienstwa z polska), wazniejsze
sg ponadto: J. M. Ritz, Fréankisch-bayerisches Rococo, Miinchen 1918; E. Tietze-C onrad, Osterreichische Barock-
plastik, Wien 1920; C. dfiedion-W elc ker, Bayrische Rococoplastik: J. B. Straub, Minchen 1922; L. Bruhns,
Deutsche Barockbildhauer, Leipzig 1925; M. Sauerlandt, Die deutsche Plastik des XVIIlI Jahrb., Minchen 1926;
W. Pin der, Deutsche Barockskulptur, 1935; L. Pr et zell, Salzburger Barockplastik, Berlin 1935; O. Schmitt, Barock-
plastik (im Stadelschen Institut); A, E. Brinkmann, Barockskulptur (Handbuch d. Kunstwissenschaft, T. I __II,
Berlin 1919). Poza tym monograficzne prace przez H. Mayer, H. G. Lempertz, L. Lehman, E. L. v. Stos sei,
E..Leitschuh, H. Kreisel, C, Kruger, M. Kranzbiuler.
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wane dynamicznie, wyciete wielkimi liniami i ptaszczyznami. Takie figury stanowig najblizsze
pokrewienstwo z figurami typu Plersch-Pinzel, oczywiscie réznigc sie od nich niejednym,
jak wyrazem bardziej skupionym,
masg bardziej zwarta, technika
mniej impresjonistyczna.
Streszczajac, mozna powiedziec:
rzezby warszawskie chronologicznie
nalezg do rokoka, ale nie nalezg
do rzezby rokokowej w Scislejszym
sensie stylu elegancji i wdzieku.
Nalezg do ostatniej fazy baroko-
wej sztuki, ktora to faza przypadta
na czas rokoka, a doprowadzita ba-
rokowy ekspresjonizm i dynamizm
do takiej skrajnosci, ze twory jej
odbieglty od wiasciwego baroku,
a zblizyly sie do gotyku.
W grupie tej przodujg iloscio-
wo i jakosciowo rzezby Iwowskie;
ale warszawskie zajmujg obok nich
poczesne miejsce. Jedne i drugie
nalezg za$ do najlepszych w 6wcze-
snej produkcji europejskiej. W po-
tudniowych Niemczech rzezb tego
typu jest wiecej, nie mozna jednak
powiedzie¢, by artystycznie staty
wyzej. Zapewne, typ ten nie jest
oryginalnym tworem polskim. Ale
poczatki jego nie sg tez i w Niem-
czech. Sg faktycznie we Wioszech,
juz u Berniniego, w niektorych
jego rzezbach takich, jak 6w stary
sw'. Hieronim w katedrze sieneil- 14. Warszawa, Kosciét Dominikanéw. Sw. Marek (fragment ambony)
skiej. Pdzniej wszakze we Wio-
szech wzigt goére inny typ rzezby, ten za$ wydal najcelniejsze dzieta na pdéinoc od Alp,
w Niemczech i w Polsce.
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ANEKS

ACTA DECRETAETORDINATIONES VENERABILIS CAPITULIVARSAVI1ENSIS INSIGNIS
ECCLESIAE COLLEGIATAE S. JOHANNIS BAPTISTAE AB ANNO DOMINI 1720-mo
AD ANNUM 1747

Archiwum Kapituty Katedry $w. Jana w Warszawie, VII, 17.

I. Capitulum Generale die 50 Mensis 7bris A. Dni 1744 celebratum. [lJag. 560].

13e Horologio don ato.

Commendatur P. R. I). Procurator! quatenus horologium ab Illmo Dorano praesenti Ecclesiae donatum
et aplicatum indilate et sine mora reparare iubeat illudque in Ecclesia in competenti loco expo-
nere curet.

Il. Capitulum Generale... Feria Secunda post Festum Sanctissimae et Tndividuae Trinitatis die
videlicet 14 Mensis Junij Anno Dni 1745. [Pag. 594].

De Horologio donato.

Recominendatur P. R. Dno Procuratori quatenus horologium ab Illmo et Ressmo Dno Francisco
Kobielski Eppo Luceoriensi huic Ecclesiae Collegiatae donatum et ad usus ejusdem Ecclesiae applicatum
super portarn Sacristiae ad Ecclesiam ingressum habentem «— alias in loco ubi nunc imago S. Barbarae
reperitur exponere curet, illudque in ibidem per aliquem artificem lirmiter collocare et situare dig
netur. Cura vero et attendentia ejus et horologij Adm. Rndo Domino Vieecustodi committitur.

Il. Capitulum Generale... die videlicet G-la Mensis Junii A D. 1746. [Pag. 655].

De Coopertimento circa Horologium.

Cum in anteriori Capitulo statutum sit ul horologium donatum per Illm et Rraum D. Eppum
Luceoriens. ponatur supra fores sacristiae in Ecclesia, pro cujus horologii ornamento elegantioris structurae
coopertimentum juxta delineationem per Nblem Pleys architectum in papyro datam notabilis requirat
expensa; proinde P.P. D.D. qui supra ronsulendo qualitati loci, ubi ex opposito Sacrarum Regiarum
Majestatum commiserunt Admodum R. Vice Procuratori, ut contrdctum cum D. Pleys ineat, et iuxta
delineationem presentatam in Capitulo factis expensis, tarn pro arshitecto quam pro pictoribus et. decimis
collectis pro fabrica Ecclesiae tempestive ante Generalia Comitia ea omnia facienda curet et stemma
IlImi Dni ftppi Luceorien. in loco apto pro memoria oblati horologii apponi jubeat.
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LES SCULPTURES EN BOIS DU XVllle SIECLE DANS LES EGLISES DE VARSOVIE.
RESUME

Treés nombreuses sont les sculptures en bois du XVIlle siecle qui décorent les intérieurs

des églises de la Pologne. Les plus importantes sont celles du Sud-est de la Pologne, notamment
de Léopol (Lwow) et de ces envi-
rons (Nawaria, Hodowica, Mona-
sterzyska, Buczacz etc.); ce sont
elles qui jusqu’ a présent ont
attirée l’attention des historiens.
Celles de Varsovie n’ont pas en-
core été étudiées, bien que certai-
nes d’entre elles offrent un intérét
artistique considérable.

Deux faits relatifs aux sculp-
tures de Varsovie ont été constatés
par l'auteur de cette étude: le
mafitre-autel de I’église St Martin
(autrefois des PP. Augustins) (fig.

1, 2) a été exécuté par Charles
Bay en 1737 et le dessus déporté
a la cathédrale St Jean (fig. 5— 5)
a été fait d’apres les dessins de
Jean George Pleys (ou Plersch) dans
I’atelier de ce. statuaire en 1746.

C’est surtout ce dernier fait
qui est d’importance non seule-
ment parce qu’il concerne une
oeuvre plus originale que les autres,
mais aussi parce que du coup il
fait connaitre I'auteur de plusieurs
autres sculptures de haute valeur
qui certainement ont été exécu-
tées par le méme artiste. Ce sont
surtout les statues qui ornent les
chaires des églises de St Martin
(fig. 9, 11) et de St Hyacinthe
(autrefois des PP. Dominicains
fig. 12— 14).

D’autre part nous savons que
Plersch dirigeait un vaste atelier
QUi occupait nombre de collabo- 15. Warszawa, Kosciot Dominikandéw. Posag w bocznym ottarzu
rateurs et d’apprentis. Les sculp-
tures qui en sortaient, portaient I'empreinte de styles trés différents et il est absolument
impossible qu’elles aient été exécutées toutes par Plersch lui-méine. 1l West pas facile de
dire lequel de ses collaborateurs a travaillé a I'exécution du dessus de porte de la cathé-
drale et aux chaires de St Martin et de St Hyacinthe.

Les archives qui ont révélé [Iatelier ne révélent pas son nom. Mais la ressemblance
frappante avec les sculptures de Léopol et de Monasterzyska (fig. 6 et 10) exécutés
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depuis 1758 par Pinzel nous est de secours. Elle nous permet d’avancer I’hypothese que
Pinzel avant de s’installer a Léopol, ou il n’est connu que depuis 1758, a travaillé
a Varsovie a latelier de Plersch et y a exécuté le dessus de porte de la cathédrale et les
statues qui forment ensemble un groupe important parmi les sculptures du XVllle siécle
dans le capitale polonaise.

16. Ptock, Kosciot poreformacki. Krucyfiks \v wielkim ottarzu
(fragment)
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(Z DZIEJOW ZBIORU RZEZB STANISLAWA AUGUSTA)

napisat

Tadeusz MANKOWSKI (Lwow)

W literaturze naukowej powtarza sie wiadomos¢ o rzezbie Falconeta, znajdujacej si€? w zbio-
rach rosyjskich, przedstawiajgcej Pigmaliona u stop Galatei. Goriainowl opierajgc sie na nie-
wydanych podéwczas jeszcze pamietnikach krola wspomina o tej rzeZbie, ktorg Stanistaw
August miat ofiarowaé cesarzowi Pawtowi 1, razem z druga, przedstawiajacg Prometeusza,
a stanowigcg pendant pierwszej rzezby.

Z nowszych autoréw A. E. Brinckmann2 omawiajac rzezby Falconeta znajdujgce sie w Er-
mitazu, przypisuje mu marmurowg grupe Pigmaliona i Galatei, ktéra miata powsta¢ w r. 1763.
Grupe te, zdaniem Brinckmanna, rzezbit Falconet, wzorujac sie na jednym z obrazéw Bou-
chera. Jadac do Rosji, by stworzyé tam pomnik Piotra Wielkiego, Falconet miat jg przy-
wiez¢ ze sobg do Petersburga w r. 1766, wraz z innymi dzietami swego dtuta. Brinckmann
ma oczywisScie na mysli te samg rzezbe, o ktérej wspominat Goriainow.

RzeZzba ta (ryc. 1) przy rewindykacji dziet sztuki, w mys$l postanowien traktatu ryskiego,
nie powrocita do Polski, lecz pozostata w zbiorach Ermitazu w Piotrogrodzie, skad dzieki
uprzejmosci i staraniom p. Marka Wierzbickiego uzyskatem jej fotograficzne zdjecie. Rewin-
dykacji jej stanety na przeszkodzie wzgledy formalno-prawne. Warto jednak w kazdym razie
przypomnieé, ze pochodzi ona ze zbioréw krdla Stanistawa Augusta, oraz wyjasni¢ sprawe
jej autorstwa, ktora przedstawia sie w sposob do$¢ skomplikowany. Nie jest ona, jak sadzili
powyzsi autorowie, oryginalnym dzietem Falconeta.

W rekopiSmiennym inwentarzu zbioru rzezb Stanistawa Augusta z r. 17953 grupa ta
wymieniona jest jako dzieto Piotra Staggi skladajgca sie z dwoch kawatkéw4. Obok niej
katalog wymienia drugg grupe z marmuru, tego samego diuta, roéwniez w dwoch kawat-
kach, przedstawiajagcg Prometeusza, wraz z drugg postacia meska. Katalog szacuje kazda
/, tych grup po 1200 dukatdéw, nie wspomina jednak, ze pierwsza z nich ma jakikolwiek
zwigzek z Falconetem tak, ze nie znajac dalszych dziejow tych rzezb rnoznaby mniemac,
iz mamy do czynienia z oryginalnym dzietem Staggi’ego.

Piotr Staggi byt bratem rzeZbiarza w stuzbie Stanistawa Augusta — Giovacchina Staggi.
Pierwszy przebywat w Carrarze czy w Livorno, drugi w Warszawie. Zwigzki obu braci ze
sobg staty sie powodem, ze Stanistaw August za posrednictwem Piotra Staggi sprowadzat
ze stynnych tomow w Carrarze bloki marmuru do rzezb a czasem nie tylko sam marmur

6yprfe bt> 1795 r., (Crapue I'oau, OKTHOpi. R. 1908, s. 595, 612).

2 A. E. Brinckmann, Barocksknlptnr 11 (Handbnch der Kunstwissenscliaft, Berlin - Nenbabelsbérg 1919, s. 590);

3 Archiwum lir. Potockich w Jabtonnie, rkp. Szafa VI, Nr. 405.

4 Mit, wedtug ktérego marmurowy posag, dzieto diuta Pigmaliona, w ktérym zakochal sie jego autor, ozyt i stat
sie zywa kobietag imieniem Galatea, zdaje sie by¢ tworem czaséw nowszych. taczy on w sobie dwa mity antyczne,
o Galatei, w ktorej zakochat sie Polifem i o Pigmalionie zakochanym w posagu Afrodyty, ktéry sam wyrzezbit.
Cf. W. H., Roscher, Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und romisclien Mythologie, Leipzig 1897— 1907
1, 1586, 111, 5518.

Dawna Sztuka H. 1, z. 3. 50
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w surowym stanie,
lecz dzieta reki i diuta
Piotra Staggi rzezbione
w marmurze. Byly to
po czesci kopie dziet
rzezby antycznej, arcy-
dziet znajdujacych sie
we Witoszech, po czesci
utwory oryginalne sa-
mego Piotra Staggi.

I tak w r. 1791
przystano z Massa Car-
rara przez Livorno 24
waz marmurowych, za
ktore krél zaptacit 570
dukatéw'.W blizejnie-
znanym nam czasie na-
desztaznéw kopia,, Flo-
ry“ z patacu Farnese2
Piotr Staggi starat sie
zyska¢ wzgledy kréla,
a procz niego takze
i brata krélewskiegoks.
prymasa Michata Po-
niatowskiego.Wiedzac,
ze nie bedzie to bez
odwdzieczenia sie zich
strony, nie wahat sie
przesta¢ od siebie w da-
rze dziet rzezby do
Warszawy. Krdéla ob-
darzyt Staggi wr. 1795
rzezba przedstawiajaca
grupe zwierzat3 kopiowana z antyku. Przedstawiala ona lamparta rozdzierajagcego koze.
Ks. prymas otrzymal rzezbe przedstawiajgcg konia.

Nie znamy daty zamoOwienia u Staggi’ego przez krdla dwoch grup, ktoére nas szczegdl-
niej interesujg: Pigmaliona i Galatei, oraz Prometeusza ozywiajgcego cztowieka. Musiaty one
by¢ na ukonczeniu z poczatkiem r. 1795, gdyz pod datg O lutego 1795 wydat Stanistaw
August nastepujace polecenie:

1. Piotr Staggi, Pigmalion i Galatea. Zb. Ermitazu w Leningradzie

1 Arch. Jabt, rkp. 565 (Szafa Vit Litt. J., Nr. 893).

2 Obecnie w zbiorach lir. Lanckoronskich w Wiedniu. Do zbioréw Lanckoroniskich rzezba ta przeszta w spadku
po Rzewuskich. Ze zbioréw Stanistawa Augusta, w czasie ich rozsypki, nabyt ja Kazimierz Rzewuski.

3 Arcli. Jabt., rkp. 616 (Sz. Il1l. Litt. A, a, Nr. 255).
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oIl faut charger Mr. Blanc de donner ordre a Mr. Henrie Holtz banquier a Livourn
de payer a Mr. Pierr Stagi la somme de sequin do Florence 59 pour I’'emballage de deux
grupps transport de Carrara ou de Livourn et douane de sortie et autres dépenses”.
Lecz grupy te przybyly do Warszawy dopiero w potowie r. 1795, w czasach najtra-

giczniejszych dla kraju, po trzecim rozbiorze. Stanistaw August, przebywal wolwczas juz
w Grodnie i do Grodna skierowat o tym pisemng relacje krdlowi w liscie z 8 sierpnia 17951
przebywajacy w Warszawie Marcello Bacciarelli. List z tej daty donosit tylko krotkb: ,,Sont
a la fin arrivai (s) les deux groups de Stagi....“ Po ich wyjeciu z pak, w trzy dni pdzniej
w liscie z 11 sierpnia 1795 opisywat Biacciarelli swe pierwsze wrazenie na widok tych
rzezb. Pisat, jak zwykle, po francusku, z naleciato$ciami witoskimi:

»Comme jai marqué a V. M. dans ma derniére d’avoir recu les deux groups de Stagi
les quelles sont parvenus en lion état. Il me paressent d’un bon ouvrage; La Galatée sur-
tout a un beau corps, sa fisionomie assai belle et exprime la douceur, assai expressive
est aussi la tette du Pigmalion. Le Promethée esl assai bien ormis les gembes(s), qui
me paroissent. trop pettites a proportion du corps et de la tette. La figure du jeun-
homme assai bien proportionée, en générales les mains me paroissent petittes. Cepen-
dant on ne peu pas bien jugere et examinere se deux groups par la raison que je lai
lessée dans leurs caisses, ne voulent pas les deballer tout en entier a cause qu’il sera
plus facile et avec moins de dangere lorsque il faudra les placere ou de les transpor-
tere ailleurs. V. M. daignera m’honorer de ses ordres la dessus. Comme je marqué il
sont dans le petit thejtre & Lazenki qui form un eboche d’un petit muséum de
sculpture®.

Wraz z obu tymi grupami przybyt z Wiloch jeszcze dotgczony do nich ,un bust plus
grand que nature d’un Aiaxe en casque tirai (s) d’aprés lantique, belle tette“, jak sie
0 rzezbie tej (ryc. 2) wyraza Bacciarelli w liScie z 8 sierpnia 17952 dodajgc, ze Staggi
zada za nig 130 dukatéw.

Wiadomosci o rzezbach tych nadestanych przez Piotra Staggi do Warszawy nie spowo-
wodowaty na razie zadnych decyzji ze strony krola. W liscie z daty Grodno 14 sierpnia
1795, nawigzujac do relacji Bacciarellego, wyrazat Stanistaw August watpliwos$é, czy jemu
samemu bedg sie podobaé, podobnie jak przedtem niegdy$ nie zadowolita go rzezba stano-
wigca kopie Apollina Belwederskiego, ustawionego w tazienkach. ,Laissez les en attendant
dans leurs caisses comtnes elles sont, jusqu’a nouvel ordre“ konczyt Stanistaw August list.
Podobnie co do gtowy Ajaksa w liscie z 12 sierpnia 1795 donosit krol Bacciarellemu :
»Sur la téte d’Ajax je ne vous dirai encor rien aujourdhui“3 Rzezby umieszczone w teatrze
w tazienkach spoczywaly zatem w pakach.

Decyzja Stanistawa Augusta nastgpita dopiero poOzniej, kiedy byly krol przebywat w Pe-
tersburgu. Bylo to juz po Smierci Katarzyny Il. Stanistaw August wybrat je na dar dla
cara Pawita I. Bacciarelli w Warszawie otrzymat polecenie zapakowania rzezb i wystania do
Petersburga. Potwierdzajac otrzymanie rozkazu, pisze Bacciarelli w liscie do kréla z 4 wrze-

1 Arcli. Jabt, rkp. 826 (Sz. VI, Litt. J, Nr. 588).
2 Ibid., rkp. 826 (Sz. VI, Litt. J, Nr. 388).
3 Bibl. Uniw. Warsz,, rkp. 197.

50*
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Snia 1796: je fermerai avec des planches et soins les quatre caisses contenant les deux
groupes de marbres recu de Carrara par Staggi cpii sont digne d’etre anvoyes a qui V. M.
les destine“1l Poniewaz szto przy tym o zachowanie tajemnicy, Bacciarelli zapewnia, ze
»V. M. peut étre sur que je sai me taire“.

Katalog zbioréw krélewskich, wymieniajac obie grupy diuta Staggi’ego, méwi o ich
przybyciu do Petersburga, podajagc date ,arrivé le 7 Aolt 1795“. Jednak zapisek ten
widocznie nie jest Scisty i data jest mylna, gdyz listem z 14 lipca 1797 zazadat znow
Stanistaw August przystania mu obu grup rzezb do Petersburga, a wskutek tego sprawu-
jacy woweczas piecze nad interesami bytego krola koniuszy koronny, Onufry Kicki zarzadzit
w dniu 51 lipca 1797 ekspedycje ich w czterech pakach2 Potwierdzenie odbioru prze
sytki przez Stanistawg Augusta nosi date dopiero 20 listopada (1 grudnia n. st.) 1797.

Otrzymawszy te rzezbe car Pawet | przystat do Stanistawa Augusta szambelana swego
Naryszkina3 by podziekowa¢ za dar i kazat powiedzie¢, ze po zrobieniu piedestatdw obie
grupy beda ustawione w patacu carskim, w sali $w. Jerzego, w czasie najblizszego przy-
jecia dworskiego, ktére byto wiasnie zapowiedziane.

POZzniej obie grupy marmurowe ustawione zostaty w westibulu Patacu Zimowego u wej-
§cia na schody ,Jordanu“, zwane tak dlatego, gdyz nimi schodzit car w dniu Swieta Jor
danu z procesjg ku rzece Newie, by uczestniczy¢ w uroczystosci Swiecenia wody4 W kohcu
obie grupy znalazty sie w muzeum Ermitazu, przeniesione tam w r. 1915,

Takie byly dzieje tych rzezb — jakg byla ich geneza, zanim z pracowni Piotra Staggi
dostaty sie do Warszawy, a nastepnie do Petersburga? Grupa Pigmaliona i Galatei, dzieto
jednego z naczelnych mistrzéw diuta we Francji XVIII w., Etienne Maurice Falconeta,
powstata w r. 1765. Jest nieprawdopodobne, aby Pietro Staggi mdgt po tej dacie, a Scisle
rzecz biorgc, miedzy r. 1791 a 1795 tj. po otrzymaniu zamoOwienia od Stanistawa Augusta
kopiowac te grupe z oryginatow w Paryzu.

Falconet byt kierownikiem artystycznym krolewskiej manufaktury porcelany i z tego
powodu jego tworczos¢ artystyczna byla zwigzana czas dbuzszy najscislej z produkcjg manu-
faktury w Seévresh Do obowigzkéw Falconeta nalezato dostarczanie fabryce modeli. Niemal
wszystkie tez dzieta Falconeta powtarzane byly w porcelanie ,pate tendre“ w manufakturze
sewrskiej, a grupa Pigmaliona i Galatei byla uwazana za najbardziej udane dzieto fabryki.
Powodzenie biscuitu z Pigmalionem i Galateg sprawito, ze po wyjezdzie Falconeta do Rosji
w r. 1766 dla wykonania zaméwionego przez Katarzyne Il posagu Piotra Wielkiego, posta-
rano sie w manufakturze sewrskiej u innego artysty o pendant grupy Pigmaliona. Louis
Boizot modelowat w tym celu druga grupe, ktéra przedstawiata Prometeusza, jak ogniem
skradzionym niebu ozywia cztowieka.

1 Bibl. Krasinskich, rkp. 5509.

2 Arch. Jabt. rkp. 595.

3 Arcli. Gtéwne W arsi., rkp. 29, k. 555. — Louis Ré au, Histoire de I’expansion de I’art frangais moderne (Le monde
slave et orient, Paris 1924, s. 29).

4 AjiCKCaujipT» H. Bcnya, Po3ca/uiHKT> iccnycTBa (Graphie I'oau, Anp-fejib 1909, s. 187), wymienia w$iod rysunkow
G. Quarenghi jeden, przedstawiajgcy parter Zimowego patacu w Petersburgu z grupa rzezby Pigmaliona i Galatel
po lewej stronie.

5 Louis Ré ait, Etienne-Maurice Falconet, Paris 1922, I,
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To toz nie z oryginatdw, lecz wedtug wzoréw w figurkach z porcelany sewrskiej rzezbit

Pietro Stagoi we Witoszech zamoOwione przez Stanistawa Augusta dwie grupy w marmurze
wedtug dziet Falconeta i Boizota. Ponad wszelkg watpliwos¢ stwierdza to takze fakt, ze grupa
Pigmaliona dtuta Piotra Staggi
skfada sie z czterech postaci, tj.
Pigmaliona, Galatei i dwéch amor-
kéw, podczas gdy w oryginalnej
rzezbie Falconeta znajduje sie tylko
jeden ainorek. Lecz za to model
biscuitu manufaktury sewrskiej
wykonany jestw wariancie zdwoma
amorkami i ten szczegdt takze
stwierdza, gdzie szuka¢ nalezy
istotnego wzoru rzezb nabytych
przez Stanistawa Augusta.

W dokonaniu zamowienia ich
przez krola decydowato jego uzna-
nie dla sztuki Falconeta. W r. 1753
w czasie pobytu Stanistawa Augu-
sta w Paryzu, protegowany przez
Me de Poinpadour rzezbiarz miat
juz wyrobione imie, nie byt jednak
jeszcze tym powszechnie uznanym
mistrzem, jakim go zrobity pozniej
wykonane dzieta, nie méwiac onaj-
hardziej monumentalnym, $wiato-
wego znaczenia dla sztuki,pomniku
Piotra Wielkiego w Petersburgu.

W jedenascie lat p6zZniej, w chwili
wstgpienia w Polsce na tron Sta-
nistawa Augusta, rozwinat byt juz
Falconet we Francji zywa dzialal-
no$¢. Byt on wowczas wiasnie jed- 2- piotr StaSP. «lowa A'aksa' zbidr

Maurycego Potockiego w Jabtonnie
nym z artystycznych kierownikéw
krolewskiej manufaktury porcelany wr Sévres. W tym czasie powstaje wieksza cze$¢ jego
petnych wdzieku figurynek, wykonanych w porcelanie pate tendre, przedstawiajgcych kapigce
sie kobiety, bachantki itp., sentymentalnie a zarazem erotycznie pojete typy, o miekkich for-
mach znakomicie modelowanych ciat.

JeslibysSmy mieli sie opiera¢ na inwentarzu krolewskiego zbioru rzezbl to Stanistaw
August posiadat trzy oryginalne dzieta Falconeta. Dwa z nich w drobnych rozmiarach
przedstawiaty nagie kobiety w postawie kleczacej (deux petites baigneuses agenouillées)-

1 Arch. Jabt., rkp. Sz. VI, Nr. 405.
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Trzecie przedstawiato bachantke, siegajaca po winne grono z reki Satyra. Na cokole tej
grupy widniat napis ,Accipe da que*“.

Uznanie dla dziet diuta Falconeta spowodowato, ze nie mogac mysle¢ o oryginale lub
replice grupy Pigmaliona i Galatei dluta samego mistrza, Stanistaw August zamowit jej
nasladownictwo w marmurze u Piotra Staggi.

Odmienne byty losy innej rzezby Staggi’ego dostarczonej Stanistawowi Augustowi réwno-
cze$nie z tamtymi, a mianowicie gtowy Ajaksa naSladowanej z antyku. Typ samej glowy,
a nadto szczegOty niektore, jak pas przechodzacy przez prawe ramie i zapiecie szaty na
lewym ramieniu rzekomego Ajaksa, wreszcie czeSciowo takze ksztatt hetmu, wskazujg na
jego pierwowzdér. Jest nig niewatpliwie grupa Ajaksa z cialem Achillesa, wzglednie, jak inni
chcg, Menelaosa z ciatem Patrokla, znajdujgca sie we Florencji w stynnej Loggia dei Lanzi.
Jest to kopia zaginionego antycznego oryginatu z epoki hellenistycznej, z Il w. przed Chr.,
prawdopodobnie szkolty pergamenskiejt. Na niej wzorowat sie Staggi, kiedy w r. 1795
w swobodnej interpretacji antyku rzezbit gltowe Ajaksa.

Z boku na ramieniu popiersia Ajaksa zamieScit wowczas swoj podpis: Petrus Staggi fecit
MDCCXCIII.

Z czescig krolewskiego artystycznego mienia dostata sie ta rzezba z Warszawy do Jabtonnej,
gdzie obecnie pozostaje w posiadaniu Maurycego hr. Potockiego.

PYGMALION ET GALATEE
(UNE PAGE DE L’HISTOIRE DE LA COLLECTION DE SCULPTURES DU ROI STANISLAS AUGUSTE)

RESUME

Goriainov, parmi les historiens russes, et A E. Brinckmann, parmi les Allemands, attri-
buent a Maurice Etienne Falconet une sculpture représentant ,Pygmalion aux pieds de
Galatée*, qui se trouve aujourd’hui dans les collections de I'Ermitage a Leningrad. Selon
Brinckmann, Falconet l'aurait apportée & Pétersbourg en 1766. Louis Réau ne reconnait
pas cette sculpture pour un ouvrage de Falconet.

La correspondance de Stanislas-Auguste avec son peintre de cour Marcello Bacciarelli,
entretenue par I’ex-roi en 1793— 1795, alors qu’il séjournait a Grodno et a Petersbourg,
nous fait connaitre I’histoire de la commande et de I’'exécution de cette sculpture, ainsi
que d’un autre groupe de marbre qui représente ,,Proméuiée animant I'homme a l'aide du
feu dérobé au ciel*. Elles sont I’'oeuvre de Pietro Staggi, frére du sculpteur Giovacchino
Staggi, qui travailla a Varsovie au service du roi. Pielro Staggi les exécuta a Carrare ou
a Livourne; ce sont des copies d’ouvrages, le premier de Falconet, le second de Boisot,
mais faites sur des reproductions en biscuit de Sévres et non sur les originaux. Les deux
groupes exécutés par Pietro Staggi arrivérent a Varsovie aprés le second partage de la
Pologne; Stanislas-Auguste chargea Bacciarelli de les expédier a Pétersbourg, ou il en fit
présent au tsar Paul ler.

Pietro Staggi avait déja envoyé a Varsovie, pour le roi et pour son frére le primat
Michel Poniatowski, d’autres sculptures, des copies d’aprés l'antique, et une téte d’Ajax,
copie libre d’un fragment du groupe ,d’Ajax avec le corps d’Achille“ qui se trouve a la
Loggia dei Lanzi de Florence; cette téte est aujourd’hui la propriété du comte Maurice
Potocki & Jabtonna.

1 Stwierdzenie wzoru antycznego zawdzigczam prof. Dr. Stanistawowi Gasiorowskiemu i doc. Dr. Kazimierzowi
Bulasowi, ktérzy zechca przyja¢ za to moje najszczersze podziekowania.
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GENEZA POMNIKA MARII AMALII MNISZCHOWEJ W DUKLI

E. Swieykowski t, A. Bochnak2 i T. Markowski3 zajmowali sie niezmiernie ciekawym pomnikiem
Marii Amalii Mniszchowej w Dukli. Pierwszy z wymienionych autoréw opublikowat ten zabytek i opisat
go dokiadnie, drugi zlgczyt go z rzezbag Iwowskag XVIII wieku, a trzeci przypisat rzezbiarzowi Janowi
Obrockiemu. Wszyscy trzej autorowie podnosili warto$é artystyczng pomnika, niezwykto$¢ pomystu, sub-
telno$¢ przeprowadzenia. Istotnie, ws$réd grobowcéw
polskich XVIIl wieku, owych sarkofagéw, tablic, obe-
liskow, kolumn ozdobnych ornamentami czy ubranych
panopliami, pomnik Mniszcliowej wybija sie swojg pro-
stotg, nie przypominajgca niczym tego, co woéwczas sto-
sowano. Na tumbie nakrytej postaniem lezy kobieta
w strojnej sukni (ryc. 1). U$piona to dama, ktora spo-
czela na chwile, podpartszy gtowe rekag (ryc. 3). lluzje
snu podkres$la jej pozycja oraz postanie, potraktowane przez
artyste $cisle wedle wzoru z natury. Pomnik odcina sie
wyraznie od tego, co w rzezbie barokowej polskiej przy-
zwyczailiSmy sie ogladaé. Wystepujace w nim natura-
lizm i prostota sg tak S$wieze i zywe, Zze skalg swojg
przywodza na mys$l dzieta renesansu. To raczej jaki$
przypomniany przez rzezbiarza z XVIII w. temat dawno
miniony, anizeli dzieto epoki rokokowego manieryzmu.

Jest rzeczg interesujacg i godng uwagi, ze pomnik
Mniszcliowej witasciwie nie posiada analogii. Mozemy', co
prawda, w dziejach rzezby barokowej wskaza¢ na pokrewne
pod wzgledem tematu ujecie, przede wszystkim na Ber-
niniego: Smieré bt Ludwiki Albertone, lub Piotra
Legros Mt : Smieré éw. Stanistawa, ale tam temat wrecz
nakazywat przedstawienie postania z postacia ludzka
W Polsce, w Toruniu mamy analogiczny przyktad ale
o0 potora wieku weczesdniejszy. Jest to pomnik krolewny
Anny Wazdéwnej, siostry Zygmunta 111, zm. 1G31 r. Przed-
stawiono jg tam jako lezacg na katafalku. Jest to jednak 1. Dukla, kosciot parafialny, kaplica Pana Jezusa,
przyktad odosobniony. Pomnik Mniszchowej w r. 1773, to nagrobek Marii Amalii Mniszchowej
anachronizm, dla ktérego nie mozna znalez¢ odpowiednika fot. Oddziatu sztuki przy Lw. Urzedzie Wojew6dzkim
wséréd grobowcow wspdtczesnych. Nic nie thumaczy nam
faktu, dlaczego w drugiej potowie XVIII stulecia artysta przedstawit posta¢ zmartej w sposéb juz dawno
nie praktykowany. Czy jest to jakie$ powtdrzenie form przesztych, czy moze daleko posuniete studium
natury? Zagadka pomnika dukielskiego sprowadza sie witasnie do tego pytania.

Przy blizszym badaniu wyjasnia sie, ze pomnik Mniszchowej odpowiada tym samym prawom gene-
tycznym, co S$redniowieczna plastyka grobowcowa na Poéinocy lub renesansowa we Wioszech. Przedstawia
bowiem po prostu zmartego na katafalku, tak jak go wystawiano w XVIII wieku na widok publiczny, zanim
rozpoczety sie uroczystosSci pogrzebowe. Podobnie jak rzezbiarze Sredniowieczni lub renesansowi utrwalali

" Emanuel Swieykowski, Monografia Dukli. Studia do historii sztuki i kultury wieku XVIII w Polsce,
Krakéow 1903, s. 84.

2 Adam Bochnak, Ze studiéw nad rzezbg Iwowska w epoce rokoka, Kiakow 1951, s. 64.

3 Tadeusz Mankowski, Lwowska rzezba rokokowa, Lwoéw 1937, s. 125.
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z poczatku postacie na marach, az wreszcie rozwineto sie z tego kilka typéw grobowca przysciennego czy wolno
stojgcego, tak samo postapit i rzezbiarz dukielski jeszcze w r. 1775, cho¢ na Zachodzie tego juz nie czyniono.

W zyciu polskiej szlachty XVIII stulecia wszelkiego rodzaju obchody i uroczysto$ci zajmowaty osobliwe
miejsce. Gdy za granicg wrodzony cztowiekowi instynkt widowiska wytadowywat sie w teatrach, festy-
nach, balach — to u nas rezyserie obchodéw ujgt w swoje rece Kosciol, a zwiaszcza zakony, nadajagc
im charakter religijny. Koronacje cudownych obrazéw, jak owa berdyczowska, kanonizacje, jak owa
$w. Jana Kantego, a wreszcie $luby i pogrzeby — to byly dogodne sposobnosci dla zastosowania baro-
kowej pompy, niezwyklej parady, niecodziennych pomystéw. Przez tygodnie cale ciaggnety sie te uroczy-
stoéci, dajgc pole domorostym rezyserom, artystom i literatom. Nie znalazty one do dzi§ dnia swego
badacza, a nauka zadawala sie przewaznie ogélnikowym stwierdzeniem, ze wycisnety one niekorzystne pietno
na epoce saskiej. Ale to za mato: uzywano wszak do nich artystow i rzemieslnikéw, ktérzy bramy tryum-
falne stawiali, wymyslali symbole, dekorowali ulice, koscioty i patace. Sztuka ta byta nietrwata i gineta
szybko, a $ladow w naszej kulturze nie zostawita wiele. Jednym z nich jest wasnie pomnik Mniszchowej.

Kto chce pozna¢ owe obchody staropolskie, siegngé musi przede wszystkim do panegirykéw i po-
chwalnych pism, jako do pierwszorzednych zrédet literackich, w ktérych znajdzie opisy bardzo szczego6-
towe, nieraz rozwlekte i gadatliwe nawet, lecz mimo to ciekawe bardzo. Potepione na ogét przez nasza
historie literatury jako dowody upadku, zawierajg czesto pierwszorzedne dane o obyczajach epoki. Czekajg
jeszcze na swego badacza, ktéry we wielu z nich odkryje nieprzemijajagce wartosci fantazji i smaku
sarmackiego. Rzadko natrafi¢ w owych panegirykacli na ryciny. Duchowny, ktéry je pisat dla szlachcica
i drukowat w pobliskiej jezuickiej drukarni, czynit to przede wszystkim dla uzyskania kilku dukatow
nagrody, a nie ekspensowat sie zbytnio na ozdobienie dzietka rycinami. Zresztg grafikéw specjalistow
nie byto w kraju zbyt wielu, a blachy dla kopersztychéw zamawiaé¢ trzeba byto w Gdansku, we Wroctawiu,
jesli nie w Paryzu. Zadawalano sie umieszczaniem na panegiryku herbu dobrodzieja, ktdry czesto

odbijano z klocka z XVI wieku.

Wséréd panegirystéw potowy XVIII wieku miejsce nie-
wiele pocze$niejsze od innych zajmuje reformat wielko-
polski, Benedykt Roszkowski, ktéry wydawal kazania po-
Smiertne i opisy pogrzebow. Bibliografia Estreicheréw no-
tuje pare jego dzietek, z ktérych dwa ozdobione sg obrazkami
malowanymi akwarelg. Sna¢ tanszy byt i dostepniejszy ten
reczny sposéb zdobienia druku niz zamawianie specjalnych
miedziorytéw. Oba panegiryki, o ktérych mowa, dotycza
pogrzebéw. Noszg wymowne tytuly: ,,Obwieszczenie wspa-
niatego pogrzebu Doroty z Dziatynskich Czapskiej“ oraz
»Widok zatobny dwoch znakomitych pogrzebéw Augustyna
Dziatynskiego i Brygidy z DzialyfAskich Czapskiej“. Oba
dzietka drukowano u jezuitéw w Poznaniu (17G2 i 1763).
Pogrzeby odprawiono w Pakosci, w kosciele reformatéw,
ktérzy zmartym winni byli szczegdlng wdziecznos¢, jako
swoim fundatorom i dobrodziejom. Tym réwniez ttumaczy
sie fakt, ze uroczystosci pogrzebowe znalazly w ksiedzu
Roszkowskim swego historiografa. Dzieki doktadnemu opi-
sowi oraz artystycznie nieSwietnym, ale co do szczegotow
doktadnym akwarelom panegiryki Roszkowskiego stanowig
pierwszorzedne zrodto do poznania obyczajéw pogrzebowych
w Polsce z XVIII wieku. Wida¢ z nich, iz autor byt
zamitowany w tego rodzaju uroczystosciach, ze posiadat

2. B. Roszkowski, Widok zatobny, 1762. SI"ak wyrobiony w duchu po6znego baroku i wiedziat, jak
Katafalk Brygidy Czapskiej winny by¢ rozstawione ottarze, katafalki, $wieczniki, jak
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5. Dukla, kosciot parafialny, figura Marii Amalii Mniszcliowej na nagrobku

majg by¢ rozpiete baldachimy i lambrekiny, jakie kolory dobra¢ nalezy, aby ceremoniat pogrzebowy jak
najSwietniejszg otrzymat oprawe. Ws$réd ilustracji tam zalaczonych 1 zwraca nasza uwage szczegoélnie
akwarela przedstawiajgca katafalk z postacig zmartej Brygidy Czapskiej (ryc. 2). Autor taki dotgcza do
tego opis:

~Skoro tylko pierwszych zalu szturméw uspokoito sie wywarcie, natychmiast hojno wysypane
kosciotom i klasztorom jatmuzny, liczno codziennie odprawiane straszliwe Ofiary, sprawiedliwosci
Boskiej dusze $. p. J. W. Wojewodziny wyptacaty. Cialo zas wedlug ozdoby, jaka senatorskiej god-
nosci nalezata, oporzadzone, w pokoju obszernym na tozu paradnym umys$lnie na to przysposobionym
ztozono. toze to co do kosztu bogate, co do ozdoby ksztattne, co do utozenia prawdziwie senatorskiego
tylko ciata godne byto. Poniewaz cate jego ulozenie, nawet i stopnie, czyli gradusy, w samym
adamaszku karmazynowym w'ydawato sie w ten sposob.

Na posadzce, przez caly pokoj suknem karmazynowym wybitej, usadzony byt w $rzodku stopien,
czyli gradus os$miograniasty, na éwier¢ wysoki, calunem adamaszkowym szamerowanym obity, tak
dalece, ze go obok na kilka tokci po ziemi ze wszystkich stron resztowato. Na tym stopniu stato
Llitt parade®, czyli toze samo stolarskim fassonem giete, adamaszkiem po tapicersku wedtug wygiecia
obite. Na wierzchu toza rozciggniony byt drugi caton adamaszkowy szamerowany, opuszczany na
okot brzegéw tozowych, 1 potym w masze i festony pozbierany. Na catonie tak rozpostartym, ustano
dwa materace adamaszkowe, i dwa takiez wezglowia suto szamerowane, na ktérych paradnie ubrane
ciato potozono bez trumny; twarz okryto florg dla ochronienia od much i kurzawy. Nad cialem
rozpiety byt baldekim 2z koputg czyli namiot z podniebieniem kopuly i bretami na cztery rogi
ztotogtowem podbitemi, ktéry w lustrze lame daleko przewyzszat. Obok ustawione na lichtarzach $wiece
jarzece, liczby i wagi, jakich proporcja toza pozwalata. Lampy oliwne na o$miu talerzach srebrnych,
jedna wedle drugiej, wedtug sposobu zmieszczenia sie¢ w talerzu po ziemi rozstawione przy ciele

1 Reprodukowane w A. Brucknera, Encyklopedii staropolskiej, Warszawa 1958, t. Il, :zp. 191 —19+.

Dawna Sztuka, R. 1, z. 3, 51
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gorzaly. Cialo za§ wodami aptecznemi utrzymane byto w czerstwosci cery bez skazenia, pokad sie
licznych i dystyngwowanych gosci wizyty nie skonczyty“.

Makabryczny to troche opis, tak, jak i samo widowisko, zwiaszcza, ze przez blisko trzy tygodnie
z paradg i wsérdd ciaggtych nabozenstw lezato cialo wojewodziny, pokad nie zblizyt sie naznaczony czas
pogrzebu. Ale widaé, takie byty zwyczaje, ktére nikogo nie razity. Odbicie niejako tych zwyczajow wi-
dzimy na pomniku Mniszchowej: lezy ona na katafalku, na ktérym potozono materace, pod gtowe podio
zono jej poduszke, a gtowe obwigzano nawet czepcem, czy moze raczej owg florg — zapewne dla ochrony
przed muchami.

Zastugg jednak rzezbiarza pomnika dukielskiego jest, ze chociaz wzorowat sie na oryginalnym
katafalku z ciatem zmartej — co chciat zaznaczy¢ — jednak nie przedstawitl jej jako niezyjacej. Pragnat
widocznie unikng¢ tak daleko posunietego przykrego naturalizmu i ozywit postaé. Z polskich pomnikéw
renesansowych wzigt motyw podparcia rekg gtowy, bo cho¢ motyw to wioski w swej genezie, to jednak
powszechnie byt u nas stosowany. W lewej rece nie umiescit krzyza, bo zbyt silnie podkreslatoby to
moment S$mierci. Zgodnie z zalozeniem, ze przedstawia osobe nie zmartg, ale u$piong, dat jej do reki
ksigzke, ktora sie wysuwa (ryc. 3).

W ten sposob tlumaczy sie niezrozumialy na pozor temat pomnika dukielskiego i wyjasnia zagadka,
skad w XVIII stuleciu, gdy juz nigdzie nie rzezbiono sarkofagéw z postacig zmartych, nagle na gtuchej
prowincji polskiej powstaje podobny grobowiec. Utrwalenie to pogrzebowego obyczaju senatorskiego,

kt()ry w Polsce XVIII stulecia miat, widaé, szerokie zastosowanie. )
Karol Estreicher

LA GENESE DU TOMBEAU DE MARIE AMELIE MNISZECH A DUKLA

RESUME

Le beau monument funébre de Marie Mniszech a Dukla représente la défunte en position gisante,
comme si elle dormait sur un lit (fig. 1. 3). En 1773, cette facon de présenter la ligure du défunt
est une sorte d’anachronisme; parmi les monuments funébres de ce temps, non seulement en Pologne
mais aussi a I’étranger, on en trouverait difficilement d’analogues. L’art du moyen age et ensuite de la
Renaissance représentait le gisant sur un soubassement en forme de catafalque; mais dés la seconde
moitié du XVIII e siécle, ce parti est abandonné. Le tombeau de Marie Mniszech fixe par la sculpture
les coutumes funéraires polonaises. Le Franciscain (Récollet) Renoit Roszkowski, racontant les funérailles
de Brigitte Czapska (1762), décrit en détail I’aspect du lit de parade sur lequel fut exposée pendant
trois semaines la dépouille de la défunte; Roszkowski ajoute a sa description une aquarelle qui représente
ce lit de parade (fig. 2). Le monument de Dukla correspond a cette description ; le sculpteur a seulement
gardé a la gisante I'aspect de la vie et I’a montrée endormie, pour éviter I’impression pénible d’une
représentation naturaliste.
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SANTI DI TITO 1 JEGO ,POKLON TRZECH KROLI“
W KOSCIELE W KRZESZOWICACH

W kosciele parafialnym w Krzeszowicach, fundacji Artura hr. Potockiego (urn. 1832), wykonanej
przez jego rodzing (kosciét poswiecono dopiero w r. 1874), znajduje sie w bocznej kaplicy obraz przed-
stawiajagcy Pokton Trzech Kréli, sygnowany i datowany : Santi Titi 1596. Podpis tacifiskg ma-
juskutg. Wedtug rekopismiennej ,Kroniki parafialnej“, spisanej przez wspoétczesnego fundacji i budowie
proboszcza, ks. K. .). Sciborowskiego, obraz 6w nabyt w Wenecji (oczywiscie przed rokiem 1832) Artur
lir. Potocki, moze od razu z przeznaczeniom dla nowego koséciota. W kazdym razie rodzina fundatora
ozdobita nim ottarz w bocznej kaplicy, gdzie tez umieScita stary nagrobek Sebastiana Lubomirskiego
z r. 1613. O obrazie wspomniat (na podstawie Kroniki ks. Sciborowskiego) monografista powiatu chrza-
nowskiego 1 ale nie zwroécili na niego uwagi historycy sztuki, tak ze (w niekompletnym zreszta) inwen-
tarzu obcych dziet w Polsce, dodanym przez M. Wallisa do polskiego przektadu Hamannowej ,Historii
Sztuki“ (Warszawa 1934) Santi Titi nie figuruje. Na pieknosci obrazu poznat sie dopiero obecny pro-
boszcz, ks. kanonik Jakub Morajka, i postanowit go umiesci¢ w wielkim ottarzu na miejscu dotychcza-
sowego obrazu wotywnego fundatoréw, pedzla wiedenczyka Kupelwiesera (um. 1862). Obraz, wyjety z ot-
tarza do odczyszczenia, miatam sposobnos$¢ sfotografowaé i zbada¢ w listopadzie 1937 r. a publikuje go
po raz pierwszy w przeSwiadczeniu, ze nalezy go wprowadzi¢ do galerii piekniejszych okazéw malarstwa
wioskiego, zachowanych w Polsce.

0 zyciu i dzietach Santi di Tito, nazwanego tez Santi Titi (1538—1G05) wspomina krotko Vasari,
nazywajac go mylnie Tidi2 ostatnio za§ wszystkie o nim wiadomosci zebrat A. Venturi w swojej Storia
d’arte italiana®. Na jednym z reprodukowanych tam obrazéw4 czytamy wyrazny podpis majuskutg
tacinska: Santi di 'lito Titi. Z wazniejszych szczeg6tdw zycia Santi di Tito wystarczy przypomniec6, ze
urodzit sie on w Borgo San Sepolcro, jako chtopiec przyjechat do Florencji, gdzie uczyt sie u Bastiana
da Monte Carlo, Baccia Bandinelli i podobno u Bronzina. Byt zresztg architektem i malarzem, cenionym
szczegOlniej dla swej znajomosci perspektywy. Od 22 roku zycia do 25 przebywa w Rzymie, w r. 1566
jednak osiada we Florencji, skad w r. 1599 odbywa podr6z do Wenecji. Umart we Florencji, ktorej
szereg kosciotéw (S. Maria, S. Maria del Fiore, S. Maria Novella, S. Croce, S. Salvatore, S. Giuseppe i i.)
obrazami swymi ozdobit. W pracach jego widoczne sg wptywy Andrea del Sarto, Bronzina, Allori’ego,
a nawet Michata Aniota.

Krzeszowicki Pokton Trzech Kroli jest malowany olejng farbg na lipowych deskach (5’10X2'20).
Scena odbywa sie w dzien, mimo ze nad stajenka S$wieci gwiazda. Tto stanowig ruiny stajenki i gteboki
pejzaz. Grupa jest skomponowana w ten sposéb, ze u stdp Madonny z Dziecigtkiem (na podwyzszeniu)
kleczy krol, w towarzystwie stugi, pochylonego nad skrzynig z kosztownoS$ciami, tworzac przekatnie
obrazu, ktérego osrodkiem jest Madonna. Z boku pochyla sie nad Nig $w. Jozef przed nim za$ kleczy
czarny monarcha. Trzeci krél, o miodzieAiczym wygladzie wraz ze stuga z darami wychyla sie z poza
pierwszego, a za nim widniejag glowy trzech giermkdéw, trzymajacych konie, na tle pejzazu skalistego
z szkicowo traktowanymi drzewami. W pejzazu tym tonie tez grupa ludzi z wielbtgdami.

Kolory sa jasne, niewyszukane, ale na og6t udatnie zharmonizowane. Punkt centralny : Madonna —
podkreslony jest jasnosScig zimnej tonacji. Spod ztoto-rudych wioséw wychyla sie twarz o delikatnej ro-
zowo-szarawej karnacji. Suknie ma rézowa, biatawa w Swietle, pomaranczowg w cieniach. Plaszcz zimno-
turkusowo-niebieski. Cieplejsza plame tworzy $w. Jozef, w szarej szacie, zOttym ptaszczu. Bo6zowo-fiolc-
towa suknia murzynskiego krola w szaro-niebieski ,rzucik“ swymi chtodniejszymi barwami harmonizuje

1St. Polaczek, Powiat Chrzanowski w W. Ks. Krakowskim. Monografia liistoryczno-geograficzna. Wyd. Il. roz-
szerzone i uzupetnione przez Br. Gustowicza, Krakéw 1914, str. 258.

2 G. Vasari, Le vite, vol. IX, (Firenze 1853) p. 45; vol. XII (1856) p. 119; vol. XIIl (1857) p. 182.

3 A. Venturi, Storia d’ arte italiana, vol. IX, parte VII, Milano 1954, p. 575 ss.

4 Le sorelle di Fetonte mutate in pioppe, op. cit. fig. 515.

5 Venturi, 1. ¢. — H. W. Singer, Allgem, Kiinstler-Lexikon, 1V, Dritte Aufl. Frankfurt a/M. 1901, s. 425.
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z barwami szat $w. Jézefa, a zloto-czarny rekaw tworzy pozadany akcent. Krol kleczacy utrzymany jest
w tonach zlocisto-zétto-czerwonawych. Podkres$la je zielono-niebieski kapelusz nachylonego shigi w zottym
kaftanie. Klejnoty i nalewka blyszcza metalowymi blaskami. Grupa miodszego kréla ze stuzebnikiem
kolorystycznie dobrze harmonizuje swymi goragcymi barwami (cynober, ciepte zéte, braz, dla ich za$
podkreslenia zielen) z plaszczem kleczacego kréla. Tio stanowi ciemniejsza bragzowo-czerwonawa grupa
z koniem. Roéwnie ciepte sa bragzowe mury stajenki. Pejzaz utrzymany w tonach jasnych i zimnych.
Szaty ludzi z wielbtgdami sg niewyszukane, czerwone, zielone i zo6te. Skaty zielono-brgzowe. Drzewka
na blizszym planie szaro-biatawe, dalsze zimno-zielone. Niemite akcenty wnosi ostro-zielona (miejscami)
trawa i niebo o ,farbkowych“ smugach.

Obraz malowany jest szeroko, niezbyt starannie. Niektore partie (szaly, pejzaz) potraktowane sg po-
bieznie, inne natomiast szczeg6lty, jak np. klejnoty w szkatule, uderzajg zbytnig drobiazgowoscig. Na-
prézno jednak szukalibySmy w twarzach glebszego wyrazu, silniejszej charakterystyki, wyrazniejszych
akcentow. Madonna ma duzo dziewczecego sentymentu, choé¢ miekki owal jej twarzy, wysokie czoto,
ciezkie powieki, prosty nosek, tagodnie wygiete usta i zaokraglona broda nie posiadajg cech bardziej
indywidualnych. Mamy przed sobg miodg panne, wysmukty, o diugiej szyi, miekkich wiosach, wypiele-
gnowanych rekach, ktorej charakteru nie znamy, S$wieto$ci za$ domyslamy sie tylko z nimbu. Rownie
szablonowe, mimo do$¢ dobrego rysunku, jest pulchne Dziecigtko. Swiety Jézef i krol u stép Madonny,
to w swym wyidealizowaniu wyprane z cech indywidualnych typy starcow, bardzo do siebie podobnych.
Najbardziej stosunkowo indywidualny wyraz ma twarz miodzienczego kréla, pociagta, przesubtelniona,
melancholijnie zadumana, o stabym zaroScie. Wyczuwa sie poprzez nig zywy model, gdy reszta figur
przypomina raczej kopiowane wzory.

Obraz jest typowym przyktadem wioskiego manieryzmu z drugiej potowy XVI w. Wigze sie on
bardzo S$ciS$le z innymi dzietami Santi Titiego. Juz ogdlna kompozycja, przejrzysta, spokojna, zlozona ze
zwigzanych grup jest charakterystyczna dla wiekszosci dziet tego artysty. Wilasciwoscig jego jest tez sposéb
oSwietlenia catosci, pozostawiajacy grupe dalszoplanowa w cieniu, jak to widzimy na wczesnym obrazie,
przedstawiajagcym Chrystusa w go$cinie u Marii i Martyl Zestawmy dalsze analogie poszcze-
goélnych postaci. Rrodaci pasterze o nieszczerej stodyczy w twarzy, otaczajacy Dziecigtko w Narodzeniu
(w kosciele S. Giuseppe we Florencji) 2 sg bardzo bliscy starcom krzeszowickim. Nosy ich proste, krotkie,
z lekkim garbkiem, wilosy i brody bardzo miekkie. A miody pasterz o subtelnej smagtej twarzy na
tymze obrazie nalezy do rodziny miodziencow krzeszowickich. Wreszcie dziewczeca Madonna pochyla sie
z tym samym wdziekiem nad pulchnym Dziecigtkiem w kosSciele San Giuseppe i w Krzeszowicach.
Podobng Madonne spotykamy zresztg na poéznym Zwiastowaniu tegoz artysty w S. Maria Novella
we Florencjis. Jest ona nawet tak samo uczesana jak Madonna z krzeszowickiego Poktonu Trzech Kroli.
Ulubionym typem Santi di Tito byli wreszcie owi zadumani, smukli miodziency, z ktérych jeden po-
wtarza sie na innym obrazie w tymze kosciele S. Maria Novella w scenie Wskrzeszenia tazarzal
(Pomaga on tam zdja¢ zastone z gtowy wskrzeszonego).

Rowniez pejzaz Poktonu Trzech Kréli powraca na wioskich obrazach artysty. Tak we wspomnianym
Wskrzeszeniu tazarza na stromo S$cietych skatach rosng delikatne drzewka o szkicowo traktowanych
lisSciach, a podobny pejzaz widnieje i na Zatopieniu wojska Faraonab.

Wykazawszy zwigzek sygnowanego obrazu krzeszowickiego z innymi obrazami Santi di lito, rzuémy
okiem na tgczno$¢ twdrczosci tego artysty z wspoiczesnym manieryzmem wioskim. Schemat kompozycji
Trzech Kroli przypomina sie¢ wyraznie, gdy spojrzymy na obraz o tym samym temacie Aurelia Lomi
w florenckim kosciele San SpiritoG Nalezat on wedlug Morrony do szkoty Rronzina, a wedlug Ral-

1 Por. Venturi op. eft. fig. 312 (Zakrystia kosciota w Arezzo).
2 Ibid. fig. 317.
a Ibid. fig. 324.
4 Ibid. fg. 320.
5 Ibid. fig. 319.
8 Ibid. fig. 420
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Santi di Tito, 1'okton Trzecli Krdli. Krzeszowice, kosciot parafialny.
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dinucciego byt uczniem Cigoli’. Ten Cigoli byt przez cztery lata.uczniem Alloriego, ktéry, jak wspom-
niatam, wywart wpltyw na Santi di Tito ; poza tym i sam Cigoli przejagt maniere Santi di Tito2 Na
Poktonie Trzech Kro6li Lomiego Madonna réwniez jest wiaczona w przekatnie z kleczacym u jej
stop krolem i jego pachotkiem, otwierajgcym skrzynie z kosztowno$ciami. Analogie z obrazem krzeszo-
wickim wykazuje i reszta os6b. ROwniez u Lomiego $w. Jozef umieszczony jest; na prawo. Takze u niego
scena rozgrywa sie na tle ruin stajenki i gtebokiego pejzazu ze skatami, z thumem ludzi i zwierzat. Zreszta
sceneria jest tu znacznie bogatsza i bardziej teatralna. O popularnos$ci takiej wasnie kompozycji u innych
wspotczesnych rnanierystow wioskich Swiadczy takze Pokton Trzech Kroli wenecjanina Leandro
Bassano (1566— 1621) w Borgo San Sepolcro3.

Wreszcie owe przestodzone typy Santi di Tito sg wyrazem wspdtczesnego manicryzinu. Wystarczy
porowna¢ krzeszowickich starcow i pasterzy z Bozego Narodzenia Santi Titi w S. Giuseppe z pa-
sterzami adoracji Cigoli4, aby uzna¢ ich konwencjonalno$é. Kompozycja tego obrazu Cigoli jest tak
bliska Bozemu Narodzeniu w S. Giuseppe, zc mozna powatpiewa¢ o stusznoSci zdania Venturiego, ktéry
widzi tu jedynie inspiracje Correggia i Mnroccia.

Te przypomnienia wystarczajg do stwierdzenia, ze krzeszowicki Pokilon Trzech Kroli tgczy sie Scisle
i z resztg tworczosci Santi di Tito i z p6Zznym manieryzmem wiloskim. Pewne znaczenie posiada on
przez swoja przecietno$¢, reprezentuje bowiem calg galerie pokrewnych sobie malarzy; w dziele Santi
di Tito zajmuje on tym szczytniejsze miejsce, ze innego obrazu na ten temat jego pedzla dotychczs

nic znamy. Krystyna Sinko-Popielowa

SANTI DI TITO ET SON ,,ADORATION DES MAGES* A L’EGLISE DE KRZESZOWICE

RESUME

Dans I’église paroissiale de Krzeszowice se trouve un tableau signé de Santi Titi, datant de I’année
1596 et représentant l’adoration des Mages.

Le tableau est peint a I'huile sur planches en bois de tilleul; ses dimensions sont de 3.10 sur 2.20 m.
Au milieu de la composition bien réussie se trouve la Vierge avec I’Enfant. Debout & c6té — St. Joseph.
Les Mois rendant I’hommage sont accompagnés de garcons d’honneur. Le fond est formé par les ruines
de la chaumiere et un paysage plein de profondeur avec un groupe d’hommes et de chameaux.

Les couleurs sont claires et donnent un ensemble peu original, mais harmonieux. Le dessin est
correct. Le type des personnages — exception faite du roi adolescent — est assez.banal. On le retrouve
sur d’autres tableaux de Santi di Tito, comme par ex. la Nativité dans I’église San’ Giuseppe, I’Annon-
ciation et la Résurrection de Lazare dans I’église Santa Maria Novella a Florence. Il en est de méme
du paysage du tableau de Krzeszowice. Les oeuvres de Santi di Tito sont trées proches des tableaux des
maniéristes italiens de son temps; citons avant tout I’Adoration ~des Mages d’Aurelio Lomi et I’Adoration
des Bergers de Cigoli. Le tableau de Krzeszowice est donc bien représentatif pour son époque — par
ses qualités moyennes surtout.

1 Venturi, p. 751. — Thieme-Becker, Allg. Lexikon d. bild. Kiinsller, Bd. XXIIl, (Leipzig 1929), s. 548.
2 Venturi, p. 690.

3 op. cit,, vol. IX, parte 1V ,'1929, p. 1524, fig. 905.

4 op, cit. I1X, parte VII, fig. 592; Pisa, Museo Civico.
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SLASKIE WITRAZE SREDNIOWIECZNE W ZBIORACH POZNANSKICH

Wiadomos$ci nasze o witrazownictwie w Polsce sg do$¢ skromne. Poza wzmiankami St. Wyspian-
skiego 1 i F. Kopery2 o witrazach dominikanskich w Krakowie, oraz uczonych niemieckich, jak Hei-
sego3, Fischera4 i Schmida6 o witrazach chetminskich, znajdujacych sie dzisiaj w zamku malborskim,
wreszcie poza wzmiankag o witrazach $w. Mikotaja z r. ok. 1420 w Lisewie6 na Pomorzu mamy zaledwie
trzy wazniejsze pozycje naukowe polskie dotyczace tej niegdy$ tak popularnej dziedziny sztuki zdobniczej.
Sg to prace ks. H. Brzuskiego ,,O witrazach $redniowiecznych w koSciele NP. Marii w Krakowie“ 7, Wia-
dystawa Stronera ,,O witrazu S$redniowiecznym w katedrze wloctawskiej* s, wreszcie G. Chmarzynskiego
o S$redniowiecznych witrazach torunskichn. Znane sg ponadto archiwalne zapiski o cechach szklarzy
torunskich, poznanskich, krakowskich. Z tych wzgledéw kazdg dalsza wiadomos$é o witrazach $rednio-
wiecznych uwaza¢ nalezy za bardzo pozadana.

W zbiorach poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk znajdujg sie trzy gotyckie witraze (dotych-
czas nie opublikowane). Przedstawiajg one: 1) Ukrzyzowanie, 2) PrzenajSwietszg Tréjce, 3) Aniota
z tarcza herbowg z wyobrazeniem orta S$laskiego, w znacznej mierze zrekonstruowanego w XI1x wieku.
Dawne okreslenia na kartkach przymocowanych do nich przez zmartego kustosza, dra B. Erzepkiego, opiewaja,
ze pochodza one z zamku w Brzegu, z rezydencji ksiazat Piastowiczéw na Slasku 10. Niestety, blizszych
danych co do samego nabycia tych cennych przedmiotéw nie posiadamy. Przypuszcza¢ jednak nalezy, ze
zostaty one nabyte w drugiej potowie X1X w. we Wroctawiu przez polskiego zbieracza, wiedzionego sen-
tymentem dla pamigtek po $laskich Piastowiezach.

Chronologicznie jako najstarszy wysuwa sie witraz, 60 cm wysokosci i 46 cm szeroko$ci, przedstawiajacy
»Ukrzyzowanie“ (ryc. 1), o typowym tréjosobowym zatozeniu kompozycyjnym. Rzuca sie w oczy przede
wszystkim sylweta ciala Ukrzyzowanego, rozpietego na krzyzu koloru ciemno-fiotetowego, nad ktérym
widnieje tabliczka koloru brudnobiatego, z czarnym napisem w majuskule: Jesus Nazarenus — Rex
Judeorum. Ciato Chrystusa, silnie przegiete w ksztalcie litery S, wykonane z blador6zowego szkta tono-
wanego, przepasane na biodrach biatym perizonium, zwrécone w 3/4 w strone Matki Boskiej, zwisa na
patgkowato rozpietyc h rekach przygwozdzonych do krzyza. Nogi Zbawiciela sa tak zarysowane, ze ponizej
perizonium wystepuje kontur jedynie nogi lewej. Stopy Chrystusa (prawa zatozona na lewg), niezdarnie
narysowane, sg rowniez przebite gwozdziem. Twarz, namalowana czernig i nacechowana silniejszag cha-
rakterystyka rysunkowg niz twarze Matki Boskiej i $w. Jana, pochodzi z innego, pézniej powstatego
witrazu. Szkito z wizerunkiem twarzy osadzono podczas ostatniej restauracji odwrotnie, tak aby uzyskaé
prawidtowe zwrdcenie glowy Chrystusa w strone M. Boskiej.

1St. Wyspianski, Witraze dominikanskie (Rocznik krakowski, t. Il, Krakéw 1899).

2 I'' Kopera, Dzieje malarstwa, t. I, Krakéw 1926 s. 258 n.

3 Heise, Die Ban- u. Kunstdenkmaler der Provinz Westpreussen, Danzig 1887, zesz. V, s. 51 n., tabl. 4 i 5.

4J. L. Fischer, Handbuch der Glasmalerei, Leipzig 1914, s. 95, tabl. 22.

1 R. Sch inid, Schloss Marienburg in Preussen, Berlin 1928, s. 40 n.

0 Denkmalpflege der Provinz Westpreussen 1910, Danzig lc11, tabl. 5.

1 H. Brzuski, O witrazach $redniowiecznych w kosciele NP. Marii w Krakowie, Krakéw 1926.

8 Wt Stroner, O witrazu $redniowiecznym w katedrze witoctawskiej (Prace Sekcji Historii Sztuki i Kultury,
Tow. Naukowego, T. I, Lwéw 1929, s. 71 n.).

9 G. Chmarzynski, Sredniowieczne witraze torunskie (Biuletyn Historii Sztuki i Kultury, t. 1, Warszawa 1955,
nr 1, str. 54 n.). = Tenze, Sztuka w Toruniu, Torun 1954.

10H Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmiiler der Provin Schlesien, Bd. Il, Breslau 1899, s. 524—525. — Wedtug
tego autora zamek w Brzegu zostat wzniesiony miedzy rok. 1296— 1501. Rozbudowano go w XV w., a nastepnie
w XVI w. zamieniono na wspaniatg rezydencje renesansowa. W obrebie zamku wzniesiono za czaséw ks. Ludwika 1
okoto 1590 r. murowang kaplice pod wezwaniem $w. Jadwigi. Chér jej tréjbocznie zamkniety wraz z czterema prze-
stami sklepiennymi w cze$ci wschodniej zachowat sie do naszych czaséw. Zamek w Brzegu stanowigcy kompleks za-
budowan zostat podczas wojny siedmioletniej w znacznej mierze zburzony. Dalsze spustoszenie spowodowat pozar
w r. 1810, az wreszcie w XIX w. zamieniono pozostate zabudowania na magazyny wojskowe.
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Do gtéwnej postaci dostrajajg sie
figury obu Swiadkow tej wstrzasaja-
cej sceny, ustawionych obok krzyza
w schematycznym uktadzie. Po lewej
stronie stoi Matka Boska przyodziana
w powldczystg szate czerwong, zacho-
dzaca na tyt gtowy, okolong réwniez
z6ta aureolg i ozdobng w perekki.
Oblicze Madonny, obwiedzione lek-
kim konturem, jest pozbawione gieb-
szego wyrazu. Lewa reka spoczywa tuz
pod podbrodkiem. Stopy Madonny sg
niewidoczne. Szaty ozywiajg dos$¢ nikte
draperie. Po prawej stronie Ukrzyzo-
wanego widzimy $w. Jana, rysunkowo
potraktowanego podobnie jak posta¢
Najswietszej Panny Marii. Prawa reka
(palce zaznaczone zwyktymi kreskami)
znajduje sie réwniez tuz przy pod-
brodku. Wiosy zaczesane w krotkie
kedziory otaczajg dos¢ wypukie czoto.

Postacie o krepych proporcjach sg
umieszczone na tle dywanika sklada-
jacego sie z kawatkéw szkia koloru
ciemnoniebieskiego, zielonego, czer-
wonego i zoOtego. Boczne obwodki
tworzy szkto koloru zielonkowatego.
Catos¢ wykazuje dobrze sharmonizo-
wang game barw o silnym natezeniu
kolorystycznym.

Witraz byt restaurowany. Swiadcza

]
wane oraz wkiadki ze starego szkia.
Dzietem naprawek — procz glowy Chrystusa Pana — sg dwa kawatki w lewej obwddce z wyobraze-

niem dwdch okien gotyckich (jeden z nich odwrécony do goéry nogami), dalej tréjkatny kawatek tablicy
napisowej, pozbawionej pierwszych zgtosek.

Co sie tyczy techniki wykonania, to witraz ten jest zmontowany wedtug dawnych tradycyj $rednio-
wiecznych. Nie wykazuje on jeszcze zadnych zdobyczy nowatorskich, ptyngcych z Wioch poczawszy od
potowy XIV wieku, i nie zdradza zadnych tendencji do tworzenia obrazu. Pod tym wzgledem rézni sie
on widocznie od witrazu z wyobrazeniem Ukrzyzowania, wykonanego okoto 1570 r. dla kaplicy $w. Ka-
tarzyny na zamku w Karlsztynie I, ktéry stanowi punkt zwrotny w Owczesnym witrazownictwie potud-
niowo-niemieckiego zasiegu. Charakter witrazu, znajdujgcego sie w zhiorach poznanskich, mozna sobie
wyttumaczy¢ nawyknieniami prowincjonalnego warsztatu, pracujgcego nadal wedtug uswieconych dawng
tradycjg prawidet.

Dane stylistyczni?, jak wykonane z r6zowego szkila tuszowanego ciato Chrystusa, przegiete, o niktej
modulacji, cienkich rekach prymitywnie przyczepionych do torsu, jak otulone w miekko udrapowane
szaty przysadziste postaci Matki Boskiej i $w. Jana, z twarzami pozbawionymi indywidualnego wyrazu

1J L. Fischer, 1 c. tabl. 21. Ukrzyzowanie z Il pot. XIV w. na zamku w Karlsztynie. — H. Sclimitz, Die
Glasgemiilde des Kdnigl. Kunstgewerbemuseums in Berlin, Berlin 1915, ryc. 43.
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emocjonalnego, z wilosami ufryzowa-
nymi w krotkie loki, wreszcie rysu-
nek prymitywnie wykonany wy#acznie
czarng kreskg oraz wybitnie plaszczy-
znowe ujecie sceny przemawiajg za
tym, aby witraz ten umiesci¢ w kon-
cowej fazie XIV w.1 jako najstarszy
znany nam zabytek $laskiego witra-
zownictwa.
u

Drugi witraz, z wyobrazeniem Sw.
Trojcy (ryc. 2), 58 cm wys., 43 cm
szer., pochodzacy wedle zapisku mu-
zealnego réwniez z Brzegu, budzi nie
mniejsze zainteresowanie. Wyglad jego
jest nastepujacy : Na z6ktym tronie
w Kksztatcie skrzyni bez zapiecka siedzi
w majestatycznej pozie Bdg Ojciec,
trzymajacy oburgcz poprzeczne ramie
krzyza w formie duzego T, koloru
z6kego, o wyraznie zaznaczonych sto-
jach drzewa. Na Kkrzyzu zwisa roz-
piete cialo Chrystusa Pana. Sylweta
postaci Boga Ojca, z nadmiernie duzg
gltowg otoczong z4ttym nimbem o pro-
mienistym deseniu, 0 bujnym zaroscie
i wiosach zaczesanych w wydatny wa-
tek i opadajgcych po ramiona, jest
w proporcji zbyt szeroka.

Posta¢ Chrystusa przysadzista, gto-
wa mocnho przechylona, otoczona réw- 2. SW Tréjca z 1410 20 I, Brzeg (?)'. Poznan, Muzeum W ielkopolskie,
niez nimbem deseniowanym, tors bar-
dzo wychudzony; nad krzyzem unosi sie Duch Swiety w postaci golebicy, zlatujagcej pionowo w kie-
runku gltowy Zbawiciela. Scena ta jest umieszczona na tle dywanika zlozonego w goérnej czeSci z mo-
zaiki ze szkiet czerwonych i fioletowych o jasniejszych deseniach liSciastych, ponadto z kawatkéw szkia
zielonego i zo6tego odpowiednio tuszowanych. U géry po prawej stronie na jednej plytce zotego szkia
widoczny motyw architektury gotyckiej (drzwi osadzone we wneku z boczng kolumienkg), ktéry pochodzi
przypuszczalnie z innego witrazu. Obwdédki boczne, bardzo razace, sktadajg sie ze szkiet nowoczesnych,
nie tuszowanych.

Pewne szczeg6ly witrazu, jak tron zaznaczony w perspektywie, cho¢ bardzo jeszcze nieSmiato potra-
ktowanej, deseniowanie tta na wzo6r tkaniny, posta¢ Chrystusa o glowie owalnej a silnie przechylonej
i spoczywajacej na grubych ramionach krzyza, o klatce piersiowej koscistej, w gore podciaggnigtej, o rekach
rozpietych prawie horyzontalnie i nogach kurczowo wyprezonych (partie powyzej kolan uzupetniono
pézniej) swym ujeciem formalnym przemawiajg za tym, ze witraz ten powstat w pierwszych latach
XV stulecia. Cechy jego stylistyczne wywodza sie w zasadzie z witrazownictwa poludniowo-niemieckiego,

1 K. Kiunstle, Ilkonographie der Christlichen Kunst, Freiburg 1928, s. 467. — E. Male, L’Art religieux de la
fin du moyen-age en France, Paris 1908, s. 84.
*F. Burger, Die deutsche Malerei, Berlin 1915, ryc. 51.

Dawna Sztuka, K, I, z. 3. 52
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a zwilaszcza czeskiego, ktérego wplywy, zataczajagce w koncu XIV wieku szerokie kregi, docierajg na te-
reny potudniowych Niemiec, a dalej na péinoc do miast krzyzackich ’, jak Torunia, Chetmna, Lisewa,
Malborga. Pewne szczegdty wigza go niewatpliwie z malarstwem $lgskim tych czaséw. J)uza gtowe Boga
Ojca, z uktadem wioséw przypominajacym jakby peruke, odnajdujemy na $ciennym obrazie z korca
XIV w. w koSciele w Starym Bielsku 2, wyobrazajagcym ,Pocatunek Judasza“. Na wroctawskich znéw
Ukrzyzowaniach z r. ok. 1420 i uderza silne przechylenie gtowy Chrystusa oraz ukitad rgk rozpietych
horyzontalnie na grubych ramionach krzyza. Szczegdty te wystepujg w tych Ukrzyzowaniach niewatpliwie
w szlachetniejszej redakcji, co da sie wytlumaczy¢ ich p6Zzniejszym powstaniem. Na karb tkwigcej w kon-
serwatyzmie pracowni prowincjonalnej moznaby potozyé wiasciwoséci dekoracyjne witrazu, w ktérym
przewaza zo6ty kolor, podobnie jak ptaszczyznowe ujecie draperii do$¢ mato rozwinietych.

Pod wzgledem ikonograficznym wykazuje wspomniany witraz monumentalnie zatozong kompozycje
tzw. ,Gnadenstuhl“* znanego juz w XII stuleciu, do ktorej powracajg w p6zniejszych epokach najwy-
bitniejsi reprezentanci sztuki europejskiej. Motyw ten w spusciznie malarstwa $lagskiego wysuwa sie na

plan pierwszy w obrazie $w. Trdjcy
z Szonowa z ok. 1360 r.6, zdradzajgcym
w swej fakturze wyrazne cechy potud-
niowo-czeskiego malarstwa; obraz ten
jednak co do wartosci artystycznej
znacznie przewyzsza poziom nhaszego
witrazu. W polskiej sztuce gotyckiej
Trojce Sw. w takiej kompozycji znamy
z graduatu teczyckiego z 1467 r.°
a zwiaszcza z obrazu cechowego ma-
larstwa w kosciele w Witowie7, przy-
pisywanego warsztatowi matopolskiemu

z poczatku XVI stulecia.

1l
Z trzeciego witrazu (ryc. 3), ktéry ma
pochodzi¢ réwniez 7 zamku w Brzegu,
zachowaly sie zaledwie fragmenty dol-
nej czesci. Zastuguje na uwage zwia-
szcza bialy orzet Slgski z potksiezycem
na piersiach. Orzet ten o rozpostartych
5. Orzet $laski z ok. 1500 r. Brzeg (?). Poznan, Muzeum W ielkopolskie skrzydtach zostat wytrawiony na tarczy
, koloru czerwonego (dolna potowa tar-
czy nowa). Tarcze herbowg podtrzymuje na naroznikach przypuszczalnie aniot przyodziany w powtdczysta
biatg szate. Kawaltki szkta w dolnej czesci, a zwlaszcza zdobione motywami roslinnymi i muszelkami,
sg pierwotne; nowy jest lewyr koniec szaty. Ujecie architektoniczne o gotyckim oprolilowaniu pochodzi
z XIX wieku, kiedy witraz uzupetniono w sposéb do$¢ dowolny, doprowadzajgc go do wymiarOw wys.
98,5 cm, szer. 63 cm. Naturalistycznie potraktowane szczeg6t}, jak uktad faldéow, modulacja rgk, wy-
dobyta za pomocg kreskowania, a nie tylko sposobem tuszowania, majg charakter pézno gotycki. Witraz
ten mozna uwaza¢ za produkt pochodzenia $lgskiego z r. ok. 1500.

1J. L. Fischer, 1 c. s. 110.

2T. Dobrowolski, Slgskie malarstwo $cienne i sztalugowe do poczatku XV w. (Historia Slaska, t. lii. Krakéw
1936, ryc. 20).

3T. Dobrowolski, 1 c. tabl. XLIX—L.

* K. Kiinstle, 1 c¢. s. 229 n.

5T. Dobrowolski, 1 c. tabl. XXXVIII.

0F. Kopera, Dzieje malarstwa, Sredniowieczne malarstwo polskie, t. 1, s. 68, ryc. 60.

7M. Walicki, Polska sztuka gotycka (Katalog wystawy, Warszawa 1935, nr. 180).
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Reasumujac wyniki badan stwierdzi¢ nalezy, ze witraze pochodzace ze zbioréw Towarzystwa Przyja-
ciot Nauk w Poznaniu (obecnie w Muzeum Waielkopolskim) nalezg do produkcji $lagskiego kregu. Moz-
liwos¢ taka nabiera prawdopodobienstwa wobec faktu, ze Wroctaw, posiadajac juz w r. 1345 zorgani-
zowany cech malarski, staje sie w S$redniowieczu wybitnym o$rodkiem zycia artystycznego dzielnicy
$laskiej. 1)o wroctawskiego cechu malarskiego nalezeli réwniez szklarze witrazownicy. Zapiski archiwalne
zaéwiadczajg ponad wszelka watpliwo$é o tym, ze na Slasku istniaty naonczas warsztaty, ktére, dostar-
czajac witrazéw do licznie wznoszonych S$wigtyn w epoce gotyku, wywigzywaly sie ze zadan niejedno-
krotnie do$¢ powaznych. Dotyczy to réwniez miasta Brzegu potozonego w najblizszym sasiedztwie Wro-
ctawia, ktére niejednokrotnie zwraca sie z zamdwieniamil do artystéw osiadtych w metropolii 1 tak,
w r. 1394 Konrad z Lignicy, otrzymawszy obywatelstwo wroctawskie w 1374 r., wykonuje dla koSciota
sw. Wawrzyrica w Brzegu dwanascie tablic witrazowych. Nie mniej powazne zamdwienie otrzymujg
w r. 1416 malarz wroctawski Piotr oraz szklarz Mikotaj Fischbach, ktérzy zobowigzujg sie dostarczy¢
dla kosciota $w. Mikotaja w Brzegu dwanascie obrazéw witrazowych wraz z ochronng siatka druciana.
Niestety zaginety one bez $ladu, a z bogatej ongi$ spuscizny $laskiego witrazownictwa gotyckiego zacho-
waty sie zaledwie okruchy. Znane bylo dotychczas okno witrazowe z wyobrazeniem ,Ukrzyzowania*
oraz postaciami $w. Katarzyny i $w. Malgorzaty, pochodzace z koSciota parafialnego w Sponsberg (pow.
trzebnicki) z 1 okoto 1420— 1430, przez Heinelta uwazane jako dzieta z potowy XV w., ktére obecnie
znajduja sie w Muzeum Przemystu Artystycznego w Wroctawiu. Dlatego tez witraze ze zbioréw po-
znanskich, wzbogacajace znang dotychczas spuscizne $laskiego witrazownictwa tego czasu, zastugujg ze
wszech miar na baczng uwage. Czy istotnie zdobity one kaplice zamkowag w Brzegu, wzniesiong w koncu
X1V wieku pod wezwaniem $w. Jadwigi, czy tez pochodzg z innego kosSciota w Brzegu, to wobec braku
archiwalnych dokumentéw pozostaje nadal kwestig otwarts.

Nikodem Pajzderski

SCHL?:SISGHE MITTELALTERLICHE GLASGEMALDE IN POSENER-SAMMLIINGEN
ZUSAMMENFASSUNG

In den kunsthistorischen Sammlungen des Towarzystwo Przyjacidl Nauk (Gesellschaft der Freunde
der Wissenschaften) in Poznan befinden sich drei fragmentarisch erhaltene Glasgemélde, die laut alter
Tradition aus der Piastenresidenz in Brieg (Brzeg) stammen. Als dltestes Glasgemdalde haben wir zu
verzeichnen eine Kreuzigung Christi in typischer Gestaltung des XIV Jhrts., zeichnerisch und farbig
streng und flach. Trotz der Instandsetzung des Glasgemdldes im XIX Jhrt., wobei einige Fragmente
im alten Glas zugefligt worden sind, hat es eine harmonische, koloristisch intensive Farbenwirkung in
rot-blauer Abtdénung beibehalten. Technische und stilistische Eigenschaften, wie der stark S-férmig ge-
bogene Christuskdrper, seine leicht angedeutete Modulation in rosa-rdtlichem Glas, etwas untersetzte
Gestalten der Muttergottes und des hl. Johannes in weich drapierter Gewandung, die durchweg mit
Schwarzlot ausgefiihrt sind, lassen die Glasmalerei als ein Erzeugniss der Il. Hélfte des XIV. Jhrts. (um
1370— 1380) anerkennen. In kinstlerischer Hinsicht Ubersteigt das Werk nicht das Mass einer Pro-
vinzialarbeit.

Das zweite Glasgemélde, welches eine monumental angelegte Komposition des sogenannten ,,Gna
denstuhls® darstellt, durfte aus den ersten Jahren des XV. Jhrts. stammen. Formelle Eigenschaften, wie
der Thron in Gestalt einer Truhe, bereits perspektivisch angedeutet, der teppichgemusterte Grund, der
Christustypus mit stark zur Seite gesenktem Haupte, mit magerer Brust, zu der die horizontal gespannten

1 Knoblicli, Schlesiens Anteil an der Verbreitung der Glasmalerei im Mitlelalter und ihrer Wiederbelebung in
der Neuzeit (Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift, Bd. I, Breslau 1869, s. 106 n.).

2 F. Heineit, Glasmalereien aus der Kirche zu Sponsberg XV J lirh. (Schlesiens Vorzeit in B. u. S. Bd. I,
Breslau 1869, s. 201 n.). — T. Dobrowolski 1 c. s. 160, ryc. 30 (datuje na ok. 1420).

32*
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Hénde lind straff ausgestrecktcn Fisse in Finklang gebracht sind, sprechen dafiir, dass die in gelber
Abtdénung (Silbergelb) bereits in den ersten Jahren des XV. Jhrts. entstanden sind.

Das dritte Glasgemalde stellt einen Wappenschild mit einem Adler in schlesischer Fassung (Halb-
mond auf der Brust) dar, welcher beiderhands wahrscheinlich von einem stehenden Engel gehalten wird.
Die naturalistisch ausgefiihrtc Zeichnung der Hande und der Armel in schraffierter Manier ist chara-
kteristisch fur die spdtgotische Technik um 1500.

Diese drei Glasgemdlde, welche wahrscheinlich in Breslau erworben sind und als Erzeugnisse der
Provinzialkunst Beachtung verdienen, dirften wohl mit der Breslauer Produktion in Zusammenhang
gesetzt werden. Laut dokumentarischer Bestdtigung verdankte die katholische St. Lorenzkirche in Brieg
einem Breslauer Glasmaler Konrad, aus Liegnitz stammend, 12 Glasgemélde, die er im Jahre 1394 aus-
gefuhrt hatte. Ebenfalls ein Breslauer Maler Peter und Glasermeister Fischbach lieferten im 1416 fir
die Nicolaikirche in Brieg 12 Glasgemélde mit Schutznetz.

Die Bedeutung der hier erwdhnten Glasgcmélde beruht darin, dass sie den sehr bescheidenen schle-
sischen Bestand mittelalterlicher Glasmalereien wohl bereichern und zumal, da die Kreuzigung als das
dlteste erhaltene Glasgemiilde schlesischer Herkunft angesprochen werden diirfte. Ob die drei Glasge-
maélde tatsachlich aus der im XIV. Jhrt. errichteten St. Hedwigs-Sclilosskapelle in Brieg stammen, kann

infolge nicht ausreichender Dokumentierung vorldufig nicht entschieden werden.
Nikodem Pajzderski

UMOWA O WYKONANIE NAGROBKA MIKOLAJA TARLY W OTWINOWIE

W Iwowskich aktach miejskich 1znajduje sie podana tre§¢ umowy, na mocy ktérej Jadwiga Tartowa, wdowa
po Mikotaju Tarle, chorgzym sandomierskim zamoéwita u Ferensa Krotofili i Sebastiana Czeszka wykonanie
pomnika grobowego dla zmartego meza do kosciota w Otwinowie. Umowe te wspomniat toziniski2,
jednak jej nie ogtosit. Dlatego uwazamy za odpowiednie tekst jej poda¢ do wiadomosci:

»Coram nostra consulari residentia personaliter comparentes providi Ferens Krotophila et Sebastianus
Czeszek magistri muratores anteurbani Leopolienses recognoverunt patam et expressis verbis fassi sunt
quia ipsi ambo coniunctim et indivisim, unus quisque pro se et alter pro altero cavens fecerunt
contractum cum Generosa 1). Hedvigi Generosi olim D. Nicolai Tarto vexillifcri terrae Sandomiriensis
coniuge relicta de elaborando lapideo sepulchro in Othwijnow memorato Generoso Nicolao Tarto
ibidem sepulto idque iuxta conditiones in literis eorum intercisis contentas florenis centum et octoginta
pecuniae polonicae. Ad cuius summae rationem praefati muratores recognoverunt se accepisse a praedicta
Generosa D. Tarlova primum iuxta literas intercisas assertas florenos viginti, nunc autem circa
praesentem inscriptionem florenos quadraginta. Quam praetatam summam pecuniariam acceptam,
ipsamque adeo laboris conducti obligationem suam et satisfactionem inscripserunt, reformaverunt
et assecuraverunt dictae Gcnerosac D. Hedvigi Tarlova'in et super omnibus bonis suis circa eam
civitaterh Leopoliensem habitis vel habendis, ita quod si iuxta literas eorum intercisas et conditiones
ibidem expressas labore suscepto per eos satisfactum non fuerit, ex tiinc bona ipsorum vel alterius
cuiusvis eorum dicta 1). Tarlova occupabit, possidebit et iis utifruetur ad integram usque praefati
laboris continuationem et determinationem ab eisdem muratoribus iuxta eorundem obligationem
faciendam et procurandam. Actum sabbatho ante Dominicam Conductus Paschae proximo Anno
Domini Millesimo quingentesimo septuagesimo tertio*.

Pomnik Tarly, niestety, nie dochowat sie. Kosciét drewniany, w ktérym sie pomnik znajdowat, spalit

sie w r. 1657 a w (Odbudowanym w r. 1665 kosciele nie znajdujemy goit
Tadeusz Marnkowski

> Archiwum Miasta Lwowa, Consul. 8, p. i522.
2 Wiadystaw tozinski, Sztuka Ilwowska w XVI i XVII wieku, wyd, Il. Lwéw 1901, s, 40.
3 Stownik Geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowianskich, t. VII, Warszawa 1886, s. 757.
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SZTUKA BAROKU

C. Vilh. JACOBOWSKY, Var Albertus Bobo-
vius-Ali Bec, den hirde, ,Palniske Turcken“,
miniatyrmalare? (Svenska Orientsallskapet, ,&rsbok
1937, Stockholm 1937, s. 39—50).

Znana jest orientalistom posta¢ i dziatalno$¢
Wojciecha Bobowskiego (ok. 1610— 1675), na-
zwanego w Turcji Ali-Bej, Polaka, rodem ze
Lwowa, pochodzacego z drobnej szlacheckiej ro-
dziny, ktéry wziety do niewoli tatarskiej dostat
sie do Stambutu, przeszedt na islam i uzyskat
wolno$¢ a dzieki swym niezwyklym zdolnosSciom
lingwistycznym (wiadat 17 jezykami) otrzymat
w r. 1671 wazny urzad pierwszego dragomana
Porty i wszedt w zwigzki z wielu zagranicznymi
postami. W ostatnich latach zycia pod wptywem
jezuity, O. Teofila Rutki, miat sie Ali-Rej skia-
nia¢ do przyjecia chrzescijanstwa, czemu jednak
nagta jego Smier¢ przeszkodzita.

Wielostronna byta dziatalno$¢ literacka i nau-
kowa Bobowskiego-Ali-Reja. Drukiem wydane jego
prace i liczne w archiwach europejskich zbiorow
dotagd spoczywajgce rekopisy zaznajamiaty Swiat
zachodni z Turcjg i mahometanizmem. Z drugiej
strony pisane po turecku dzieta jego przynosity
Turkom tlumaczenia chrzescijanskich zasad wiary.
Nie tu miejsce na wyliczenie ich dtugiej listy.
Bobowski byt jakby stworzony w XVII wieku na
posrednika w wymianie mysli i wartosci kultu-
ralnych miedzy dwoma $wiatami, chrzescijafskim
i mahometanskim. Zdaniem F. Rabingera (Stow-
nik Riogr., 1, 157) wybitna jego rola nie zostata
dotagd nalezycie wys$wietlona i gruntowne zbadanie
jego rekopisdw moze przynie$¢ jeszcze niespodzie-
wane rezultaty.

Takag niespodzianka sg tez wyniki badan C. V.
Jacobowskiego, zawarte w artykule ogtoszonym
w Roczniku Szwedzkiego Tow. Orientalistycznego
pod przytoczonym w nagtdwku tytutem, ktéry
przettumaczony na polskie brzmi: Czy Wojciech
Bobowski, zwany Ali-Rec, sturczony Polak, byt mi-
niaturzysta?

Badania Jacobowskiego oparte sg na szwedzkich
materiatach archiwalnych. W roku 1926 zwrdcit
dr Oskar Wieselgren uwagel na znajdujacy sie

1 Svenska Dagblads sondagsbilaga, 1 aug. 1926.

w Krolewskiej Bibliotece w Sztokholmie album
z tureckimi miniaturami, ktory w r. 1658 przy-
wiozt ze sobg z Turcji ambasador szwedzki w Stam-
bule, Claes Balamb. Waieselgren stwierdzit przy
tym, ze miniatury innych podobnych albumoéw,
znajdujagcych sie w zbiorach niemieckich, musza
pochodzi¢ z reki tego samego artysty. Jeden z tych
zbiorow miniatur znajduje sie w Lipperhoid’skim

W. Bobowski, Muzykantka

zbiorze w Berlinie, drugi za$ w posiadaniu dr Fran-
ciszka Taeschnera w Monasterze (Miinster)2. Re-
produkcje miniatur w swoim posiadaniu wydat
Taeschner w wytwornej zewnetrznej szacie w r.
1925, przedtem za$ jeszcze ogtlosit niektére jego
fragmenty (Der Islam, Bd. VI, Strassburg 1915,
s. 169). Jednak ani Taeschner, ani Wieselgren nie
odkryli autora wszystkich trzech zbioréw miniatur,
sztokholmskiego, berlinskiego i monastyrskiego,
interesujgcych trescig, uderzajgcych bezposrednio-
$cig, chwytajacych zywo obrazy z tureckiego zycia.

Blizsze zbadanie rekopisu Ralamba zwrdcito
uwage Jacobowskiego na dwukrotne wzmianki w ra-
chunkach tego szwedzkiego ambasadora u Porty,
ktére prowadzit jego kamerdyner czy sekretarz

2 Frani Taeschner, Alt-Stambuler Hof- und Volks-

leben. Ein tirkisches Miniaturenalbum aus dem 17 Jahr-
hundert, Hannover 1925.
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Olaf Hansson. Malarza, u ktérego Ralamb zamoé-
wit byt wykonanie miniatur, nazywa Hansson raz
Polakiem (Palacke), innym razem Polskim Tur-
kiem (den palniske Turcken). Réwniez w rekopi-
sach dziennikow dwoch podrézy Ralamba znajdujg
sie wzmianki o jego zetknieciu sie z ,polskim
Turkiem*, na ktore dotad nie zwrdcono uwagi.
Ralamb podnosi w swym dzienniku, jak trudno
byto mu poznaé¢ w poczatkowym okresie pobytu
w Turcji zwyczaje tureckie, w szczeg6lnosci dwor-
skie. Dopiero po6zniej udatlo mu sie to dzieki po-
znaniu renegata, Alberto Bobovio, cziowieka wy-
ksztatconego, ktéry znal jezyki francuski, niemiecki,
wioski, tacine, greke, turecki i arabski, i ktdry
byt przedtem muzykantem w Seraju, a uzyskawszy
wolno$¢ otrzymywat zold spahisa, lecz starat sie
przez angielskiego ambasadora w Stambule o po-
zwolenie na powr6t do ojczyzny. Mimo przejécia
na islam, miat Bobowski wediug Ralamba pozo-
sta¢ w duszy chrzescijaninem, wedtug religii re-
formowanej.

Ralamb poznat Bobowskiego w r. 1657, przed
jego wyniesieniem na urzad pierwszego dragomana
Porty, kiedy Bobowski wyzwolony z niewoli za-
rabiat w Stambule jako muzykant w Seraju, oraz
jako malarz. O tych dwoéch jego talentach nie
mieliSmy dotad wiadomosci.

Na zyczenie Ralamba niewatpliwie tez nie kto
inny jak Bobowski miat pendzlem odda¢ to, co
sam opowiadat Balambowi o zyciu i zwyczajach
tureckich, w szczegélnosci dworu suttanskiego.
W tym celu na rozkaz Ralamba lIlansson zakupit
papier i odtad w wydatkach szwedzkiego ambasa-
dora notowat, co za kazdym razem wyptacono ma-
larzowi. Raz przy tym nazywat go w rachunkach
»Turkiem moéwigcym po facinie“, innym razem
»polskim Turkiem® i to ostatnie okreSlenie pow-
tarza sie dwukrotnie w rachunkach z konca 1657
i z poczatkbw 1658 r. Zgadzaja sie tez z jednej
strony opisy np. podrézy suttana ze Stambutu do
Adrianopola, w ktérej Ralamb brat udziat, a ktére
zawart w swym diariuszu, oraz szczeg6ly, doty-
czace ubioréw i uzbrojenia zoinierzy i dworzan,
chorgzych i S$piewakoéw, koni i wielbtagdéw oraz
pséw gonczych, z drugiej za$ strony analogiczne
obrazy w albumie miniatur, pochodzagcym z po-
siadania Ralamba. Zrédio rekopismienne z malar-
skim zgadza sie w wielu miejscach tak, jakby to
drugie stanowito ilustracje pierwszego. Pomijamy

tu argumenty mniejszego znaczenia, popierajgce
teze autorstwa Bobowskiego, zaréwno odno$nie
do zbioru miniatur opisanego przez .lacobowskiego,
jak i zbioru Taeschnera. Wszystko przemawia za
uznaniem Bobowskiego za ich autora, a niezgodny
z t3 teza jest tylko jeden szczegdt, podany przez
Ralamba w jego diariuszu, w mys$l ktérego Bo-
bowski miat by¢ wziety przez Turkow do niewoli
na Krecie, w czasie wojny z Wenecjg w r. 1645.
Ta wiadomos$¢é musi chyba polegaé na omyice
Balamba.

Przyjmujac, ze Bobowski jest autorem trzech
na wstepie wspomnianych zbioréw miniatur, prze-
chowywanych w Berlinie, w Monasterze i w Sztok-
holmie, stajemy przed zagadnieniem zrédet jego
sztuki. Nie wiemy, kiedy Bobowski, uprowadzony
w niewole opuscit Polske. Jego wyksztatcenie
i jego znajomosci lingwistyczne musialy miec
jednak poczatki w czasie pobytu w ojczyznie.
W niewoli mogt sie nauczy¢ jezyka tureckiego
i arabskiego, lecz przy niezwykiej nawet zdolnosSci
w tym kierunku nie mégt posigs¢ jezykéw za-
chodnich, a tym bardziej faciny i greki. Rodem
ze Lwowa, mogt tam pobiera¢ nauki. Mogt moze
takze uczy¢ sie poczatkow malarstwa u ktérego$
z Ilwowskich malarzy cechowych pierwszej potowy
XVII w.?

Lecz to ostatnie przypuszczenie nic znajduje po-
twierdzenia w samym stylu miniatur powyzszych
zbioréw. Sg one w zupetnosci wschodnie i sposobem
artystycznego pojmowania rzeczy widzianych od-
powiadajg innym oOwczesnym dzietom tureckiego
malarstwa miniaturowego. Artysta ulegt orien-
talizacji w czasach chyba wczesnej miodosci tak,
ze wplywy sztuki zachodniej nie zawazyly na ogol
na jego pojmowaniu form artystycznych. Pewne
szczegoty, ktére w miniatorstwie Robowskiego
mozna by przypisa¢ wptywom zachodnim, nie wy-
chodza poza zakres tych ogdlnych wplywodw, ktére
w Owczesnym malarstwie tureckim i perskim za-
znaczyty sie dzieki przykiadom przenikajacej na
Wschoéd europejskiej grafiki i dzietom europej-
skich malarzy, wedrujacych od czasu do czasu do
otomanskiej stolicy, Stambutu.

Do okreslenia indywidualno$ci Wojciecha Ro-
bowskiego — Ali-Beja przybywa obok jego znanej
juz powaznej dziatalnosci literacko-naukowej, obok
fenomenalnej znajomosci jezykéw, ktora uczynita
zen pierwszego dragomana Porty, nadto nowa
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strona, tj. jego talent i umiejetnoS¢ w zakresie
malarstwa miniaturowego. Dzieta jego pendzla nie
sg pozbawione charakterystyki, zdarzajg sie w nich
umysine deformacje nawet, dla tym silniejszego
podkreslenia czy to atletycznych ramion tureckiego
kata, czy innych znéw karykaturalnych znamion
jakiego$ zonglera itp. W stworzonych przez Bo-
bowskiego postaciach nie ma tej subtelnosci, jaka
odznaczato sie dwczesne perskie malarstwo minia-
turowe, lecz nie byfa ona na ogét cecha tureckich
mistrzow pendzla, ustepujgcych pod tym wzgledem
daleko perskim artystom. Trudniej byloby mowic
o kolorycie Bobowskiego bez znajomos$ci orygina-
téw jego dziet.

Osoba i twoérczo$¢ artystyczna Bobowskiego na-
suwajg takze na mys$l inne refleksje. Polak za-
chodniej kultury, przeniesiony w mtodosci w zgota
odmienne S$rodowisko, przyjmuje jego sposob i styl
artystycznego wypowiedzenia sie, akomoduje sie
w zupetnodci do niego takze w zakresie, w kto-
rym nieraz chciano upatrywa¢ dziatanie sit pod-
Swiadomych i czynnikéw rasowych. Zbyt wiele
w dziatalnosci Bobowskiego jest jeszcze stron nie-
jasnych,'by na jego przyktadzie snu¢ mozna teo-
retyczne rozwazania na ten temat.

Zastugg Jacobowskiego jest w kazdym razie
odkrycie w Bobowskim — Ali-Beju nieznanego
dotgd z nazwiska tureckiego miniaturzysty, nie
moéwiac o innych cechach tego niezwykiego na
potudniowym wschodzie Europy XVII w. umystu.
Moznos$¢ zdania sprawy z artykutu zamieszczonego
w Szwedzkim Roczniku Orientalistycznym zawdzie-
czam p. Zygmuntowi Stepnickiemu, ktory byt ta-
skaw nie szczedzi¢ trudu i pracy przettumaczenia
go na jezyk polski.

| jeszcze jedna uwaga na marginesie sprawo-

zdania z artykutu C. V. Jacobowskiego. W t. XII
Rocznika Orientalistycznego (Polskiego Towarzy-
rzystwa Orientalistycznego) zamiescitem notatke
0 zagadkowym malarzu polskim w Turcji w XVIII
wieku, zwanym Mecti, lub malarzem ze Skutari.
Nic nie upowaznia nas do tego, by enigmatycz-
nego Mecti, ktérego zmienione czy przekrecone
nazwisko nie mowi o jego polskim pochodzeniu,
a dzieta dotad nie sg znane, identyfikowa¢ z Woj-
ciechem Robowskim. Odstep czasu miedzy zyciem
1 dziatalno$cig jednego a drugiego zdaje sie tez
zbyt wielki. W osobach tych dwoéch réznych ar-
tystow mielibySmy zatem dwukrotnie w ciggu

XVII i w poczatkach XVIIlI w. powtarzajace sie na
terenie Turcji zjawisko przybytych z Polski i pol-
skiego pochodzenia osiadtych nad Bosforem artystow
malarzy. Nie nalezg oni do sztuki polskiej, co przy-
najmniej odnos$nie do Bobowskiego mozemy stanow-
czo stwierdzi¢. W odniesieniu do zagadkowego mala-
rza ze Skutari kwestia mogta by by¢ jeszcze otwarta.

W. Bobowski, Kat turecki

Tam, gdzie jak w Polsce, w szczeg6lnosci na
potudniowo-wschodnich jej kresach, stosunki wza-
jemne, zaréwno wojenne jak i pokojowe z Turcjg
i krajami muzutmanskiego Wschodu, zwlaszcza
w XVII w. byly zywe, musialy sie réwniez za-
znaczy¢ wzajemne wplywy Kkultury artystycznej.
Dotychczas poprzestawaliSmy na stopniowym od-
krywaniu i wskazywaniu na wptywy sztuki islamu
w Polsce (Mankowski, Sztuka islamu w Polsce
w XVII i XVIII w., Krakéow 1935), kolejno
zdaje sie przed nami uchylaé rgbek zastony wza-
jemnych wplywéw polskich w Turcji. Zagadnienie
to traktowaé nalezy na razie z wszelkimi zastrze-
zeniami. Osoba Bobowskiego moéwi nam na razie
tylko o Polaku, zajmujgcym miejsce w dziejach
tureckiego malarstwa, lecz nie méwi o wptywach
w nim sztuki polskiej. By¢ moze, ze inaczej be-
dzie sie rzecz przedstawia¢, jesli zdotamy zidenty -
fikowa¢ osobe malarza ze Skutari, Polaka, o kto-
rego dzietach dotad nic nie wiemy.

Tadeusz Mankowski
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Juliusz STARZYNSKI, Wilanéw. Dzieje bu-
dowy patacu za Jana Ill (Studia do dziejow sztuki
w Polsce, Warszawa 1935, str. 101).

Postepujac za wskazéwka M. Sokotowskiego,
ogtoszong jeszcze w r. 1896 dotart autor do bo-
gatej kolekcji materiatdw, odnoszacych sie do bu-
dowy patacu wilanowskiego za kréla Jana lll-go.
Materiaty te w postaci 25 listbw Augustyna
Locciego architekta krolewskiego, przechowanych
w Geheimes Preuss. Staatsarchiv w Berlinie, po-
zwolity na dokfadne i prawdziwe odtworzenie pro-
cesu powstawania jednego z najcenniejszych dziet
architektury w Polsce. Zastugg dra Starzynskiego
jest wydobycie na S$wiatlo dzienne dziatalnosci
istotnego twoércy patacu i wszechstronnego do-
radcy artystycznego krola, Locciego (1640 —1730),
ktérego udziat i autorstwo w budowie przed Au-
torem podkreslit jedynie ks. Sierakowski w swej
»Architekturze® z r. 1812. Pozwolito to takze na
sprostowanie szeregu mylnych sgdéw — zwlaszcza
0 zbiorowym autorstwie budowli — autoréw zaj-
mujacych sie dotychczas Wilanowem jak ze star-
szych Skimborowicza, z nowszych Tatarkiewicza
1 Lauterbacha. Cenng zdobyczg Starzynskiego jest
ujawnienie ponadto osobistego udziatu i wspot-
pracy krola w decyzji przy powstawaniu ulubionej
przez niego rezydencji, co wniosto niewatpliwie
nowe wartosci do pogladéow na mecenat artystyczny
Sobieskiego. W okresie czasu od 1681 — 1694,
z ktérego pochodzg wspomniane listy, dzieje bu-
dowy w swych nawet najbardziej wewnetrznych
i drugorzednych szczegdtach nabierajg cech zycia
i sity, co wzbogaca nie tylko naszg wiedze o historii
tworczosci artystycznej w XVII wieku, ale i o pro-
cesie tworczym w ogoélnosci.

W r. 1677 nabyt Sobieski wioske Milanéw od
szlacheckiej rodziny Milanowskich. Juz wtedy
prawdopodobnie istniat dwoér wiejski w formie,
ktérg autor nazywa tradycyjna: prostokata z czte-
rema naroznikami. Wazne to z tego wzgledu,
ze — jak stwierdzit 1 Wojciechowski w czasie
ostatniej restauracji patacu — dwoér ten zostat
wigczony do pozniejszej budowy Locciego. Pierw-
szy etap prac architekta, z nazwiska Wiocha,
w rzeczywistosci jednak naturalizowanego Polaka,
okreslany przezen nazwg ,auctii patacu wilanow-
skiego“ trwa przez lata 1681/2 i obejmuje og6lnie
przebudowe fasad patacowych, oraz budowe dwoch
bocznych galeryj i wiez skarbcow'. Gtowny korpus

otrzymuje niskie pietro, ktérego zarys okien na
propozycje "Locciego ustala sam krél. Warto za-
znaczy¢, ze w odréznieniu od dzisiejszego wygladu
cze$¢ srodkowa gmachu byta jednopietrowa, galerie
boczne byly azurowe i mialy za zadanie stworzy¢
przejscie z architektury korpusu gtéwnego do parku,
a skarbce narozne, w dzisiejszej juz wysokosci, nie
posiadaty hetmow, tylko zwienczone byty balu-
stradg z figurami. Autor poswieca wiele uwagi
samej technicznej organizacji pracy, podkreslajac
trudnos$ci, jakie miat do zwalczenia monarcha,
ktory nie rozporzadzat dostatecznymi zasobami ma-
terialnymi i kierownik robét, ktéry nie maégt zna-
lez¢ odpowiednich rzemies$lnikéw i wykonawcow,
a przy dostawie materiatu narazony byt na ciggte
przeciwnos$ci. Jest interesujgce, w jaki sposéb for-
mowaly sie szczegdly dekoracji, np. tréjkatnego
tympanonu, ktéry zastepowat nadbudowane pézniej
trzecie pietro nad czescig $rodkowa, i inne partie
juz woéwczas powstatej dekoracji rzezbiarskiej. Krol
zastrzegt sobie we wszystkim ostateczny sad, a upo-
dobanie jego tlumaczy charakterystyczna uwaga
Locciego przy przedstawieniu projektu wysokiego
dachu na domach rzemieslnikow, ze przeciez tego
rodzaju forma nakrycia spotykana jest czesto we
Wioszech.

W r. 1682 istniat juz zasadniczy zarys parku
z sadzawkami, altanami i nieistniejgcg dzisiaj gorg
Bacchusa.

Lata 1684— 1694 objelty wedlug Starzynskiego
wzbogacenie dekoracji rzezbiarskiej patacu, nad-
budowe naroznikéw ogrodowych, nadbudowe 2-go
pietra w gtownym korpusie i budowe hetmdéw na
wiezach, budowe skrzydet bocznych i stworzenie
w ten sposéb t. z. cour d’honneur, wreszcie bu-
dowe tarasu w ogrodzie. W liscie z r. 1686 po-
znajemy szczegOly prac przy dekoracji wnetrz,
a w liscie z r. 1692 obserwujemy ewolucje opra-
cowania szczegotow frontonu nadbudowanego trze-
ciego pietra.

Z chwilg $mierci bohaterskiego kréla krzepnie
zasadnicza forma patacu mniej wiecej w ramach
tych, jakie dotrwaty do naszych czaséw. Czasy
saskie poza pewnymi szczeg6tami wniosty znacznie
mniej do wygladu patacu, niz to dotychczas sa-
dzono, a wielkie projekty rozbudowy patacu pod-
jete przez Augusta Il, dzieki szcze$liwej opiece
losu nie doszty do skutku. Krélewicz Konstanty,
dziedzic Wilanowa sprzedaje go w r. 1720 Elzbiecie
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B. Canaletto, Patac w Wilanowie od strony ogrodu

Helenie Sieniawskiej, po ktorej przechodzi patac
na Marie Zolie z Sieniawskich Denhofowg. Wd'a
oddaje w r. 1730 patac do dyspozycji Augusta I,
ktéry korzystat z niego zaledwie przez trzy lata
i, jak juz podkreslilismy, nie miat moznosci zreali-
zowania swych planéw rozbudowy rezydencji. Do
czasow tego krola da sie odnie$¢ ukonczenie skrzydet
bocznych, oraz pewne fragmenty dekoracji rzezbiar-
skiej, z ktérych na gtéwng uwage zastuguje posag
Jana lii w prawej galerii. Duzg zastugg czasow
saskich bylo przygotowanie szczegdtowych zdjeé
architektonicznych patacu, dokonanych w r. 1700
przez Ch. Naumana i r. 1733 przez nieznanego archi-
tekta, a znajdujgcych sie w Archiwum Drezden-
skim. Przez ich poréwnanie da sie ustali¢c pewne
szczegbly j"ostepu rozbudowy patacu.

Pbézniejsze czasy nie wniosty juz nic nowego
do wygladu patacu za wyjatkiem rozszerzenia le-
wego skrzydta, ktéremu ostateczng forme nadat
Lanci w r. 1852,

W rozdziale IX przeprowadza autor dokiadng
analize i charakterystyke architektury patacu. Mie-

Dawna Sztuka, R. I, z. 3.

liSmy juz mozno$¢ obserwowaé, jak przechodzi ou
ewolucje od dworu ziemianskiego przez forme ba-
rokowej willi wioskiej do patacu reprezentacyjnego.
Idac za tokiem rozumowania autora, obserwujemy,
iz mimo pewnych analogii nie widzi on bezpo-
Srednich zaleznosci od sztuki francuskiej poza za-
sadniczg koncepcjg cour d’honneur, czedci repre-
zentacyjnej gmachu. Sadzi natomiast, ze architekt
dziatat pod bezposrednim urokiem will wioskich,
t. z. ,villa rustica® w szczeg6lnosci Villa Doria
Pamphili w Rzymie, przy czym da sie tu zau-
wazy¢ niezaprzeczone podobieAstwo zaréwno w ogo6l-
nej kompozycji bryty architektonicznej jak i roz-
planowaniu otoczenia i ogrodu. Poza inspiracjg
nie ma tu mowy o nasladownictwie. Patac w Wi-
lanowie jest dzietem oryginalnym, ktérego zasad-
niczg ceche upatruje autor w poziomym rozpla-
nowaniu mas. Pewne suggestie nasuwac sie mogty
budowniczemu przy korzystaniu z biblioteki kro-
lewskiej, w ktdérej znajdowato sie zaréwno sporo
dziet o architekturze jak i wizerunki wybitniej-
szych jej dziet.
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W ostatnich dwoch rozdziatach — po dokiad-
nej analizie — charakteryzuje dr. Starzynski de-
koracje plastyczng i malarskg patacu. Jakkolwiek
system dekoracji plastycznej przejety zostat z de-
koracji architektonicznej patacowej i ogrodowej
wioskiej i francuskiej, to wykonanie jej przez
rzezbiarzy niemiecko-niderlandzkicli nadato jej od-
mienny charakter. Cze$¢ figur wykonywat nieznany
z nazwiska rzezbiarz flamandzki i znany z imienia
rzezbiarz niemiecki, Hans. Plaskorzezby wykony-
wal Schwaner z Gdanska, a pewien udziat przy-
pisuje autor w tej mierze takze A. Schluterowi przy
sposobnosci pracy przy patacu Krasinskich w War-
szawie. Z Francuz6w znany jest Paris, sztukator,
twdrca fragmentéw dekoracyjnych rzezby.

W dekoracji malarskiej wnetrz dostarczali po-
mystéw Locci, ks. Kochanski, jak i sam krol.
Poszczegdlne plafony noszag — podobnie jak
i rzezby — rysy réznych S$wiatopogladéw artysty-
cznych. Cze$¢ ich, jak plafon z Jutrzenka, jest
dzietem C. Callota, inne, jak ,pory roku“, wy-
konat J. E. Siemiginowski, cze$¢ zas — cztery
obrazy z historig Psychy — przypisuje autor twércy
malowidet u oo. Misjonarzy w towiczu, M. Pal-
loniemu.

Wyzej mieliSmy juz sposobno$¢ zapoznac sie
z zasadniczg charakterystykg procesu powstawania
patacu wilanowskiego, przeprowadzong przez au-
tora. Szczegdlnie interesujgcy — jak zwrdciliSmy
uwage — jest stosunek wielkiego kréla do pow-
stajgcego dzieta sztuki. Autor wyraza zal, ze nie
danym nam jest pozna¢ odpowiedzi krolewskich na
listy Locciego. Z tresci opublikowanych listow
Locciego nie zdaje sie jednak wynika¢, aby byty
udzielane przez kréla odpowiedzi pisemne. Wzmianki
o listach kréla znajdujemy w listach L. z d. 17 Vi1
1681, 7 | 1687, 15 VII 1694, za kazdym razem
odnoszg sie one do os6b postronnych, jak: Stol-
nika Litewskiego, Proboszcza Grodzinskiego, Wo-
jewody teczyckiego i pana Miedzyszeckiego. Wy-
pada wiec uzna¢, ze udziat kréla w procesie two-
rzenia wypowiadat sie jedynie w lakonicznych —

jakze zotnierskich — adnotacjach i ustnych de-
cyzjach, ktérych S$lady znajdujemy w tygodnio-
wych — roéwnie po~zotniersku wymaganych —

raportach Locciego. Slady te nie zdaja sie stwa-
rza¢ wiekszej podstawy do przypuszczenia, ze za-
interesowanie sie kréla wykonywaniem szczeg6tow
budowy' wychodzito poza te wilasnie szczegoly. Je-

dyng podstawg do oceny orientacji artystycznej
krola Jana'jest posrednio okreslony sad o upodo-
baniu do sztuki wioskiej kréla, w liscie z dnia
21 VIII 1692 r. Zrecznie maskowana przez od-
wolywanie sie do decyzji wiladcy indywidualnos¢
artysty-architekta, jaka sie rysuje w listach Loc-
ciego, goérowata prawdopodobnie znacznie silniej
nad wolg krélewska, nizby to wynikato z chara-
kterystyki Autora.

Zwracajac na ten moment uwage, pragniemy
znalez¢ podstawy do upewnienia sie, ze patac wi-
lanowski posiada istotnie cechy oryginalnego dzieta
sztuki polskiej, jak to podkre$la dr. Starzynski.
W swej cennej i tak bogatej pracy nie utatwit
nam, niestety, Autor tego sadu przez zestawienie
budowli wilanowskiej z innymi budowlami pol-
skimi tej epoki, celem znalezienia cech wspél-
nych. Uwazamy bowiem, ze pewne cechy orygi-
nalne, dopiero ujawnione w wiekszym zespole
dziet sztuki, nabra¢ moga charakteru obowigzu-
jacej powszechnosci, jako odbicie sumy pewnych
cech psychicznych wspdlnych ludziom jednego
kraju. Zajmujacym bytoby stwierdzi¢, ze uznana
przez Autora cecha oryginalna patacu wilanow-
skiego, mianowicie przewaga form poziomych nad
pionowymi jest wspélna innym budowlom polskim
tego okresu. Warto by réwniez przekona¢ sie, czy
geneza formyr patacu wilanowskiego databy sie
wyprowadzi¢ z formy patacéw polskich pierwszej
potowy XVH w., jak np. patacu biskupiego w Kiel-
cach i nieistniejgcego dzisiaj patacu RadziwiHow
w Biatej Podlaskiej, przy czym ten ostatni zaby-
tek z uwagi na dekoracje rzezbiarskg bramy wija-
zdowej daje niewatpliwie do myslenia.

Zajmyje réwniez uwage pytanie innej juz na-
tury, czy tak skadinad zaptadniajagca Europe aktyw-
no$¢ artystyczna Ludwika XIV mogta mie¢ wptyw
na samo podjecie dziatalnosci budowlanej krola
Jana Il — wplyw, dla ktérego droge otwierata
przeciez krolowa, a wreszcie, czy powstanie bocz-
nych galeryj, ktére wyprzedzito o 5 lat budowe
Wielkiego Trianon w ogrodach Wersalu, nie
miato wspdlnego podioza tych samych pradow
umystowych.

Kwestie, poruszone wyrzej, wchodzg juz w za-
kres syntezy pogladéw na epoke, ktorej wspania-
tym fragmentem jest patac wilanowski. Je$li je
tutaj mogliSmy poruszy¢, to tylko dzieki niezwykle
wnikliwej analizie i gtebokiemu opanowaniu przed-
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miotu przez Autora. Tylko taka praca bowiem na-
suwa refleksje i tematy do rozpatrywania. W tym
wzgledzie praca doc. dr. Starzynskiego jest przy-
ktadem wszechstronnego zebrania materiatu i ja-
snego, pieknego uktadu tresci.

Joézef E. Dutkiewicz

Julian PAGACZEWSKI, Geneza i charaktery-
styka sztuki Baltazara Fontany (odbitka z Rocz-
nika Krakowskiego XXX, 1938, s. 48 i 50 ilu-
stracyj).

Prof. Pagaczewski powrécit po 30 latach do
fascynujgcego tematu, jakim jest dla historii sztuki
polskiej tworczos¢ krakowska Baltazara Fontany,
pierwszg bowiem o artyScie tyiii rozprawe ogtosit
w r. 1909 (Baltazar Fontana w Krakowie, Rocz-
nik Krakowski XI, 1909).

Obok Scistego opisu najwazniejszych dziet Fon-
tany, stiukowych dekoracji w kosciotach $w. Anny,
$w. Katarzyny, sw. Andrzeja i dominikandéw w Kra-
kowie, oraz ottarza w kosciele klarysek w Starym
Saczu, wykonanych wiatach 1695— 1704, prof. Pa-
gaczewski potozyl w swej pracy nacisk na zagad-
nienie pochodzenia form sztuki tego rzezbiarza.
Na szeregu przekonywajgcych przyktadéw i zesta-
wien wykazuje autor, ze Fontana — jakkolwiek
pochodzacy z p6tnocnej Italii, podobnie zresztg jak
wiekszo$¢é artystow wioskich, pracujagcych w Pol-
sce — musiat przejs$¢ w miodosci szkote rzymska
w $rodowisku bezposrednich uczniéw i nastepcow
Bcrniniego z przedostatniego dziesigtka lat XVII
wieku.

Szczegbtowa analiza form, zestawienie dat oraz
rozwazenie kwestii, w jakim czasie Fontana w cza-
sach mitodosci mogt przebywaé w wiecznym mie-
$cie, doprowadzajg Autora do postawienia tezy, ze
Fontana mogt byé uczniem Ercola Ferraty, jed-
nego z nasladowcéw Berniniego. Zachodza tez
analogie miedzy wykonanymi w stiuku poszcze-
golnymi figurami oktarzy kosciota S. Agnese na
Piazza Navona w Rzymie, ktérych jednym ze
wspotautorow byt Ferrata, a wielu figurami ot-
tarzy kosciota $w. Anny w Krakowie i kosciota
klarysek w Starym Sgczu, dzietami Fontany. Po-
dobnie tez stwierdza Autor analogie miedzy pra-
cami Fontany a wykonanymi wedlug szkicow
Berniniego w kosciele S. Maria del Popolo w Rzy-
mie postaciami aniotow, ktére rzezbit Ercole Fer-
rata i inni wspotczesni mu rzymscy artysci.

B. Fontana, $w. Anna. Krakéw, K $ciét sw. Anny

Dziatalno$¢ Fontany w Krakowie posiada wiec
dla Polski duze znaczenie. Jest on na naszym te-
renie najwybitniejszym przedstawicielem tego kie-
runku w sztuce baroku, jaki we Wiloszech stwo-
rzyt Bernini. Nie byt jednak Fontana uczniem
Berniniego, lecz wszedt w krag wplywow jego

55*
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R. Fontana, Personifikacje wydziatbw Uniwersytetu. Krakéw, Kosciét sw. Anny

sztuki raczej 7a posrednictwem Ercola Ferraty,
ucznia Berniniego. Do stylu dziet Ferraty najbar-
dziej tez zbliza sie to, co w Polsce pozostawit Fon-
tana w dzietach swej reki, wykonanych w stiuku.
Ma Fontana te zastuge, iz zapoznal Polske z naj-
wspanialszymi tradycjami barokowej rzezby rzym-
skiej.

Précz wyjasnienia genezy sztuki Baltazara Fon-
tany, kresli prof. Pagaczewski jego charakterystyke
jako artysty. Biegte jego diuto opanowato w zu-
petnoSci strone techniczng rzezby. W Polsce nie
miat Fontana, w czasie 10-letniego swego pobytu,
rbwnego sobie. We Wiloszech réwnoczes$nie bytby
jednak tylko jednym z wielu. Nie szukat Fontana
w sztuce nowych drog, dziela jego majg cechy
pewnej powierzchownosci i dekoracyjnego sposobu
pojmowania form plastycznych. Kroczyt w sferze
wplywow Berniniego bez niewolniczego jednak
kopiowania prac obcej reki. Wykazywat pewng
doze samoistnosci w takiej mierze, na jakg stac
go byto.

Prof. Pagaczewski wspomina dalej o wcale
szerokim kregu oddziatywan prac Fontany na na-

szych ziemiach, opierajagc sie czeSciowo na wyni-
kach badan dra Bochnaka i prof. Morclowskiego.
Interesujaca bytaby proba dokladniejszego zinwen-
towania zabytkéw, zwigzanych z tym kregiem.
Woracajac, do twdrczosci Fontany, zauwazy¢ nalezy,
iz konieczne sie dzi§ wydaje rozszerzenie badan
polskich historykéow sztuki na zbyt mato dotad
znang jego tworczo$¢ na Morawach. Wdwczas do-
piero moznaby sie pokusi¢ o petng monografie
tego wybitnego rzezbiarza witoskiego, jednego z naj-
lepszych niewatpliwie, jacy dziatali z tej strony
Alp. Stusznie jednak prof. Pagaczewski zaznacza,
ze praca tego rodzaju, czekajgca jeszcze na swego
autora, nic zmieni zbytnio nakre$lonej juz przez
niego zasadniczej sylwetki artystycznej Baltazara
Fontany. Krakowskie bowiem jego dzieta pochodzg
z doby petnego rozkwitu talentu mistrza.

Na koniec warto podkreslié wysoka warto$¢
ilustracyj, szczeg6lnie fotografii doc. dra Bochnaka:
wprost finezyjnie wypracowane — stanowig praw-
dziwg ozdobe tej pieknej i wartoSciowej ksigzki.

Ksawery Piwocki
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Zygmunt KATOWSKI, Podroze artystyczne
Jana Chrystjana Kamsetzera w latach 1776 —77
i 1780—82 (Prace Komisji Historii Sztuki Pol.
Akad. Umiej., t. VI, Krakéw 1935);

le méme, .lan Pillement na dworze Stanistawa
Augusta (Prace z Historii Sztuki wydane przez
Tow. Nauk. Warszawskie 2, Warszawa 1936).

Parmi les historiens d’art qui se sont attachés
plus spécialement a I’étude des relations artisti-
ques franco-polonaises sous le régne de Stanislas-
Auguste, M. Zygmunt Ratowski est assurément
I’'un de ceux qui ont déployé le plus d’activité
et obtenu les résultats les plus intéressants dans
cet ordre de recherches.

On apprécie depuis longtemps a sa juste va-
leur, en France comme en Pologne, la mono-
graphie magistrale et sans doute définitive qu’il
a consacré en 191! dans la collection ,Nauka
i Sztuka“ au peintre-graveur Norblin de la Gour-
daine. (Jette étude sur l’artiste francais qui a peut
étre le plus contribué a éveiller la vie artistique
en Pologne et a préparer l’avénement d’un art
national mériterait d’étre éditée on frangais: en-
treprise d’autant plus facile qu’il en existe déja
a la Bibliotheque Doucet, devenue! la Biblio-
theque d’Art et d’Archéologie de I’Université de
Paris, une traduction abrégée en manuscrit.

Mais je voudrais principalement aujourd’hui
souligner I’intérét de deux découvertes récentes
de M. Z. Batowski qui ont retenu l’attention de
la Société de ITlistoire de I’Art frangais ou elles
ont fait I’objet d’une communication ".

l.a premiére concerne la découverte de dessins
extrémement précieux de |I’architecte polonais
Kamsetzer exécutés pendant un voyage d’études
en France a I’'h6tel Grimod de la Reyniére. Ces
dessins qu’il comptait utiliser pour la décoration
du Pavillon des tazienki nous permettent de re-
constituer avec la plus grande exactitude le plan
et I’ornementation intérieure de cet hotel qui était
une des curiosités de Paris a I’éjjoque de Louis
XVI et qui, aprés avoir subi de nombreuses alté-
rations au cours du XIXe siécle, a été compléte-
ment démoli il y a quelques années pour faire
place a I’Ambassade des Etats-Unis.

Peu de documents sont plus importants non
seulement pour la topographie parisienne, mais

1 Bulletin de la Société d’Histoire d’Art francais,

1936.

encore pour I’histoire des origines du style Louis
XVI et de la décoration dans le godt antique. Cet
édifice construit pour un riche financier a I’angle
de la Place Louis XV (aujord’hui place de la Con-
corde) avait été en effet décoré par I’architecte
Clérisseau dans le style, alors tout nouveau, qu’on
appelait le style grotesque ou arabesque
qui dérive des fresques de Pompei. 11 semble
bien que cette décoration soit antérieure aux pre-
miers essais de Robert Adam qui introduisit ce
style en Angleterre.

] est tres regrettable qu’un pareil ensemble,

qui fait date dans I’histoire du godt, n’ait pas été
conservé; mais les dessins trés minutieux et trés
fideles de Kamsetzer nous en donnent une idée
fort juste.

I faut donc étre reconnaissant a I\l. Ratowski

de nous avoir révélé ces documents inédits: d’au-
tant plus que les musées parisiens ne conservent
aucune trace de cette décoration.

L’autre découverte de M. Ratowski concerne
le séjour de Jean Pillement a Varsovie. Nous sa-
vions que ce charmant artiste se parait du titre
de ,premier peintre du roi de Pologne®“. Mais
ces titres étaient souvent honorifiques et nous
pourrions citer par exemple le cas de Clérisseau
qui s’intitulait fierement ,premier architecte de
I'impératrice de Russie” bien qu’il ne soit jamais
venu a Saint-Petersbourg. Rien ne prouvait donc
que Pillement e(t fait effectivement un séjour
a la Cour de Stanislas-Auguste.

M Ratowski a réussi non seulement a préciser
la date du séjour de Pillement a Varsovie, qui

J. Ch. Kamsetzer, Rotonde a Tivoli
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J. Pillement, Frontispice

se place de 1765 a 1767, mais il a pu en outre
reconstituer la liste des travaux exécutés par l’ar-
tiste pendant ces deux années.

LesChinoiscries peintes par Pillement au
Chateau royal de Varsovie et a Ujazdow ont dis-
paru. En revanche nous avons conservé ses cro-
quis des tableaux historiques commandés par Sta-
nislas-Auguste pour la salle des Chevaliers du
Chéteau Royal. D’autre part le comte Mniszech
a légué au musée municipal de la Ville de Paris
(Petit Palais) quatre panneaux décoratifs com-
mandés par un de scs ancétres, grand maréchal
de la Couronne, pour son chateau de Wisniowiec
en Volhynie.

Nous sommes donc aujourd’hui parfaitement
renseignés sur l’activité de Pillement pendant son
séjour en Pologne et, grace aux documents publiés
par M. Batowski, il devient facile d’apprécier le
role de cet artiste nomade dont le nom mérite
d’étre cité a coté de l’architecte Louis, du sculp-

teur Lebrun, du peintre Norblin de la Gourdaine
et du pastelliste Marteau, parmi les principaux
représentants de I’art frangais du XVIlle siecle en
Pologne. Louis Réau

Stanistaw LORENTZ, Jan Krzysztof Glaubitz,
architekt wilenski XVIII wieku. Materjaty do bio-
grafji i twoérczosci. Z 29 ilustracjami w tekscie
(Prace z historii sztuki, wydawane przez Towa-
rzystwo Naukowe Warszawskie nr. 3), Warszawa
1957, s. 2 nlb. + 44.

Rozw¢j architektury monumentalnej w dawnej
Polsce posiada charakter na ogo6t dorywczy, a to
wskutek braku ciggtosci w pracy, braku jakich$
szk6t miejscowych, ktére by utrzymywaty przez
czas diuzszy tradycyjne zespoty form, wytworzo-
nych w swym tonie. Budujg u nas i pierwszo-
rzedne niekiedy talenty, ale sg to przewaznie we-
drowni artysci, ktérzy wzbogacili nasz kapitat kul-
turalny cennymi dzietami, nie potrafili jednak na
ogot zapusci¢ w nasza glebe glebszych korzeni.
Tym silniej tez rzucajg sie w oczy pewne grupy
zabytkéw, wyraznie ze sobg zwigzane pokrewien-
stwem swoistych form, tworzgce jakby zawigzki
szk6t, utrzymujacych sie na powierzchni polskiego
zycia artystycznego nieraz przez diuzsze okresy
czasu. Pochodzacg z XVII w. grupe taka pézno-
renesansowych kosciotéw lubelsko-zamojskich opi-
sat prof. Tatarkiewicz. W wieku XVIII-ym naj-
bardziej moze wyrazista i swoista catos¢ tworza
koscioty po6zno-barokowe i rokokowe dawnych
ziem Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Zwracano
na nig juz niejednokrotnie uwage, nikt jednak
nie zdotat wyjasni¢ dotad zadowalajaco jej genezy.
Autor omawianej pracy, pragngc przyczyni¢ sie
do rozwigzania tego problemu, zupeinie stusznie
zabrat sie przede wszystkim do zbadania odnos$nych
archiwaliéw, dotad niemal nieruszonyoh i nie-
sprawdzonych. Bardzo bogate owoce tych badan,
"ktére wreszcie skierowaty cale zagadnienie na tory
celowej i metodycznej pracy o solidnych nauko-
wych podstawach, zawart Lorentz w swym szkicu
o architekcie Glaubitzu, w ktérym odkryt gtow-
nego, sztandarowego mistrza wspomnianej ,szkoty
wilenskiej “.

Ze trzydziestoletnia dziatalno$¢ Glaubitza, ktéry
przybyt do Wilna w roku 1737 a zmart tu w roku
1767, byta bardzo ozywiona, na to wskazuje udo-
wodniony" archiwalnie przez Lorentza jego kierow-
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niczy wspotudziat w budowie, czy gruntownej
przebudowie szesciu wielkich obiektow (nie liczac
kilku mniejszych) a lo: zboru ewangelicko-augs-
burskiego, kosciota $w. Katarzyny, ratusza i jednej
z kaplic katedralnych w Wilnie, kosciota kawa-
lerbw maltanskich w Stotowiczach, dominikanow
w Zabialach-Wotyricach, oraz patacu arcybiskupa
unickiego potockiego, llrebnickiego w Struniu.
Liste t¢ mozna uzupetni¢ budowg kosciota para-
fialnego w Lidzie, przypuszczalnie projektowanego
réwniez przez Glaubitza, jak na to wskazuje wyszu-
kany przez p. Euzebiusza topacinskiego w Archi-
wum Panstwowym w Wilnie (nr. 5140 K. 45 89)
testament biskupa wileAskiego, Michata Jana Zien-
kowicza z dnia 18 lutego 17Gl r., z ktdérego to
dokumentu przytaczam odpowiedni ustep: ,Je-
§liby Pan Bég nie dat mi wymurowaé za zycia
kosciota farnego ex solido muro w miescie Lidzie,
gdzie obraz cudowny N. P. M. wielkiemi cudami
stynie, zostawuje na ten cel 50000 tynfow —
obligujac executoréw, aby per arnorem l)ei archi-
tekta Pana Glaubicza lub kogo innego dobrego
architekta obligowali, by na tem miejscu, gdzie
teraz nikczemny drewniany koscidtek w Lidzie
stoi, wymurowat dobry koscidt...”.

Egzekutorem byt ks. Jan Dominik topacinski,
sekretarz Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, prafat
scholastyk kapituty wilenskiej, po6zniejszy biskup
zmudzki. Z innego dokumentu odnalezionego
przez ]). topacinskiego wynika, ze brat biskupa
Zienkowicza, ks. Tomasz, sufragan wilenski, za-
pisuje na dokonczenie budowy kosciota w Lidzie
25000 tynfow w r. 17G7.

Wedle danych, zebranych przeze mnie na
miejscu, kosciét lidzki pod wezwaniem $w. Krzyza
poczeto murowaé w r. 1765, ukonczono zas w pieé
lat pézniej. Wynika stad, ze Glaubitz mogt do-
starczy¢ jedynie projektow kosciota a wykonania
jego juz nie doczekat. Kosciét farny w Lidzie jest
budynkiem trzynawowym, o stosunku nawy bocz-
nej do $rodkowej jak 1:2'5, z prezhiterium za-
konczonym zewnatrz piytkim owalem. Dzisiejsza
fasada o nieproporcjonalnie szerokim szczycie po-
wstata przypuszczalnie dopiero w korficu XVIII w.
Pierwotnie posiadata ona po bokach dwie waskie
wieze o lekko wgietych liniach $cian, z ktérych
zachowata sie jedynie pierwsza kondygnacja. Ist-
nienie wiez o trzech kondygnacjach poswiadcza
opis wizytacji kosciota z r. 1777, w ktérym zreszta

zaznaczono juz, ze wieze fasady sa zagrozone, co
rychto musiatlo spowodowaé¢ ich czesciowa roz-
bidrke.

Stiukowe ottarze: gtowny i dwa na Scianach
czotowych naw bocznych posiadajg kolumny o cha-
rakterystycznych rokokowych gtowicach korynckich
z kartuszami schodzacymi ponizej szyjki i wysokie
na nich nadstawki ozdobione siedzagcymi amiotkami.
Podobnie wysokie nadstawki ponad gzymsem ko-
ronujagcym posiadaja ottarze w Stotowiczach i Po-
tocku. Gzymsowanie filarbw miedzynawowych
przypomina rowniez gzymsowania kosciotéw glau-
bitzowskich. Zaréwno te dane jak i istnienie
w pierwotnym uktadzie dwdch lekkich wiezyczek
w fasadzie koSciota pozwalajg przypisa¢ jego pro-

Witno, Kosciét Misjonarzy
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jekt Glaubitzowi. Jest to tym ciekawsze, ze bytoby
to ostatnie bodaj jego dzieto.

(¢} innych pracach, przypisywanych hipotetycznie

przez Lorentza Glaubitzowi, trudno w tej chwili
co$ pewnego powiedzie¢. Chciatbym tu tylko zwrécié
uwage, ze do grupy kosciotéw ,wilefAskich* zali-
czy¢ nalezy rowniez pobazylianski w Bialej Pod-
laskiej, z pigtego dziesieciolecia XVIII w., posia-
dajacy wiele szczegotdw wspolnych z koSciotami
w Berezweczu i Potocku. Ze Glaubitz byt rze-
czywiscie najbardziej wzietym i uznanym archi-
tektem wilenskim swej epoki, widzimy jasno
choéby z przytoczonego tu urywka testamentu
Zienkowicza, Musial tez znalez¢ licznych nasla-
dowcow. Udziat wiec jego bezposredni lub posredni

w powstaniu wszystkich budowli opisanej przez
Lorentza grupy zabytkéw jest bardzo prawdopo-
dobny.

Obecnie konieczne jest znalezienie genezy form
uzywanych przez architekta wilenskiego. Lorentz
wskazuje trafnie —lecz jedynie og6lnikowo —
na grupe $lasko -austriackg jako najblizsza wilen-
skiej. Samo niemieckie jjochodzenie Glaubitza po-
zwala — jak sadze — z goéry odrzuci¢ zbyt od-
legte powinowactwa i ograniczy¢ blizsze badania
poréwnawcze do sztuki potudniowo - niemieckiej.
Gruntowna praca Lorentza rzuca solidne podwa-
liny pod tego rodzaju badania i zbliza niewatpli-
wie; ostateczne rozstrzygniecie poruszonego tu za-

gadnienia. Ksawery Piwocki

S . LEON PININSKI

(1857— 1938)

Wsrod wielostronnych zainteresowan tego niezwyktego umystu prawnika i polityka, meza stanu
i wybitnego obywatela byto miejsce i na historie sztuki, na studium jej gtebsze, anizeli wynikajgce
z og6Inych tylko zainteresowan, jakie budzi¢ zwykty dzieta sztuki. Poczucie potrzeby piekna wzyciu
uczynito PiniAskiego kolekcjonerem, kolekcjonerstwo doprowadzito go do gtebokiego znawstwa,
zwiaszcza sztuki wioskiej czasdéw renesansu i baroku.

Na tym tle wyrost jeden z kierunkow jego dziatalnosci, ogarniajacy niemal cale zycie Pinin-
skiego. Byla nim ochrona zabytkéw sztuki. Sprawie tej na terenie bytej Galicji poswiecit Pinifiski
szczegblng uwage jako jeden z inicjatorow ustawowego unormowania zagadnien konserwatorskich
i organizacji ochrony zabytkéw. Spod jego pidra wyszedt na ten temat szereg artykutdow w dzien-

nikach Iwowskich i krakowskich.

taczac zainteresowania konserwatorskie z dziatalno$cig patriotyczng, stat sie Pinifski w swoim
czasie najgoretszym propagatorem mysli odzyskania Wawelu, byt w Sejmie galicyjskim referentem
sprawy odbioru zamku wawelskiego z ragk wojskowych wiadz ¢fustriackich, a kiedy odbiér stat sie
faktem i zamek stopniowo sie odnawial, poswiecit Pininski przyozdobieniu pustych woéwczas $cian
komnat wawelskich najlepsze i najcenniejsze dzieta swej- umitowanej kolekcji obrazéw.

Précz tej gtownej fundacji, stworzyt Pinifnski druga jeszcze, z reszty swych kolekcji, oddajac
ja Panstwowym Zbiorom . Sztuki i wyrazajac w testamencie Zzyczenie pozostawienia ich w swej
willi we Lwowie. Zbidr graficznym przekazat Muzeum Lubomirskich we Lwowie.

Mysli rozpowszechnienia i zrozumienia spotecznej roli sztuki stuzyt Pininski w swych pracach
drukiem wydanych, jak ,,Ewolucja i moda w pojmowaniu piekna“ (1908), ,,Przechadzka po muzeach
madryckich® (1908), jak ,Piekno miast i zabytki przesztosci“ (1912) i inne.

Umitowania Pininskiego odnosity sie takze do wspdtczesnej mu sztuki polskiej. Stad prace
i artykuty o Grottgerze, Malczewskim i innych artystach czasu, w ktérym Pininski zyt i dziatal,
a w ktorym zaden objaw kultury polskiej, nie tylko w zakresie sztuk plastycznych, lecz takze

literatury i muzyki nie pozostat mu obcy.
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I ARTYKULY

1. Jozef KOSTRZEWSKI, Biskupin i jego K U TtU ra .,

2. Karolina LANCKORONSKA, Antike Elemente im Bacchus Michelangelos
und in seinen Darstellungen des D a Vv id .

5. René SAULNIER et Henri van der ZEE, ,Le Bon Serviteur

4. Wiadystaw TATARKIEWICZ, Warszawska rzezba koscielna z potowy
DGV L Y A =T U RSP

5. Tadeusz MANKOWSKI, Pigrnalion i Galatea (z dziejow zbioru rzezb Sta-
NISEAWA  AUGUSTR) eeiiieeiiitiieteiete ettt bbbt bbb e ebe e

Il MISCELLANEA
1. Geneza pomnika Marii Amalii Mniszchowej w Dukli (Karol Estreicher)
2. Santi di Tito i jego Pokion Trzech Kroli w kosciele w Krzeszowicach
(Krystyna SinKOo-P OPieloW @) e
5. Slaskie witraze $redniowieczne w zbiorach poznanskich (Nikodem Pajzderski)
4. Umowa o wykonanie nagrobka Mikotaja Tarty w Otwinowie (Tadeusz M ah-
kowski) . . USSR SR UPTURURORPTRN

Il RECENZIE | SPRAWOZDANIA (Sztuka baroku)

C. Villi. Jacobowsky, Var Albertus Bobovius - Ali Bec, den l&rde ,Péalniske Tur-
cken®, miniatyrmalare? (Tadeusz Mankowski). — Juliusz Starzynski, Wilanéw. Dzieje
budowy patacu za Jana Il (Jozef E. Dutkiewicz). — Julian Pagaczewski, Geneza
i charakterystyka sztuki Baltazara Fontany (Ksawery Piwocki). — Zygmunt BatowsKki,
Podréze artystyczne Jana Christiana Kamsetzera w latach 1776—77 i 1780—82 i tenze,

Jan Pillement na dworze Stanistawa Augusta (Louis Réau). — Stanistaw Lorentz, Jan
Krzysztof Glaubitz, architekt wileAski XVIIlI wieku. Materiaty do biografji i twoérczosci
(Ksawery Piwocki) . . . . . . . . . . . . 247
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PRENUMERATA
w Polsce: roczna . . . . 20 Ziotych
POIOCZNA. oot 10 Ztotych
cena pojedynczego zeszytu . 6 Ztotych
zagranicg: roczna . . . . 20 fr. szw.
cena pojedynczego zeszytu . 5 fr. szw.

Prenumerate wptaca¢ mozna pocztg pod adresem Administracji, albo czekiem P. K.
konto nr. 510077

Adres Redakcji i Administracji: Lwow, ul. Ossolifiskich 2
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NADEStANO DO REDAKCJI

Ksigzki: Szydlowski Tadeusz Dr., Zabytki sztuki w Polsce. Powiat nowotarski opra-
cowat ................ Warszawa 1938; Walicki Michat, Malarstwo polskie XV wieku,
Warszawa 1938; Joseph Raczynski, Die Flamische Landschaft vor Rubens.
Frankfurt a./M. 1937.

Czasopisma: Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen, neunundfiinfzigster Band
Il Heft; Jomsburg rocznik 1937 i zesz. | 1938; Die Neue Pallas Il Jrg. Nr. i4;
Ztoty Szlak roczn. I, zesz. 1; Tygodnik Polski Charbin, nr. 14—20; Umetnost,
zesz. 9— 10.

ODBITO W DRUKARNI ZAKLADU NARODOWEGO IM. OSSOLINSKICH WE LWOWIE
POD ZARZADEM ADAMA WIERZBICKIEGO



