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sunigto zapory tamujgce do dzi§ dnia indywidua-
lizm artysty — czujemy i rozumiemy to wszyscy.

Architekt jako jednostka powinien przedewszy-
B] stkiem istnieé¢, — byé, — je$li ma na miano artysty

W zastuzy¢, — oddawna wymagamy i szukamy tego
<= u malarzy czy muzykdw.

Pomimo catego uznania dla rozlegtych studjéw sztuki budo-
wania, ktére dajg jedyng podstaweg architekturze, nalezy z dru-
giej strony zwraca¢ uwage szczegdlniejszy na pewne osobiste
wyksztalcenie, — dla kazdej indywidualnoéci z pewnoscig inne, —
a ktére dopelnia pierwsze, a razem w sumie dopiero tworzy
calego architektg, — jak go dzi§ rozumiemy.

Dla uniknigcia nieporozumient, caly archeologiczng czgséc stu-
dyo6w zaliczylbym raczej do pierwszej kategoryi studjéw. Pracg
nad swoim »>ja« wlasnym wykonuje jednostka samoistnie, i w niej
leza zawigzki przyszlego artysty, a wykonywali ja zawsze wielcy
w sztuce, — idimy wige tylko ich §ladami, poznajmy te drogi
juz przez nich przebyte, — zapoznajmy si¢ z owocem ich
pracy, — a co$ nam z pewnofcia ku naszemu pozytkowi zo-
stanie. A poznanie przebieionych tych drég o tyle jest jeszcze
ciekawe, ze w kazdym osobniku odbywa sig innemi sposobami —
dawaly inny wynik, chociaz cel zostaje ten sam.

Niedawno pomieszczone byly na tym miejscu uwagi i po-
glady na architekture wyrazone przez Ruskina, dzi§ chcialbym
przedstawi¢ znowu inng wybitng indywidualnosé.

Takim byl Viollet le Duc. Jeden z najteiszych architektéw
Francyi w XIX w. urodzony w Paryiu 1814 r., zostawil on
pomnikowe dziela jak 10 tomowy: Dictionnaire rai-
sonné de 'Architekture frangaise du XI—XIII siecle
wydany w 1854—68, dalej podobny do poprzednie-
go Dictionnaire du mobilier
frangais w 6 tomach. Nadto
Entretiens sur I'Architecture
wydane w r. 1858 i wiele
innych; znawca gigboki i ma-
dry, epoki gotyckiej z XII
i XIII stulecia, odnowil i re-
staurowat wiele cennych po-
mnikéw architektury, mie-
dzy innemi katedre Notre —
Dame w Paryiu i zamek
Pierrefonds. Umiera w 1879
roku.

W jednym ze swoich dziel
»Entretiens« 2-tomowej ksig:
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2ce zamknal tresciwie obszerne swe wiadomoéci o sztuce i syn-
tez¢ swej indywidualnosci jako artysta.

Pisane przed 40 laty zawierajg: pierwsza czesc rozpatrywanie
sztuki architektury ubieglych epok, w tomie 2-gim daje swe
osobiste propozycye i koncepcye na przyszlos¢. Wiele z tych
koncepcyj nie ostalo sie przed twarda prébg czasu; jest w nich
jednak wiele ogdlnych cech i pierwiastkdw nie starzejacych sie,
ktore warto poznad, Przytaczam tu w doslownem tlumaczeniu
poczatek 5-go rozdzialu tomu pierwszego z wyZej wspomnia-
nych »Entretiense, gdzie mowa o metodach studyowania archi-
tektury.

Jesli chcemy zwiedzi¢ bieg rzeki, wyruszamy od
jej ujécia, nie od Zrdédla; postepujemy wzdtuz biegu, prze-
trzasamy jej brzegi, zrazu rozlegle, zwezajace sig powoli. Po-
znajemy jej doplywy i badamy brzegi tychze, ich szybkosc i ce-
che az do Zrédet — kazidego z osobna.

W ten to sposéb nabywa si¢ znajomosdci natury wod glé-
wnej arteryi, tego co ona przewozi, przyczyny, ktére wply-
waja na jej wzrost lub wysychanie, poznajemy zroszone brzegi,
poczatek rozlicznych Zrddel.

Nikt chyba nigdy nie sadzil, aby rozpoczynaé badanie biegu
rzeki, splawiajgc si¢ od jej Zrédia.

Przy poznaniu sztuk wszelkich powtarza sig¢ toz samo, gdyz
do znajomosci czysto praktycznych dodaé nalezy poszukiwanie
poczatkéw zasad czesto odleglych, ktére tamtym daly poczatek.

Nie jestto wing nasza, Ze istniejemy po ludach Azyi, po Egip-

cyanach, Grekach, Rzymianach po Wiekach Sre-

dnich i reformatorach Odrodzenia.

Tak wiec od XVI w. przyjgtem jest, iz nauka archi-
tektury skfada sig z archeo-

logii, to znaczy $§wiadomosci

TACHATA ERAMY PORTUERKI | OKOLV.

sztuk dawniejszych, ze stu-
dyowania érodkéw prakty-
cznych danych przez trady-
cye, czy doswiadczenie.
Jestto zgubnem, lecz nic
na to poradzi¢ nie mozemy
i gdy rzeczy pozostajg w tym
stadyum, zdaje mi sig¢ malo
logicznem powiedzie¢ do
uczniéw: »Zbadacie te rzekg
nie od Zrédia az do poczat-
ku przeréznych jej doply-
arch. N. Nawarski, wéw, lecz od tego tylko do-
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plywu do owego, gdyz na tej tyko cze$ci rzeki, wody gz}'lll’;{ej-
rzyste a brzegi zyzne«, Lecz na to moga oni odpowiedziec: »jak
to, czyZz powyZej lub ponizej biegu, ktéry wam podobato sig¢
ograniczy¢ nie ma badan do zrobienia, lub gdy sy zrobione,
czyz one nie wiagig sic w calo§¢ spostrzezen, ktére pozwola
na poréwnanie badan innych i skutkiem tego do wyrobienia
sobie pewnego sadu?« -

Odrodzenie przyniosto w swym umifowaniu do pogaiskiej
starozytnoéci wigcej uniesienia niz rozwagi; dzialalo ono jak
owi Indzie, ktérzy odkrywajg ruiny zasypanego miasta, unoszg
sie nad pigknoscia kazdego odtamka, a gromadzac je bez po-
rzadku, nie odrdzniaja zrazu, czy nalezg one do jednego, czy
do kilku monumentéw, czy sa z tego samego wieku i czy
mniej lub wigcej posiadajg warto$§¢ z punktu widzenia sztuki.

Proznoéé, ktoérg wszyscy ludzie sg obdarzeni, czyni ich sklon-
nymi do przywiazywania szczegdlniejszej wartodci nie tylko do
tego co tworzg, lecz i do tego, co przypadkiem spotykajg na
drodze: »ten kamyczek jest pigkniejszy od twojego, gdyz ja
go znalazlem i podniostem«.

Daleki jestem od przyganienia tej ludzkiej, naiwnej milosci
wlasnej, gdyz jest ona poczitkiem wszelkich odkry¢ i poszu-
kiwan za arcydzielami, ktére bez niej zaginetyby; lecz z chwily
gdy wielka ilo§¢ tych kamieni jest zebrang, oznaczong i roz-
klasyfikowana, dozwolonem moZe by¢ rozréznié te, ktére sg
cennemi od masy innych, ktérych jedyng zalety, iZ zostaly

| = |

z pylu zapomnienia podjete. Podziw, zapal sg niezbgdnemi dla
artysty, jestto ogien, ktoéry powinien posiadaé; lecz czy zapal
ten nalezy przywigzywal do przedmiotéw, ktére tego nie sg
godne? gasnie on wkrotce nie zdzialawszy nic, précz wybuchu
chwilowego plomienia.

Kochajcie umys! znakomity, dusze wzniosta, a wkrétce od-
zwierciedlicie przymioty tej istoty, ktora was zachwycila; lecz
gdy milo§¢ wasza zwrdci sig¢ ku umystowi gminnemu, ku du-
szy plaskiej, chociazby byta i czysta i Zywy, odczujecie przez
cafe Zycie smutne' §lady waszej pomylki. .

Tak wigec wybdr i roztrzgsania w sztukach sg niezmiernie
wazne dla miodziezy, ktéra wstepuje w ten zawdd, a dzi§ wy-
bér ten jest tym trudniejszy do uskutecznienia, gdyz odnosi
on si¢ do znacznie wieckszej ilo$ci przedmiotiw.

Posiadamy w naszych bibliotekach i muzeach budowle, ktére
pokrywaja prawie cala ziemig, a nalezg do wszystkich wiekéw
i wszelkich cywilizacyi; lecz nie posiadamy pewnej me-
tody; gdyz nie moge uznaé za takowg owych jednostronnych
wyrdiniert pewnych koteryj!, nie majgcych ani woli ni sity do
Zycia, a ktérych ostatki zZywotnosci nie wyrdiniaja si¢ jak tylko
ztoliwodcig i kaprysami bez celu i skutku. (C. d. n.). Fr. M

! I'od koteryami rozumie autor jednostronnie my$lace zwigzki profesoréw
Szkoly Satuk Pigknych w Paryiu, ktdre Violet le Duc'a niedopuscily do
katedry w tej szkole.
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STYL | MODA

przez Henryka Ierstla.?

achecony przez szanownego przewodniczacego Sto-
warzyszenia do wygloszenia odezytu, mysle, ze od-
powiem jego intencyom, wybierajac temat, bedacy

w $cistym zwiazku z dazeniami Stowarzyszenia
d przemyslowego. Ma on za cel scharakteryzowanie
tych pradéw, ktére na tworczosé artystyczng wo-
gble, a w szczegdlnodci na rozwdj rzemiosta artystycznego
wplywaja.

Architekt przez swe wielorodne stosunki z rzemioslem arty-

stycznym ma sposobno$¢, a w ostatnich czasach, przekraczajac
znacznie granice swego wlasciwego zawodu, znakomity nan
wywarl wplyw. Jedli tu z silnem przekonaniem podnosze, Ze
rzeczywiscie potrzeba bylo tej reformatorskiej dzialalnosci ar-
chitektéw, aby rzemiosto artystyczne wyzwoli¢ z zupelnej anar-
chii, nie mniej jednak zaznaczam, Ze nie uwazam tej drogi za
wiasciwg, by je doprowadzi¢ do prawdziwego rozkwitu. Jesli
dzi§ widzimy niejedno prawdziwie pigkne dzieto, to jest ono
jednak rezultatem pracowitego i sztucznego wypielegnowania;
rzemioslo artystyczne stoi jeszcze

G || e

Dworek w Chylicach.
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ciggle w zupelnej zaleZznoséci od
architektury, pod ktérej zmiennym
wplywem nie moZe osiegngé tej
samodzielnosci i znaczenia,jakieby
osiagnelo, szukajac oparcia w sa-
mem sobie, gdyi w swej istocie ma
ono wszelkie zarodki rozwoju.
Badajac przyczyny opdiniajyce
rozwéj rzemiosta artystycznego,
przyjdziemy do przekonania, e
powoduje go nie brak talentéw

! Podajemy czytelnikom przeklad wy-
kladu pod powyiszym tytalem, jaki .
Ferstel mial w r 1882 w nidszo-austr.
Stow. przem, w Wiedniu, dajacy wyo-
braienie jak praed lary 20 2 gérg artysta,
ktdry w dwezesnem rozwoju architektury
i rzemiosla artystyeznego wybitng ode-
gral role, zapatrywal sie na swojy epoke
i prady w niej panujace, a poprzedza-
jace przelom, jaki pod wplywem pradéw
z Anglii plyngeych zainaugurowal Otto
Wagner, przywddea modernizmu  wie-
deriskiej sztuki; uwainy czytelnik spo-
strzede 2 jedne] strony pewna goryez
w zapatrywaniach na wspoélezesna sztuke,

ale ted i uwagi, ktdrych wartosé jest
arch, W. Jablonski. nieprzeiyts.
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i rzetelnych usilowan, jeno, Ze lezy ono ugruntowane w pra-
dach czaséw obecnych. Za duzo czasu strawiliémy na odszuki-
waniu tajnikéw sztuki i zgubilisSmy wiadciwa droge. Zatracila
sig bowiem tradycya, jedyna droga zdrowego rozwoju i oto
zamiast wspdéinych usifowan, wiasciwego kryteryum rzetelnej
tworczosci, jednostki starajg :sie¢ by¢ przewodnikami, a w re-
zultacie pozostaja odosobnienymi, oraz i czgsto nie zrozumianymi.

‘W ten sposdb brakuje twérczodci artystycznej, tej wspdlnej ostoi,
nadajgcej charakter epokom, podniecajgcej twdrczosé, i stanowia-~
cej najlepszg ochrong przeciw gonitwie za moda u publicznoéci.

Na twoérczosé artystyczng dzialaly zawsze dwa wplywy:
z jednej strony konserwatywny; ktéry dazy do wyksztalcenia
tradycyi, i ktéry ma swdj wyraz w stylu, z.drugiej dazenie
do odmiany, istota mody. Jesli twérczosé dazy do wydosko-
nalenia, przez co samo juz wywoluje zmiane wyrazu i formy,
to bedzie ona jednak tylko wzgledng, warunkows, podczas gdy
publicznoé¢. lubigca nowoéé, a czqsto niezwyk{o$¢ obiera szybka
odmiang,

‘W: normalnym stanie rzeczy Jest zmiana taka nawet poZy-
teczng, w Zadnym razie niebezpieczna, bo wykroczenia po za
dotyczace formy, do ktdrych artysta przez Zgdania strony za-
mawiajacej jest party, nie wykraczaja poza granice tradycyjnie
nu$wigcone, styl wige wten sposiéb nie bedzie nawet naruszonym.

W ten sposéb, prady konserwatywne i dazace do zmiany,
czyli styl i moda mogly dawniej utrzymaé si¢ w réwnowadze,
podczas ‘gdy dzisiaj przewaga mody musi by¢ uwazang za naj-
wigksze niebezpieczenstwo dla’ 1OZWO_'|I.1 zdrowych i naturalnych
artystycznych stosunkéw.

Moda, ktérej celem stuzenie kaprysom chwili, wywiera dzié
wplyw znacznie po za granice, w ktorych dawniej panowala;
opanowala ona tereny, ktérych dawniej nie dotykala, wigce]
nawet, ona zyskala swéj wplyw i przewagg na najwyisze za-
gadnienia sztuki.

Szybko rozwijajace si¢ nowe procedury techniczne, wynalazki
w dziedzinie chemii i mechaniki dopomagajg

Podobnie ma sig rzecz z uzyciem wapna hydraulicznego i ce-
mentu. Wprowadzenie tych materyaléw pociggnelo za sobg po-
bieznos¢ w murowaniu; od tego czasu nietylko, zZe stara dobra
tradycya murowania, ale takze ging i inne sztuczne techniki
w tynku, mianowicie stare slawne sztukaterye.

Co do rzemiosfa artystycznego, pozwalam sobie przypomnieé,
ze znakomite post¢py obrabiania materyaléw, te réine sposoby
odlewania, prasowania, sztancowania, nie stworzywszy nowych
wilasciwych form, zniszczyly dawng sfawng dobroé wyrobu i to-
waru. Najwic;kszych szk6d "doznato przez waine odkrycia che-
miczne farbiarstwo. Tanie nowozytne farby wyrugowaly stare,
a znane anilinowe farby zagrazaja juz wiecznie wzorowemu
wschodniemu tkactwu.

I nie dziw, ze korzysci i dobrodzlejatwa, ktérych dostarcza]q
dzi¢ nowe techniczne procedery, majg réwnocze$nie i nieko-
rzysci; Zadna bowiem zdobycz nie obeszla sig w $wiecie bez
ofiar.

Szkoda tylko, ze wlaénie ta twodrczo$é artystyczna jest ta,
ktéra zamiast sobie nowe te zdobycze przyswoi¢, ucierpiala
tak wiele wskutek ich powstania. Tu wigc wypadnie nam szu-
ka¢ Zrédia gléwnych niedomagan nowoczesnej twoérczodei ar-
tystycznej, Ze te podstawy, ktére po wszystkie czasy stanowily
dla niej punkt wyjscia, te tecbniczne procedery stracily swe
znaczenie, przez co rozluznit si¢ on zwigzek, laczacy dawniej
sztuke z rzemiosfem.

Techniczne procedery wywieraly zawsze najbardziej bezpo-
$redni wplyw na formg i wszystkie te typowe ksztalty, jakkol-
wiek dzi§ nieraz Zle zrozumiane, wyrosly z technicznych pro-
cederéw i stad tre§¢ i forma musialy w kazdem dziele sic je-
dnoczyd.

Ta przekonywujaca prawda, bijgca z utworéw dobrych epok
sztuki nadaje tez im prawdziwg warto$é. Naczynia codziennego
uzytku, jako tez i okazale przedmioty z epok rozkwitu, tkany
rabek najzwyklejszej sukni mieszczanina, czy bogata matery:l

skutecznie tej dginosci do odmiany, wobec
czego jednak sztuka stoi bezradnie, i jest
od wspdldziatania odsunigta. I znéw nowy
sprzymierzeniec, spekulacya, ktéra - przez
produkcye masows i tanio$é, szybko zna- |+
lazla poplecznika w publiczno$ci. Spekula-~| =
cya za$, jak fatwo zrozumieé, jest wrogiem
artyzmu i moglaby nawet ona dobroczyn-
nie dziala¢, gdyby kota produkujace i kon-
sumujgce oba ozywione byly uznaniem po-
trzeby artystycznej doskonaloéci.

Nadzwyczajne postepy na polach techni-
cznych, ktére bylyby zdolne sztuce stworzyc
nowe podstawy, nie poparly ani sztuki, ani
rzemiosfa artystycznego; przeciwnie mozna
stwierdzi¢, ze one zahamowaly ich rozwdj.

Zamiast wige, by z postgpu, ulepszen
i wynalazkéw wypadfa korzy$¢, zapanowalo
zamigszanie; ulatwiajace bowiem procedery
techniczne, ktérych, jak dotad, nie umielismy
artystycznie uzyé, zmusily nas do opuszcze-
nia dotad uzywanych drdég i metod Scisle
z rzemiosfem artystycznym zwigzanych i sta-
nowigcych podstawe dawniejszego rozwoju
sztuki, nadto tatwe te procedery sprowa-
dzily za sobg tg lekkomy$lnosé, ktérej rze-
miosto artystyczne nie zawsze — architek-
tura nigdy nie znosi.

By si¢ lepiej wytlumaczy¢, pozwole sobie
przypomniec, ze korzyéci, jakie z sobg przy-
niosly konstrukcye Zelazne, ktérych jednak
nie powiodlo si¢ dotad w artystyczne ubrac
szaty, powoli ruguja sztuke sklepienia;
a mimo, ze zZelazo przedstawia zreszty zna-
czne korzysci konstrukeyjne, wywotalo ono
niebaloé¢ w konstrukeyi, ktora zaczyna by¢
podejrzana.
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jedwabna wschodnich lub §redniowiecznych aparatéw koscielnych,
ksztalty i wyposazenie przedmiot6w, czy mebli, prywatnych cay
koécieinych, brofi, inne przedmioty uzyteczne, czy tez do ozdo-
by stuzace, czy pochodza ze starozytnoSci, wiekéw $rednich,
czy epoki Odrodzenia odpowiadaja pod wzgledem ksztaltow
jako tez kolorytu tak zupelnie swym celom, Ze mimowolnie
nabieramy przekonania, iz swa doskonalo$¢ zawdzigczajg one
z jednej strony nieustajacemu wykonywaniu i ulepszaniu pod
wzgledem zwlaszcza uzy-
tecznoSci i celowosci, —
z drugiej za§ najdokla-
dniejszemu uwzglednia-
niu natury materyatéw,
z ktérych sg robione. Na-
lezyte wige techniczne
traktowanie jest wigc mo-
mentem dajacym zZycie,
ksztalt za$§ i uzycie ko-
loréw naturalnym wyni-
kiem procedury techni-
cznej. To spostrzezenie
dowodzi, Ze we wspdl-
nem dzialanin techniki
i sztuki, w zgodnem ze-
spoleniu tych czynnosci,
lezy zasadnicza strona
kazdego rzemiosla arty-
stycznego.

I nic dziwnego, ize
w naszych dazZno$ciach
nie osiegneliSmy tego
stopnia doskonalosci, ja-
kg podziwiamy na dzie-
tach czaséw minionych,
skoro ten zwigzek, ktéry
dawniej te dwie czynno-
§ci stale taczyl, dzi$ roz-
luZnionym zostal, skoro
technika i sztuka zamiast
wsp6lng i8¢ droga, kazda
z osobna swoich drég
szuka. Oddalily si¢ one
od siebie tak daleko, ze
zagubily ong wspdlng
mowe, on wspélny spo-
sOb wyrazania sie.

Rzemiosta, a zwlaszcza
przemys! osiggnawszy
rozlegle pole dzialania,
zapomnial, Zze niegdys po-
$lubion byt sztuce, ktéry
dzi§ wzywa do pomocy,

. - je$li spodziewa sie stad
b ; ; osiegnaé materyalne ko-

rzy§ci i nie odczuwa
Lampa, J. Gardecki. wcale potrzeby $ciste-

go, dawniej istniejgcego
zwigzku. Slusznie obrazona za$ sztuka, znajgc swg warto$¢, po-
zbawiona wplywn swego na wytwory rzemieslnicze, ucieka na
takie wyZyny, na ktérych samotnieje, i coraz to wiecej obeg sig
staje Zyciu codziennemu i coraz to mniej potrzebng i ogdlnie
zrozumialg.

Nie myslimy przeczyé i z wdzigeznoécia uznajemy, Ze w naj-
nowszych czasach sztuka poczgla ze swych wyiyn zstgpowad
i wdala sig zaréwno w warsztaty rzemie$lnika jako tez i wielki
przemysl. Okoliczno$ci tej zawdzigczamy najpickniejsze postgpy
na polu artystyczno-przemysiowem i nie pozostanie ona bez

wplywu na dalsza w tym wzgledzie wytworczos¢, Skoro odna-
lelidémy przyczyny upadku rzemiosl, poczeliémy w nauczaniu
dazy¢ do wytworzenia napowrdt naturalnego zwigzku rzemiosta
ze sztuka; pozakfadane w tym celu muzea sztuki stosowanej
i z nimi zlagczone szkoly bedg tg droga, na ktdrej osiggniemy
zrozumienie prawdziwych podstaw tworczo$ci, obudzimy w ko-
lach producentéw, jako tez i publicznosci zmys! dla pigkna
i prawdy, a wreszcie poprawimy ogdlny smak.

Jeéli jednak mimo tych urzadzen, ktére z wielkiem zrozumie-
niem pracujg nad usunigciem tych brakéw, spostrzeiemy, ze
wlasciwie mala stosunkowo czeéé przemystu i rzemiost, dotad
odniosta korzyci i ze miedzy publicznodcig utworzyto sig tylko
male koto, ktére z dobroczynnego wplywu tych instytucyi ko-
rzysta, to musimy wyprowadzi¢ wniosek, Ze zle tkwi gleboko,
i ze bedzie potrzeba jeszcze gwaltownych wysiltkéw, aby lepsze
wyksztalcenie w tym kierunku stalo si¢ powszechniejszem.

Co przedewszystkiem rdézni dziela minionych wiekéw od
wspélczesnej produkeyi, to zupelna zgoda ksztaltu i kazdora-
ZOWego przeznaczenia, to co oznaczamy wyrazem stylowos$é,
Jak dalece zdecydowanym jest ten artystyczny wyraz dowodzi
juz to, Ze jesteSmy w moznosci dzi§, nawet z nielicznych ulom-
kéw starozytnych dziel natychmiast odgadnaé ich przeznacze-
nie; jestto najlepszym dowodem, Ze zasady ich stworzenia sg
stuszne. Nie tak to latwo uda sig naszym nastgpcom z naszemi
dziefami.

Jesli stylem nazywamy ten ogdlny charakter pewnej epoki,
ktory oznacza wewngtrzna iywotng silg, a ktéra nadaje swym
tworom wyraz wewngtrznej naturalnej logiki, to tym sposobem
nie wyczerpujemy tresci tego wyrazu i pojecia, bowiem w epo-
kach tych ogélnie panujgcego charakteru utworéw artysty-
cznych maja jeszcze wplyw i znaczenie pewne zdecydowane
stylowe zasady odpowiednie do przeznaczenia przedmiotu i na-
tury uzytych materyaléw. Co wigcej, definicya opierajgca sig
jedynie na tych ogdlnych wyrazach, czy typach pewnej epoki,
fatwo prowadzi na to, Ze rzecz oceniamy po cechach zewne-
trznych. a nie widzimy wewngtrznej istoty stylu. Zbyt czesto
widzimy zupelng dowolnos$¢ w uzyciu zewngtrznych, do réznych
epok nalezacych, motywéw. Zastosowanie doryckiej lub jonskiej
glowicy ma nada¢ budynkowi zaraz charakter greckiego, ostro-
fuk lub zabka zaraz charakter S$redniowiecznego, tymczasem,
nie moéwigc juz o zupelnem niezrozumieniu w uzyciu, tre§¢ bu-
dynku czesto nie odpowiada jego zewngtrznej szacie.

Ze ten sposéb stosowania pewnych zewnetrznych, Zapozy-
czanych form, co niestety i do rzemiost odnie$¢ musimy, nie
moze by¢ celem studydw stylu, to nie ulega 7adnej watpliwodei.

Od starozytnych mistrzéw nie powinni$my si¢ uczyé, co oni,
lecz jak oni to robili; powinniémy sobie przyswoié¢ ich me-
todg dostosowywania formy danemu przeznaczeniu, powinni-
$my znale$¢ ja w najprostszy sposéb, krétko, powinniémy po-
dobnie jak starozytni sami stylowo tworzy¢,

Tylko wtedy bedziemy si¢ mogli nazwaé godnymi ich na-
stgpcami, nie na$ladowanie bowiem ich dziel, ale rozwdj ich za-
sad moze nas uczyni¢ im réwnorzednymi.

Jesli jeszcze dalecy jesteSmy od tego celu, to pochodzi to
mniej z duchowej niemocy, jak raczej z nieuporzadkowanej
ilo§ci wiadomodci przyswojonych na teoretycznej drodze. Nie-
ograniczony i ciagle powigkszajgcy sie skarbiec form, a gro-
madzony w umysfach bez ladu i porzadku, nie o§wiecony §wia-
tlem zdrowych i ustalonych zasad balamuci nas wiecej, niz
przynosi korzy$ci naszej tworczoéci. Artysta czy rzemieélnik za-
miast w uiytych Srodkach artystycznych ograniczy¢ sig roztropnie,
i zamiast dobrze obrany materyal na wzér starozytnych arty-
stycznie wyzyskaé i obrobié, pracuje ciagla zmiennoécia, z ktéray
si¢ zzyl, dla mody.

W ten sposéb przyszliSmy znéw na poréwnanie stylu i mo-

dy. Okre$lenie filozoficzne tych dwdch pojeé zostawiajac uczo-
nym, sprobuj¢ z dodwiadczenn udowodnié, Ze brak stylisty-
cznych podstaw z jednej, a przewaga mody z drugiej strony
sg gléwnemi cechami i staby strong naszej artystycznej twor-
czosci i ze tylko wtedy mozemy spodziewaé sie rzetelnego roz-
woju, jesli nam si¢ powiedzie, przez rozpowszechnienie arty-
stycznych i stylistycanych zasad tworzenia, te wielkg potrzebe
mody w naszych czasach ograniczy¢ i nig kierowaé.
_ Moda jako daienie do odmiany zewngtrznej strony zycia
istniala zawsze i powodowala nawet tam, gdzie wszystkie Zycia
zwyczaje i objawy ujgte byly najéciélejszemi przepisami, wy-
bryki, ktére w nas jeszcze dzi§ podziw wzbudzaja. Jednak styl
wiadciwy owej epoce i przepisy odnoszace si¢ do tych wszyst-
kich obeych naleciatoéci ograniczaly mode i jej panowanie.
Latwq si¢ tez przekonaé, Ze moda — wprawdzie nie w tak
szybkim tempie i tak swawolnie jak dzi§ — zwykla prze¢ ku
odmianie,
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A najlatwiej spostrzedz moina to zja-
wisko odnos$nie do ubioru, gdzie zmiana
spowodowana zuzyciem, sama prowadzi
do odmiany; mniejszym bedzie wplyw
mody na sprzgty i urzadzenie mieszka-
nia, najmniejszym na sztuke budowniczy.
Z tego moznaby wnioskowaé, Ze styl od-
nosi si¢ gldéwnie do budownictwa, a zZe
ubiér najmniej oden zaleinym bedzie.

Whiosek ten atoli bytby nieprawdzi-
wym, mozna bowiem fatwo stwierdzic,
ze w czasach, w ktorych cata artysty-
czna twirczo$é byla wspolnem dobrem
narodu, czy odnosila sig ona do naj-
wyzszych zadan sztuki momentalnej, czy
do rzemiosta, opierafa sig na dwezesnym
stylu. Najzwyklejsze naczynie, materya,
krdj sukni oZzywione s3 tym samym du-
chem i podniesione na poziom dziela
sztuki, zaréwno jak $ciana lub strop.

To whaénie opanowanie wszystkich
pojawdw zycia przez ogdlnie znane i u-
znane stylistyczne prawa dozwalajg na
szybka zmiang, bez naruszenia ogdlnej
karnosci.

Pstre i szybko zmieniajace si¢ mody
panujgce na schylku $redniowiecza, da-
dzg nam doskonaly tego przykfad,

Te postaci, ktére wystepujg raz w ob-
cistych, a nie wiele p6Zniej w szeroko
fatdzistych sukniach z ich kolorami i kro-
jem sukien, fryzura i najdziwaczniejsze-
mi kapeluszami i czapkami, z poczatku
w szerokim, nastgpnie w lokciowo-spiczastem obuwiu przedsta-
wiaja taka rdznorodno$c i zmienno$d, jakiej nie spotykamy ani
weczesniej, ani pézniej; z tem wszystkiem nie stoja one w sprze-
czno$ci z charakterem swych komnat, portali, z ktérych wy-
stgpuja, ani widokiem ulic — ktérym stuzg jako przedziwny
sztafaz. Nawet charakter architektury onych czaséw, ktory sie
wprawdzie w ciggu stulecia nie tak zmienil, jak kostyum w ciggn
dziesieciu lat, pokazuje nietylko réznorodnoéé form, lecz tychze
znaczng przemiane, co tlumaczy si¢ wlasciwym rysem §rednio-
wiecza, dazenia do cudownosci, dozwalajacy sig indywidualno-
ci rozwingé, a ktoére spotegowane odbijaja si¢ nawet w stylu
koécielnym. Ten osobliwy czar pojeé Sredniowiecznych widnieje
najjasniej w architekturze, zwlaszcza za§ ta Smialoéc i polot,
ktére wyrobily si¢ przez ciggle wykonywanie i zupelne opano-
wanie techniczne materyaldéw i watkéw, ktéremu my mimo na-
szych technicznych postgpéw nie sprostamy.

Te rozlegle i wynioste sklepienia spoczywajace na smukiych
filarach, caly ten system budowy oparty na jednolitych pod-
stawach i zasadach, rugujacy w zupelnosci §ciang, by dac zu-
pelny wyraz my$li dazenia ku gorze, ta réinorodno$é szczego-
16w zdobniczych jakoby z organizmem budowy wyrastajacych,
wreszcie te, niestety rzadko wykoticzone wieze, wszystko to

arch, 7Z Hendel.
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jest wiernem odbiciem niekonczacych
sie, wiecznie niezaspokojonych i nieza-
dowolnionych dazen do idealu, i rysem
sredniowiecza, ktére wilasnie w archi-
tekturze najobjektywniejszej ze sztuk,
swigca najwigksze tryumfy.

Nietylko wige kostyum, ale tez i inne
przez sztuke opanowane pola twérczo-
§ci podlegajg zmianie,

Pomingwszy najstarsze wschodnie kul-
tury, na ktérych, jak np. u Egipeyan,
skutkiem ich konserwatywnych urzadzen
panistwowych, mozna w ciagu stuleci
tylko ledwo dostrzegalne dostrzedz zmia-
ny, widzimy wszedzie tam, gdzie przez
zdobycze lub urzadzenia panstwowe nor-
malny stan kultury podlega odmianom,
ze zmiang sposobu Zycia i jego przy-
zwyczajen, takie zmiang wyrazu w sztuce.

Daje nam ona wierny i zupelnie nie-
sfalszowany obraz swych czaséw i kul-
tury, dostarcza czesto jedynej wiadomo-
$ci o ludach i czasach, o ktérych nie
mamy zreszta Zadnych innych wiesci
pisanych.

Nie trudno tez spostrzedz, Ze nawet
w epokach, w ktérych styl opiera sig
na zupelnie zdecydowanych ksztaltach,
wystgpuja wielkie odmiany; spowodo-
wane one bedg czgéciowo przez zewng-
trzne wplywy, wystepuja one jednak
takze i bez udzialu tychze jedynie przez
daznosc¢ do udoskonalenia i ustalenia sy-
stemu. W rozwoju jest ta zmiana oznaka wewnetrznej sily Zy-
wotnej i wtedy wydaje najwspanialsze owoce, w upadku do-
wodzi przezycia sig. Nie szukajac innych przykladéw wskazemy
na te w XIII wieku w ciagu kilkudziesigciu lat dokonana prze-
miang romanizmu na gotycyzm, na te szybkie zmiany, doko-
nane w ciagu stulecia w tym przedziwnym systemie budowania,
na jego powszechne rozpostarcie sig po wszystkich krajach
kulturalnych i jego rychly upadek i zwyrodnienie.

Podobne dzieje przechodzy i inne style budowlane.

Zmiany te dokonywuja si¢ raz predzej, drugi raz wolniej, to
zalezy od przewagi ruchliwoéci lub spokoju ducha narodu.
Wogdle nie istnieje najmniejszy zastéj na tem polu i blgdem
byloby mniemaé, ie styl jest czem$ bezwzglednem; i on pod-
lega zmianom, tak jak kazde organiczne Zycie.

Te dgzenia ku odmianie, czy wyplynely z zewngtrznych, czy
tez wewnetrznych pobudek, nie znalazly jednak artyste lub
rzemies$inika bezradnym, wiecej nawet, dazenia te identyfiko-
waly si¢ z nigdy nie spoczywajacymi dazeniami ku ulepszeniu.
I chociaz nicktére galezie twdrczoSci szybciej zewnetrzng szate
zmienialy, inne 2zndw pozostaly stalszemi, chociaz odmian
w sztukach wyiszych nawet w ciagu stulecia dostrzedz trudno,
podczas gdy mody w ubiorze zmienialy sie co dziesigé i mniej
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arch. J. Pokutyiski.

Drobne wiadomosci i obja$nienia.

W niniejszym zeszycie podajemy czytelnikom naszym sze-
reg prac architektonicznych osnutych na motywach ludowych,
jakie doszly do naszych rak. Migdzy temi pracami znajduje
sig sze$¢ malych listewek, nie oznaczonych podpisami, z kté-
rych pierwsze cztery wykonal p. ]. Wilczynski, nastepne za$
dwie p. A. Czunko. Mniej wiecej co rokn poswiecamy tym
pracom najmniej jeden zeszyt; wyzna¢ musimy, Ze tym ra-
zem nie wielki plon zebraliémy. Wyrazamy tu obawe, czy walka,
ktéra toczyla si¢ o dziela tego typu w ubieglym roku, ktéra
przybrala i rozmiary i zwlaszcza niezwykly i szkodliwg ostrogc
tonu, nie wplynela zniechgcajaco na szereg artystéw; w kazdym
razie nie przyczynita si¢ ona do rozbudzenia w publicznosci za-
milowania do sztuki z gruntu rodzimej, skoro tylko sporadycznie

Dworek w stylu swojskim,

wystepujg tego rodzaju zadania; natomiast odczuwac sig daje
brak cigglosci w tej pracy. Wyrazamy obawe, czy wobec tego
1 po$rdd tak serdecznych przyjaciél ten typ tworzenia rozwinie
si¢ nalezycie, nieprzypuszczajac oczywiscie braku interesu u ar-
tystow.

Swieczniki i lampy projektowane przez p. J. Gardeckiego
rzetbiarza-cyzelera z Warszawy na konkurs Dunina rozpisany
w b. r. przez Delegacye Arch. w Warszawie' podajemy w dzi-
siejszym zeszycie w reprodukcyi. Projekt lampy wiszacej dla
sali jadalnej zakupiony i wykonywany masowo przez firme war-
szawskg J. Serkowskiego cieszy sig, jak nas informujg, wielkiem
powodzeniem dla swojej elegancyi i prostoty.

arch. W. Jablonski.
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