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/Sformutowanie wstepne do podstaw motody realizmu socjalistycznego/

Za podstawe niniejszego opracowania przyjmujemy stwierdze-
nie, ze kompozycja terenéw zielonych jest zagadnieniem architek-
tonicznym. Znaczy to, ze zagadnienie komponowania zieleni mies-
ci sie w zakresie zjawisk typu architektoniczne-o.

Dla unikniecia szeregu nieporozumien, jakie mialty miejsce
w niektorych opracowaniach 1 dyskusjach na ten temat nalezy wy-

jasni¢ co rozumiemy przez zjawiska typu architektonicznego.
Pojocie zjawisk c-rchitcktonlcgnyoli

typowm dla architektury jest to, ze kazda jej lormn pow-
staje w wyniku Swiadomej dziatalnosci cztowieka oraz, ze zada-
nia, ktore ua spetnia¢, wwwodza iii$ ze spotecznego oharakioru
- kowania ludzi. Zatem istoty zjawisk arohitektonicznych stanowi
przede wszystkim rola, jaka odgrywajg one w zyciu spotecze-istw,
nawet wtedy, kiedy zwigzek miedzy arohitokturg a stosunkami apo-
teesnymi nie jest widoczny w sposot bezposredni. Zwigzek tan
jest oczywisty dla kazdogo w budownictwie mieszkaniowym, prze-
mystowwm, w zielonych terenach wypoczynkowych, natomiast szcze-
golnie trudne jest wykrycie takich powigzann w obiektach, powsta-
jacych prasie wazyetkim dla zadann nadbudowy jak ap.w sSwigtyniach,
tukaoh triumfalnych, pomnikowych cmentarzach, ozdobnych kompono-
wanych ogrodkach przydomowych, uzywanych indywiaualnic i odizo-
lowanych od otoczenie, itp. ha podstawie powyzszego rozumowania
mozna stwierdzié, ze zasadniczga cechg zjawisk architoktonios-
nyoh nie jost ich forma jakg przybierajg w kazdym poszczegoélnym
przypadku, lecz to, ze sg przejawami plastycznie ujetego organi-

zowania przestrzeni, w ktdrej zachodza réznorodno procesy ludz-
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kiego zycia. Znaczy to, ze materialne warunki, ktore ksztat-

tujg obiekt /materiat, jego wiasciwosci fizyczne 1 chemiczne,
stan wiedzy, warunkujacy stopien wykorzystania tych wiasciwos-
ci, mozliwosci ekonomiczne i potrzeby spoleczne/ zostajg wy-
korzystane dla uksztattowania formy, zaspakajajgcej potrzeby
fizyczne i duchowo spoteczenstwa oraz wyrazajgcej tresS¢ dzia-
tatnosci ludzkiej, ktérejUstuzy. To plastyczne ujecie tresci
daje bezposredni wyraz majacym miejsc© w tej przestrzeni prze-
jamom zycia cziowieka, a przez to rownoczesnie odzwierciedla
rzeczywistos¢ spoteczng, wspoiczesng powstaniu obiektu.
dziele architektonicznym nalezy zwroci€ uwage na organiczng
jednos¢ organizowania przestrzeni dla potrzeb bytowych i na-
dawania jej wyrazu artystycznego. Jezeli obiekt posiada wyraz
artystyczny, a nie speinia pierwszego warunku, jest wowczas
©oprawda dzietem sztuki, lecz nie mozna go zaliczy¢ do zjawisk
typu architektonicznego. Natomiast potozenie catego nacisku
na uzytkowos¢ obiektu z pominieciem nadania nu wyrazu arty-
stycznego powoduje, zc obiekt bedac przejawem dziatalnosSci
ludzkiej nie wchodzi w zakres sztuki, a wiec nie jest tez i
architekturg. Oczywiscie zjawiska te nigdy nie wystepujg w
formie abstrakcyjnie czystej, gdyz w zasadzie kazdy przedmiot
kultury materialn~ej jest odbiciem rzeczywistosci, ale ponie-
waz nie pokazuje uogdlnien zjawisk typowych w esyteiny dla

cztowieka sposéb nie odpowiada on kryteriom sztuki.

Definicje, ktoro nie opieraty cie na materializmie dia-
lektycznyia, biorgc za podstawe cochy formalne zjawisk, ogra-
niczyty zakres pojec¢ architektonicznych do obiektéw budowla-

nych, oddzielajgc je sztuczni® od otoczenia, w ktorym skwszo
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wystepuja, a wiec od rozwigzan urbanietycznych, kompozycji ta-
randw zielonych lub zatozeii wielko-praestrzennych. rrzytoczo-
Nns jednak powyzej zasadnicze cechy zjawisk architektonicznych
wykazujg nam, ze kompozycja terenéw zielonych wchodzi w ich
zakres, a przez to, bedac posrednio jedng z dziedzin sztuki,
podlega wszystkim ogoélnym prawom estetyki. Trzeba stwierdzio,
ze w rzeczywistosci kazdy odcinek dziatalnosci, pojetej jako
plastyczno organizowanie przestrzeni, zawiera w sobie peiny
przekroj zjawisk architektonicznych a wiec urbanistyke, kompo-
zycje zieleni, obiekty budowlano i uksztattowanie ich wnetrz.
Kazdy taki sorganizov/any plastyczni© wycinek przestrzeni po-
siada rowniez swoja specyfike, odrdézniajaca go od Innych, na
przykiad na skutek réznych proporcji wystepujacych w niri zja-
wisk architektonicznych. Wpewnych wypadkach udziat niekto-
rych dyscyplin organizowania przestrzeni sprowadza sie w ca-
tosci kompozycji niemal do zora. Kazdy przejaw tycia ludzkie-
go wyriaga wlasciwej proporcji ich wystepowania i odpowiedniej
formy wigzania poszczeg6lnych czesci w catos6 w ranach okres-
lonej kompozycji. Kienniej kazde a tych zjawisk w realistycz-
nej kompozycji bedzie stanowi¢ skonczong forme.
Cechy specyficzne koninozyo.li terenéw zieleni. <

Przy rozpatrywaniu elementow i zasad kostpozycjl terendw
zielonych jest dla nas szczegdlni© wazne wykrycia specyfiki
togo zagadnienia w ramach catosci problematyki architektonicz-
nej. Specyfika zagadnienia komponowanych terenéw zielonych
wynika przed© wszystkim z wiasciwosci materiatu, bedacego
tworzywem kompozycji i z mozliwosci jego uzycia dla zaspoko-
jenia potrzeb zyciowych cziowieka takich,jak np.praca i wypo-

czynek, przyczyn sposOb uzytkowania jest zmienny w zaleznosci
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od stopnia rozwoju pn spoteczenstwa. Charakterystyczno dla
kompozycji liililtr zielonych, jest uzycio zywego materiatu
roslinnego jako zasadniczego, chdd nie jedynego slcraontu.
Wystepuje tu znamienna, zaleznos¢ od warunkow + determinujg-
cych zyoio i rozwdj rosliny a wiec od biotopu, a w szercsym
ujeciu - od biocenozy, pruga z-podctrawovjydh cgch—-elcgn
YJ™nika -tymy ze docelowy efekt plastyczny w kompozycji termu cielo-
Nnego osiggany jest w ciggu dituzszego, niekiedy kilkudziesie-
cioletniego okresu, w ktorym, zarowno realisacja poczatkowo
zaplanowanej kompozycji jak 1 dalsze hodowania tworzywa i ko-
rekty uzyskiwanych stopniowo efektow stanowig ciagtly proces
tworczy /15/. Rzecz jasna, szybkosciowe metody budownictwa
socjalistycznego i na odcinku realizowania terenéw zielonych
maja swoj wyraz W postaci sad i . Kkill:- letnich
drzew. Jest to jednak w obecnym etapie wyjatek z reguty,
chociazby tylko 20 wzgledéw ekonomicznych. Podkresli¢ tu na-
lezy wreszcie spooyfi&l*1* dla kompozycji arohltektonicznych
zieleni koniecznos$¢ przewidywania zmiennosci efektow pla-
stycznych, zaleznej od pory roku /a nawet doby/ oraz od wa-
runkéw atmosferycznych, ha marginesie wspomnie¢ mozna o spe-
cyficznych sSrodkach oddziaty zielonej kompozycji, w kto-
rej oprocz efektdw przestrzenno plastycznych wystepuja w prze-

bogatych gamach pokroje, faktura, barwy i zapach.

stosunek zagadnienia terendw zielonych do oazy i nadbudowy.

Omdwione wyzej pobieznie najbardziej charak-
terystyczne cechy specyfiki terenow zielonych nie nmogg stac
eie podstawg twierdzen, negujagcych moznosS¢ i koniecznos¢ ak-

tywnego stosunku cziowieka ¢o przyrody i Swiadomego, roali-



stycznego ksztattowania ich dla potrzeb materialnych i kultu-
ralnych spoteczenstwa. Dotychczasowe jednak prace z tego za-
kresu, publikowane u nas w okresie powojennym stosujg metode
materializmu dialektycznego jedynie iragmentarycznte nie nas-
wietlajgc w ton sposob catosci zagadnienia, Najdalej posunie-
te WO wiasciwym kierunku sg praco ngr.Z.Hellwtga /57 i pro
S.Arnolda /)/ i one jednak, pomijajgc roznice w terminologii,
nie uwydatniajga w dostateczny sposob zaleznosci, jaka istnie-
je miedzy nadbudowg a krajobrazem komponowanym koraljsunie tych
zwigzkéw moze byd spowodowane min.tyn, ze obecnie komponowa-
ne tereny zielone zajmujg niewielkg powierzchnie w stosunku
do reszty terendéw, z czego nie wynika, ze raia ich jest tak
mata, jakby sie pozornie wydawato. Nic nalezy zapominaé,m ze
zasieg oddziatywania kompozycyjnego terenu zorganizowanego
jest duzo wiekszy, niz jogo materialne granice 1 obejmuje
przynajmniej przestrzen ograniczong zasiegiem widocznosci.
Najprostszym i'rzykiadoa noto byd szosa, obsadzona drzewami

w ptaskim krajobrazie rolniczyn, wyraznie oddzialywujgca na
cato otoczenie. Stosowana dotychczas systematyka krajobrazow
stale rozbudowywana i pogtebiana, opiorg sie jednak zawsze
badZz to na przestankach biologicznych, badz uzytkowych, z po-
minieciem stosunku terendw cielonych do bazy i nadbudowy. W
najlepszym wypadku podawane sg dwa typy krajobrazu, pierwszy
niezalezny od dziatania cztowieka i drugi, jak okroita prof.
Arnold Hzwigzany** yrzr™ 1 wszystkim a dziejami o'rapowania i
wyzyskania danego obszaru dla celéw gospodarczych? rznajac

w petni koniecznos¢ opracowania i przydatnos¢ roboczg syste-

matyki, opartej na pewnych wycinkowych kryteriach, widzimy
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jednoczesni© potrzebe ustalenia Innej, peiniej ujetej syste-
matyki, opartej na stalinowskim pojeciu basy 1 nadbudowy, To
znaczy, ze nalezy wzig¢ pod uwage przede wszystkim wplyw sto-
sunkéw produkcyjnych oraz odpowiadajgcych im pogladow insty-
tucji politycznych, prawnych, religijnych i in. na ksztatto-
wani© sie terendw zielonych.
Systematyka terendéw zielonych
Krajobraz naturalny

Za punkt wyjsciu do systematyki nalezy przyja¢ Kkraj-
obraz naturalny, t.j. taki krajobraz, na ktéry nic wplywa ani
basa ani nadbudowa spotocsouatY/a iudgl-tcgo. utrsynujo sio on
w terenie, gdzie ni© rozwija sie wogoble zycic #tudzicie badz
tez tam, gdzie dziatalnos¢ oziowieka nic rézni sie zasadni-
czo od dziatalnosci innyoh organizméw zwierzecych. Kzajomay
stosunek cztowieka i przyrody na tych abazurach joct -wynikiosa
stanu saawanuowonig rozwoju gospodarczego cpotoczadstwu, naj-
wczesniej®® formacje spoteczno nio umozliwiajg i rownoczes-
nie ni© wymagajg wiekszego, zorganizowanego dziatania, bsto-
wiafc * wielu olosentow srodowiska* poddaje cie
naturze i ni© zakldca biocenozy, riorv#otnie krajobraz natural-
ny zalegat bez reszty caty obszar kuli ziamouicj. ..0zeny o
nim réwniez mowi¢ w okresach poéskiiojszych, gdy pojawiajg sie
wyzsze stopni© spotecznego bytowania ludzi, aa duzycli jeszcze
obszarach krajobraz naturalny przetrwat do chwili obecnej.

krajobraz kulturowy

Wsiare rozwoju zycia ludzkiego i pojawiania sie coraz

wyzszych formacji spotecznych potrzeby bytowo cztowieka zmu-

szaja go do zorganizowanej walki a przyroda, trsobionic lasow,
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Uprawa po6l, zakladanie statych osiedli nastepuje wtedy, gdy
jest to ekondiuicznie optacalne 1 spotecznie mozliwe do zre-
alizowania. Historycznie nastypuje to w momencie przejscia
od warunkow pastersko koczowniczych do okresu osadnictwa,
Ilstoria osadnictwa jest historig zajmowania, podziatu i zu-
zytkowania obszaru, aa ktérym sie pewien nardd osiedla, zyje
I rozwija.}\laaroIe'g]otka*>akr}]/|’%- krajobraz, ktéry powstaje
pod wphwam dziatalnosci gospodarczej cztowieka, nalezy se
wzgledu na jego charakter nazywac¢ krajobrazem kulturowym,
ile mai nie aoze by¢ oczywiscie zadnej wyrasnej granicy
miedzy okresem cuaraktOryzujgeyrn sie naturalnym uksztattowa-
niem krajobrazu a okresom, w ktorym wyciska na krajobrazie
swoje pietno ekonomiczna dziatalnos¢ ludzi, hozwdj nastepuje
tu w sposdb ewolucyjny. Krajobraz pierwszego typu powoii i
stopniowo oraz nie na wszystkich terenach w jednym czasie
przeradza sie w Krajobraz drugiego typu. wystepujgce zmiany
sg rozne dla réznych obszaréw, zaleznie od Srodowiska gso-
graficznego i/dla kolejnych etapéw historycznych w zaleznos-
ci od ustrojonych formacji spotecznych, wystepujgcych na da-

nym terenie.

potrzeby gospodarcza cztowieka wywotuja zmiany w zalesie-
niu, nawodnieniu, zaoagnieniu, w ilosci terenu zajetego pod
uprawe, osiedla i przemyst. Jedne z tych zmian sg wynikiem
Swiadomej dziatalnosci cziowieka i w zasadzie przynoszg mi
korzys¢, inne sga wtérne w stosunku do pierwszych 1 w pewnych
wypadkach mogg okazaC sie niekorzystne. Charakter tych zmian
Nnp»rodzaj uprawy, sposob podziatu ziemi pod nig przeznaczonej,

rozmieszczenie 1 uksztattowanie osiedli Itp. pozwalajg doktad-
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nie zidentyfikowa¢ okres*. rozwoju sofxjodarczego, w ktorym
ssaisusy to nastgpity. Opinio jednak wiezy, ze nastgpity one
naskutik walki czitowieka & przyroda, raajgcej na celu zaspo-
kojenie jego potrzeb bytowych oraz, ze ich charakter zwigza-
ny jest z rozwojem stosunkéw gospodarczych, Krajobraz powsta-
jacy w tan sposéb znajduje sie zatem pod wphywem bazy.

JEEWMWIpWE* .

irseei typ krajobrazu to krajobraz koronowany, krajobraz
ten bedacy pod wphywam nadbudowy i ksztattowany dla jaj za-
dan spotykaj juz we wczesnych formacjach ustrojowych. Sg to
przewaznie a&ojeea kultu np.Swiete gajo poganskie. Inn© prze-
inaczenie, lecz réwniez bedgce w zasiegu nadbudowy miaty wi-
szgce ogrody Mezopotamii, ogrody cezardéw czy atrium w grec-
kich i rzymskich domach missskalnych. 3 Sredniewieesu .»ste-
puja mate ogrodki wewnatrz zabudowa.") klasztornych z jednaj
strony, z drugiej taki kwietne, dajgce wlasciwe miejsce i
tto dla gier rycerskich, (odrodzenie i barok pociggnety za
sobg powstanie bogatych zatozern ogrodowych w rezydencjach
kr dléw i moznowtadcow. W©poco kapitalizm widzimy coraz
wiekszg réznorodnos¢ wypoczynkowych i reprezentacyjnych
terenow zielonych, ktorych p(wstanie i usytkowtmie zwigza-
na jest silnie z istnieniem nadbudowy, witasciwej dla tego

okresu*

lak,jhk ni©® mozna postawi¢ granicy ani w czasie ani w
potozeniu geograficznym miedzy krajobrazem naturalnym i

krajobrazem kulturowym, tak nie mozna i ni© nalezy doszu-
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k-iwad sie wyradnego rozgrinUcaania izLgazy nim a krajobra-

zem ksztattujgca aig poi wpltywaa i dla zadai nadbudowy. X

w tym wypadku nastepuje rozwdj ewolucyjny, Js& kraj-

obraz kulturowy isa tendencjg do walitem!gaXa. krajobrazu na-
turalnego ,tak toz i krajobraz koponowany ob, |0 ooraz

to dalszo procesy spoteczne pod*:*©rzadkowejo ©obie zarowno
krajobraz kulturowy jak i naturalny. 2ar4wao wegasio jak

I wprzestrzeni te trzy rodzaje krajobrazu mogg wystepowac
jedaooseilni©, ieadencje postepowe w tej dziedzinie wyrazajg
sie aiet/lko w zmianach ilosciowych na korzydd ostatnio cuia-
jatte®o *W2tt krajobrazu, lecz rowniez w sile dazenia spote-
czenstwa do zastepowania nizszych typow rozwojowych krajobra-
zuu wyzszymi, itad toz awtceznycii sg wszelki© tendencjo po-
wrotu do warunkéw pierwotnych oraz proby zacierania i ciasko-#
wonig dziatalnosci gospodarczej i kulturalnej cztowieka wbrew
naturalnemu kierunkowi rozwojowemu, io tez ustrdj socjalistycz-
ny oparty na podstawach aatarializiau dialektycznego i histo-
rycznego, realizuje konsekwentnie podporzadkowanie przyrody
potrzebom materialnym i1 duchowym cztowieka, usuwa istniejgcag
jakoby sprzecznos¢ miedzy tymi dwoma stronami zycia ludzkie-
go. i Zwigzku kadziecfciia, budujgcym podstawy komunizmu i w
szeregu panstw, idacych po drodze do socjalizmu, nozoay zauwa-
zyC ogroiana. troska, jakg otaczana jest zagadnienie terendow
zielonych, stuzacych nadbudowie. sSwiadomo$¢ tego, jak idLolka
role spetnia nadbudowa w utrwalaniu nowyeu stosunkow spotsez-
aych, dyktuje rnwa konieczno$¢ poszukiwania wlasciwego wyrazu
dla zakladanych obecnie parkow kultury, ogrodow wypoczynkowych
I innych zatoze togo typu. jX& epoki kemuaiiBau charakterystycz-

ne bedzie podporagdkoMhi© coraz wiekszych terendw swiadomej
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kompozycji i objecie nig romrez terendéw rolniczych 1 dodo-
wianyca. apeloluj™c wyiaagaaia ~oepodarcea, beda ono miaty
©wo] wyraz poetyczny i praca to ©petni¢ beda réwniez za-
dania poznawca© i wychowawcze. len wiasni© mement jest w-
razni© isidoozny przy realizaaji w &&a wielkiego, stalinow-
skiego planu przeobrazenia przyrody. Wystarczy tu choociaz-
by przypomnie¢ mozliwosci (jakkolwiek dotychczas aievsyko~
rzystywane) ksztattowania plastycznego, jakie daja nowo
zaktadane lesno pttgr jwtairochrorra© oraz architektoniczne?
opracowania,jaki# otrzymat kanat -.alga Don.

te&M &asl*-

Owezagjr za konieczne wyjasnili réznice jakie widoczne
sg w naszej nomenklaturze w stosunku do nomenklatury uzywa-
&fE praca przyrodnikow. | ojecia krajobrazu naturalnego i
kulturowego przyjeliSmy za prof.Arnoldem, poniewaz uwazamy,
ze lepiej one wykazujg Istotny sona stosunku czitowieka do
przyrody w ujeciu historycznym od okresleri pierwotny dla
pierwszego typu i naturalny dla drugiego typu krajobrazu.
Teraia krajobraz ~komponowany joat uzywana przez nas nazwa
dla trzeciego typu krajobrazu.

ItM&MA&A. pUMB&T, $m w &F M s£ssstEb jJLM Skfsssaisk

od.formacji auotocsnoj.

I 0 wstepnym okreslaniu réznic istniejgcych pomiedzy
poszczegdlnymi typami Kkrajobrazow, przechodzimy do bardziej
szczegdtowego omowienia zjawisk, ~stepujacych w komponowa-
nych terenach zielonyoh i zaleznosci ich uksztatto-mnia od

formacji spotecznych.
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ftaorzywo w krajobrazie . koracalonanym.

¢ae&dniGag cechg tworzywa, z ktdrego powstaje kompozycja
terendw zielonych je&t to, & skiada sie ono w przewazajacej
czesci a zywych organizméw roslinnych, stanowiacych po.me
j ednostkowe formy. Olomenty te powstajg i istnieja w wyniku
dziatania praw biologicznych. Hiepras®™yo6lana ingerencja cato-
wlokg w to prawa powodujo zniszczenie organizmow a wiec ich
nieprzydatnos¢ i wypadanie z kompozycji. i'0 tez w przoelwian-
otwie do architektury budowlanej, ktéra operuje materiatem,
podlegajacym tylko prawon fizyki 1 chemii, a wiec dajacym
sie ksztattowa¢ w apo&0Ob duzo bardziej elastyczny, kompozycja
terenow aielouyoh musi oporowa¢ elementami o okreslonym juz
ksztatcie, wielkosci i barwie. 3ta& wiedzy przyrodniczoj po-
zwala obecnie oatorwiekowi wptywa¢ w pewnym stopniu na ksztat-
towani© sie cech charakterystycznych poszczegdélnych organiz-
mow roslinnych, niernnlaj granice te sg jeszcze dosC¢ waskie
I w ramach tego samego organizmu zasadniczych zmian uzyskac
sie nie daje. rosa tym nie jest istotne i potrzebne staranie
sie 0 zasadniczg zmiane kaztaltu czy barwy rosliny, bowiem do-
stepny jest nam tak kolosalny asortyment gatunkow, ze prak-
tycznie nozemy zaspokoi¢ wszelkie wymagania kompozycyjne. A
wiec architekt krajobrazu operuje jednostkowymi konkretnymi
elementami, (np.debem, gtodem czy tulipanem) posiadajgcymi
typowe, ©harakterystyczne cechy. Préocz tych zasadniczych ele-
mentow do kompozycji krajobrazu wigczane sg w pewnej mierze
materiaty tatwiej podporzadkowujace aie zamierzeniom tworcy,
a ktérych ksztattowane sg elementy architektoniczno budowla-
ne (schody, balustrady, mury a nawmot cate budynki) oraz taki©

jak wrodg, Sciezka itp. Kazda ro$lina tego samego gatunku po-
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siada swoje wlasne escby cunras:terystyczne, ktore w -pewnycfi

wypadkach moga przybiera¢ indywidualne ksztatty, daleko od-

biegajac® od wygladu typowego dla danego gatunku.
Zagadnienk tyhatji saeaanta*roslin: adt {foraozycjft-»eaftU *yotiri»j.

Sa podstawie ogladania catego szeregu organizmoéw rosSlin-
nych tego samego rodzaju cztonek wytworzyt oobia pewno uogol-
nione pojecia (obrazy). 20 tez w kompozycjach realiatyosnyoh
istnieje potrzeba operowanie nie jakimis wyjgtkowymi okazami,
leca rosSlinami o charakterystycznych (typowych) dla danego
gatunku ksztattach, barwach i wielkosci, ,isuiy tu do czynienia
z typizacjg, majaca na celu uzdatnieni® cech, jak najbardziej
istotnych dla danego materiatu. Dalej posunieta typizacjg po-

ewoduje chad prsoniosieai™uogolnieA, powstajgcych w wyniku
zetkniecia »i«? cziowieka nietylko z materiatem roslinnym,
lecz a catloksztattom przejawowzycia. Jtad igrnika dgz®-
Nni® do uzyskania form np.bardziej str™alLotychj bardziej
zwartych, miekkich, statycznych itd., niz to jest spotykane
w przecietnych ros$linach tego damego gatunku. Typizacja ta
idzie po linii wydobycia odpowiednich cech w gatunkach a na-
tury swojej do tego predestynowanych, posiadajgcych zdolnos-
ci przystosowawcze. Doskonalenie form elementow nastepuj©
w wyniku nagrosiadaania doswiadcza¢ praktyczrych i teoretycz-
y"luclzUicU. nych szeregu pokolon M Caty ten proces wynika jedynie z wias-
ciwosci przyrodniczych materiatu 1 wilasciwosci psychofizycz-
nych cztowieka, ktére sg minimalnie zmienne na przestrzeni
kilku tysiecy lat historii ludzkosci a wiec do pewnego sto-
pnia mogg by¢ przyjmowane sa wartosci state. $ momencie,
kiedy te zjawiska bedziemy mogli siada. dos¢ precyzyjnie i

ujad w Scisle naukowy sposéb, proces doskonalenia bedzie na
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skuttok Swiadomej dsiai&lnodel smacznie przyspieszony, Jak
wida¢ ajawiek~a te nie sg w zasadzie zalezne od kolejnych

zmian f-onaacji spotecznych.

siolanych.

I odobnie do ksztattowania si*$ elementéw powstajg row-
nie® zasady komponowania, ktdre wynikajg przede wszystkim
z materiatu. i peyeiiofiaycan”™ch wlasciwosci cztowieka, letnio-
ja dwie zasadnicza przestanki, ktére ksztattujg zasady kom
pozycji. rlerwaza a nich wypltywa z uogodlnleeS, jakie nasuwa-
ja typowo cechy materiatu i terenu oraz dazenie cztowieka
do uczynienia ich. jak najbardziej czytelnymi. Druta prfo-
stankJa jest zynikioa uogdlnien, ktdore powstajg na podeta-
wie obserwacji potrzeb zycia ludzkiego i tendencji cato-
wieka do podkreslania w kompozycji ich roli. .'/eéEy za przy-
ktad pierwszaj przestanki dwa wypadki, spotykane czesto w
krajobrazie, irzewa rosngce w naturalny sposéb wzdiluz stru-
mienia i tworzace w teranie wiyrmmism linig daja cztowiekowi
pojecie pewnej prawidtowosci, wynikajacej z praw natury. 23
prawidtowos¢ cztowiek zauwaza i przenosi na inne ukiady, sta-
rajac sig w kompozycjach iworzcrayca juz przez siebie uwydat-
ni¢ cata ich regularno$¢, redobnia wydeptana sSciezka, prze-
biegajaca przez lgka w okreSlonym Kierihika, posiadajgca
kreta linig i zatarto brzegi stajo sie podstawag uogoélnio-
nia. /.ycsuwalng prav?itifonosdé kierunku i granice miedzy tra-
wg i ziemig cztowiek ot&ra sie podkresli¢, usuwajg przy-
padkowosS¢ przez uzycie nakieraclmi , zaznaczenie obrzezy 1
konsekwentnie przeprowadzong linig, | wyniku powstaje cata

skala sposobdow ksztattowania poszczegdélnych elementéw, np.



ta sana Sciezka noze byC pokryta rézng nawierzchnia, noza
by¢ przeprowadzona na réznyfe. pozionie w stosunku do traw-
nika, jej granice mogg by¢ zaznaczone kamieniami, betonowy-
mi kraweznikami itp. oraz podkreslono drzewami lub przebie-
gajacym wzdtuz zywoptotem, ewentualnie innymi sposobami.
Drugg przestanka zasad kompozycji, o ktérej poprzednio
byta nmowa, jest dgzenie cziowieka do uwypuklenia w kompozy-
cji tych. momentow, ktore majg szczegdlne znaczenie dla jego
zycia. Tak wiec w kompozycji podkreslane bedizw punkty do-
celowe i szczegdlnie istotne, mocniej akcentowane Kierunki
wazniejsze od mniej waznych itd. Wmiejscach, w ktérych za-
chodza poszczegdlne przejawy zyciowe kompozycja stara sie
osiagna¢ odpowiadajacy im charakter, wydobywajac przede
wszystkim * ich typowos$C. Jako przyktad moze postuzy¢ w tym
wypadku podkreslanie szpalerem drzew drogi dojazdowej do
jakiegokolwiek waznego obiektusJak réwniez costawienie pew-
Nnej przestrzeni otwartej z ozdobnym parterem przed samym
obiektem. RoOwnoczes$nie z typizacjg jednostkowych zjawisk
rzeczywistosci nastepuje, raczej w drodze doswiadczalnej
Nniz teoretycznej, ksztattowanie sie zasad komponowania.
Rozwoj ten obejmuje calos¢ zagadnienia od opracowania wspom-
olanych zjawisk elementarnych, az do ksztattowania wiekszych
catosci, w skiad ktorych wchodzi caty szereg jednostkowych
ksztattéow, barw, wielkoSci itp. Zaznaczy¢ nalezy, ze rozwgj
historyczny ldzie rownoczesnie po linii precyzowania ele-
mentdw i ich wzajemnej zaleznosci, Jak réwniez po linii znaj-
dowania nowych Srodkow wyrazu i doskonalenia zasad komponowa-
nia, cccf-o wimaga zwiekszanie sie obszaru poszczegdlnych ca-

toze$ i obejmowanie przez krajobraz komponowany coraz to no-
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wych bardziej zréznicowanych przejawdw zycia spotecznego.

Z tych, powyzej prawionych przestanek, na drodze ewolucyj-
nej wyksztalcit sie caly szereg zasad kompozycyjnych, ktoére
stuzyty 1 nmogg stuzy¢ spoteczenstw, niezaleznie od jego for-
macji ustrojowej, W ten sposob w ciggu wiekdéw uformowaty sie
zasady kompozycji otwartej i zamknietej, nonotonicznej i ryt-
micznej, jedno 1 wielo osiowej. Zasady te omawiane i syste-
matyzowane juz byty wielokrotnie 1 z togo wzgledu nie bedzie-
my im w niniejszym opracowaniu poswieca¢ osobnego miejsca.

Zale&nodd Srodkow technicznych od bazy 1 sposobéw komoo-

Cata ta wielka praca jest dorobkiem ludzkosci, ktora
dazy na odcinku kompozycji zieleni, jak 1 na innych odcin-
kach swej dziatalnosci, do osiggniecia jak najbardziej wias-
ciwych srodkéw 1 narzedzi pracy. Natomiast sposéb dobierania
elementdéw i uzywanie tych lub innych praw kompozycyjnych jest
w kazdym konkretnym wypadku zalezny od nadbudowy, panujgcej
w czasie powstawania kompozycji. Rodzaj zatozen, ich liczba
I wielko$¢ jak réwniez 1 to, koru one stuzg jest wynikiem
stosunkow produkcyjnych danego okresu historycznego. Natomiast
ich opracowanie, tendencje poznawcze lub lluzyjne, dobdér Srod-
kdw wyrazu i rola wychowawcza sg zalezne od pogladéw estetycz-
nych, religijnych, prawnych, moralnych itd., panujgcych w tym
czasie. Te poglady 1 im odpowiadajac© instytucje wytaczajg
kierunek rozwoju wszelkich przejawéw sztuki. Czy przecietnemu
odbiorcy podoba sie jasno 1 czytelnie zatozony ogréd, pokazu-
jacy tworcza prace czitowieka, ozy tez zada on imitacji natu-

ry, stwarzajacej ztudzenie najbardziej pierwotnych, niadot-
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kaietych reka ludzkag lasow i tgk, zaleznie jest bezposrednio
I posrednio od warunkéw zycia i idei, ktdéro nu towarzysza.
Réwniez artysta projektujacy nie jest wolny od wphwow ota-
czajacej go rzeczywistosci. Na jego tworczosci wyciska owe
pietno zarOwno presja opinii publicznej, zgdania mecenasow

i zleceniodawcéw, Srodowisko spoteczne, z ktérego pochodzi,
jak réwniez jego wlasno ustosunkowanie sie do rzeczywistos-
ci. Wwyniku artysta albo chce i przyspiesza rozwdj spotecz-
ny, albo opdéznia go, tworzac dzieta o tendencjach wstecznych
lub pozornie obojetnych, co w statej walce przeciwienstw jest
zawsze wykorzystywane na niekorzys$¢ postepu. Zeby osiagnac
zamierzony wyraz artysta musi zdecydowac¢ sie w drodze selek-
cji na dobdér pewnych elementéw i zastosowani© okreslonej za-
sady kompozycyjnej, odpowiedniej dla danego, konkretnego wy-
padku. Ta sama zasada przy zastosowaniu réznych elementow
musi dad w wyniku rézny wyraz. Np. sposob zastosowania strzy-
zonych szpaleréw drzew w krolewskich ogrodach francuskich
potowy XVIII w. daje pelny wyraz elegancji 1 poprawnosci,
zgodny * obyczajami i pogladami Owczesnej warstwy rzadzacej.
Uzytkowanie tych ogrodéw przez niewielkg grupe ludzi, $cis-
le zwigzanych z dworem krolewskim, odizolowanie ich od ol-
brzymiej wiekszosci spoteczenstwa, nadawato ich rozwigzaniom
specyficzny, ekskluzywny charakter. Jakzez inny wyraz miaty
promenady drugiej potowy XIX w., zielone salony bogatego
mieszczanstwa. Byly to przewa&ele aleje, wysadzane kilkoma
szpalerami drzew, o nie zaakcentowanych zakonczeniach., nie
majace rowniez charakteru kompozycji docelowej. Uzytkowano
je jako miejsce niedzielnych spotkan burzuazji w czasie prze-

jazdzek eleganckimi ekwipazanl, konno lub dla spacerdéw pie-
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szych. Haleiy zwroci¢ uwage, ze ta sama zasada obsadzania
drzewami drdog spacerowych przez dobdér innych elementéw i przez
podporzadkowanie innym potrzebom daj© w wyniku zupetni© rozAy
efekt. Tak wiec ni© zasada kompozycyjna, ktdéra jest nieza-
lezna od formacji spotecznych, lecz jej sposob zastosowania
decyduje o uzyskaniu wyrazu, odpowiadajgcego konkretnej nad-
budowie.
JIBtLIttBffiUftEWIfc yJgfflieggygli J L ijM U MIEBfeMfr

Zadania, stawiane artystom przez spoteczenstwo, zmuszaty
do ciggtego podnoszenia umiejetnosci wyrazenia tres$ci przez
forme w sposob sugestywny. Przed sztukg wszelkiego rodzaju
stat zawsze problem mistrzostwa, tan. takiego opracowania kom
pozycji, aby jej oddziatywanie na odbiorce byto jaknajsilniej-
sze i Scisle takie, jakie zamierzat tworca. To dgzenie prze-
biegato w statej walce dwuoh zasadniczych nurtéw sztuki, ktoére
w roznych okresach dominowaty naprzenian - nurtu realistycz-
Nogo i jego antytezy. Ilaéjﬁyispo}eczer'lstwo wkraczato w nowg for-
macje spoteczng 1 klasa zdobywajgca wladze byta zgodna w swo-
ich dgzeniach z rzeczywistym ukiadom i rozwojem sit spotecz-
nych w interesie jej lezato jak najgtebsze poznanie prawdy
1 zwiekszenie wiedzy o rzeczywistosci, majgce na celu pokaza-
nie calemu spoteczenstwu jej postepowej roli. W tym okresie
tendenoje poznawcze znajdowaty swoje odzwierciedlenie w roz-
woju I dominowaniu nurtu realistycznego,ptarajgeogo sie w kom-
pozycjach pokazad niefalszowang rzeczywistos¢. Siegano do do-
Swiadczen ubiegtych epok, szukajgc w nich realistycznego war-
sztatu. Nowe tresci wymagaly precyzyjniejszych sSrodkéw wyrazu,
nastepowato wiec doskonalenie zasad kompozycji jak réwniez da-

lej posuwata sie typizacja elementow. W momencie, gdy klasa
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rzgdzaca,chcgc sie utrzymaé aa swojej dotychczasowej pozycji
zaczynata hamowaC rozwoj spoteczny, sztuka bedaca pod jej
wphwem dazyta do fatszowania rzeczywistosci. Poczatkowo fat-
szowani© to wyrazato sie w sposobi© opracowania kompozycji(
przyczyn: nowy ten kierunek w walce z nurtem realistycznym
doskonalit w dalszym ciagu zasady i typizacje elementéw.

W miare narastania sprzecznosci walka z realizmem wymagata
coraz mochiejszego sugerowania, ze Swiat wyglada inaczej niz
w rzeczywistosci. Stwarzato to koniecznos¢ odejscia od reali-
stycznej typizacji a w krancawyck wypadkach tworzenie nowych,
czysto wrazeniowych zasad kompozycji. Zasadnicze rozgranicze-
nie miedzy trasa obydwoma kierunkami stanowi stosunek tYnoreGw
do rzeczywistosci. Kierunek realistyczny, wywodzacy sie s nme
teriat! stycznego Swiatopogladu, stoi na stanowisku, Z© sztuka
jest jedng z form spotecznej Swiadomosci i uwaza za swoje
glbwne zadanie pokazywanie spoteczenstwu istoty zjawisk, ota-
czajacych czitowieka a szczegolni© tych problemow i praw, kto-
ro maja wyjatkowe znaczenie dla bytowania | rozwoju’ludzkoéci.4
Drugi nurt sztuki to sztuka zakladajgca, ze Swiat j@3t niereal-
ny 1 niepoznawalny, i uwazajaca za swoj istotny cel dawanie
wyrazu indywidualnym przezyciom jednostki. Przezycia wewnetzz-
Hia nelsq jakoby jakiej$ natury wyzszej i pierwotnej i nietytko
nie powstajg naakutek reagowania ukiadu psychofizjologicznego
cztowieka na otaczajgcg go rzeczywistos¢, lecz przeciwni©, sag
zjawiskiem tworzgcym lub conajmniej ksztaltujgcym ja w sposob
catkowicie dowolny. Pendencjg tego rodzaju sztuki jest suge-
rowani®©, ze zycie duchdw®© cztowieka nie nma nic wspolnego z©
zjawiskami materialnymi Swiata, a szczegollnie, zO nie wypty-

wa ze spotecznego bytowania ludzi. W kons©kv?encji oba te kie- *
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ramki dajg nastepujgce wyniki» nurt realistyczny zwieksza tnz
ludzka wiedze o sSwiacie, pokazujgc w czytelny sposob, jakim
Jest on naprawde, nurt drugi tworzy lluzje nierealnych Swia-
tow, majacych niewiele wspodlnego z prawda. Niemniej oba Kie-
runki walczac stale ze soba suszg sie doskonali¢ i zdobywaé
coraz to lepsze S$rodki wyrazu i oddziatywania, jak rowniez
sposoby sugerowania, ze zjawiska pokazywane przez nie sg praw-
dziwo.

W kazdej epoce i przez kazdy nardd uzywane sg pewne
okreslone ilosci elementéw i zasad kompozycyjnych. 2 kazda
epoka zmienia sie zamitowanie do gatunkow roslin i sposobow
ioh uzywania. Poprostu tres¢ spoteczna, Jaka ma byd wyrazona
w kompozycji, wymaga odrzucenia jednych a wyszukania i zasto-
sowania innych. Niemniej pewien zasOb sSrodkOw wyrazu pozosta-
je zasadniczo taki sam, przyeaym, miroo, ze pewna ilosS¢ ele-
mentoéw odpada,poniewaz nie odpowiadajg x>©trzebom kompozyciji,
podyktowanym wymaganiami nadbudowy, to Jednak przybywa mnmu
znacznie wieksza ilo$¢ nowych elementéw np. przez adaptacje
roslin miejscowych uwazanych poprzednio za nieodpowiednie lub
nowych roslin aklimatyzowanych. Nie nma potrzeby likwidowania
podstawowego zasobu typizowanyeh elementow, jesli mogg one byo
uzywane w ciagu szeregu okreséw, ni© mowigc juz o tym, ze za-
niechanie uzywania typizowanyeh elasaentow na korzys¢ zupeinie
indywidualnych i przypadkowych form, jak réviniez cheC nagte-
go zastgpienia starego zasobu olamentow nowymi, uniemozliwia
tworzenie kompozycji o czytelnej tresci. Zasady kompozycji
wypracowane na przestrzeni szeregu epok t stanowig organicznag
czesS¢ kazdej kompozycji zmieniajg sie jeszcze wolniej niz pod-

stawowy zasoOb elementéw. Ulegaja one z czasem zmianom, doeko-
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naltt i wzbogacaja sie o nowo reguty, alo podstawy budowy kompozy-

cji .osostajg na diugo te eeaae.

1.

5*

Wni oski

Reasumujac nalezy stwierdzié¢, Zz©:
ZagncUiionie kwapoayoji tei-onow zielonych wchodzi w zakres
zjawisk: architektonicznych.
Sposob uiytkowinia terenéw zielonych jest zgodny z m teriali-
styezni© pojetym przebiegiem historycznego rozwoju apotocsen-
etw 1 wyraza sie m.ia.tendencjg przechodzenia od krajobrazu
naturalnego poj~raes kulturowy dc krajobrazu komponowanego.
fasady kompozycji i podstawowy skiad elementow wraz z jego
wihasciwosciami przyrodniczymi stano..! specyfike kompozycji
terenéw zielonych.
Prawa, wynikajgce s tych trzech przestanek, stanowig podstawe

raaterialistyosnej nauki o tworzeniu kompozycji terendéw zielo-

nych.
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