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PASIAKI LOWICKIE.

ORODNA krasa tgk naszych we wszystkich jaskrawych nasyceniach

odbija sie w barwnych pregach wetniakdéw towickich. To wiasnie nie-

ktamane ,,swojskie naszewypowiedziane szczerze, a ,,zprosta", stato

= sie przyczyng duzej popularnosci tych wyrobdéw. W ostatnich latach,
zwlaszcza po wojnie, mozna je spotykac nietylko we wiekszych mia-

stach Polski, ale i Europy. W r. 1920 widywano na bulwarach paryskich elegantki,
ubrane w najczystszej krwi wetniaki towickie. Zapytane o pochodzenie tych ,,egzo-
tycznych" materyj odpowiadaty, ze sgto podarki ich mezéw, krewnych lub znajo-
mych, przystane z Polski nad Sekwane. W Belgji przed paru laty wekniaki ksiezackie
z niematym zachwytem przyjety sie jako lokalna, czasowa moda. W Niemczech znane
byly stosunkowo dos¢ szeroko, zwtaszcza w czasie okupacji pruskiej w Polsce
w 1915— 1918 r. Pamietajg chtopi towiccy te smutne czasy rabunku i kradziezy.
Zotdak pruski w rekwizycyjnym szale nie darowat i barwnym pasiakom, ktérych
liczba w kazdej bogatszej chacie byta zdumiewajgco duza. Sceny zdzierania wetnia-
kéw z kobiet na ulicach nie nalezaty wowczas do rzadkosci. Takie byty Srodki
popularyzowania wetniakow towickich w Niemczech. Skutek tego niedawnego
ducha czasu byt widoczny. Coraz mniej widywato sie chtopéw lub kobiet, ubranych
w swoje dawne stroje, ktére zastepowac zaczeto miejska, fabryczna tandeta. Powroét
jednak stosunkéw normalnych przywraca powoli stan przedwojenny. Rozrost pro-
dukcji pasiakéw nie jest kwestja matej wagi. Welkniak towicki powinien odegraé
wprzysztosciwazngrole, jako najodpowiedniejszy czynnik dekoracji wnetrz mieszkal-
nych, przedewszystkiem warstw ubozszych, ktérych nie stac¢ na drogie, smyrnenskie
dywany, a chocby itansze kilimy glinianskie, kosowskie czy zakopianskie. Powinien
wyprzeé ze Scian i podtdg mieszkan polskich owe banalne, pruskie i tédzkie dy-
wany z bezmyslnemi psami, jeleniami, lwami i t. p. tandetng menazerja, na miejsce
ktorej wnies¢ powinien radosng barwe kwiatow tgk naszych, oswietlonych czerwco-
wem storicem. Ze istotnie roztaczate rados$¢ i stofice w szarzyznie mieszkan urzedni-
czychi robotniczych, wykazaty to setki przyktadow. Wetniakowi przypasé powinna
zaszczytnarolaszerokiego zdemokratyzowaniawartosci naszego przemystu ludowego.
Bardzo wiele warsztatow tkackich, czynnych przed wojng i w czasie niej, pod-

czas represyj pruskich zawiesito swoja dziatalnos¢. Skutkiem tego caty wyrdb wetnia-
koéw skupia sie w samym towiczu, gdy tymczasem w okolicznych wsiach znajduje
sie do 40 skromnych warsztatow, na ktérych tkajg gospodynie w czasie wolnym
od zaje¢ gospodarskich. Przemyst ten na wsi zanika jednak w latach powojennych
coraz bardziej, gdyz ksiezacy coraz ochotniej wyzbywac sie zaczynajg swego stroju
na rzecz fabrycznego sukna z Lodzi i Tomaszowa Mazowieckiego lub gotowych,
jarmarcznych ubran, masowo wyrabianych przez kilkuset krawcéw w pobliskich
Brzezinach. W towiczu samym znajduje sie obechie szeS¢ wytwoérni wetniakow,
a z tych dwie w rekach Zydow. Zydowskie warsztaty wykonywujg wetniaki, w kto-
rych ukfadzie barw trudno doszukac sie estetycznego sensu. Dla dobra artystycznego
przemystu ludowego nalezatoby je zamknaé. Wszystkie towickie tkalnie wetniakow
pracujg na eksport. Najstarsza, jaka znamy, wytwornia towicka powstata w r. 1826.
Nalezata ona oddawna do rodziny Kolaszyrnskich, znanych farbiarzy welny
i tkaczéw. Farbiarnia Antoniego Kolaszynskiego farbowata jeszcze w r. 1826 do
1831 sukno dla wojska Krdélestwa Kongresowego. Z czasow tych pozostat do dnia



dzisiejszego duzy kociot farbiarski o 3 m. Srednicy, zakopany w ziemi na miejscu
dzisiejszej farbiarni. Po Antonim objat zaktad Michat, ktéry w r. 1863 byt kasjerem
powstanczym w okregu towickim. Po Michale prowadzi farbiarnie Antonina Ko-
laszynska, matka obecnego wilasciciela zaktadu i fachowego farbiarza, ktérego
zaklad tkacko-farbiarski podupadt w czasach pruskiej okupacji w Polsce i dopiero
w r. 1918, po ustgpieniu Niemcéw, przeksztalcit sie, a raczej ograniczyt jedynie
do przedzalnictwa i farbiarstwa. W ostatnich latach przed wojng Kolaszynski otrzy-
mat caly szereg odznaczen, z ktérych na szczeg6lne wyrdéznienie zastuguje wielki me-
dal srebrny, ktory zdobyt ten nasz cichy tkacz na wszechrosyjskiej wystawie w Mosk-
wie w r. 1913, medal srebrny na wystawie przemystowej w Czestochowie wr. 1908,
medal bronzowy na wystawie w Lipnie w r. 1908, oraz caty szereg pomniejszych.
Dzisiaj Kolaszynski wkracza na droge zdrowego rozwoju swego przedsiebiorstwa.
Szeroko otwierajgce sie pole na zbyt wetniakéw umozliwia mu powrét do dawnej
tradycji pracy tkackiej. Artystycznemu przemystowi ludowemu przybedzie wiec
nowa, cenna, fachowa sita, nowe Zrédto rzetelnej produkciji.

Najpowazniej z obecnie istniejgcych tkalni pasiatych wetniakow przedstawia
sie pracownia Walentego Wyrzykowskiego (ul. Zdunska i Nowy Rynek), ktora
ma juz ustalong opinje w polskich firmach handlowych. Wiasciciel jej pracuje
juz w swoim zawodzie okoto 10 lat. Praktyke swojg rozpoczat w podobnym zakita-
dzie, jaki obecnie sam posiada, a ktéry wowczas prowadzit Sadowicz. Z zakitadu
Sadowicza wyszio bardzo wielu tkaczy, pracujgcych dzisiaj wtowickiem. Obecnie
tka Wyrzykowski na 10 warsztatach, wyrabiajgc wetniaki réznej szerokosci: 1'50 m
(najszersze), 1 m, 95 cm i 70 cm. Krosien innych szerokosci nie uzywa. Warsztaty
te sg dzietem stolarzy towickich. W krétkim czasie uruchomi¢ ma Wyrzykowski
drugie 10 warsztatow w osobnym budynku, w ktérym stanie réwniez warsztat do
tkania szerszych, bo dwumetrowych wetniakow. W pracowni tej rozpocza¢é ma
takze wyréb nieznanych dotychczas pasiakéw, ktérych réznokolorowe pasy beda
biegty wzdtuz dtugosci wetnianego ptata, a nie wpoprzek jej. Wetniak tego rodzaju
wzmoze niezawodnie zakres jego zastosowania do celéw architektoniczno-dekora-
cyjnych, czemu w lwiej czesci dotychczas stata na przeszkodzie dysproporcja miedzy
pionowym uktadem krétkich paséw, a horyzontalnym formatem i zastosowaniem
wekniaka. Jezeli pasiak rozpostarto na $cianie poziomo, wtedy za krotkie, bo naj-
wyzej 1V 2 metrowe pasy nie byty zdolne wzmo6c wysokosci dekorowanej Sciany.
Jesli zawieszono go pionowo, wtedy poziomy bieg pasow kiécit sie z wertykalnym
ksztaltem wetniaka i rowniez niespetniat dekoracyjnego zadania. Wspomniany po-
dtuzny uktad pasoéw stosowany byt dotychczas jedynie w wyrobie krajek. Nieznano
jednak wiekszych rozmiaréw wetniakow tego typu. Tem wiecej zamiar W. Wyrzy-
kowskiego zastuguje na uznanie.

Wyrzykowski nie zajmuje sie farbiarstwem, jak jego sgsiad Kolaszyriski. Ponie-
waz czyszczenie welny wymaga wiele zachodu i naktadu pracy, sprowadza jg zt odzi
lub Zgierza (pralnia przedzy Braci Ernst). Z tych samych miast sprowadza réwniez
bawelne. Gdy odpowiednio ubarwionej przedzy nie moze dosta¢ u swoich hurto-
wnikéw, przychodzi muzpomoca towicki ,,kros* (farbiarz), Kolaszynski. W wytwérni
Wyrzykowskiego wyrabia sie na jednym warsztacie w ciggu 8 — 10 godzinnego
dnia roboczego 4 — 6m (8 — 10 tokci) wekniaka. Ilo$¢ produkcji zalezy zresztg i od
wprawy robotnika i od rodzaju wykonywanego wzoru. Troche wolniej robi sie wetniak
drobno prazkowany. Najszybciej postepuje wykonywanie welniaka o szerokich ttach



i pasach w ukladzie ,,bez koricao ktérych bedzie mowa ponizej. Wyroby swoje
wysyta Wyrzykowski do wszystkich prawie wiekszych miast Polski: Warszawy,
Krakowa, Lwowa, Wilna, Poznania, a z mniejszych: do Kielc, Radomia, Piotrkowa,
Suwatk, Brzescia Kujawskiego, Brzescia Litewskiego i w. i. W ostatnich czasach
ilos¢ zamowien wzrasta. Mato stosunkowo interesuje sie temi wyrobami Matopolska,
a juz najmniej Wielkopolska, jezeli rozumie sie, chodzi o ilos¢ nadsytanych za-
moéwien. Wytwornia Wyrzykowskiego otrzymata dotychczas tylko jeden bronzowy
medal na wystawie rolniczo-przemystowej w towiczu we wrzesniu 1923 r. Takie
samo wyroOznienie otrzymat wowczas i inny tkacz towicki, Bebtocinski, majacy
znacznie mniejszy zaktad od Wyrzykowskiego. Tak mata ilos¢ odznaczen ttumaczy
sie tem, ze zaden z towickich tkaczéw, poza weteranem tego zawodu, Kolaszyn-
skim, nie ubiegat sie o nie i zadnej wystawy przemystowej nie obsytal swemi wyro-
bami. Owo trzymanie pod korcem towickich pasiakéw i ich stosunkowo skromnie
rozwinieta domowa produkcja stanowi gtdwng przyczyne niezbyt powszechnej
wzietosci tych wybitnie ludowych wyrobdw, pomimo, iz charakter ich datby sie
zuzytkowac w daleko szerszym zakresie, niz dzieje sie to dotychczas. Zastosowanie
obecnie wyrabianych wetniakéw jest bardzo réznorodne. Techniczne wiasciwosci
materjatu, wykonanego to na osnowie Inianej, to bawetnianej, stanowig podstawe
roznorakiego zastosowania. Pasiakow na osnowie Inianej uzywa sie jako materjatu
na spodnice i spodnie wiejskie, na chodniki, obicia mebli, dywany, choragwie, po-
krycia stopni oftarzowych i t. p. Osnowa bawetniana stanowi podstawe materjatow
na ubrania dla kobiet wiejskich i miejskich, na fartuszki, kapy na t6zka, obrusy,
portjery, nakrycia mens w kosciotach, szlaki, krawaty, krajki (pasy) i t. p.

BARWIENIE WEENY W LOWICKIEM. Farbowaniem welny zajmuje sie
najwieksza wt.owiczu farbiarnia Kolaszynskiego. Proces farbowania daleko odbiega
od prymitywnych sposobéw, podyktowanych konieczno$ciami domowego prze-
mystu. Zaczyna sie on od najwazniejszej czynnosci, wchodzacej w zakres farbowania
t. J. od wymycia i wyprania welny w roztworze sody i mydta, ogrzanym najwyzej
do 30— 40°C i zaprawionym matg domieszkg amoniaku, Nastepnie nalezy weine
oczyszczong z thuszczu i roznych ,,paprochéw" (nieczystosci) wyptuka¢ w czystej
wodzie z resztek mydta, gdyz brudny surowiec przyjmuje farbe nieréwno. Jezeli
welne ma sie farbowa¢ na barwy jasne, nalezy jg wybieli¢ zapomoca kwasnego
siarczynu sodowego i kwasu siarkowego lub innych srodkéw wybielajagcych. Weine
wybielong lub z natury jasna przeznacza Kolaszynski do ufarbienia na kolory jasne:
z6kty, rozowy, jasno-zielony it. d. Welne ciemniejszg farbi na ciemny ton czerwony
(buraczkowy), fioletowy, niebieski, zielony i t. d. Welne czarng farbi na czarno
lub tony bardzo gtebokie.

Barwiki dziela farbiarze towiccy na ,,stodkie" i kwasne. Do pierwszych zalicza
Kolaszynski uzywane przez siebie réze, fiolety, ciemne amaranty, do drugich
reszte farb; zétte, zielone, niebieskie, pomaranczowe, czarng i granat. Wszystkie
barwiki sprowadza Kolaszynski w najprzedniejszym gatunku z fabryki Leopolda
Kasella i Sp. (C) z Frankfurtu nad Menem lub z Badische Anilin u. Sodafabrik in
Ludwikshafen am Rhein (B. A. S. F.). Uzywa ich w roznych ilosciach, zaleznie od
ilosci farbowanej w kotle welny i mniejszej lub wiekszej sity tonu barwnego.
Barwy rézowe daje skoncentrowana rodamina B lub R wilosci V4— 2%, zaleznie
od pozadanego odcienia. Barwik ten, rozpuszczony w wodzie, utrzymuje sie
podczas farbienia w stalej temperaturze 60° C. Welne obraca sie w wodzie dotad,



dopoki barwa sie nie wyréwna. Czas farbienia nie moze trwac krécej, niz 45 minut
do 1 godziny. Do uzyskaniafioletow stuzy fiolet metylowy od 2 — 6 B (ten ostatni
jest naintenzywniejszy w biekicie) wilosci 2— 3%; stata temperatura 60 — 70°C;
czas farbienia: I|godzina (az do zréwnania sie barwy). Barwy buraczkowej dostarczajg
fuksyny E, O wilo$ci 2 — 3%, statatamperatura 60 — 70°, czasfarbienia: okoto
jednej godziny. Powyzsze barwiki nalezg, wedle terminologji farbiarzy, do grupy
»stodkich", a naukowo do grupy tréjfenylometanowej albo barwikéw zasadowych,
gdyz w procesie farbienia wetlny nie zakwasza sie (Georg Georgievics: Lehrbuch
der Farbenchemie — Letzte Auflage). Jak widac z powyzszych przepisow, w zadnym
wypadku nie ogrzewa sie wody do 100°C. Gdyby woda przeszia w stan wrzenia,
zdaniem Kolaszynskiego, zaden z wymienionych barwikéw nie da czystego tonu,
lecz brudny albo nieréwny, (dzieje sie to raczej wskutek gwattownego farbowania).
Btedy w farbowaniu zdarzajg sie dosy¢ czesto. Mozemy je odczyta¢ po doktadnem
przyjrzeniu sie pasom na wetniakach. Do barwikow kwasnych nalezg: zétte (cytry-
nowy— NaphtholgelbS), szafiry (Viktoriablau C,R, S), orange I R ciemniejszy, zwa-
ny popularnie ,,sannickim*“i orange Il jasniejszy, czarny (Wollschwarz B), pons (Pon-
ceau 2, 3,4 R)oraz granat (WollgranatBlub R). Wbarwikach powyzszych farbuje sie
welne zawsze wwodzie wrzacej przez przeciag jednej godziny. Précz tego farbowanie
temi barwikami tem przedewszystkiem rdzni sie od ,,stodkiego”, ze, obok 1— 3%
barwika uzywa sie w tej czynnosci 1 — 2% kwasu siarczanego. Celem otrzymania
barwy zielonej w roznych odcieniach miesza 1 — 1V2% barwika zéttego z 1%
(Solidgriin lub Malachitgriin) barwika zielonego i zaprawia 1— 2% kwasu siarcza-
nego. Wzmacnia to nasycenie zieleni i ozywia jej ton. Czesciej uzywany jest barwik,
trwalszy od poprzedniego, skladajacy sie z mieszaniny 3% Sauregriin, 1— 1V2°/o
barwika z6ttego i 1— 2% kwasu siarczanego. Podobnie postepuje sie z oranzami
(V4°/o orange - 1% barwika z6ttego). Barwik szafirowy, noszacy nazwe Viktoria-
blau CRS, nalezy faczy¢ z kwasem siarkowym, natomiast inny szafir Neuviktoria—-
blau lub Viktoriablau B rozpuszczac trzeba w kwasie octowym. W farbowaniu nalezy
zawsze pamietaé o tem, ze,ze zmiang procentu barwika otrzymujemy rézne odcienie.

WYTRZYMALOSC BARWIKOW. Barwne pasiaki po niejakim czasie zaczy-
najg powoli traci¢ swoj kolor. Dzieje sie to gtdwnie wskutek wptywu stonca i wogdle
Swiatta. Przez dtuzsze oddziatywanie stonica ptowiejg prawie wszystkie barwy pasia-
kow. Najwiecej oporne temu wplywowi sg barwiki antracenowe, tych jednak Kola-
szynski nie uzywa. Najtrwalszy na pasiakach jest kolor sannicki, pomaranczowy,
buraczkowy (ciemny karmin) i zielony; najpowolniejszy wptywom Swiatta okazuje
sie kolor szafirowy (ciemno-niebieski). W praniu najszybciej traci barwe kolor po-
maranczowy, rézowy, buraczkowy, a czasem zielony. W jakim czasie ptowiejg wel-
niaki, tego nie mozna doktadnie okresli¢ bez naukowo przeprowadzonych préb.
Naogot stwierdzi¢ trzeba, ze pasiaki towickie nigdy radykalnie barw swych nie
zmieniaja. Swiadczg o tem welniaki 20-to, 30-to i 45-cio letnie, ktére, pomimo
wyptowienia, zachowaly jeszcze calg zywos¢ barw. Zresztg pewne wyptowienie ma
swoj urok przez to, ze barwy, ktore poprzednio wydawaty sie bardzo jaskrawe,
tonuja sie i nieraz subtelnie harmonizujg. Précz stonca, ujemnie oddziatywuje na
welniaki woda podczas prania. Szczegodlnie gorgca woda i mydio szkodzi wetnia—
kom potlnianym, zbijanym za stabo lub za silnie. Wetniaki takie nalezy pra¢ w zimnej
wodzie lub co najwyzej letniej i wéwczas jest nadzieja, ze koloru nie straca. Wet-
niaki p6tiniane i stabo zbijane po wypraniu kurcza sie, zwierajg w tkance i wiotczeja
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w porownaniu z dawng rzadkoscia, szorstkoscig i twardoscig. Pomimo tej dodatniej
wiasciwosci, jakich uzycza pranie wetniakom, lepiej wogoéle zaniechac tych prob, gdyz
czasem, gdy do ich wyrobu uzyto welny wadliwie farbionej, juz po pierwszem
praniu moga straci¢ swoje dawne barwy, a w czwartem lub pigtem catkiem pewnie.

PRZESZLOSC WELNIAKOW £OWICKICH, tem samem i stroju ksiezakow,
jest bardzo ciekawa, chociaz opiera sie wylgcznie na przypuszczeniach, jakie robi
sie wogole pod adresem rodzaju barwistosci strojow ludowych. Wekniaki, takie czy
inne, nie sg wlasciwoscia wylacznie Lowickiego. Pasiate materje spotyka sie w stroju
Kurpianek, Lublinianek, Litwinek, Rusinek, Krakowiakoéw i t. d., nigdzie jednak
pasiak, szczegolnie wetniany, nie nabrat takiej ,,bajecznej kolorowosci" nasyconych
storicem barw, jak wiasnie w ksiestwie towickiem. Czemu to przypisac? Poszuki-
wania historyczne dostaczajg nam wiele ciekawego materjatu, aczkolwiek nie roz-
jasniajag obchodzacego nas zagadnienia. W towiczu zatozyli farbiarze i tkacze cech
swdj juzwr. 1380, sukiennicy wr.1675 (R. O. ,,Lowicz" —, Ziemia" R. IV. N. 15-16).
Oba cechy nie wybity sie jednak ponad przecietnosé, jesli sadzi¢ po matej wzie-
tosci ich wyrobow na targach polskich. Wiemy tez, iz prymas M. Poniatowski
zatozyt w tem mieScie w r. 1788. ,,Spoteczenstwo fabryki krajowej ptdciennej”,
jednak nie czytamy nigdzie o wyborowej jakosci towaru ptociennikéw towickich
czy ,.knapow" (sukiennikéw). Sochaczewska fabryka gobelinobwwXV Il w. pracowata
w innym duchu i zadnego impulsu, szczegélnie ludowi, da¢ nie mogta. A moze strgj
ksiezakéw pochodzi mutatis mutandis z dawnego stroju mieszczan towickich?
W XVI w. w ,mieScie pelikana" (herbtowicza) odbywaly sie jarmarki, ktére sna¢
miaty swojg stawe daleko poza Polska, jesli na nie zjezdzali sie kupcy niemieccy,
angielscy, ormianscy, greccy, perscy, a nawet trafiali sie niekiedy i chifscy. Prze-
walaty sie tu z rak do rak jedwabie wschodnie, makaty tureckie, sukna bucharskie
i wloskie, kobierce i safiany perskie, nie méwigc juz o innych towarach, Zbytek
w stroju mieszczan towickich musiat chyba przebra¢ miare, jesli zatwierdzony
W r. 1626 przez arcybisk. Krak. Gembickiego przywilej J. Laskiego zakazuje kra-
wczykom stroi€ sie w ubrania z r6znokolorowego sukna pod karg zaptacenia jednego
funta wosku (R. O. ,towicz"). O pasiakach jednak nic nie styszymy. Jeszcze
w XVIII w. nie spotyka sie pasiatych materyj w stroju mieszczanek towickich, ktére
nadwczas upodobaty sobie w kolorze niebieskim albo zielonym czy czerwonym,
usianym rzutkami kwiatéw.

Mato prawdopodobienstwa posiada réwniez domyst, iz na barwistos¢ stroju
ludu towickiego mogly w pewnej mierze oddziata¢ projektowane podobno przez
Roffpela ubiory gwardji papieskiej (barwy pomaranczowo-zottej i czerwonej oraz
fioletowo-niebieskiej), ktorej zotnierze przyjezdzali czesto z nuncjuszami do Lowicza,
cho¢ znane sg wypadki, iz zotnierze ci nieraz nie wracali juz do Wtoch, osiedliwszy
sie w Lowickiem na stale. Juz wiecej stusznosci mogtaby mie¢ hypoteza, iz lud
towicki zapatrzyt sie w pasy polskie, ktorych sSrodkowa czes¢, jak wiemy, wypet-
niaty szerokie barwne pregi, odgradzane waskiemi przedziatkami, albo tez upodobat
sobie w prazkowanych ttach materyj, ktére za czasé6w Ludwika XVI stawaly sie
modne w catej Europie, w $lad za przyktadem jego dworu.

Wszystkie te, jednak snute na tle historycznem przypuszczenia obala, zdanie
samego ludu. Do dzi$ dnia zyja w towickiem stare gospodynie, ktére pamietaja,
jak w ich mtodosci nosili chiopi tylko ,,biotne portki" z somodziatowego ptétna,
zamiast dzisiejszych barwistych pasiakéw (H. Chmielinska, ,,Ksiezacy", ,.Ziemia



R. IV N. 15— 16), a kobiety stroity sie w kiecki o ,,prozkach" (prazkach) czerwo-
nych, czarnych i zielonych, ktére to barwy do dnia dzisiejszego przewazajg w stroju
wieshiaczek konserwatywnych okolic Tomaszowa Mazowieckiego i Opoczna. Wy-
ptywa stad pewnik, iz barwny stroj ksiezakow powstat pozniej od stroju ksiezanek.
Pasiaki zatem towickie sg jednym z najmtodszych przejawéw artystycznego prze-
mystu ludowego, gdyz powstanie ich nalezy odnies¢ niezaprzeczenie do pierwszej
potowy XIX w., zatem czasu, poprzedzajgcego nieco narodziny towickiej wycinanki
z barwnego papieru. Istotnie wiek ten, ktéry w ornamentyce tkanin cechuje natu-
ralizm, a w technice warsztatowy szablon, wprowadzit w catej Europie w tak czeste
uzycie gtadkie materje w paski, iz postugiwano sie niemi nawet w zastosowaniu do
munduréw wojskowych. Rzecz szczegdlna, ze starzy folklorysci, jak Dorjan Dotega
Chodakowski, Kraszewski, Zegota, Jaroszewicz, Gerson, Kopernicki, J. Choci-
szewski, O. Kolberg, W. E. Radzikowski i i. bardzo mato albo wcale niezajmujg sie
ludem towickim. Nie znajdujemy u nich ani jednego prawdziwego zachwytu nad
przepysznym strojem ksiezackim, cho¢ mniej ,,kolorowym", lecz starszym typom
etnograficznym poswiecili sporo uwagi.

To, ze wiasnie lud towicki zdobyt sie na stréj piekniejszy od swoich sgsiadéw
i wykazat wiekszg od nich bujnos¢ i oryginalnos¢ w zdobnictwie (wycinanki), na-
lezy wigzac Scisle z jego przeszioscia, ktérej najznamienniejszag cechg byta wolnos¢
i ekonomiczny dostatek. Nie mozna bowiem zaprzeczy¢ faktu, ze sita tradycji
wolnosci naszych goérali tatrzanskich i Hucutéw odbija sie i na charakterze psycho-
logicznym tych typdéw etnograficznych ina rodzaju ich twérczosci. Te same przy-
czyny ztozyly sie takze na wyksztalcenie ,bajecznej kolorowosci" ludu towickiego.
Siegnijmy w przeszto$¢! Mieszczanie towiccy pod opieka arcybiskupow gnieznien-
skich czyli prymasoéw ,,Legatéw Pierwszych Ksigzat" Polski, mieli wszelkie wa-
runki dostatniego zycia. Z artykutu R. O. ,towicz" (,,Ziemia" R. IV — 15 — 16)
dowiadujemy sie, ze arcyb. Mikotaj Tragba pozwala im rzadzic¢ sie prawem magde-
burskiem, ze przywilej Jagielty zwalnia ich od cta targowego, a pozwala zakupywac
sol z zup wielickich i bochenskich. Za Zygmunta Starego zabrania arcyb. Jan taski
osiedla¢ sie w tem miescie Zydom, aby utrzymaé je w schludnosci, a ludno$¢
uchroni¢ od wyzysku (Ibid.). W XVI w. dostaje towicz przywilej urzadzania jarmar-
koéw, ktérych stawa rozeszia sie szeroko po $wiecie. Zygmunt August nadaje miesz-
czanom towickim prawo wolnego sptawu towaréw do Gdanska, a Zygmunt Ill
pozwala im magazynowac sél wielickg (,,Ziemia" 1923 — Ibid.) Pod takg troskliwg
opieka krolow polskich i prymas6éw towiczanie wzrastali w dobrobycie, réwnajac
sie nieraz w dumie, zwyczajach i stroju z szlacheckg bracig. Dowodem tego czeste
wypadki pieczetowania sie r6znemi gmerkami, ktére patrycjuszom towickim zaste-
powaty szlacheckie herby. Takze chtop towicki uprzywilejowany byt wyjgtkowo.
Obrazuje to kilkoma nadzwyczaj ciekawemi faktami historycznemi Dr. Ign.
Baranowski w art. ,,Z przeszioSci ksiezakow" (,,Ziemia" R. IV N. 15 — 16).
Oto juz w XV w. ztaski arcyb. Jana taskiego dostaja kmiecie towiccy co$ w rodzaju
szlacheckiego ,,neminem captivabimus" oraz prawo apelowania od wyrokéw staro-
Scinskich do sadu arcypasterza. A w XVII w., kiedy w calej Polsce wzrasta pansz-
czyzna, w Ksiestwie tLowickiem zmienia¢ sie ona zaczyna w ,,najem wielki" czyli
czynsz. Nie dziw wiec, ze pod koniec istnienia Rzplitej dostatek chtopéw towickich
staje sie wprost przystowiony. Prymas Michat Poniatowski otacza opiekg samorzad
gromadzki, ktéry utrzymat sie tu od wiekéw i zaprowadza warunki, w ktorych



zyczliwy stosunek witoscian do dziedzicow nie natrafiat na zbytnie przeszkody.
Dobrobyt ksiezakéw wzrasta szczegoélnie od r. 1820, t. j. od czasu nadania Ksiestwa
W. Ks. Konstantemu przez cara Aleksandra |I. W r. 1823 wskrzesza ks. Drucki-
Lubecki w towiczu jarmarki konskie, wykorzystujac zamitowanie chtopéw okoli-
cznych do hodowli koni. Do r. 1838 przeprowadza rzad w Ksiestwie reforme rolna,
polegajaca na oczynszowaniu witoscian, skutkiem ktérej w kilka lat potem Srednia
posiadto$¢ rolna ksiezakdéw waha sie miedzy 30 a 50 morgami. Stawa dostatku
ksiezakéw rodzi¢ bedzie znane opowiesci o chiopie, ktéry strzeche swa pokryt
ztotem (talarami), niczem krél Zygmunt swojg kaplice. Oto ekonomiczne podtoze,
na ktérego tle powstanie bogatych w barwy wetniakéw towickich staje sie wiecej
zrozumiate, bo istotnie jest prawda w znanych stowach Stan. Przybyszewskiego,
ze lud ,,jak bedzie miat chleb, to sobie droge znajdzie" (do sztuki).

ZESTROJE BARWNE PASIAKOW £OWICKICH. Dlaczego jednak takie
a nie inne barwy wchodzg w sklad naszych pasiakéw? Istnieje przypuszczenie, ze
gtéwne kolory wetniakéw ksiezackich sg odbiciem barw wojska kongresowego, za
ktérego reorganizacje dostat ks. Konstanty Ksiestwo towickie wpodarunku od cara.
Bytyby to nastepujgce barwy: zielona, jako kolor munduréw strzelcéw i artyleriji,
granatowa czyli kolor munduréw piechoty, zétta, barwa wytogéw piechoty, czer-
wona (learmazyn), barwa wytogow sztabu i czarna jako kolor wytogéw strzelcéw
i artylerji. Nie mozna odmowic¢ Scistosci i prawdopodobienstwa powyzszemu zesta-
wieniu wobec faktu, iz najstarszy wtowiczu zaktad farbiarsko-tkacki Kolaszynskiego
farbowal jeszcze w r. 1826 sukno dla wojska polskiego. A jednak prawdopodob-
niejsze wydaje mi sie przypuszczenie, oparte nie na historycznej podstawie, t. zn., iz
na dobor barw wptywalo nie zapatrzenie sie na szlacheckie wzory, lecz przedewszyst-
kiem sam materjat, t. j. zaséb barwikow, ktéremi lud rozporzadzat. Zestawien zas
barwnych dokonywaty dawniej, tak samo, jak i dzisiaj, ksiezanki, strojnisie wiejskie,
samorodne modniarki, u ktérych niemalg role gra panujaca w danym czasie moda
oraz che¢ wyro6znienia sie od wspotrowiesniczek, na co gwara ksiezacka posiada
dosadne okreslenie: ,,wysada". Nie bawig sie one w delikatne rozrézniania, w wy-
szukane, panskie pottony, stad tez barwy wetniakéw, aczkolwiek przypominajg
Sabatawe ,,prask w pysk", wdasnie dlatego dajg jeszcze pojecie o stopniu estety-
cznych wymogoéw ludu. Jaskrawe zestroje barw pasiakéw niezawodnie uzna¢ mozna
za spoOznione echo przebrzmiatego baroku, ktérego gtéwng cecha byta daznosé do
poteznego, malarskiego efektu za wszelkg cene. Sute bufy, faldziste, nabrzmiate
opady materji, krynoliny, ,,szyk" stroju ksiezanek, ktéry az rozpiera dostatnie dzie-
wuchy i gospodynie, podczas procesji w dzien Bozego Ciata — mowi sam za siebie.
Caly ten przerost form, zalezny zreszta wiecej od wdasciwosci materjatu, niz roko-
kowego kroju szwaczki, ustepuje miejsca nasyconym barwom, miedzy ktéremi
panuje zaciekla walka o jaskrawosé.

W pracowni Wyrzykowskiego najczesciej kombinuje barwne wzory albo sam
whasciciel albo kierownik warsztatow, Czajkowski. Stojgc nad warsztatem podajg
oni odpowiednio farbiong przedze pracujgcemu tkaczowi. Pomyst rodzi sie wiec
w widomej formie wprost na warsztacie, bez uprzedniego projektowania catosci far-
bami na papierze. Czasami sam tkacz kombinuje barwy, o ile wkasciciel zaktadu lub
tez kierownik warsztatéw uzna, ze mozna mu te prace powierzy¢. Gdy jednak ma
tka¢ wzory juz znane, woéwczas przedze dobiera sobie sam robotnik. Podstawowym
kolorem wetniakow, czyli ttem (szerokie pasy) byt dawniej ,,prosty", t. zn. cynobrowy,




koralowo-czerwon. Zwa go tez pospolicie kolorem sannickim, gdyz najtypowszym
byt dla wsi Sannik i jej okolicy. Nalezy on juz do przesztosci, jako zabytek starej
daty. Nie zawtadnie chyba nigdy ttem wetniakéw, gdyz powszechna opinja ksiezanek
obarczyta go potepieniem: ,,to ordynalne"”. Miejsce jego w ostatnich latach, jeszcze
przed wojna, zajat kolor pomaranczowy, zwany tam podobnie jak i w Opoczyn-
skiem ,,ponsem*, a obecnie cytrynowo-zétty walczy o przewage w tle.

Istnieje twierdzenie, ze dawne upodobanie ksiezakéw do czerwonego koloru,
»prostego” i ,,dubeltowego”, przypisa¢ nalezy rozgatezionej w dawnych czasach
w Ksiestwie towickiem hodowli czerwca (coccus polonicus). Popieratby ten domyst
charakterystyczny fakt, ze kolor czerwony znamienny jest dla wsi, w ktérych prze-
waza ziemia orna. Nie wydaje mi sieto prawdopodobne, wobec wyrazonego powyzej
przekonania, iz barwne pasiaki towickie powstaty dopiero w XIX w., powtdre brak
nam dowodu historycznego na to, iz w Ksiestwie towickiem istotnie hodowano
czerwiec za czasOw istnienia Rzplitej. Z uprawy czerwca (w czerwcu zbierano owad
czerwiec z rosliny, zwanej czerwcem), znane byto nie Lowickie, lecz ziemie ruskie,
skad w XV w. wywozono go do Wioch i matej Azji. Dowdz jednak koszeniliz Ame-
ryki, potem lakowca i alkiermesu w XVI w. podcial w Polsce uprawe czenwca,
dostarczajgcego szkartatnego barwika, do tego stopnia, izdaremnie stara sie pod-
nies¢ te produkcje Zygmunt lll, zachecajac specjalnym przywilejem w r. 1597 do
wyrobu czerwcowego barwika, wedle metody wynalezionej przez Polakéw Ciko-
wskiego, podkomorzego krakowskiego i Niegoszewskiego, sekretarza krolewskiego.
(Dr. E. Swieykowski: Zarys art. rozwoju tkactwa i hafciarstwa. Krakéw 1906).
Kolor czerwony dawnych wetniakéw towickich nie mawiecnic wspolnego zczerwcem,
jako barwikiem karmazynowym. (Karmazyn pochodzi od wschodniego wyrazu
»chermisi", po tacinie ,,granum scarlati”, ziarnko szkartatu, czyli kuleczka wysuszo-
nego czerwca. Zatem karmazyn odpowiada czerwcowi). Faktem jest, iz kolor czerwo-
ny, jako najjaskrawszy, wystepuje w ubiorach ludowych wszedzie, gdzie lud odpo-
wiednim barwikiem rozporzadza (,,co czerwone to tadne"), tem samem nie moze
by¢ mowy o jakiejkolwiek ,wptywowosci”, jesli chodzi o geneze tego koloru
w ksiezackich pasiakach. Jesli co oddziata¢ mogto na barwe tta naszych wetniakéw
(poza materjatem), to ziemia. Poming¢ bowiem nie mozna faktu, ze w okolicach
Ksiestwa, w ktérych przewazajg pastwiska itgki, przewaza w tle kolor zielony za-
miast czerwonego lub orange, w okolicach silniej zalesionych — barwy odlegtego
lasu — fioletowe i granatowe. Podobnie na plan pierwszy wybijaja sie zielone,
granatowe, czarne i fioletowe barwy w kobiercach weiniakach, pochodzacych ze
wsi, otoczonych lasami w brzezifskim i opoczynskim powiecie. Ciekawie tez zestawic
mozna charakterystyczne dla Lowickiego diugie, a szerokie pola i zagony z szero-
kiemi pasami weltniakéw, niejako zagonami, ktére odgradzajg od siebie waskie
miedze barwnych preg. W pobliskiem opoczynskiem, ktore cechuje mniej szeroki
podziat roli, krotkie i waskie zagony, nosza chtopi spodnie z wetniakow o waziu-
tkich paskach, biegnacych poziomo, w odrdznieniu od pasow towickich, ktére
pionowym biegiem swoim wzmacniajg wrazenie dlugosci. Zestawien tych nawet ze
stanowiska naukowego badania lekcewazy¢ nie wolno.

Naogot z towickich welniakow mozna wyodrebnic z rznych zestrojéw naste-
pujace barwy: ,,corny, bietny, z6tty, ,jasny" t. j. blekitny, ,,ponsowy" czyli po-
maranczowy, ,jasniuchny" t. j. jasno-niebieski, ,,cerwony, wisniowy" (buraczkowo-
brunatny), r6zowy, ochrzczony wniektérych okolicach niewiadomo dlaczego , tysym*,
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jasno-rézowy, zwany pieknie ,,leciuchnym®, , ciatowy", t. zn. cielisty, zielony i ,zie-
lenziwy" czyli z6tto-zielony. Ostatnie lata przyniosty stosunkowo wielkie zmiany
i w jakosciowych i iloSciowych zestawieniach barwnych. Wptywy miast i fabryk
zaznaczyly sie tutaj wprowadzeniem calego szeregu odcieni z zakresu jednej barwy,
wskutek czego dawna prostota zaczyna znika¢, a miejsce jej zajmuja niepewne
i chwiejne barwy. Rzecz szczeg6lna i nadzwyczaj charakterystyczna, ze dopiero
w pierwszych latach powstawania Polski ukazat sie na wetniakach kolor rézowo-
amarantowy. Jednoczes$nie coraz czesciej zaczely sie zjawia¢ kardzo cienkie i drobne
paski na miejscach, przedstawiajgcych miedze. Wyrafinowanie i wybrednos¢ kul-
tury nowoczesnej musiata i tutaj znalez¢ swoj oddzwiek. Za najtypowsze jednak
nalezy uznac ksiezackie wetniaki o szerokich pasach czerwonych (nie amaranto-
wych), z odpowiednim doborem innych barw. Takich wyrobdw spotyka sie obecnie
coraz mniej. Powyzsze uwagi nasuwajg wniosek, ze 1) przewaga pewnych barw
pasiakéw towickich ulega ciggtej ewolucji, 2) ze w czasach odlegtych przedstawiata
sie bardzo ubogo, t. zn. z dwoch réznie ubarwionych paséw, poczatkowo jednako-
wej szerokosci, 3) ze w ostatnich czasach zrézniczkowata sie znacznie.

W nieprzejrzanem bogactwie kombinacyj réznobarwnych paséw na wetniakach
odrézni¢ mozna trzy gtdéwne ukiady. Najprymitywniejszy wydaje mi sie ukiad |
asymetryczny, rytmiczny, polegajacy na rozmieszczaniu paséw w odstepach réwno-
miernych. Nie mozna tu méwié o zadnej osi uktadu, ani o geometrycznej odlegtosci
paséw od srodka kompozycji. W uktadzie tym spotykamy sie z trzema rodzajami
wetniakow: w pierwszym powtarza sie stale jedna dos$¢ szeroka miedza, w drugim
dwie miedze o rdznych barwach, lecz jednakowej szerokosci, w trzecim trzy i wiecej
miedz o rdznej szerokosci i réznej barwie. Z tego zapewne ostatniego rodzaju wy-
tonit sie ewolucyjnie wetniak Il typu, o uktadzie ,bez konca". Polega on na zesta-
wianiu z sobg réznobarwnych pasow bez Scislejszego i zamknietego w sobie uktadu.
O ile uktad pierwszy przedstawiat kompozycje zamknietg w sobie, w zakresie jednej,
dwoch i trzech miedz, to uktad drugi stanowi kompozycje otwartg i ciggla, ktorg
w kazdem miejscu mozna przerwaé, bez szkody dla catosci. Wetniakéw tego typu
uzywa sie na chodniki. Trzecim z kolei jest uktad Scisle symetryczny, prawdopo-
dobnie wytwor najmtodszy. Polega onna symetrycznemrozktadzie, odpowiadajgcych
sobie barw w jednakowej odlegtosci od osi. W typie tym mozna odr6zni¢ dwa
rodzaje: w pierwszym powtarza sie stale jeden wz6r kompozycyjny, ktory w wel-
niaku gra role pierwiastka rytmicznego, w drugim powtarzajg sie dwa rézne wzory,
z ktérych jeden przewaznie bywa szerszy, drugi wezszy. Tego uktadu wetniakéw
uzywa sie wiecej w miescie, a mniej stosunkowo na wsi. Wyjatek stanowig tutaj
fartuchy starych kobiet, uzywane czesto do nakrycia glowy i ramion w czasie desz-
czu lub stonca.

Mimowoli nasuwa ta faza ewolucyjna poréwnanie do stanu posiadtosci roli na
wsi: coraz wieksze rozdrabnianie pél, coraz wieksza ilos¢ zagonéw i miedz, odgrani-
czajacych poszczegoélne posiadtosci. Kombinacje moga tu by¢ przer6zne. Mniegj
ztozonych naogdét, o polach pomaranczowo-zéttych, uzywajg mezczyzni na spodnie,
wiecej skombinowane stanowig materjat na spédnice dla dziewczat i gospodynh
wiejskich. Ogromny rozrost miedz zaréwno pod wzgledem rozlegtosci, jak i r6zno-
rodnosci barw jest objawem najnowszej mody. Niema specjalnych nazw na okre-
Slenie réznych wzorow barw pasiakéw. Oznacza sie je wedle barwy podstawowej,
czyli tta. Mowi sie wiec: pasiak zélty, jasno i ciemnozielony, szafirowy (ciemno-



niebieski) i t. d., pomimo, iz w kazdym poszczegdélnym wypadku, obok gtéwnej
barwy, wystepuje cata gromada innych. W dzisiejszym stanie produkcji wetniakow
ksiezackich nie mozna mowi¢ o tem, co nazwaliby$smy doktadnym cennikiem prébek.
Wyrzykowski nosi sie wprawdzie z zamiarem wydania cennika swych wyrobow,
jednak ciagle odktada to do ,,lepszych czaséw". Nie jest to pomyst godny uznania,
gdyz cennik taki niezawodnie ujatby produkcje pasiakéw w state reguty niezmienne,
a to zadokumentowatoby poczatek Smierci tych wyrobéw. Niejedng juz bowiem
gatgz przemystu ludowego powiodto do zatraty tego rodzaju zeschematyzowanie
i zmanierowanie wytworczosci.

o] pieknie pasiakow nie mozna sadzi¢ na podstawie Kkilku sztuk wystawionych
na sprzedaz w bazarach Lwowa, lub Krakowa. Rzeczy te, przewaznie wadliwe
w ukfadzie barw, wyrabiaja u bezkrytycznej publicznosci przekonanie, ze wiasnie
krzykliwosé barw w najszalenszym dysonansie i niedorzecznosci jest cechg pasiakow
towickich. Wynikiem takiej oceny jest pokup takich wiasnie wetniakéw, ktorym
tkacze towiccy nadali dosadng nazwe: ,warjaty". Wiasciwie ,warjatem" zwie sie
drobno-prazkowany wetniak, o wielkiej ilosci krzykliwych barw, zestawionych w spo-
séb zupetnie przypadkowy. Rzecz jednak znamienna, iz miejscowym nabywcom,
poszukujagcym rzeczy pieknych, wyrazi tkacz pochwate, jesli powie: ,,Wiem czego
pan zada. Warjat nie dla pana"! Bezprzecznie i w stroju ludowym mozna spotkac
sie z takiemi ,,typowemi" wetniakami, bo i kobiety wiejskie grzesza czesto brakiem
swoistego gustu. Kto jednak szuka rzeczy naprawde pieknych, pomimo nasyconej
jaskrawosci barw, musi, choc¢ raz w zyciu, przypatrzec sie wspaniatej procesji w swieto
Bozego Ciata w Lowiczu. Catego majestatu uzycza tej uroczystosci wetniak towicki,
ktory w dniu tym Swieci prawdziwe triumfy. Wtedy na tym wielkim przegladzie stro-
jow towickich zobaczy¢ mozna przykitady nietylko mitej dla oka barwistosci, ale
i istotnej kolorystyki. Jest to kopalnia motywow dla kompozytoréw nowszych ze-
strojow barw pasiakéw. Wzory tkackie w postaci dtugiego paska papieru zwyszcze-
golnionem nastepstwem i rodzajem barw mozna tkaczom przysytac listownie, a kazdy
z nich chetnie podejmuje sie wykonania rzeczy nowej, a pieknej. Weiniak pod
wzgledem barwnym jest rzeczg zywa, gdyz nie skostniat jeszcze w typie i wspotpracy
jednostek o wyrobionej, fachowej inteligencji artystycznej. Obmys$lanie wzoréw przez
chwilowych amatoréw ludowosci zaprzepaszcza tylko odrodzenie tego za mato
wykorzystanego przemystu ludowego.

ZAKONCZENZ1E. Wielkie zastugi okoto zachowywania stroju towickiego po-
siada nauczycielstwo i duchowienstwo. Panstw. Seminarj um naucz, meskie wktowiczu,
wprowadzito do obowigzkowego munduru uczniowskiego spodnie towickie, krajke
i pasek na czapce-rogatywce, chcac tym sposobem wpoic¢ w lud okoliczny przeko-
nanie poszanowania swego barwnego stroju. Jest to objaw bardzo sympatyczny,
mogacy stuzy¢ innym zaktadom za przyktad, jak w rzecz przezywajaca sie mozna
tchna¢ Swieze zycie. Drugi dodatni objaw zainteresowania si¢ ludowem tkactwem
towickiem stanowi dziatalnos¢ p. Sabiny Grzegorzewiczow'ej, (wies Kurdwandw,
pow. Sochaczew), ktéra wkasnym kosztem zakupita pare warsztatow i przez spe-
cjalnie sprowadzonych, fachowych tkaczéw nauczyta kilka dziewczat wiejskich tka-
nia wetniakdw. Ten czyn p. Grzegorzewiczowej, ktéra do dzi§ dnia opiekuje sie tym
dziatem przemystu ludowego, nalezy, niestety, do wyjatku. A przeciez przemystten
az wola o organizacje pracy, o fachowe kierownictwo. O zbyt nietrudno, gdyz
przyjezdni kupcy z warsztatu wydzieraja sobie z rgk pasiaty towar. Pod wzgledem
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estetycznym chromajg wetniaki az nadto czesto, gdyz poszczegdlne wytwornie,
skazane na dogadzanie zmanierowanym gustom przygodnych amatoréw swojsz-
czyzny, ptodzg w wielu wypadkach takie rzeczy, z ktérych nie ludowos$¢ bije w oczy,
lecz barbarzynskie chamstwo dysonanséw. Zatozenie wytworni pod fachowem
w catem tego stowa znaczeniu i artystycznem kierownictwem moze dzisiejszemu
rozbestwieniu barwistosci potozy¢ tame, przez co wydrze te gataz szczerze polskiego
przemystu z rak zydow, ktorzy tutaj najwiecej dziatajg w kierunku spaczania este-
tycznych upodoban juz chocby dlatego, ze kulturalnie nic z ludem ich nie taczy.

Tadeusz i Stanistaw Seweryn.

TEORJE KOLORYSTYCZNE W ZWIAZKU
Z POTRZEBAMI SZKOLNICTWA | PRZEMYSLU.

(Dokonczenie).

Reasumujgc w krotkosci uwagi, ktore mi sie nasunety przy omawianiu uktadu
barw, ustalonych w nim norm, oraz zalozen harmonji, w opracowaniu Ostwalda,
stwierdzam, ze nalezy zwielkiem uznaniem odnies¢ sie do tej pierwszej powaznej
proby naukowego ujecia zagadnienia. Jest rzecza wielce pozadana, aby ludzie, zaj-
mujacy sie teorjg malarstwa lub pedagogig artystyczng zapoznali sie z tg pracai ko-
rzystajac ze zdobyczy przez tego dzielnego badacza osiggnietych, starali sienauke te
pogtebi¢ idopetnic jej braki. Braki te wydaja mi sie dotyczy¢ nastepujacych punktéw:

1) Szereg tonow szarych (a/s) (oraz analogiczne szeregi tonéw réwnoczy-
stych, réwnoczarnych, réwnobiatych) buduje Ostwald wedtug postepu geometrycz-
nego, opierajac sie na prawie Fechnera. Tego rodzaju matematyczna Scisto$¢ nie
wydaje mi sie odpowiednig w zastosowaniu do wrazen wzrokowych, zwlaszcza
w wartosciach skrajnych. Wobec tego normy ustalone przez Ostwalda dla trojakich
szeregbw barw jednorodnych wymagatyby, zdaniem mojem korekty.

2) W zwigzku z tem uwazam, ze stosunki tondéw zmieniajg sie pozornie ze
zmiang sity oswietlenia czyli, ze normy moga by¢ wazne tylko dla jednego, okreslo-
nego o$wietlenia. Przy zmianie o$wietlenia nalezatoby zmieni¢ i normy. Wynika stad,
ze harmonje ustosunkowane n. p. w stabem os$wietleniu wnetrza miejskiego nie beda
wilasciwe dla silnego oswietlenia plenerowego it. p.

3) Przy ustaleniu norm na kole ba *w teczowych nie uwzglednia Ostwald roli
wyjatkowej trzech barw podstawowych (zétta, niebieska, czerwona), ktére zdaniem
mojem, tak dla poczucia, jak dla empiryi, sgjedynemi w kolorystyce wartosciami pier-
wiastkowemi (obok biatej i czarnej) i winny by¢ przy omawianiu harmonji wyréznione.

4) W zwigzku z tem rozktad barw teczowych ustalony przez Ostwalda na ob-
wodzie kota nie wydaje mi sie prawidtowym, a specjalnie nie uwazam za stuszne
umieszczanie ultramaryny naprzeciwko zéttej (jako dopetniajgcej) w miejsce pow-
szechnie tam spotykanej fioletowej. Skutkiem takiego rozktadu wydajg mi sie tony



zielone i niebieskie na kole Ostwalda mniej zgeszczone, niz przeciwlegte, tak ze roz-
nica pomiedzy dwoma sasiadujgcemi barwami zielonemi wydaje mi sie przecietnie
znacznie mniejsza, niz pomiedzy dwoma sgsiadujacemi barwami czerwonemi.

5) Podstawowe prawo harmonji, polegajace na tem, ze tony uzyte do jednego
zespotu powinny sie jednakowo pomiedzy sobg rozni¢, uwazam za stuszne, ale je-
dynie w tym wypadku, jezeli na wzorze ptaszczyzny sg réwne i rbwnoznaczne; wy-
daje mi sie ze przy ptaszczyznach nieréwnych inne wystepujg ustosunkowania tonow.
Ponadto, poniewaz normy Ostwalda nie wydajg mi sie poprawne, ukiad barw Ost-
walda nie wydaje mi sie miarodajnym przy metrycznemkontorolowaniu tego prawa.

6) Dwa dalsze prawa harmonji ustalone przez Ostwalda a mianowicie: prawo
faczenia dwoch harmonijnych zespotéw barw za pomca jednego wspdélnego tonu,
oraz prawo zastepowania jednego tonu szeregiem réwnoznacznym, wydajg mi
sie nie do$¢ uzasadnione,nie dos¢ okreslone i zbyt dowolne i skomplikowane
przy stosowaniu.

7) Uwazam ze nalezatoby natomiast wzig¢ pod uwage, inne jeszcze czynniki
harmonizujgce, w pierwszym rzedzie nalezaloby rozszerzy¢ podstawowe prawo
harmonji na niektére szeregi barw nie uwzglednione w teoryi Ostwalda, oraz liczy¢
sie z pozorng jasnoscig barw, jako czynnikiem silnie na harmonje wplywajgcym.

8) Wreszcie nalezatoby przy budowie harmonji uwzgledni¢ w sposéb zasad-
niczy czynniki poza barwa lezace, o ile na hamronie barw bezposrednio oddziatywuja.
Do tych czynnikéw zaliczam: a) wielkos¢ i ksztalt poszczegélnych powierzchni.
Ten stosunek wielkosci i ksztattu plam barwnych wydaje mi sie tak waznym czyn-
nikiem, ze od niego wszelkg harmonje uzalezni¢ mozna. Podstawowe prawo har-
monji Ostwalda wazne jest, jak zaznaczytem przed chwilg, przedewszystkiem w tym
wypadku, jezeli ptaszczyzny sa réwne ico do ksztaltu réwnoznaczne. Ze zmiang
wielkosci i ksztattu nalezatoby (chcac utrzymac¢ harmonje) zmienia¢ réwnolegle
i wzajemny stosunek uzytych tonéw. Wobec tego jest rzecza prawdopodobna, ze
kazdy zespdt tondw, nawet dowolny, przemieni¢by mozna na harmonje, przez od-
powiednie ugrupowanie plam, b) wrazenie, jakie dany zespo6t tonéw wywotuje,
zalezene jest w wysokim stopniu od roli, jakg mu przeznaczymy. Czysta harmonja
t. j. taka, ktéra ma wylacznie znaczenie zespotu barwnego, wystepuje jedynie
wtedy, jezeli barwy rozmieszczone sg w postaci plam nie majgcych zgota innego
wyrazu. Tego rodzaju zestawienie spotyka sie jednak rzadko. Jako przykiady po-
stuzy¢ moga niektére typy barwnych tkanin (np. pasiaki) i niektore witraze (np.
rozety, w ktérych barwy nie wystepujg na tle). Czesciej znacznie spotykamy har-
monje kolorystyczng potaczong z ornamentem, a takie zespolenie zmienia wyraz
poszczegdlnych plam. Przy ornamencie ptaskim wystepuje nowy charakterystyczny
czynnik w postaci tta, ktéry wymaga specjalnego traktowania kolorystycznego.
Plamy, na ktére rozpada sie sam ornament, muszg by¢ ustosunkowane nie tylko
pomiedzy sobg, ale ponadto muszg by¢ odniesione do tta; a ta podwdjna zalez-
nos¢ odbija sie oczywiscie w spos6b zasadniczy na samej harmoniji, ¢) jeszcze inne
zalozenia harmonji pojawiajg sie w plastyce przestrzennej, a wiec w obrazach per-
spektywicznie ujetych. Bryla o jednolitem zabarwieniu lokalnem, wyrazona sze-
regiem r6znych plam Swiattocienia, zachowuje wrazeniowo swoja jednolito$¢ za-
barwienia. Zmiana tonu, wywotana odlegtoscia, ujmowana jest przez poczucie wia-
$nie jako wyraz odlegtosci, a nie tylko jako réznica tonu. Na takich podstawach
wytworzona harmonja w obrazie perspektywicznym musi sie oczywiscie zasadniczo
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rozni¢ od harmonji barw ornamentalnej, albo zgota czysto kolorystycznej. tatwo
sie tez przekonac, ze barwy ktore sie dobrze zestrajajg w pejzazu perspektywicznym,
robig nie harmonijne wrazenie, skoro zostang uzyte do ptaskiego ornamentu. Ost-
wald nie uwzglednit wcale tych trzech zakreséw, z ktérych kazdy inne ma zatoze-
nia harmoniji, a ten brak rozréznienia stanowi moze najwieksza szczerbe w jego teorji.

* *
*

Omawiajgc zagadnienia kolorystyczne musiatem znaczng czes¢ artykutu po-
Swiecic krytycznej analizie teorji barw Ostwalda, gdyz jest ona jedyng dotychczas
préba naukowego ujecia tego zagadnienia i miesci w sobie dociekania poprzednich
badaczy. Ten pobiezny szkic, zbyt krotki, aby na jego podstawie mozna byto
w poszczegolnych dziatach teoryj Ostwalda sie rozpatrze¢, wystarcza jednak, aby
sobie uswiadomié¢, jak niestychanie skomplikowane sg zagadnienia kolorystczne.
Uswiadomiwszy sobie zas te réznorodnos$¢ wspoétdziatajacych czynnikéw, tatwo
zrozumie¢ fakt, na pozér dziwny, dlaczego kolorystyka tak znacznie wyprzedzong
zostala przez teorje harmonji muzycznej.

Podczas gdy w muzyce zesp6t dzwiekdéw opiera sie na prostych stosunkach
ilosciowych drgan gtosowych, w kolorystyce stosunki ilosciowe drgan Swietlnych,
nie zdaja sie odgrywac¢ bezposrodniej roli. Podczas gdy w muzyce mamy do
czynienia wlasciwie z jednym tylko szeregiem tonéw, kolorystyka umozliwia two-
rzenie dowolnej ilosci szeregéw, a materjat kolorystyczny nie daje sie uzmystowic
linja, ani nawet plaszczyzna, ale wymaga bryly. Wobec tak zasadniczych roéznic,
wszelkie odwotywanie sie do analogji muzycznych jest przy kolorystyce bardzo
niebezpieczne, a jest ono tem niebezpieczniejsze, ze mimowoli neci kazdego teo-
retyka i wbrew jego wiedzy i woli naprowadza na zwodnicze drogi*).

Ostwald, chociaz sie wyraznie przeciwko stosowaniu tych analogij kilkakrot-
nie zastrzega, ulega¢ sie wydaje tu i 6wdzie ich urokowi. Dotyczy to n. p. jego
norm. Mam wrazenie, ze wiasnie Scisle okres$lone oktawag normy muzyczne sug-
gestynujag go i zmuszajg do wprowadzenia analogicznych norm w kolorystyce.
Suggestja ta przestania mu roznice materjatu oraz trudnosci, ktére przy obecnym
stanie nauki nie dajg sie opanowac.

Zachodzi jednak pytanie, czy zrzekajac sie Scistosci metrycznej spodziewac
sie mozemy jakichkolwiek konkretnych korzysci z teoretycznych rozwazan. Ol-
brzymia wiekszos¢ artystow uwaza wszelkg teorje w zakresie kolorystyki za zbedna,
twierdzac, ze tylko intuicja moze w tej dziedzinie by¢ kierownikiem. Nie watpigc
w to, ze istotnie intuicja pozostanie na zawsze Zrodtem wszelkiej tworczosci artys-
tycznej, mysle jednak, ze ogdlne teoretyczne uporzadkowanie zagadnien kolo-
rystycznych mogtoby nieraz wesprze€ te intuicje. Przypuszczenie to wydaje sie
potwierdza¢ moje pedagogiczne doswiadczenie. Ogélne teoretyczne okreslenie
typu zadanej harmonij utatwia uczniowi nieraz zadanie; chociaz wiasciwe ustosun-
kowanie tondw, dany typ harmonji wytwarzajacych, osiggna¢ sie daje wytacznie
na podstawie poczucia. Rzeczg poczucia jest rowniez zdecydowac jaki typ harmonji,
w jakich warunkach, zastosowa¢ nalezy. Jezeli uczen nie umie sobie uswiadomicé
ogolnych typoéw harmonij, zmuszony jest rozpocza¢ od skiadania poszczeg6lnych

*) Prawdopodobnie tej analogji przypisa¢ nalezy, uparte rozréznianie siedmiu barw teczy, tak bardzo roz-
powszechnione, chociaz zupetnie nie odpowiada istothnemu stanowi rzeczy.



barw, nie ogarniajac zazwyczaj majgcej powstac catosci; tak ze czesto przypadek
stanowi podstawe jego tworczosci a nie koncepcja artystyczna. Zdarza sie tez
czesto, ze uczen, nie majacy teoretycznego przygotowania zatrzymuje sie w swojej
twoérczosci przy pierwszym napotkanym typie harmonij i nie umie rozszerzy¢
zakresu, poniewaz sie nie orjentuje w innych mozliwosciach.

Nie przesadzajac znaczenia teorji dla samej tworczosci artystycznej, uwazam,
ze ma ona zupetnie konkretne i niewatpliwe znaczenie dla przemystu artystycznego.
W dziale tym pracujg, jakowykonawcy, nieraz ludzie, nie obdarzeni specjalng intuicjg
kolorystyczng i nie mozna zadac, aby kazdy cztowiek, wyrabiajacy rzeczy kolorowe,
miat te intuicje silnie wyrobiong, jezeli sie zwazy, ze prawie wszystkie wyroby prze-
mystowe operujg barwg. Dla ludzi tych, nie tylko samodzielne zestrajanie tonéw, ale
odtwarzanie tych tonéw podtug wzoru przedstawia nieraz nieprzezwyciezone trud-
nosci, gtéwnie dlatego wiasnie, ze sie w materjale kolorystycznym zgota nie orjentuja.

Zapoznanie sie z logicznym ukfadem barw przyniesie im realng korzysc,
choéby przez to, ze utatwi im znacznie znalezienie zadanego tonu; a réwnocze$nie
zrozumienie najbardziej podstawowych zatozenn harmonij kolorystycznych moze
ich nieraz uchroni¢ przed razagcymi nonsensami n. p. w wypadkach, kiedy ze
wzgledoéw technicznych zmuszeni sg dang harmonie nieco zmieni¢ (przetranspo-
nowac, albo uprosci¢). Kto sie blizej zetknat z tymi sprawami, czy to w drukarni
czy w introligatorni, czy w jakimkolwiek warsztacie, w ktorym kolor odgrywa jakas
role, ten stanie niewatpliwie na stanowisku, ze pewne teoretyczne wyszkolenie jest
bezwzglednie konieczne. Jezeli rownoczesnie na przyktadzie teorji Ostwalda prze-
konamy sie, ze Sciste ujmowanie tych zagadnien jest przedwczesne i stwarza teorje
zbyt skomplikowang dla praktycznego jej stosowania, to dojdziemy do wniosku,
ze nalezy dazy¢ do zbudowania teoryj kolorystycznej ogoélniejszej, nie majgcej pre-
tensji do metrycznej Scistosci, zastosowanej do praktycznego uzytku, uwzglednia-
jacej w pierwszym rzedzie te typy harmonij, ktoére sie w zbiorowej intuicji ustality*).
Bedzie to zatem, nie teorja naukowa, ale szereg wskazan ogoélnych, o charakterze
praktycznym zwigzanych w catosc mozliwie jednolitg i logiczna.

Doszediszy do takiego wniosku, opracowatem tego rodzaju praktyczne wska-
zania kolorystyczne, nie majgce zgota pretensyj do naukowej teorij, nie polegajace
na scistych miarach, a przeznaczone wytacznie dla ogélnej orjentacji w tej tak nie-
stychanie skomplikowanej dziedzinie. Wskazania te oméwione obszerniej w ksigzce
mojej ,,Budowa ornamentu**) podaje ponizej w streszczeniu w przypuszczeniu, ze
moga one oddac¢ pewne ustugi, chociaz nie wyjasniaja licznych sprzecznosci, ktére
w sobie dotychczas kryje zagadnienie barwy***). Uwagi te nie sg teorjg, ktéraby
sie jako rownorzadna, teorji Ostwalda przeciwstawiata, ale majg wylgcznie zna-
czenie uzytkowe, tymczasowe, zanim sie dostatecznie nie rozwinie odpowiednia
nauka, zapoczatkowana przez Ostwalda. Co do geometrycznego uktadu materjatu

*) Ostwald, omawiajac niektore ze swoich teoretycztnie zbudowanych, szeregéw barw, zaznacza kilkakrotnie,
ze sg to zespoly nowe, dotychczas artystycznie nie wyzyskane. Teoretyczne konstruowanie tworéw artystycz-

nych wydaje mi sie rzeczg conajmniej niebezpieczng i my$le, ze analiza naukowa powinna sie ograniczy¢ wylacznie
do okres$lenia zwigzkéw w tych typach harmonji, ktére przez poczucie artystyczne zostaty usankcjonowane.

**) Ksigzka ta znajduje sie¢ w opracowianiu i jest rozszerzeniem ksiazki wydanej w r. 1920 pod tytutem
»Podstawowe zasady budowy ornamentu ptaskiego i metodyka kursu zdobniczego".

***) W artykule moim pominatem zupelnie szereg dalszych zagadnien kolorystycznych, nie wyjasnionych
dotychczas teoretycznie, poniewaz nie maja bezposredniego zwigzku z praktycznem stosowaniem barwy. Omoé-
wienie tych niewyswietlonych kwestij rozszerzytoby znacznie ramy tego, i tak juz zbyt rozciggtego artykutu
rozbijajac go i komplikujac bezcelowo.
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kolorystycznego, nie korzystam z tego, ktéry podaje Ostwald, ale zachowuje moj
ukiad pierwotny (obmys$lony przezemnie przed zapoznaniem sie z pracami Ostwalda)
nie dlatego, jakobym mdj uwazat za stuszniejszy, ale, ze mi sie wydaje porecz-
niejszy. Barwy, ktore odczuwamy jako czyste, (t. j. barwy teczowe wraz z czystemi
zbielonemi i zczernionemi), nie lezg w ukiadzie Ostwalda na jednej ptaszczyznie,
ale rozktadajg sie przestrzennie na obu plaszczach podwdjnego stozka; w moim
ukfadzie natomiast mieszczg sie one na jednej tarczy ptaskiej i skutkiem tego tat-
wiejsze sg do graficznego uzmystowienia. Korzys¢ ta wydaje mi sie wazna z tego
wzgledu, ze barwy czyste tworzg wiasnie pewien komplet barw, ktéry stanowi
podtoze dla calej grupy prostych i podstawowych harmonji kolorystycznych.
Ukiad moj umozliwia tedy uzmystowienie calej tej grupy najwazniejszej, bez odwo-
tywania sie do wyobraZzni przestrzennej, tak niestychanie rzadkiej wsrod ludzi.
Réwnoczesnie ma ten ukiad te dogodnosé, ze linie rownolegte do osi walca re-
prezentujg w nim szeregi barw rownych pod wzgledem zabarwienia i pod wzgledem
pozornej jasnosci a r6znych jedynie pod wzgledem stopnia ztamania (przykiady
takich szeregéw uzmystowione zostaty na planszy w postaci paséw poziomych.

Przekonatem sig, ze uzmystowienie tego rodzaju szeregdw jest ze stanowiska
pedagogicznego bardzo korzystne, gdyz uczy ono rozroznia¢ tamanie barwy od
zciemniania barwy, ktérych to dwdch pojec, bardzo zasadniczych, nie rozrézniajg
zazwyczaj uczniowie. W ukladzie Ostwalda nie zostaty te szeregi wcale uwzgled-
nione; wystepujg tam natomiast trojakie szeregi barw jednorodnych (réwno-czarne
rowno-biate i rowno-czyste) ktore zdaniem mojem maja w praktyce mniej pod-
stawowe znaczenie, a sa bardzo trudne do istotnego przyswojenia. Zresztg sze-
regi barw jednorodnych moznaby tatwo demonstrowac réwniez iw moim ukiadzie.
Nalezatoby w tym celu przedstawi¢ przekr6j uskuteczniony ptaszczyzng przecho-
dzacg przez o$ walca. Kazdy taki przekroj przedstawitby w obrebie prosto-
kata, wszystkie tony jednorodne, podobnie jak tréjkat Ostwalda i umozliwiatby
uzmystowienie wszystkich zgdanych szeregéw barw jednorodnych. Tego rodzaju
przekroje nie zostaty na planszy przedstawione, skutkiem trudnosci technicznych
i kosztow zwiazanych z taka reprodukcija.

* *
*

Uktad barw, opracowany przezemnie a uwidoczniony na zalgczonej tablicy,
umozliwia uzmystowienie sobie catego materjatlu kolorystycznego przy pomocy
trojakiej skali.

1 Skala barw teczowych*) obejmuje barwy najintenzywniejsze t. j. takie, ktore
majg maksimum nasycenia barwnego. Barwy te dajg sie utozy¢ na obwodzie kota.
Wszystkie te barwy dajg sie teoretycznie ztozy¢ z trzech barw podstawowych
(z6tta, czerwona, niebieska), ktére mozemy sobie wyobrazi¢ w trzech punktach
na obwodzie tak, aby jedna od drugiej oddzielona byta V3 czeScig obwodu kola.
Poniewaz barwikéw idealnie czystych nie posiadamy, zastgpimy kazdg z trzech
barw idealnych dwoma barwikami konkretnemi, z ktérych jeden umiescimy po
jednej, drugi po drugiej stronie punktu odpowiadajacego idealnej barwie nieistnie-
jacej. | tak: czerwong zastapimy cynobrem i karminem; z6Ha zastapimy kadmium
cytrynowem i kadmium pomaranczowem; niebieska wreszcie, ultramaryng i btekitem

*) Patrz tablica tarcza lewa krag ,,D“.
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paryskim. tuk kota potozony pomiedzy kazdemi dwoma parami barw wypetnig
barwy przejsciowe a mianowicie: pomiedzy cynobrem i pomaranczowg znajdowac
sie bedg wszystkie barwy teczowe pomaranczowe; pomiedzy z6itg cytrynowg a
btekitem paryskim wszystkie barwy teczowe zielone; pomiedzy ultramaryng a kar-
minem wszystkie barwy teczowe fioletowe. Dwie barwy teczowe tem sg do siebie
podobniejsze, tem sg mniej kontrastowe, im blizej siebie sg potozone na obwodzie
kota. Kazde dwie barwy kota barw teczowych, ktore lezg naprzeciw siebie na kon-
cach dowolnej Srednicy, nazywajg sie dopetniajacemi i potgczone ze sobg w odpo-
wiednim stosunku dajg ton szary. Barwy dopetniajgce posiadaja najwiekszg site
kontrastu pod wzgledem zabarwienia. Ze wszystkich barw teczowych najjasniejsza
jest z6tta, a najciemniejszg dopetniajgca jg barwa fioletowa. Ze wszystkich barw
teczowych najcieplejszg jest pomaranczowa a najzimniejszg dopetniajgca ja niebie-
ska. Dwie te barwy przeciwstawiajg sie sobie najsilniej pod wzgledem zabarwienia.

2) Skala barw czystych*) obejmuje wszystkie te barwy, ktore sie dajg uzyskac
z barw teczowych przez dodanie idealnej barwy biatej lub czarnej. Barwy stop-
niowo zbielone mozemy roztozy¢ wzdtuz promini, tak, ze w $rodku wypadnie ton
biaty. Barwy stopniowo zczernione mozemy roztozy¢ w przeciwnym kierunku. Jezeli
te czynnos¢ powtdrzymy w odniesieniu do wszystkich barw teczowych, to otrzy-
mamy tarcze reprezentujgca peina skale barw czystych. Kazdy punkt tej tarczy
przedstawia inna barwe.

Na tarczy tej mozemy podobnie jak na kole barw teczowych, rozrozni¢ barwy
ciepte i zimne, co wyrazone zostatlo na planszy osig tgczaca najzimniejszy ton, nie-
bieski, z najcieplejszym, pomaranczowym. Oprécz tego mozemy w kazdym kole
barw czystych rozrézni¢ barwy pozornie jasniejsze i ciemniejsze, co wyrazone zo-
stato na planszy osig tgczaca najjasniejsza barwe z6ttg z najciemniejszg, fioletowa.
Gdybysmy wykreslili na tej tarczy linje taczace kolejno barwy o réznych zabar-
wieniach, dobierajac je z takich kregéw, aby zachowaé staty stopien pozornej ja-
snosci, otrzymaliby$smy linje eliptyczne, zbudowane na osi jasno ciemnej. Linje te
reprezentowatyby szeregi barw czystych rownych pod wzgledem pozornej jasnosci,
(Te same linje bytyby wazne réwniez dla kazdej dowolnej tarczy barw ztamanych).
Linje te zostaty na planszy pominiete ze wzgledu na trudnosci techniczne. Czytel-
nik moze je tatwo sam w przyblizeniu skonstruowac. Mozliwos¢é uzmystowienia na
jednej plaszczyznie tych szeregébw barw czystych (wzglednie w jednakim stopniu
ztamanych), o réwnej jasnosci pozornej wydaje mi sie rOéwniez bardzo istotng
korzyscig mojego ukiadu pod wzgledem dydaktycznym. Szeregi te dajg bowiem
materjat do tworzenia harmonji bardzo czestych i waznych. W ukiadzie Ostwalda
odpowiadatyby tym szeregom linje przestrzenne bardzo skomplikowane, trudne
do uzmystowienia nawet przy wyrobionej wyobraZni przestrzennej.

3) Skala barw ztamanych obejmuje wszystkie barwy, ktore dajg sie uzyskac
z barw czystych przez dodanie tonu idealnie szarego tej samej jasnosci. Skali tej
nie mozemy sobie uzmystowi¢ na ptaszczyznie, ale mozemy sobie wyobrazi¢ w po-
staci walca, ktérego podstawe stanowi tarcza barw czystych. Z kazdego punktu
tej tarczy wyobrazamy sobie mianowicie linje pionowag, na ktorej rozmiescimy barwy
stopniowo coraz bardziej ztamane az do zupeinej szarosci. Kazdy poziomy prze-
kroj tego walca przedstawia tarcze barw analogiczng do tarczy barw czystych, ale
tem bardziej ztamang im dalej przekréj od podstawy uskutecznimy. Walec ten

*) Patrz tablica tarcza lewa.



obejmuje wszystkie barwy jakiemi rozporzadzamy, a kazdy jego punkt odpowiada
innej barwie. Na planszy przedstawiony jest jeden z takich przekrojow, odpowia-
dajacy barwom Srednio ztamanym. Précz tego przedstawiono na planszy”szeregi
odpowiadajgce linjom réwnolegtym do osi walca. Sg to szeregi zaczynajace sie
barwa teczowa a konczace sie barwg szara; a zatem szeregi barw stopniowo coraz
bardziej ztamanych, zachowujace stale te samg jasno$¢ pozorng. Analogiczne szeregi
nalezy sobie wyobrazi¢ rozpoczynajac od kazdej barwy czystej.

W kazdej barwie rozrézni¢ mozemy trojakie wiasciwosci, a mianowicie:
1) zabarwienie, 2) stopien jasnosci, 3) stopien ziamania (nasycenia barwnego).
Stopien jasnosci i stopienn ztamania uszeregowa¢ mozna w postepie rosngcym
wzdtuz linji prostej; tak ze barwy tem bardziej sie od siebie pod wzgledem tych
wilasciwosci réznia, im dalej sg na tej linji od siebie odlegte. Zabarwienie roztozy¢
mozemy w szeregu nieprzerwanym na obwodzie kota, tak ze istnieje dla kazdej
barwy, barwa przeciwlegta (dopetniajagca) najbardziej sie od niej réznigca.

Kazda z tych trzech wiasciwosci moze by¢ uzyta badz jako czynnik uzgodnie-
nia, badz jako czynnik przeciwstawienia, przyczem najsilniej dziata¢ sie wydaje
przeciwstawienie w sensie jasnosci, nieco stabiej przeciwstawienie w sensie zabar-
wienia, a najstabiej przeciwstawienie w sensie ztamania (nasycenia). W odniesieniu
do kazdego z tych trzech czynnikéw harmonja wyraza¢ sie moze albo powtarzaniem
tej samej wartosci (powtarza sie to samo, zabarwienie, ta sama jasno$¢, ten sam
stopien ztamania), albo wprowadzeniem tej samej roznicy (ta sama réznica zabar-
wienia, jasnosci stopnia, ztamania). Role czynnika harmonizujgcego stanowi rzadko
jedna z trzech powyzszych wiasciwosci barwy; czesciej dwie wiasciwosci uzyte sg
facznie do zharmonizowania; a najczesciej spotyka sie takie uktady, w ktérych
wszystkie trzy whasciwosci stanowig w pewnym stopniu czynniki harmonizujgce a
w pewnym czynniki kontrastowe n. p.: barwy nie sg réwnie jasne ale réznig sie
mato co do jasnosci réwnoczesnie nie sg jednako ztamane, ale rdznig sie mato co
do stopnia ztamania. W kazdym razie r6znice te sa rowne albo przynajmniej uporzad-
kowane. Albo: barwy nie sg jednakie co do zabarwienia ale majg wspoélnyton. Ten
wspolny ton osiggng¢ mozna, albo na tej drodze, ze wszystkie barwy uzyte sg sobie
bliskie co do zabarwienia, albo ze sg zestrojone przy pomocy matych drugorzednych
plam, odpowiednio zabarwionych, albo ze powierzchniowo jedna barwa dominuje,
albo wreszcie, ze do kazdego wprowadzonego do harmonji tonu domieszamy tego sa-
mego barwika. Pozatem, przy harmonji kolorystycznej odgrywa role nietylko
wielko$¢ plamy barwnej, ale jej odlegtosé. Ogoélnie mozna powiedzie¢, ze kazdy
kolor dziata tem silniej w zestawieniu z drugim, im wiekszg zajmuje powierzchnie,
im blizej jest potozony i im silniej jest z nim skontrastowany. Male plamy drugo-
rzedne, nie grajg bezposredniej roli w harmonji i bywaja uzywane jako czynnik do-
datkowy, badZ uzgadniajacy, badZz ozywiajacy. Plamy czarne, szare i biate moga
by¢ stosowane w kazdej harmonji idziataja uzgadniajaco pod wzgledem zabarwie-
nia, przyczem pierwsze dziatajgnajsilniej, drugie stabiej, a trzecie najstabiej. Podobne
znaczenie w pewnym sensie majg rowniez plamy ziote i srebrne, ktére przytem
dzieki zmiennym btyskom ozywiajg i bogacg catos€. Harmonja kolorystyczna jest
tem spokojniejsza, im wieksza jest przewaga czynnikéw uzgadniajagcych nad czyn-
nikami niepokojgcemi i odwrotnie. Harmonje kolorystyczne moga sie ograniczac
tylko do skali teczowej, albo rozciggac sie na calg skale barw czystych, albo wreszcie
na peina skale barw zlamanych.



Do jednej harmonji nie nalezy wprowadzac wielkiej ilosci barw. Organizacje
kolorystyczne bogaci¢ mozna natomiast fgczgc ze sobg dwie (lub wiecej) harmonje
kolorystycne w jedng catos¢; przyczem poszczegélne harmonje sktadowe uzgadniajg
sie i przeciwstawiajg sobie wzajemnie na podstawie tych samych czynnikéw, ktére
stuzg do tworzenia prostych harmoniji.

W harmonjach kolorystycznych plamy moga sie uktada¢ rytmicznie ale nie
muszg sie rozpadac na tto i motyw. Jezeli tego przeciwstawienie niema, uktadéw
nie nalezatoby nazywa¢ ornamentami ale raczej rytmicznemi harmonjami kolory-
stycznemu W tego rodzaju uktadach dagza wszystkie plamy réwnomiernie do osig-
gniecia regularnego ksztattu; czasem nawet jeden albo dwa ksztalty zmieniajgc
zabarwienie wypetniajg catg powierzchnie.

Jezeli harmonje kolorystyczng chcemy zastosowa¢ do ornamentu, wtedy mu-
simy przedewszystkiem wprowadzi¢ przeciwstawienie (badZ co do jasnosci, badz
co do zabarwienia, badz co do stopnia ztamania, bgdZz wreszcie co do dwoch lub
trzech tych czynnikdéw réwnoczesnie) pomiedzy ttem a ornamentem, wprowadzajgc
pomiedzy temi dwoma wartosciami réwnoczesnie jakie$ czynniki uzgadniajgce. Tto
powinno mie¢ pod wzgledem barwy raczej wyraz pasywny, ornament za$ powinien
mie¢ wyraz aktywny. Wartosci kolorystyczne moga sie z warto$ciami ornamentalne-
mi splata¢ w roznej formie a mianowicie kolorystyka moze podkresla¢ ornamen-
talny sens danych plam*) albo moze stuzy¢ do urozmaicenia ornamentu a mianowicie
natej drodze, ze rytmika kolorystyczna nie pokrywa sie scisle z rytmika ornamen-
talng**). Chociaz jednak rytmika kolorystyczna nie musi sie Scisle pokrywac¢ z ryt-
mika ornamentalna, nie moze z nig by¢ zasadniczo sprzeczna. Wartosci kolorys-
tyczne winny by¢ bowiem podporzadkowane ornamentowi i powinny budowe
jego uwypuklac.

Jak juz wspominatem wymagataby harmonja barw osobnego opracowania,
gdybysmy ja omawiac chcieli w odniesieniu do obrazu perspektywicznego. Dzie-
dziny tej nie uwzgledniam zupetnie, gdyz wydaje mi sie nieporéwnanie trudniejsza
do teoretycznego opanowania od kolorystyki czystej, lub ornamentalnej. Jezeli te
ostatnie nie daty sie dotychczas uja¢ defintywnie w ramy Scistej naukowej analizy,
to wszelka préba opanowania teoretycznego kolorystyki obrazowej skazana jest

dzisiaj tembardziej na niepowodzenie.
Karol Homolacs.

*) Plaszczyzny podziatu stanowig tta réznie zabarwione, a na kazdym z nich rozwija si¢ ornament prze-
ciwstawiony mu kolorystycznie a réwnoczesnie z nim sharmonizowany albo: ornament jako cato$¢ przeciwsta-
wiony jest kolorystycznie barwie tta, sam za$ rozpada sie wewnetrznie na r6zne plamy, wytwarzajace pomiedzy
sobg rytmiczng harmonje kolorystyczng i t. d.

**) Motywy powtarzajgce sie co do formy sa rézne co do barwy lub przeciwnie, albo:,uktad jest symetryczny
w budowie ornamentalnej, ale pod wzgledem zabarwienia nie jest symetryczny.
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KARTY Z FABRYKI KRAJOWEJ J C.DU PORTA
W WARSZAWIE,

(Dokonczenie).

Ostatni czwarty kolor kart: kije (basti), ma ten znak wyrazony dwojako: na
dwoéch kartach: jedynce i nizniku widzimy zwykly ostrzew (Kij z obcietemi gate-
ziami) zakolorowany z6to, nainnych kartach (dwdjka) mamy réwne okragtawe lub
ptaskie laski, utozone na kartach: 7, 8, 9, 10, jakby w peki ,rézg liktorskich",
zwigzane z6ttemi pasami. Ostrzew, na jedynce wyrazony, trzyma reka podobnie jak
trzyma reka miecz na jedynce mieczowej. Ostrzew jest grubszym korncem ku gorze
zwrocony i ma dwa boczne ramiona obciete, nadto ma dwa liscie po jednym zkazdego
boku umieszczone. Sciecia ostrzewia zakolorowane sg barwa czerwona, liscie zie-
long. Dtoh trzymajaca ostrzew, wychyla sie jakby z poza pagérkow, zakolorowanych
barwg z6Ha, zielongiczerwona. Niznik, ktéry trzyma réwniez ostrzew, przedstawia
posta¢ meska stojgcag, bokiem w prawo zwrdcona, w kaftanie do kolan siegajacym,
z krotkiem okryciem na plecach. Na gtowie ma czapke okragta z chusta, zwisajacg
w tyle gtowy na plecy. Niznik trzyma przed sobg stojacy na ziemi kij sekaty (ostrzew),
zabarwiony kolorem zottym. Ubiér niznika ma, jak i przy innych figurach, niektore
czesci ubrania zakolorowane: z6tto, czerwono i zielono.

Juz nie ostrzew, lecz laski okragtawe z 2 pierscieniami na nich ma za znak
dwojka. Laski utozone sg w ksztalcie krzyza $w. Andrzeja, miejsca miedzy skrzy-
zowaniami lasek wypetnia ornament roslinny. Laski i ornament zakolorowane sg
trzema barwami. Karty 7-a, 8-a, 9-ai 10-aze znakiem kija, maja, jak wspomnieliSmy,
peki prostych lasek, rowniez w ksztalcie krzyza sw. Andrzeja utozonych. Peki zwig-
zane sg z trzech i z czterech lasek. Dwa peki z trzech lasek, skrzyzowane, majg na
osi pionowej jeszcze jedne laske, poniewaz chodzito o wyobrazenie 7 -ki, azeby
gracz widziat siedm koncéw lasek (6+1=7). Osemka, dziewiatka i dziesigtka maja
skrzyzowane peki z czterech lasek, przyczem na dziewigtce umieszczono jeszcze jedne
laske pionowo na skrzyzowaniu (8+1=9), a na dziesigtce dwie (8+2=10). llo$¢ oczek
tych kart wyrazona jest jeszcze liczbg arabska: 7, 8,9,10, umieszczong na miejscu
skrzyzowania sie lasek, ktore to miejsce w ksztalcie romba zostawiono nieprzeciete
linjami konturow lasek. Laski zwigzane w peki ozywiono dekoracyjnie przez to, ze
pojedyncze czesci lasek zatozono barwg czerwong i zielona, pasy za$, ktore wigzg
laski, zakolorowano z6ttg barwa. Miejsca wolne na kartach zdobig ornamenty ro-
Slinne, réwniez kolorowane. Wyznik i krél koloru: trzyma kazdy z nich laske,
wyznik mniejsza, opartg jak butawe na biodrze, krél ma w lewej rece przed sobg
laske diuga, zakonczong u dotu i u gory gatka (ob. fig. 8).

Karty do gry z fabryki Du Porta w Warszawie przedstawiaja sie dekoracyjnie
bardzo powaznie. Dekoracyjnos¢ tworzy juz rysunek przez to, ze przedmioty wy-
obrazajace kolor karty: kielichy, miecze, pienigzki i kije potagczone sg ornamentem
arabeskowym i przez to, ze zalozone sg barwami. Szczegélniej uderza ta barwna de-
koracja na kartach, przedstawiajacych rodzaj karty: miecze i kije. Gdyby karty z tymi
znakami byly niekolorowane, wyobrazatyby liczne linje elipsowate u pierwszych,
a proste u drugich, ilos¢ tych linij zacierataby ilos¢ mieczow i lasek, a wiec ilos¢ oczek
kart. Zabarwienie tych przedmiotéw w sposoéb, jak to wyzej przedstawiono, usu-
neto te nieprzejrzystos¢ i dodato dekoracyjnosci kartom, przy uzyciu matej ilosci
barw, bo tylko: zo6ttej, czerwonej i zielonej, a czasem blado-niebieskiej. Na talji bo-
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wiem kart w Muzeum Przemystowem krakowskiem (a takze na niepeinej talji kart
Muzeum narodowego), karty figuralne (krol, wyznik, niznik), majg wtosy gtow zato-
zone kolorem blado-niebieskim, réwniez tym kolorem zatozone sg konie wyZnikow
i wezty trzonu kielichow na kartach ze znakiem kielicha, wreszcie linje arabeskowe
na kartach niefiguralnych pokryte sg w czesci barwag zielong, a w czesci barwa blado-
niebieska. Barwe blado-niebieska, oprécz trzech innych, widzimy tylko na jednej
talji, dwie inne talje tej barwy nie majg, tylko pozostawiono te miejsca niezakoloro-
wane — biate.

Kazda talja z opisanych tu kart z fabryki Du Porta ma wybity stempel optaty
skarbowej, ktorg w Polsce ustanowiono wr. 1775: od talji francuskiej 2 zt., od talji
polskiej 1 zk. 10 gr. Na talji, bedacej wtasnoscig p. G. Soubise-Bisier sg stemple:
Stanistawa Augusta, Fryderyka Augusta i Mikotaja 1-gol, na talji w Muzeum na-
rodowem jest stempel przedstawiajacy orta polskiego, pod nim: zZtLOT. 1GR. 10,
stempel zinicjatami F, A, R zkorong na gorze (Fryderyk August) i stempel z czaséw
Mikotaja I-go z oznaczeniem: 20 kopiejek i inny z oznaczeniem: kopiejek 24. Inne
talje, tu wspomniane, maja tylko stempel Stanistawa Augusta i mikotajowski. Te rézne
stemple skarbowe, wycisniete na kartach wskazuja, ze karty byty diuzszy czasw uzyciu.
Opisane powyzej karty z fabryki J. C. Du Porta w Warszawie, z drugiej potowy
XVIlI-go wieku, zachowaty typ kart wioskich, hiszpanskich i portugalskich, jaki te
karty miaty w XVII -ym wieku. Mozemy to stwierdzi¢, majac do poréwnania 12 kart
t. zw. wiosko-hiszpanskich z XVII-go w., ktére znajdujg sie w Zbiorze graficznym
Bibljoteki Jagiellonskiej nr. inwentarza 7626, wydobyte z oprawy ksigzkowej. Zwroé-
cita na nie mojg uwage p. Dr. Zofja Ameisen, kustoszka tegoz ,,Zbioru graficznego.

Wspomniane karty do gry odbite sg na jednym arkuszu, przecietym podczas
uzycia go do wzmocnienia oprawy tekturowej. Karty nie sg wiec rozciete na pojedyn-
cze, tylko sg odbiciem jednej formy kartowniczej, o tyle juz przygotowane do swego
uzytku, ze strona odwrotna arkusza podklejong jest drugim arkuszem papieru, na
ktorym odbity jest ornament, utozony wromby, ktérego bok wynosi 17 mm. W kaz-
dym rombie jest rysunek, przedstawiajacy pojedynczg lilje heraldyczng lub r6-
zyce. Ozdoby te utozone sg w ten sposéb, ze jeden szereg tworza romby z liljami
heraldycznemi, drugi szereg romby z rézycami i tak dalej naprzemian. Odbity ar-
kusz kart do gry (forma kartownicza jedna), zawiera szeS¢ kart w szeregu gornym,
a szes¢ w szeregu dolnym, obok siebie umieszczonych, oddzielonych od siebie lin-
jami poziomemi i pionowemi, tak, ze kazda karta ma prostokatng obwdédke zewnetrzng
(podtug ktérej rozcinano karty na pojedyncze) i obwddke wewnetrzng, réwniez
prostokatng, linearng, potaczong tylko w narozach linijkg sko$ng z rogiem obwodki
zewnetrznej. Kazda karta ma wysokosci z brzegiem 140, a szerokosci 64-65 mm.
wielko$¢ bez brzezku wynosi 130 mm. wysoko$ci a 55 mm. szerokoéci. Karty sg wiec
podtuzne, prostokatne (140x64 mm.). Wielko$¢ ich jest prawie ta sama, jaka maja
karty z fabryki Du Porta (135X60 mm.). Przedstawiajg: karty figuralne po trzy
z kazdego ,,koloru™: krola, wyzZnika i niznika z copas, espadas, dinerosi bastos
(tablica II).

Karty sg odbite z drzeworytu barwg czarng, jeszcze niekolorowane. Kolo-
rowanie, jak wiadomo, nastepowato pézniej za pomoca patronéw. Znaki rodzaju
kart sg te same, ktore mamy na kartach z drugiej potowy XVIII w. Stylizacja zna-
kéw jest oczywiscie inna, oprocz znakdéw: pienigzka i miecza, ktéra, tak w kartach

') Pamiatki Starej Warszawy nr. 1221, 1227.



z fabryki Du Porta, jak i w kartach z XVII w., jest jednakowa. Odmiane wykazujg
tylko znaki puhara, ktory na kartach XVII-go wieku przypomina ksztattem waski,
a wysoki kosz z lis¢mi na gorze i znak kija, majacy ksztatt laski grubej z podtuzna,
okragtawo zakonczong gatkg. Ulozenie figur kart jest jednakowe. Na kartach XVII
wieku krélowie siedza na niskich, w ksztalcie skrzyn tronach, na gltowie majg ko-
rony, a wrece trzymajg znak rodzaju karty. WyzZniki sa to postacie meskie (rycerzy)
na koniach. Konie majg bardzo ciekawe pozycje, wskutek tego, ze szerokos¢ kart
wynosi mniej wiecej potowe wysokosci kart, drzeworytnik nadat postaciom koni
pozycje, ktora skraca catg dilugos¢ szyi konia. Konie majg wiec tby albo wznie-
sione do gory, albo skrecone silnie wbok. Wreszcie nizniki stanowig pachotcy sto-
jacy, kazdy z nich trzyma odpowiedni znak karty. Jako dodatki zdobnicze uzyto
na kartach motywow figuralnych i roslinnych (na tronach krolewskich), wyobraze-
nia ,,stonca“, ,ksiezyca w petni" na piersiach koni i na klamrach paséw, wreszcie
»skaczacego psa,, (wyznik puharowy), ,,biegngcego zajaca (wyznik dineros)“.

Te karty z XVII wieku nie sg wyrobem polskim, tylko zagranicznym, moze
niemieckim, wiecej jednak, zdaje sie, wyrobem francuskim, za czem przemawiataby
moze lilja pojedyncza, uzyta w ornamencie strony tylnej kart. Pochodzenia tych
kart stanowczo okresli¢ nie mozna, nie majgc do poréwnania tego typu kart ze zbio-
row zagranicznych. Nie rozstrzygajg tez tej kwestji dwa podwdjne inicjaty, ktére
znajduja sie na kartach. Na podstawie tronu kréla mieczowego widzimy inicjaty
M JA. Inicjaty te uwazamy za inicjaty imienia i nazwiska kartownika, ktéry te karty
wyrabiat. Drugi inicjat, ktéry znajduje sie na samem dole, w rogu lewym (heraldycz-
nie) w obwoddce prostokatnej Ic P |oznacza¢ moze imie i nazwisko drzeworytnika,
ktéry wykonat drzeworyty do kart. Inicjat ten bowiem jest umieszczony w miejscu
mniej widocznem, podczas gdy inicjalty pierwsze M jlA znajdujg sie na bardzo wi-
docznem miejscu karty, jakby miaty rowniez rownorzedne znaczenie z wyobraze-
niem karty.

Karty tego typu, ktéry omoéwiliSmy, wyrabiata w drugiej potowie wieku XIX,
znana fabryka kart do gry w Wiedniu Ferdynanda Piatnika. Znamy talje, ztozong
z39kart, t. j. po 9 kart kazdego ,,koloru™: pienigdza, puhara, kija i miecza. Karty
niefiguralne sg od 1-7 wiacznie, karty figuralne zas$ n. p. ,,Fante di danari" (niznik)
ma liczbe 11, ,caval di danari" (wyznik, jezdziec) liczbe 12, ,,re di danari" (krél)
liczbe 13. W dawniejszych kartach byly jeszcze karty: ésemka, dziewigtka i dzie-
sigtka. Rysunek znakdéw kart Piatnika zachowany jest wedtug typu dawniejszego:
pienigdze przedstawione sgjako ,,rozyce", kije jako ,,fasces", albo laski grube ozdo-
bione na koncach gatkami, ,,miecze" wygiete sg rowniez wkabtgki. Uktad tych znakéw
na kartach jest wzorowany réwniez wedtug kart dawniejszych. Figury ludzkie maja
ukfad odmienny od dawniejszych. Nizniki nie wyobrazaja catej postaci meskiej,
tylko pot postaci (podwdjnej), tak samo wyzniki, czyli jezdZzcy majg V2 postaci
i eb konski przed soba, (dawniejsze przedstawiajg catego jezdzca na koniu), wresz-
cie krolowie nie siedzg na tronie, tylko wyobrazeni sg w potpostaciach (podwdj-
nych). Do kolorowania kart uzyto tylko trzech barw: czerwonej, niebieskiej i zotte;j.

Karty majg wymiar: wys. 95 mm. (w obwodce: 85), szerokosci 50 (w obw. 40).
Na jedynce pieniadza (di danari) jest umieszczony napis fabryki kart w obwdédce
kota: Ferd. Piatnik efigli. Vienna, w Srodku kota stempel austrjacki optaty skar-
bowej. Oprdcz napisu firmy jest jeszcze dwuwiersz: ,,Son gli amici molto rari,
guando non sihadanariu. Jedynka przedstawiajgca: puhar (coppa), wyrazony tu
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jako wodotrysk (ogrodowy) na dwuwiersz: ,,(Jna coppa di buon vin fa corraggio
famor bin“. Jedynka kijowa (di baston) z kogutem u dotu, ma na wstedze owinietej
okoto kija napis: ,,Molle votte le giuo cate, van finire aba stonate", wreszcie je-
dynka ,,mieczowa" ma dwuwiersz: ,,Il giuoco della spada a molti non aggradakK
Kazda figura ma przez $rodek, w ktorym stykajg sie pétpostacie, biate pole, z na-
pisami oznaczajgcemi mas¢ i walor karty: ,,fante di bastoni, caval di bastoni, re di
bastoni, fante di spade, caval di spade, fante di coppe, re di coppe”. Adam Chmiel.

POLSKA NA WYSTAWIE W PARYZU.

INFORMACJE DELEGATA RZADU W SPRAWIE UDZIALU POLSKI W MIEDZYNA-

RODOWEJ WYSTAWIE NOWOCZESNEJ SZTUKI DEKORACYJNEJ W PARYZU.
(Dokonczenie).

I11. Stan rob6t we wrzesniu 1924 r. Pawilon. Stan robét byt nastepujacy: Po za-
warciu odpowiednich uméw z przedsigbiorcami, na podstawie szczegétowo opracowanych
planéw i rysunkéw, na terenie oficjalnie oddanym Polsce na Cours la Reine w Paryzu, roz-
poczeto ogrodzenie budowlanego terenu i roboty terenowe. Przypuszczalnie konstrukcja catego
pawilonu ukonczona bedzie 1. stycznia 1925 r. W kraju tymczasem tocza sie pertraktacje
z firmami o wykonanie robdét dekoracyjnych i wewnetrznych, jak posadzki, bramy, ozdoby
zewnetrzne, wieze it. d. W przygotowaniu dalej: wykonanie 8-miu stupéw rzezbionych do
gtéwnej sali pawilonu, dekoracja malarska i inne. Komitet czuwa réwniez nad rozpoczetem
wykonaniem gtéwych eksponatéw.

Galerja na Esplanadzie Inwalidow. Po ustaleniu rozplanowania, Komitet czuwa nad
rozpoczetem wykonaniem urzadzen meblowych i wnetrza kapliczki. Roboty na miejscu
w Paryzu (Scianki dziatowe, sufity i. t. d.) bedg mogty by¢ rozpoczete w listopadzie 1924 r.
Grand Palais. Projekt rozplanowania poszczegolnych dziatéw — w opracowaniu. Sale beda
oddane do dyspozycji w styczniu 1925 r., celem wykonania odpowiednich adaptacji i podziatow.

IV. Organizacja przygotowan. Wystawy przegladowe. Komitety. Przygotowania Polski
pod egida Ministerstwa Oswiaty, trwajace od dtuzszego czasu, spoczywaja w rekach Delegata
Rzadu p. Jerzego Warchatowskiego i Komitetu wykonawczego wystawy, pod przewodnictwem
Delegata. Na projekt pawilonu, oraz niektérych poszczegoélnych urzadzen, ogtoszono w swoim
czasie szereg konkurséw, nadto szereg odezw do artystéw i wykonawcow.

Urzadzenia i przedmioty o specjalnem przeznaczeniu, ktore sie przygotowuja na wystawe
zostaty w projektach zaaprobowane przez odnosne Komisje kwalifikacyjne komitetu wystawy.
Odbyto sie tez kilka specjalnych wystaw orjentacyjnych, ktére daly pewien poglad na ma-
terjat do wystawy paryskiej. Obecnie wszelkie przedmioty luzne bedg kwalifikowane na
Wystawie przegladowej ze wszystkich dziedzin przemystu artystycznego i dekoracyj, ktora
urzadza w styczniu 1925 r. w Warszawie Towarzystwo ,,.Zdobnictwo" (sekretarjat Szczygla 1),
w Scistem porozumieniu z Komitetem Wystawy. W grudniu 1924 r. bedzie urzadzona
w Warszawie Przegladowa wystawa architektoniczna (informacje w Kotach Architektéw).
W styczniu 1925 r. Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego urzadzi
w Warszawie Wystawe Szk 6t przemystu artystycznego, dekoracji i architektury, celem utatwienia
Komitetowi zrealizowania dzialu Nauczania na Wystawie. Poza Delegatem Rzadu i w Scistem
Z nim porozumieniu dziala Komitet Gtéwny Wystawy, zlozony z kilkudziesieciu przedsta-
wicieli Rzadu, sfer finansowych, przemystowych i artystycznych, o charakterze reprezenta-
cyjnym i nadzorczym. Komitet ten wylonit ze siebie Komitet Wykonawczy i Komisje H-
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nansowg. Komitet wykonawczy wytonit ze siebie kilka Komisyj kwalifikacyjnych. Protektorat
nad udziatem Polski w Wystawie Paryskiej objat pan Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej.
Pozatem powotano Prezydjum Honorowe Komitetu Gtownego.

V. Strona Finansowa. Udzial Polski w Wystawie jest oficjalny. Rzad nasz przyjat za-
proszenie Rzadu Francuskiego i mianujgc swego Delegata oraz powotujgc Komitety, tem samem
wzigt na siebie odpowiedzialno$¢ finansowg za przedsiewziecie. Jednakowoz wobec trudnej
sytuacji finansowej Parstwa i zwigzanych z nig koniecznych oszczednosci, nie mogac pokry¢
catkowicie wydatkéw wystawy, Rzad zwrdécit sie za posrednictwem Komitetu gtdbwnego do
Spoteczenstwa o wspoétdziatanie i ofiary pieniezne. Przyrzeczone dotad fundusze rzgdowe sa
niewystarczajgce. Nalezy sie spodziewa¢, ze budzet panstwowy na rok 1925, ktéry obecnie
jest w opracowaniu, szerzej uwzgledni koniecznos¢ tego wypadku, a jednoczesnie Skarb Panstwa
znajdzie sposob jak najszybszego zrealizowania sum budzetowych, gdyz ze wzgledu na bliski
termin otwarcia wystawy — w kwietniu 1925 r. i rozpoczetg budowe pawilonu oraz inne
prace, znaczniejsze wydatki przedstawiajg sie jako niecierpigce najmniejszej zwioki.

Akcja finansowa ws$rdd spoteczenstwa, zainicjonowana przez Komisje Finansowg Komi-
tetu, data dotad bardzo nikte wyniki. Ozywienie jej jest niezbedne, a koniecznos¢ doptywu ofiar
pienieznych od spoteczenstwa jest tem wieksza i tem pilniejsza, ze fundusze rzagdowe z budzetu
1925 r. nie predko bedg ptynne. Sam budzet wydatkéw wystawy nie maégt by¢ zawczasu
definitywnie ustalony, gdyz musiat czekac i na skrystalizowanie sie warunkéw co do miejsca
i kosztbw w samym Paryzu, jak réwniez na sprecyzowanie naszego programu, ktory, jak-
kolwiek skromny, jednakowoz jest uzalezniony od artystycznych koncepcyj, rozwijajacych
sie i dojrzewajacych stopniowo. Dzisiaj cyfre preliminowanego wydatku 400.000 ziotych
mozna uwaza¢ za catkiem prawdziwa.

VI. Trudnosci. Realizacja wystawy napotyka na ogromne trudnosci artystyczne, or-
ganizacyjne i finansowe. Trudnosci artystyczne. Wysoki cenzus artystyczny wystawy i zde-
cydowanie nowoczesny jej charakter wymaga od artystow niezwykiego wysitku. Wysitek
ten szczegolnie trudny jest w dzisiejszych czasach, kiedy walka o byt pochtania wszystkie
sity zyciowe cziowieka, gdy nieustalone warunki zycia i pracy wytwarzajg atmosfere gorgcz-
kowa, pozbawiong koniecznego dla tworczosci spokoju. W dodatku honorarja, jakie Komitet
moze placi¢ artystom sg tak skromne, ze nie mogg one zacheci¢ ich do szczegolnie wy-
tezonej pracy. To tez udziat artystow w konkursach nie byt liczny i zgloszenia sie do roboty
ze zdecydowang inicjatywa byty rzadkie. Wielu artystom zabrakto poprostu odwagi. Gtéwne
wiec zadanie wystawowe spoczeto na barkach nielicznej grupy, nadmiernie pracg przecigzo-
nej. Jest nadzieja, ze w ostatniej chwili braki, stad wynikle, bedg nadrobione.

Trudnosci organizacyjne. Pomijajgc trudnosci zorganizowania artystéw do pracy, naj-
wiekszg trudnos¢ stanowi pozyskanie firm, chetnych do udzialu w wystawie. Przedsiewziecie
to nie jest wielkim targiem, przedstawiajgcym interes dla biezacej produkcji przemystowe;.
Szczegolny wysitek techniczny i koniecznos¢ wprowadzenia do produkcji nowych orygi-
nalnych wzoréw, ktérych naogo6t niema, wstrzymuje firmy od udziatu, zwlaszcza, ze wigze
sie z tem znaczny koszt nakiadu. Zrozumienie interesu tego naktadu jak i pozyskanie nowych
oryginalnych polskich wzoréw — nalezy, zdaje sie, jeszcze do przysziosci. Niejedna firma,
na ktorej udziat liczono, ktérej eksponaty sg konieczne dla budowania wystawy, cofneta sie
lub zada znacznej zapomogi, albo wrecz zamoéwienia eksponatu za pienigdze. Ciezkie prze-
silenie gospodarcze, jakie w tej chwili przechodzimy, jest niewatpliwie jednym z gtownych
tego powoddéw. W jednym wypadku firma, ktérej udato sie, dzieki wspdtpracy artystow,
zgromadzi¢ w swym reku najlepsze wzory, zmuszona byta z powodu przesilenia finanso-
wego zawiesi¢ prace na czas nieokreslony. W drugim wypadku diugotrwaty, niezakoriczony
beznadziejny strejk robotnikéw jednej z najpowazniejszych firm, ktéra miata by¢ jednym
z gtéwnych eksponentéw, stworzyt dla Komitetu niespodziewanie trudng sytuacje, z ktorej
tylko najwiekszym wysitkiem i szczesliwym zbiegiem okolicznosci znalescby sie mogto wyjscie.
Finansowe trudnosci wyptywajg z powyzszego same przez sie i tylko wiekszy, natych-
miastowy przyptyw pieniedzy do kasy Komitetu sprawe uratowac zdota.

VIl. Wezwanie do Spofeczenstwa. Odezwa, ktdérg Komitet do spoteczenstwa wysto-
sowal, przedstawiajgc waznos¢ i koniecznos¢ jak najswietniejszego udziatlu Polski w tej
wystawie wymaga poparcia calego spoleczenstwa, a w szczegélnosci prasy. Skoro rzecz jest
zadecydowana i zaawansowana, wszyscy, jak stwierdza korespondent paryski poczytnego
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dziennika warszawskiego, jesteSmy za nig odpowiedzialni. A zainteresowanym jest nietylko
ten lub inny artysta, biorgcy udzial w wystawie, zmuszony do najwiekszego w najtrudniej-
szych warunkach wysitku, wystawiony na krytyke i tyle trudnosci, zainteresowang jest nie-
tylko ta lub inna firma, ofiarnie i odwaznie stajgca do miedzynarodowego popisu, ale cate
spoteczenstwo polskie, wszystkie wielkie zrzeszenia, firmy przemystowe z obcej chociazby
dziedziny, firmy handlowe, wreszcie Rzad i sfery polityczne, gdyz nikt nie zaprzeczy, ze
sukces Polski w Paryzu, gdy caly Swiat przyglada¢ sie bedzie zapasom narodéw na terenie
artystyczno-kulturalnym i przemystowym, wyrazonym w tak zrozumiatych, tak do kazdego
przemawiajacych formach, odbije sie zdecydowanie i korzystnie na kazdej pracy w kraju,
na kazdem indywidualnym lub zbiorowym wysitku. Dzisiaj bowiem zaden juz kraj obejs¢
sie nie moze bez zaufania zagranicy, bez zajecia w kazdej dziedzinie powaznego, swego
wiasnego miejsca w wielkiej rodzinie narodow.

REGULAMIN DZIAEU NAUCZANIA W DZIALE POLSKIM NA MIEDZYNARO-
DOWEJ WYSTAWIE NOWOCZESNEJ SZTUKI DEKORACYJNEJ W PARYZU 1925 R.
wraz z wnioskami, uchwalony na konferencji profesoréw, zwolanej przez Pana Ministra Wyznan
Religijnych i OSwiecenia Publicznego dnia 29 wrzesnia 1924 roku w Warszawie.

I. W Polskim Dziale Nauczania na wystawie paryskiej, ktory miesci¢ sie bedzie w Galerji
na I. p. w Grand Palais (dlug. 44 m. X szer. 4 m.) biorg udziat szkoty panstwowe, miejskie,
prywatne i poszczeg6lni pedagodzy.

Il. Whasciwym przedmiotem wystawy sg metody nauczania, nie zas same prace szkolne
jako takie. Jednakowoz i prace szkolne mogag by¢ wystawione w tym dziale, o ile stuza do
zilustrowania metody. Prace wykonane w szkole, a odpowiadajagce swym poziomem ogélnym
wymaganiom artystycznym i technicznym wystawy sztuki dekoracyjnej, moga by¢ umieszczone
w ogdllnych dziatach wystawy, z zaznaczeniem pochodzenia i autorstwa.

Ill. SposOb przedstawienia metody moze by¢ rdézny, naprzykitad: a), zwiezte napisy,
widoczne i czytelne, z wyznaniem wiary kierownika, lub poszczegélnych pedagogéw, b). ta-
blice graficzne i statystyczne, uzmystawiajace program szkolny, iloS¢ i wiek uczniéw, rodzaj
i ilos¢ warsztatow, rozwdj szkoly i t.d. c). rysunki schematyczne, przedstawiajgce podstawy
nauki formy, ornamentu lub t. p. oraz rysunki uczniéw, najlepiej ilustrujgce metode i t. p.

IV. Zakres tego dzialu odpowiada ogélnemu zakresowi wystawy, czyli obejmuje: ar-
chitekture, sztuke dekoracyjng i stosowang we wszystkich jej objawach oraz tworczos¢ dziecka
z dziedziny dekoracyjnej. V. Plan, rozklad sali i projekt dekoracji ogdlnej dostarczony
bedzie przez Sekcje Nauczania Komitetu Wykonawczego wystawy. Komitet wystawy da do
dyspozycji wystawcOw surowe Sciany, biorgc na siebie urzadzenie sufitu (velum) i sporza-
dzenie $cianek dziatlowych. Wystawcy winni sami przygotowaé swodj materjat wystawowy
i przedstawi¢ do aprobaty Sekcji Nauczania projekt urzadzenia swego dziatu. O przyjeciu
na wystawe materjatu, przygotowanego przez szkote, réwniez decyduje Sekcja Nauczania.

VI. Koszta przygotowania i opakowania materjatu, urzadzenia i dekoracji poszczegoélnych
dziatéw oraz proporcjonalnie roziozone koszta dekoracji catej sali ponoszg wystawcy z fun-
duszéw witasnych, szkolnych lub z zapomogi, o ktérg moga sie stara¢ w Ministerstwie Wyznanh
Religijnych i OSwiecenia Publicznego. Koszta transportu tam i z powrotem bierze na siebie
Komitet wystawy.

VII. Sekcje Nauczania Komitetu stanowig pp.: Jozef Czajkowski, Karol Jankowski,
Wojciech Jastrzebowski, Czestaw Mitodzianowski, Fryderyk Pautsch, Jan Raszka, Jan Szczep-
kowski, Wiadystaw Skoczylas, Karol Stryjenski, delegat oddziatu art. przemystu przy Szkole
przemystowej we Lwowie, delegat Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
i delegat rzadu Jerzy Warchatowski.

VIII. Termin skiadania krétkich pisemnych deklaracyj udziatu w wystawie pod adresem;
Komitet Wykonawczy wystawy paryskiej (Tamka |. w Warszawie) uptynagt 20 Pazdziernika
b. r. Na przedstawienie szkicu urzgdzenia swego dzialu wyznacza sie termin 1 miesigca od
chwili ogo6lnego podziatu sali i wyznaczonego w przyblizeniu miejsca. Caly za$ materjat
wystawowy, po przyjeciu przez komisje, ma by¢ przygotowany do wysyiki i dostarczony
Komitetowi w Warszawie do dnia 20 lutego 1925 r., a to wobec ustalonego terminu otwarcia
wystawy paryskiej juz w kwietniu 1925 roku.

Whnioski, a). Zebrani na konferencji uchwalili prosi¢ Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, ktoére czuwaé bedzie nad przygotowaniem na czas materjatu
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zadeklarowanego przez wystawcéw, aby udzielito wystawcom jak najdalej idgcego poparcia,
b). Uchwalono wreszcie, celem utatwienia zrealizowania tego dzialu oraz przegladu w ogdl-
nosci metod nauczania w Polsce w wymienionych dziedzinach, prosi¢ Ministerstwo Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego o urzadzenie w Warszawie w drugiej potowie stycznia
1925 roku ogolnej Wystawy Szkot, ktéra da materjat juz gotowy lub do uzupetnienia na

wystawe paryska.

*

*

STANY ZJEDNOCZONE A WYSTAWA W PARYZU. Dotad liczba pawilonéw
zagranicznych wynosi 36. Stany Zjednoczone odmoéwity swego udziatu, a to z tego powodu,
ze ich dorobek na tem polu stoi zbyt nisko, aby mogty wspétzawodniczy¢ z innemi panstwami.

KRONIKA MUZEALNA.

MUZEUM KATEDRALNE
W WARSZAWIE. Czesc¢ zbiorow stano-
wia cenne okazy, bedace wiasnoscia kate-
dry; czes¢ wieksza, pozostatosci po skaso-
wanych niegdys kosciotach, lub rzekomo
»~graty rupiecie", zebrane ze strychéw
i zakamarkow koscielnych, ocalate od za-
guby, a cenne, dzieki badz patynie
wiekowej, badZ tezswemu charakterowi
ludowemu. Juz u wejscia zwraca uwage
okazaty tryptyk, a pod nim rzeZba,
dzieto rak artysty ze szkoty Wita Stwosza.
Malowidta, obrazujace koniec zycia $w.
Jana: jego kazanie, uwiezienie, Sciecie
mu glowy, okazuja, jak malarze Ow-
czes$ni starali sie w jednym obrazie
zgrupowac roézne epizody obranego te-
matu. Widzimy dalej: jedng z najstar-
szych kopji obrazu Matki Boskiej Cze-
stochowskiej, jedng ze stacji Meki Pan-
skiej, mianowicie: ,,Ecce homo*; figure
,Smier¢ Matki Boskiej", rzezbe ludowa
»Pana Jezusa bolejgcego”, typowo pol-
skg, taka, jakag widzimy na kapliczkach
przydroznych w réznych okolicach na-
szej ziemi. Mamy podobizne owego
,Pielgrzyma" kamiennego z goér Swie-
tokrzyskich, rzekomo, wedlug podania
ludu, wspinajgcego sie zwolna na klecz-
kach ku szczytowi goéry, na ktorym, gdy
stanie, bedzie koniec $wiata. Lud twier-
dzi, ze podczas wojny ubiegtej pielgrzym
wspigt sie na znaczng wysokosé. Na

Scianach — makaty i makatki. Duzo ma-
joliki, sporo mis gdanskich.

Do najcenniejszych okazéw naleza:
monstrancja Zygmuntowska, kutaw sreb-
rze, szczeroziota puszka inkrustowana,
wspaniaty kielich z porcelany saskiej,
dar jednego z Saséw dla katedry. Cenne
tez sa zbiory: paséw stuckich, ofiaro-
wywanych przez szlachte Swigtyniom,
ornatéw, z ktérych najokazalszy gobe-
linowy, kap, a w ich liczbie jedna
z czasbw Ludwika XIV. Cenny, jako
pamigtka, jest relikwiarz z drzewem
Krzyza $w., dar papieza Inocentego XI
Janowi Ill-mu. Pamigtke narodowsg sta-
nowi alabastrowy krzyz z trybunatu
Piotrkowskiego (r. 1578), ten, na ktérym
wedtug podania, Chrystus odwrécit swe
oblicze w druga strone, gdy sedziowie
wydali wyrok niesprawiedliwy z krzywdg
biednej wdowy... Dalej jest krzesto tro-
nowe Stanistawa Augusta i tron pry-
masowski z obdartem obiciem, ktére
bedzie zastgpione innem. Dzial archi-
walny bogaty, caty zbiér starych per-
gaminoéw, w ktérych skrzetny badacz
znalaztby wiele materjalu do historji
Kosciota i kraju.

Pobiezny rzut oka na muzeum, daje
zaledwie pojecie o tem, jakie boga-
ctwo wspomnien historycznych skupia
sie w tych Scianach. Nie mozna tych
skarbow lekcewazy¢, trzeba je otoczy¢
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opieka spoteczng, bo obcigzony obo-
wigzkami duszpasterz, czcigodny pro-
boszcz katedry, sam utrzymac, a tem
bardziej rozszerzy¢é muzeum nowemi
okazami, nie zdota.

MUZEUM TATRZANSKIE W ZA-
KOPANEM. W roku administracyjnym
1922/23 zwiedzito Muzeum Tatrzanskie
13.289 os6b (najwiecej w czerwcu: 2.324
i lipcu: 3.611), wroku 1923/24 11.472
0sO6b (w czerwcu: 2.324 i lipcu 2.299).
Ponadto zwiedzito Muzeum bezptatnie
caly szereg wycieczek zagranicznych
i ucznidw szkoty przemystu drzewnego.
Zmniejszenie sie frekwencji w ubiegtym
roku administracyjnym wynikio z po-
wodu nieopalania sal muzealnych, skut-
kiem braku funduszéw. Ruch wyciecz-
kowy miodziezy w roku biezacym byt
bardzo staby. Ogétem frekwencja zmniej-
szyla sie w r. 1924 o 1.817 osob, co
sie dotkliwie odbito na niewielkich
zreszta dochodach Muzeum Tatrzan-
skiego.

MUZEUM ETNOGRAFICZNE NA
WAWELU. Ruch zwiedzajgcych wciggu
miesiecy letnich byt w Muzeum dos¢
ozywiony. Od maja do wrzesnia wiacz-
nie zwiedzito zbiory 3.738, w tem sporo
wycieczek szkolnych i ludowych. Zbiory
Muzeum wbogacone zostalty nastepu-
jacemi darami: p. Jan Powojowski
ofiarowat dzbanek krakowski z XVIII
wieku, wykopany przy zaktadaniu fun-
damentéw pod kamienice Wolnego przy
pl. Szczepanskim; Dr. Tadeusz Wolski
ztozyt tatarskie ubranie na gtowe ko-
biecg i wisiorek do warkocza, pocho-
dzace z Kazania; prof. Juliusz Zborowski
ztozyt stary goralski tyznik, potgczony
z listwg, oraz obraz M. B. Czestochow-
skiej; prof. U. J. Dr. W} Semkowicz
ofiarowat 5 obrazéw na szkle, podta-

Znik stomiany, staro dawna pasyjke drew
niang, dzbanuszek i 5 akwarel; wszyst-
kie te przedmioty pochodzag z Orawy.
Dalej ofiarowat p. Jozef Bataban 9 za-
bawek drewnianych i glinianych hucul-
skich, zakupionych na jarmarku w Ku-
tach, owczy serek w ksztaicie jelenia
oraz 7 fotografij Ormian z Kut. Ks.
Sroka darowat 3 ozdobne palmy wiel-
kanocne, stotek géralski, obraz, ciupage
igielate na zetyce, pochodzace z Jurkowa
(pow. Limanowa). Pozatem prof. L. We-
grzynowicz ztozyt starodawng trgbe go-
ralska, 32 haftéw i husteczke haftowang
z Kieleckiego oraz 2 fotografie, zas
prof. Stan. Jakubowski zelazne krze-
siwko staroswieckie z Repuzyniec (pow.
Horodenka). Nadto kustorz insp. Se-
weryn Udziela przywiozt z wycieczki
naukowej do Mucharza szereg przed-
miotéw tamtejszych. Celem zabezpie-
czenia zbioréw przed wilgocig i molami,
przewietrzono i oczyszczono w ciggu lata
wszystkie okazy futer i tkanin. Giéwna
troska zarzadu Muzeum przy nadcho-
dzacej zimie jest ochrona zbioréw przed
niszczagcym zebem mrozu i wilgoci, ktére
zagoszczg wnet w grozacym ruing bu-
dynku. Niestety, optakane warunki ma-
terjalne nie dozwalajg nawet na najpil-
niejsze inwestycje w tak pozytecznej i zy-
wotnej placéwce kulturalnej i naukowej.

Ze szczerg natomiast radoscig wy-
pada zanotowac fakt, iz kapituta or-
deru ,,Polski Odrodzonej", w uznaniu
znakomitych zastug naukowych na polu
etnografji kustosza i twércy Muzeum
insp. Seweryna Udzieli, udekorowata
go krzyzem oficerskim tegoz orderu.
Wiadomos$¢ o Wysokiem odznaczeniu
zastuzonego uczonego, ktory cate zycie
swoje i kazdy grosz poswiecit wzniostej
idei badania ludu polskiego, przyjeto
cale spoleczenstwo z nalezytym, ser-
decznym oddzwiekiem. J. D.



Z DZIALALNOSCI MUZEUM PRZEM. W KRAKOWIE.

SPRAWOZDANIE ZA ROK 1923/4.
ZBIORY MUZEALNE powiekszyty
sie przedewszystkiem dzieki ofiarnosci
publicznej. Dary ziozyli: pp. prof.
J. Bukowski, gen. Zdzistaw Hordynski,
Z. Jaworski, ks. dr. T. Kruszynski, M.
Madeyska, Z. Maftyniuk, J. Muczkowska,
prof. J. Peszko, prof. T. Seweryn, J.
Szczerbatko iDyrekcja Szkoty Przemystu
artystycznego w Krakowie.

Zakupiono: 9 naszyjnikow pacior-
kowych huculskich, 2 paciorkowe kétka
huculskie do uprzezy, 1 sitko srebrne,
cyzelowane i 1 kwiat jedwabny, bati-
kowy. Oprowadzono po zbiorach 15
wycieczek, w ogolnej liczbie 450 osob.
Ze zbioréw korzystaty stale kursy ry-
sunkowe dla nauczycieli szkét powszech-
nych i Panstwowa szkota przemystu art.

BIBLJOTEKA. Zakupiono ksigzek
ogdtem: 290, z czego polskich 238, ob-
cych 52, otrzymano w darze 74 dziet.

Czytelnia. Czasopism abonowano22,
bezptatnie otrzymano 7, wymiennych za
czasopisma ,,Przemyst, Rzemiosto i Sztu-
ka" 22, dziennikéw bezptatnie 24 Ko-
rzystato z czytelni 8083 osob.

WYDAWNICTWA MUZEUM.
Ukonczono druk ,,Wycinanek" oraz Za-
rys technologji drewna Inz. Herzberga.
Wydano ,,Podrecznik do ¢wiczen zdob-
niczych" K. Homolacsa; ,,Garbarstwo
chromowe" Stefana Marko i M. Keh.
»Przemyst, Rzemiosto, Sztuka" dwa Ze-
szyty rocznika lii-go i dwa rocznika V.
Rozpoczeto druk Podrecznika do tryko-
tarstwa recznego.

SALA WYKLADOWA. Urzadzono
26 wyktadéw publicznych, ilustrowa-
nych obrazami Swietlnemi.

»SZOPKA KRAKOWSKA™. Celem
zachowania pieknego zwyczaju krakow-
skiego, dyrekcja Muzeum wznowita tra-
dycyjna ,,Szopke krakowska", osnutg

na motywach ludowych, wedlug ory-
ginalnego tekstu, ogtoszonego w ,,Bi-
bljotece krakowskiej" Nr. 24 przez prof.
Tad. Estreichera. ,,Szopke" wykonano
wedlug pierwowzoru, znajdujgcego sie
obecnie w Muzeum Narodowem w Kra-
kowie. ,,Szopka krakowska", znakomicie
odtworzona i odgrywana, wypeitnita 28
przedstawien w sali Muzeum.

KURSY ZAWODOWE. W roku
sprawozdawczym urzgdzono nastepu-
jace kursy: rysunkéw zawodowych dla
stolarzy, dla metalowcow, dla prze-
mystu budowlanego, kurs rachunkowo-
Sci ogodlnej, rysunkéw geometrycznych,
introligatorski i fryzjerski. Kursy Kko-
biece: kilimkarskie i trykotarskie, kurs
przyozdabiania bielizny. W kazda nie-
dziele rano odbywaty sie wyklady na-
uki o stylach.

PROGRAM KURSOW NA R. 1924/1925.

. KURSY RYSUNKOWE: 1) Ry-
sunki odreczne, cztery razy tygodniowo.
2) Rysunki geometryczne dla pracow-
nikdw réznych zawodéw, dwa razy ty-
godniowo. 3) Rysunki zawodowe dla
metalowcdéw (mechanikow, Slusarzy bu-
dowlanych i maszynowych, tokarzy,
kowali, odlewaczy, bronzownikéw, in-
stalatoréw itd.), dwa razy tygodniowo.
4) Rysunki zawodowe dla stolarzy (me-
blowych i budowlanych), dwa razy ty-
godniowo. 5) Rysunki zawodowe dla
pracownikéw przemystu budowlanego
(murarzy, ciedli, kamieniarzy), dwa razy
tygodniowo.

. KURSY RACHUNKOWE:
1) Rachunki ogolne dla pracownikow
réznych zawodéw, dwa razy tygodniowo.
2) Rachunki przemystowe dla réznych
zawodow, dwa razy tygodniowo'

. KURSY ZAWODOWE: 1)Kursy
samorodnego spajania metali (przy
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wspoétudziale firmy ,,Gaz* w Trzebini).
2) Kurs radjotelegrafji i radjotelefoniji.
3) Kurs krawiecki. 4) Kurs szewski.
IV.KURSY DLA KOBIET: 1) Kursy
kilimkarskie z naukg codzienng. 2) Kurs
trykotarstwa recznego dwa razy w ty-

godniu. 3) Kurs przyozdabiania bie-
lizny raz w tygodniu.

V. WYKLADY NAUKI
LACH odbywac¢ sie bedg w kazdag
niedziele w godzinach rannych od
10— 12-tej.

KRONIKA.

.,SZOPKA KRAKOWSKA" W MUZEUM PRZE-
MYSLEOWEM W KRAKOW IE. Ciekawym i charaktery-
stycznym objawem twdrczosci naszego ludu jest ,,Szopka
Krakowska", powstata w XVIII w. Tekst isceny tego
teatrzyku uktadali poeci ludowi.

»Szopka" oddziatywata bardzo silnie na szerokie
sfery, wzmacniata poczucie narodowe, wydobywata na
jaw twérczos¢ dramatyczng i upodobania artystyczne
ludu krakowskiego.

Osnowa dramatyczna ,,Szopki" opiera sie na moty-
wach liturgicznych, zwigzanych z uroczystosciami ,,Bo-
zego Narodzenia". Glownymi aktorami ,,Szopki" sa:
pasterze, aniotowie, trzej krélowie, Heré6d, Smier¢ i djabet.
Wystepuja na tej matej scence: krakowiacy i goérale od
Zywca, kosynierzy, zotnierze, utan i saper, Twardowski,
cygan z niedZwiedziem, czarownica i t. d.

Korowdd figurek przesuwa sie w zawrotnem tempie,
wsérdd $piewu kolend i przy akompanjamencie muzyki.

W4 L. Anczyc opublikowat w r. 1862 w numerze
135 ,, Tygodnika llustrowanego" tekst ,,Szopki krako-
wskiej". W objasnieniu pisze: ,Jakze jasetka w wieku
XVI1 i XVII ro6znig sie od dzisiejszych. W scenach
»Szopki" widzimy jeszcze niektére dawne postacie, jak:
Smieré, heroda, szatana, Twardowskiego, pachotka
i dziadka, ale zniklty juz bezpowrotnie: konfederat,
klecha, szlachcic, o ktérych istnieniu w jasetkach sty-
szeliSmy od starcow w miodych leciech. Szkoda, aby
te zabytki zupetnie zanikly. Oprécz powyzszych scen,
widywalismy w dziecinnych latach niemca z niemka,
cygana z niedzwiedziem, zydka izydéwke, ale pomimo
starania nie moglismy odszuka¢ szopkarzy, ktérzyby
znali te sceny. Wida¢, ze zaginety, jak dawne figurki
wprowadzone w szopce".

Tekst ,,Szopki", ogtoszony przez Wt. Anczyca, wydat
drukiem w osobnej broszurze Jézef Bensdorf w r. 1865
w Krakowie. W wydaniu tem zebrano i utozono w sceny
»Szopke krakowska", w ten sposoéb, jak jg wowczas poka-
zywali w Krakowie chtopcy, a wiec mozna przypuscié,
ze dzisiejsza ,Szopka krakowska" istnieje okoto
80 lat.

Sceny, wprowadzajgce do ,,Szopki" niemca, cygana
z niedzwiedziem a takze czarownice, zaginione bezpo-
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wrotnie, jak twierdzit W4 Anczyc, zostaly pézniej
odszukane i znajdujg sie w ,Szopce krakowskiej",
wydanej przez Towarzystwo Mito$nikéw historji i zaby-
tkéow Krakowa w Bibljotece krakowskiej Nr. 24, w opra-
cowaniu Prof. U. J. T. Estreichera, pod pseudonimem
dr.Jana Krupskiego.

Prosta i szczera ,,Szopka krakowska" oddziatywata
silnie na uczucia i wyobraznie nie tylko podmiejskiego
ludu, ale wywierata takze wptyw na twoérczos¢ poe-
tow i artystéw. Miedzy innymi Stanistaw Wyspianski
byt goracym zwolennikiem ,,Szopki" i nawet zamdwit
dla siebie u murarza-szopkarza oryginalng ,,Szopke
krakowska*. Szopka Wyspianskiego znajduje sie obecnie
w zbiorach Muzeum Narodowego. Pewne echa z ,,Szop-
ki krak." daja sie odczu¢ w budowie ,,Wesela". Niektére
sceny z ,,Wesela", te krotkie, urywane djalogi majg
wybitny charakter marjonetkowy.

Popularny utwér Z. Rydla ,,Betlejem Polskie" osnuty
jest w calosci na motywach ,Szopki krakowskiej".
Z artystow malarzy L. Wycz6tkowski namalowat zna-
komity obraz p. t. ,Szopka krakowska".

Rok rocznie przed wojna, w okresie Swigt Bozego
Narodzenia zjawialy sie codziennie wieczorem na Ryn-
ku krakowskim przepiekne szopki, o strzelistych wie-
zach, blyszcace kolorowemi Swiattami. Obok szopek
staty skrzynie z lalkami, a przy nich krakowscy murarze,
Larchitekci" tych szopek i zarazem aktorzy, oczekiwali
niecierpliwie zaproszenia ich na przedstawienia szopki
do doméw, gdzie odgrywano szopke ws$rdd $piewu
staropolskich kolend, przy akompanjamencie harmonji.

Wojna przerwata i zabita ten tradycyjny zwyczaj
krakowski. ,,Szopka" znikneta, zdawato sie, bezpowrot-
nie, z linji A. B. naszego pradawnego Rynku.

Na szczescie, dzieki inicjatywie Miejskiego Muzeum
Przemystowego w Krakowie, ,,Szopke krakowska" ura-
towano od zagtady. Tamtego roku ,.Szopka" zostata
wskrzeszona i odtworzona w czystej formie architekto-
niczno-etnograficznej, wedtug pierwowzoru Ezeniekiera
murarza z Krowodrzy, ktéry przez czterdziesci lat od roku
1864 z ,Szopka" po Krakowie chodzit i odgrywat
przedstawienia wedlug dawnego tekstu ludowego.

L. S

O STY-



-,NASZE MORZE". WYSTAWA KASZUBSKIEJ]
SZTUKI LUDOWEJ W WARSZAWIE. Wystawa
~Nasze morze" data pierwszy raz okazje do zaznajo-
mienia sie z wyrobami sztuki ludowej na Kaszubach.
Jest. to wytwérczos¢, z ktérag sie liczy¢ nalezy, méwiagc
0 przemys$le ludowym w Polsce. Na wystawie rozto-
zone byty na pierwszym planie hafty kaszubskie: ser-
wety i serwetki réznej wielkosci, poduszki, laufry, bluzki,
kostjumy itp Wiasciwym urokiem haftow kaszub-
skich sg ich kolory nadzwyczaj zywe, zwracajagce na
siebie uwage. Harmonja ich koloréw sktada sie z barwy
czerwonej, zielonej, niebieskiej, zéttej i czarnej. Wy-
roby ludowego przemystu kaszubskiego obejmujg dalej:
tkactwo, oryginalne plecionki z korzeni sosnowych, ce-
ramike itp. Oprocz tego byt dziat muzealny, okazy
dawniejszej sztuki ludowej, ktére sa podstaws dzisiej-
szej twérczosci. Przy nowych wyrobach wystawiono
okazy pierwotnej sztuki kaszubskiej. Byt to pomyst
bardzo szcze$liwy. Jezeli kto$ miat watpliwosci co do
charakteru ludowego starej sztuki kaszubskiej, to zda-
nie swoje zmienit, przegladajac okazy haftéw na tej
wystawie.

Te same kolorowe motywy, jakie widzieliSmy na
meblach, a ktére jeszcze do niedawna wykonywane
byty przez wiejskich artystéw, takie same kompozycje
spotykamy na starych wyrobach hafciarskich, a szcze-
g6lnie na starozytnych obrazach, malowanych na szkle
1 drzeworytach, ozdobionych motywami ludowemi.

Oddziat sztuki kaszubskiej na wystawie ,Nasze
morze" zorganizowali P. Gulgowscy z Pomorza
(m. Wdzydze, p. Stary-Bukowiec). P. Gulgowski zebrat
resztki wyrobéw sztuki rodzimej i umiescit je w osob-
nej chacie kaszubskiej, przez niego na ten cel zaku-
pionej. P. Gulgowskiej postuzyty owe zbiory jako pod-
stawa do nowej tworczosci.

Wobec tego, ze lud kaszubski juz wiecej nie two-
rzyt i tradycja zostata zerwana, chodzito o to, by
przerwang ni¢ uchwyci¢ i twoérczos¢ ludu kaszubskiego
ozywi¢, jednak na dawnych podstawach. Nie mogg to by¢
kopje starych wyrobéw, lecz musza w sobie mie¢ owego
ducha tworczosci, ktoéry nigdy nic nie nasladuje, tylko
nowe tworzy. Do jakiej doskonato$ci mozna w tym kie-
runku doprowadzi¢ wyroby, przyktadem sg kafle ka-
szubskie, ktére przedstawiajg wszelkie cechy nowoczesnej
tworczosci i artyzmu, $cisle zachowujac tradycyjny cha-
rakter rodzimej sztuki ludowej.

Przyczynita sie do tego ta okoliczno$¢, ze P. Gul-
gowska, urodzona i wychowana na Kaszubach, zzyta
sie z tg tradycjg wiejska, a jako malarka, obznaj-
miona z przemystem artystycznym, umiata szczesliwie
wyszuka¢ wihasciwg droge, ktéra tagczy nas z tradycja
ludu. Dlatego nowe wyroby nosza wszelkie cechy ro-
dzimej sztuki i sg wolne od obcych wptywoéw. Hafty
kaszubskie robig dziewczeta wiejskie pod kierunkiem
P. Gulgowskiej. Z chwilg, gdy uczennice wiejskie po-
konaty strone techniczng, tak, ze haft i rysunek nie

robit im juz trudnosci, poczety same tworzyé w swym
rodzimym charakterze kaszubskim.

Poczatek prac siega r. 1907, jeszcze za czaséw
pruskich. Nie oczekiwano woéwczas zadnej pomocy od
rzadu i dlatego praca ograniczyta sie do wioski Wdzy-
dze i blizszych osad, zatrudniajac w tym przemysle
okoto 100 os6b, dajac im powazny zarobek. Prace wy-
konuje sie przewaznie zimg, gdy brak innego zajecia.
Zbyt gotowych wyrobéw jest tak zorganizowany, ze
sie sam optaca¢ musi, poniewaz niema na to zadnych
spotecznych funduszéw.

Oprocz haftow byly na wystawie wyroby z korzeni
sosnowych, nastepnie siatki na filet, wyroby tkackie
i ceramiczne. Wystawa ,Nasze morze" dowodzi, ze
lud kaszubski posiadat wiasng sztuke i jeszcze dzisiaj tkwi
w nim owa sita twdérczosci. Obowigzkiem rzadu i spo-
teczenstwa jest te prace popiera¢ i do dalszego roz-
woju doprowadzic¢.

Na Kaszubach mamy kilkanascie set wiosek z temi
samemi warunkami, jak wie$ Wdzydze. Co w jednej
miejscowosci jest mozliwe, powinno sie uda¢ i w dru-
giej. Wspaniale rozwiniety przemyst domowy szwedzki
powstat z matych poczatkéw i usitowan jednostek.
Dzisiaj stoi na wysokim poziomie i przynosi swemu
krajowi miljony, zatrudniajac przy tem setki rak i zmniej-
szajac liczbe bezrobotnych.

Tymczasem u nas na stworzenie warsztatéw pracy
niema jako$ funduszéw i odpowiedniego zrozumienia
u czynnikéw decydujacych. C. W.

WYSTAWA PRAC ARCHITEKTONICZNYCH
UCZNIOW AKADEMJI SZTUK PIEKNYCH W KRA-
KOWIE. W listopadzie b. r. otwarta byta w' Akademji
wystawa prac ucznibw Wydziatu architektury. Na
wystawie umieszczono prace dyplomowe absolwentow
oraz uczniéw nizszych kurséw. Urzadzenie tej wystawy
powita¢ nalezy z uznaniem.

Wystawione prace byly obrazem nadzwyczaj zy-
wotnej dziatalnosci wydziatu architektury krakowskiej
Akademji Sztuk Pieknych.

Na wystawie znajdowaty sie bardzo sumienne i arty-
styczne prace dyplomowe architektéw: 1). projekt
opery, wykonany przez Zygmunta Gawlika i Marjana
tobodzinskiego, 2). projekt domu ludowego z teatrem,
wykonany przez Stefana Strojka i Stefana Piwowarczy-
ka, 3). projekt rezydencji letniej prezydenta przez
Bogdana Tretera.

Ponadto na wystawie znajdowaty sie projekty pa-
wilonu recepcyjnego, politechniki, cukierni, mostu i gro-
bowca w wykonaniu uczniéw I, Il i lll kursu Akademiji.

W numerze niniejszym podajemy reprodukcje prac
absolwentéw wydziatu architektury.

WYSTAWA DROBNEGO PRZEMYStU ORAZ
PRZEMYStU LUDOWEGO W LUBLINIE otwarta
zostanie, w maju 1925 r. Wystawa ma zgromadzi¢ prze-
dmioty wytworczosci rekodzielniczej, a tem samem
przedstawi¢ rozwo6j przemysiu ludowego w kierunku



technicznym, artystycznym i gospodarczym. Wystawa
obejmie przemyst ludowy wojewé6dztwa lubelskiego i wo-
jewodztw sasiednich. Wystawa bedzie miata charakter
pokazu naukowego. — Adres Komitetu wystawy: Lublin,
Krakowskie PrzedmieScie 3. Wydziat Przemystowy.

KONKURS NA RACJONALNIE WZNIESIONE
BUDYNKI WIEJSKIE. Komitet Konkursu naracjonalnie
wzniesione budynki wiejskie, ztozony z przedstawicieli
Ministerstwa: Rolnictwa i D6br Panstwowych, Reform
Rolnych, Robét Publicznych, Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego, Spraw Wewnetrznych, Polskiej Dy-
rekcji Ubezpieczen Wzajemnych, Zwiazku Spétdzielni
Budowlanych, Kota Architektéw w Warszawie, Cen-
tralnego Zwigzku Kétek Rolniczych, Polskiego Zwigzku
Organizacji i Kétek Rolniczych, podaje do wiadomosci
ogotu rolnikéw, ze na skutek duzej ilosci zgtoszonych
gospodarstw, prace Komitetu nad rozstrzygnigeciem tego
Konkursu i w zwigzku z objazdami gospodarstw, przed-
wstepnie uznanych za racjonalnie pobudowane, nie mogty

by¢ ukonczone do dnia 1pazdziernikar. b., przeto termin
ostatecznego rozstrzygniecia Konkursu zostaje prze-
suniety na dzien 1-go marca 1925 roku

KONKURS na gmach Muzeum narodowego. Na
konkurs, ogtoszony przez magistrat m. st. Warszawy
za posrednictwem kota architektéw na gmach Muzeum
narodowego przy al. 3-go maja nadestano 44 prac.

KONKURS NA EXLIBRIS. Towarzystwo Mitos-
nikéw Ksigzki w Krakowie ogtasza konkurs na exlibris
dla Bibljoteki hr. Tarnowskich w Suchej. Projekt ry-
sunku winien by¢ wykonany dla zastosowania techniki
kreskowej w cynkografji, o charakterze wybitnie gra-
ficznym. W projekcie nalezy uwzgledni¢ herb Tar-
nowskich: ,Leliwa®“. Prace konkursowe nadsyta¢ nalezy
do dn. 1 lutego 1925 pod adresem: Sekretarjat Tow.
Mito$nikow Ksiazki, Krakéw, ul. Smolenska 9. Pierwsza
nagroda wynosi 100 zt, druga 50 zt. Prace nagrodzone
stajg sie whasnoscia Bibljoteki hr. Tarnowskich w Suchej.

Od redakcji: Czes¢ materjatu, przeznaczonego do niniejszego numeru, z braku miejsca

odtozono do zeszytu styczniowego, ktéry ukaze sie juz jako miesiecznik.

REDAKTOR KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

TRESC ZESZYTU.- TADEUSZ SEWERYN: PASIAKI LOWICKIE. - KAROL HOMOLACS: TEORIJE

KOLORYSTYCZNE W ZWIAZKU Z POTRZEBAMI SZKOLNICTWA | PRZEMYStU. — ADAM CHMIEL:

KARTY Z FABRYKI KRAJOWEJ J. C. DU PORTA W WARSZAWIE. — POLSKA NA WYSTAWIE
W PARYZU. — KRONIKA MUZEALNA. - KRONIKA.

ILUSTRACJE: Tabl. I. Tarcza barw czystych i ztamanych (do art. ,Teorje kolorystyczne w zwigzku z potrze-

bami szkolnictwa i przemystu), — Tabl. Il. Karty z XVII wieku ze zbioréw Bibljoteki Jagiellofiskiej. — Tabl. 111
Szopka krakowska ze zbioréw Muzeum Narodowego i figurki z Muzeum Przemystowego w Krakowie. — Tabl. IV
Figurki z szopki krakowskiej z Muzeum Przemystowego w Krakowie. — Tabl. V. Z wystawy prac architekto-

nicznych w Krakowie.
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FIGURKI Z ,SZOPKIILWYKONANE W PRACOWNIACH MUZEUM PRZEMYSLOWEGO.



FIGURKI Z SZOPKI KRAKOWSKIEJ W MUZEUM PRZEMYSLOWEM W KRAKOWIE.
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