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KARTY Z FABRYKI KRAJOWEJ J. C. DU PORTA
W WARSZAWIE.

czas°pismie ,,Przemyst, rzemiosto, sztuka" w roczniku IlI, nr. 4 oglo-
'fJA silismy: ,,Karty zodjakowe z drugiej potowy XVIlI-ego wieku", zakon-
k czajac te prace ogélng uwaga: ,,Kwestji, czy karty nasze wykonane
) V kyty za granica (we Francji), czy juz w Polsce, nie mozna stanowczo
rozstrzygna¢. Wiadomem jednak jest, ze w potowie XVIll-ego wieku
sprowadzono z zagranicy do Warszawy, czy tez do Jeziorny (pod Warszawag) fabry-
kanta kart, ktéry tu w Polsce zaczgt wyrabia¢ karty do gry. Nasze karty moga
pochodzi¢ z tej wkasnie pracowni”. Nie majagc woéwczas innych danych do okre-
Slenia pochodzenia tychze kart, jak tylko ich wyobrazenia i emblematy na nich
wyrazone, okreslilismy przypuszczalnie, ze moga by¢ fabrykatem polskim. Obecnie
mozemy stwierdzi¢, ze rzeczywiscie wyszty z fabryki kart w Polsce a mianowicie
w Warszawie. Miedzy wspomnianemi: ,,Kartami zodjakowemi" jest jedna, przed-
stawiajgca krola, na ktérej w brzegu dolnym, lewym, trzyma lew w tapach przed-
nich kartusz z napisem: Du Port (ob. tamze, str. 26, fig. 3.) Nie mogliSmy wéwczas
objasnié, co oznaczaten napis. Obecnie mamy przed sobg taljekart, z ktérych jedna
manapis:fabryka [kart |[kraiowa I] C.du port jW warsza—Iwie.zestaWiajathedwa
napisy na réznych kartach umieszczone, musimy stwierdzi¢, ze ,,karty zodjakowe"
wyszty z fabryki kart w Warszawie, a napis 6w oznacza nazwisko fabrykanta: Du
Port. Poniewaz ,,karty zodjakowe" mogty by¢ wykonane dopiero po roku 1764-ym
(ob. tamze, str. 26), przeto rok 1765-ty uzyskujemy jako date, kiedy fabryka kart
Du Porta w Warszawie juz istniala.

Karty do gry, ktére tutaj ogtaszamy, z fabryki warszawskiej Du Porta, maja
co do kompozycji i techniki inne znamiona niz ,karty zodjakowe". Na kartach
ostatnich przy nazwisku Du Port s3 inicjaty jego imion: J. C., ktérych niema w na-
pisie ,kart zodjakowych”. O osobie fabrykanta kart w Warszawie Du Port nie
mamy narazie zadnych wiadomosci. Jego fabryka kart mogta by¢ juz za panowania
Augusta lii-go. Jak dtugo byla czynng, nie mozemy narazie oznaczy¢. W kazdym
razie fabrykacja kart do gry w Warszawie nie upadta. Zachowaty sie bowiem talje
kart, ktére wskazujg, ze pod koniec XVIll-go wieku i w pierwszych dziesigtkach
wieku XIX-go istniaty tam dalej fabryki kart. Na wystawie, obejmujacej: ,,Pamigtki
starej Warszawy" a urzadzonej przez ,,Towarzystwo opieki nad zabytkami prze-
sztodci" w maju i czerwcu 1911 roku, znajdowaty sie, oprocz kart z fabryki Du
Porta, karty, pochodzace z innych fabryk warszawskich) z markami: I. A. Willinka,
P. A. Baumanna, Gotti & Baumann, Fabrique de Cartes |. L. W. a Varsovie2),
Fabrique a Varsovie.

O ile dotychczas moglismy zebra¢ wiadomosci do fabryk kart w Warszawie,
to w drugiej potowie XVIlI-go wieku, jak wspomnieliSmy, byta fabryka Du Porta.
Nastepnie bogaty kupiec sklepu korzennego i zelaznego Jedrzej Rafatowicz (1761)
prowadzit fabryke kart francuskich i polskich, zdaje sie do r. 1790, w ktérym ogto-
sit konkurs do swoich wielkich przedsiebiorstw przemystowo-handlowych3. Wspol-
nik jego Jan-Abraham Willink wyjednat sobie wr. 1791 dziesiecioletni monopol

') Pamiatki Starej Warszawy, zebrane na wystawie. .. 1911 r. Warszawa, druk. tazarskiego, 1911, str.
151—153. 5 Z tg marka znajduje sie talja kart w zbiorach Gabinetu historji sztuki Uniw. Jagiellonskiego, nr. in-
wentarza: 5749. 5 Smolenski Wt Mieszczanstwo warszawskie XVIII w., Warszawa 1917, str. 28.



na przedsiebiorstwo fabrykacji kart do gryl). Z fabryki kart Willinka dochowata
sie talja kart do gry francuskiej, opatrzona stemplem pogranicznym rosyjskim z 1797
roku?. Fabryka kart P. A. Baumanna a potem pod firmg Gotti & Baumann wyra-
biata karty w pierwszych dziesigtkach lat X1X w. O fabryce Gotti-Baumanna jako
czynnej na Zoliborzu w latach 1826-7 wspomina tukasz Gotebiowski3. Do tej fa-
bryki dawat rysunki do kart malarz i rytownik Jan Feliks Piwarski (ur. 1794 **1856).

Talja kart (bez asa zotednego) wedtug kompozycji i rysunku J. F. Piwarskiego
znajduje sie w zbiorach Muzeum przemystowego im. Dra A. Baranieckiego w Kra-
kowie. Cata talja obejmuje 36 kart, po dziewie¢ kart w kazdej masci: czerwien,
dzwonka, zotgdz, wino, w ktérych sg: dwojka czyli as, krol, wyznik, niznik, dzie-
sigtka — az do szostki wigcznie. Karty kroléw przedstawigja: Stanistawa Augusta,
Sobieskiego, Kazimierza W. z ksiegg z datg 1347 i Zygmunta Illl-go. Wyzniki
i nizniki przedstawiajg szlachte w stroju polskim i zotnierzy: z r. 1809, 1813. Karty
niefiguralne majg w dolnej czesci dodatki ornamentacyjne: brama trjumfalna z na-
pisem: Raszyn, GrochOw, Goéra, postaé ksiecia Jozefa na koniu, Swigtynie Sybilli
w Putawach, spotkanie Sobieskiego z cesarzem Leopoldem, kolumne Zygmunta Il
w Warszawie, pomnik Sobieskiego w tazienkach, ordery Biatego Orla, ,,nagrobek
Kazimierza W. w Krakowie w katedrze" i t. d. As dzwonkowy ma herb Krélestwa
Polskiego i ksiege z napisem: Constytucya 7818. Na tym asie jest wyttoczony stempel
skarbowy, owalny, przedstawiajacy orta polskiego, u dotu jego st |sk. As zotedny,
ktory przedstawia symbolicznie Unje lubelska (dwie dionie w uscisku, po bokach
choragiew polska i litewska, krzyz z wiericami i korona krélewska) ma sygnature:
J. Piwarski del., 6semka zotedna ma sygnature: Fabryka jkart Kratowych w War-
szawie |Gotti & Baumann. Karty Piwarskiego odznaczajg sie dobrym rysunkiem,
kompozycja ich jednak jest w duchu epoki Piwarskiego ckliwo -sentymentalna.
Wykonane zostaty w r. 1820 — jak Swiadczy list Piwarskiego, ponizej podany,
i zapiska Ambrozego Grabowskiego w jego tekach: ,,Zyciorysy Polakow" (w Ar-
chiwum m. Krakowa). Grabowski pisze: ,,Okoto roku 1820, Piwarski bedgc w prze-
jezdzie z Wiednia, gdzie jaki$ czas dla nabycia nauki rytownictwa bawit, zagoscit
na kilka dni w Krakowie i wtedy poznatem go. Obdarzyt mie kartami polskiemi
do gry, odbitemi na dwéch arkuszach papieru i jeszcze niekolorowanemi. Byly one
jego kompozycji, ktérych probe w Wiedniu odbi¢ kazat, dopiero w Warszawie
zostaly one kolorowane i w sprzedaz puszczone, ale sa teraz bardzo rzadkie". Ar-
kusze kart, ktéremi Piwarski obdarzyt A. Grabowskiego, byty prébnemi odbiciami
w Wiedniu, naklad tych kart jednak wykonany byt w fabryce Gotti & Baumann
w Warszawie, w pierwszej potowie roku 1820-go. Piwarski przesyta bowiem do
Ambrozego Grabowskiego w liscie: ,,Z Warszawy dnia 15 lutego 1820 r." (Zbior
A. Grabowskiego — Zyciorysy Polakow) nastepujace przyrzeczenie: ,Uiszczajac
sig w danem przyrzeczeniu wzgledem zapewnienia pewnej ilosci kart polskich nowo
inwentowanych i nadestania przy pierwszem ich wyjsciu, mam zaszczyt donies¢, iz
zadang ilos¢ mie¢ WPDobrodziej mozesz, nawet bez stempla (lubo fabrykantowi
nie wolno bez stempla skarbowego one przesytac), lecz nie predzej, jak w miesigcu
lipcu lub sierpniu. Co za$ do ceny, tej nie mogt mi jeszcze fabrykant naznaczyc,
poki nie obrachuje kosztéw, juz na ten przedmiot przez siebie wytozonych, o czem
WPDobr. pézniej zawiadomi¢ starac sie bede".

*) Smolenski Wt Mieszczanstwo warszawskie XVIII w., Warszawa 1917, str. 41. 2 Pamiatki Starej
Warszawy, nr. 1224. 3 Opisanie m. Warszawy, Warszawa 1827, str. 211.



Karty z fabryki J. C. Du Porta w Warszawie, ktére teraz ogtaszamy, sg w zbio-
rach Muzeum narodowego w Krakowie, a mianowicie dwie talje jednakowe, kolo-
rowane. Strona odwrotna kazdej talji jest odmienna. W jednej talji karty majg na
stronie tylnej gwiazdki szesScio -promienne i punkty, w drugiej maja same tylko
gwiazdki mniejsze, szescio—promienne, odbite na obu taljach barwa czerwonawo-bru-
natng. Oprocz talji pierwszej catej, ma jeszcze Muzeum narodowe z tejze samej talji
kart 12. Taka sama talja kart (odwrotna strona z gwiazdkami wiekszemi i punktami
czerwonawo-brunatnemi) znajduje sie takze w zbiorach Muzeum przemystowego
w Krakowie, z daru p. Bronistawa Zaleskiego (1884), oprocz egzemplarzy kart
z 2 talij niekompletnych: jednej z gwiazdkami czerwonawo-brunatnemi, drugiej
Z gwiazdkami ciemno-zielonemi na odwrotnych stronach. Jedne talje kart takich,
jak nasze, posiada w swych zbiorach p. Gustaw Soubise -Bisier w Warszawiel)
anadto pewng ilos¢ tychze kart (bez figur), odbitych tylko czarno, wyjetych z tek-
turowej ksigzki, jak nam o tem w liscie p. S. Bisier donosi.

Karty, ktére opisujemy, majg format podtuzny, wysokie 135 mm. a 60 mm.
szerokie. Rysunek kazdej karty otoczony jest ramkg linijng prostokatng, 131 mm.
wysokg a 56 mm. szeroka, reszta wiec wielkosci karty przypada na brzezek karty.
Rysunek kart odbity jest z drzeworytu czarng farba. Figury, ornament i przedmioty,
wyobrazone na kartach, rysowane sg konturami, kontury rysunkdéw przewaznie w ca-
tosci zatozone sg barwami, ktére odbito szablonem na czarnych odbiciach kart.
Kazda karta ma na sobie odbijane te same kolory: zélty, czerwony i zielony (cza-
sem niebieskawego odcienia) i czarny, ktérym, jak wspomniano, odbite sg kontury
rysunkéw. Te cztery barwy, wyrazone zresztg na kazdej karcie, nie oznaczajg rodza-
jow (masci) kart, uzywanych zwykle przy grze w kartach francuskich, angielskich,
niemieckich i polskich. Dla oznaczenia czterech rodzajow (masci) kart, uzyto tu
znakéw, uzywanych w kartach: hiszpanskich, portugalskich i wioskich. Na kartach
hiszpanskich i wioskich przedstawiano cztery kolory gry t. j. czerwony, zielony,
czarny i zOlty przez: copas, espadas, dineros i bastos czyli przez kielichy, ktére
pierwotnie oznaczaty duchownych, miecze lub szpady, t. j. szlachta, pieniadze to
kupcy i kije, to rolnicy. Nasze karty majg wiasnie te znaki, uzyte na oznaczenie
koloru gry. Jest ich w talji 36, czyli po 9 kart na kazdy kolor, t. j. jedynka, dwojka,
siddemka, 6semka, dziewigtka i dziesigtka, a z kart figuralnych niznik, wyZnik (na
koniu) i krél. Karty niefiguralne przedstawiajg odpowiednig iloS¢ wspomnianych
znakow, na kartach figuralnych kazda figura trzyma w rece znak odpowiedni. Co
sie tyczy rysunku kart, to podnies¢ nalezy, ze karty figuralne: nizniki, wyzniki i kréle
maja rysunek mniej precyzyjny, niz jest rysunek kart niefiguralnych. Rysunek figur
jest nadto mniej widoczny, wskutek natozenia 3 barw na nich, ktére rozpraszajg
catos¢ rysunku.

Karty ze znakiem Kkielicha (copas). Jedynka tego znaku (koloru) przedstawia
na catej karcie piekng puszke z szescioboczng podstawa i weztem na nodze puszki.
Puszka nakryta jest pokrywsg stozkowata. Cata puszka ozdobiona jest rysunkiem
linearnym i arabeskowym, a czesci jej zatozone sa kolorami: zottym, czerwonym
i zielonym (fig. 1). Dwojka wyobraza drzewko z gatgzkami i lisémi, umieszczone
w doniczce drewnianej z 2 wygietemi uchami po bokach. Na gateziach dwoch bo-
cznych, pionowo roztozonych od pnia drzewka, stoi po kazdej stronie pnia kielich
26tty, czyli razem dwa kielichy. Otwory kielichow tak na tej karcie, jak i na kar-

*) Pamiatki Starej Warszawy, nr. 1221.



tach innych zalozone sg barwg czerwona. Dalsze karty t. j. 7-a, 8-a, 9-a i 10-a
majg kielichy odpowiednio do ilosci oczek karty rozmieszczone na karcie, prze-
platane ornamentem roslinnym. Podajemy we fig. 2 jedng z tych kart (7-¢). Niznika
przedstawia stojgca posta¢ mtodziana w ubraniu obcistem z oporncza, narzucong na
lewe ramie, z wiosami dtugiemi, w lok na koricu skreconemi. W lewej rece trzyma
kielich, w prawej przykrywe do kielicha. Wyznik przedstawia jezdzca na koniu,
bokiem w lewo zwr6conego. Gtowa jezdzca, bez nakrycia, z dtugiemi wtosami, na
koncu skreconemi, na nogach skorznie z ostroga. Jezdziec trzyma w lewej rece kie-
lich bez nakrycia. Wreszcie krol, siedzacy na stolcu z zapieckami, zwrécony na
wprost, trzyma w lewej rece puszke o wysokim trzonie. Krél ma na gtowie czapke
krélewska, ubrany jest w kaftan niesiegajacy kolan i w krese na szyji.

Karty ze znakiem miecza (espadas). jedynke przedstawia jedna szpada z jel-
cami i koszem, ktorg trzyma pionowo ostrzem do gory ustawiona reka, widoczna
tylko po przegub. W gorze na koncu szpady jest korona krélewska. Szpade wiencza
po obu stronach dwie gatezie lisci laurowych, ztagczone gatgzkami na klindze. Ga-
tezie laurowe i zdaje sie korona na koncu szpady sg tylko akcesorjami dla deko-
racyjnego wypeinienia karty. Dalsze karty niefiguralne tego znaku majg miecze
w charakterystycznem utozeniu: miecze diugie z jelcami wachlarzykowatemi zgiete
sg w potkole i potkolami do siebie zwrocone, tak, ze tworzg miedzy klingami prze-
strzen elipsowatg o pionowej wiekszej osi. Wolng przestrzen elipsy wypetnia orna-
ment. Uktad mieczow jest taki, ze u gory karty mamy n. p. konce czterech mieczéw
i cztery glowice mieczéw, czyli razem oSm oczek karty, t. j. 6semke. Liczba oczek
karty jest jeszcze w dwojaki spos6b wyrazona na karcie, to jest przez liczbe arab-
ska: 7, 8, 9, 10, umieszczong na przecieciu sie mieczéw u gory i u dotu (ob. fig. 3)
i przez to, ze Srodkowe czesci klingi miecza kazdego ozdobione sg linijkami, two-
rzagcemi zebate naciecia. lle jest wiec tukowatych czesci mieczéw, pokrytych temi
zabkami, tyle oznaczajg oczek karty. Charakterystyczng ceche dekoracyjnosci maja
karty przez to, ze miecze podzielone sg niejako na czesci, z ktérych kazda zatozona
jest kolorem albo czerwonym, albo z6ttym, lub zielonym. Rozmieszczenie tych barw
wywolywa bardzo kolorystyczny wyglad kart, przyttumiajagc moze nieco wyrazisto$¢
ilosci oczek. Dla ludzi wspotczesnych tym kartom nie musiaty jednak by¢ niewy-
raznemi, skoro zabawiali sie grg niemi. Epoka drugiej potowy XVIll-go wieku
i pierwszej XIX-go wieku, nie znata jeszcze dzisiejszej szarzyzny w otoczeniu, jeszcze
stroje i sprzety owczesne graty barwnemi kolorami. Na karcie, przedstawiajacej
dwojke znaku mieczowego, mamy w polu elipsowatem kartusz rokokowy, w kto-
rym na ztotem tle, jakby to wypadato zgraficznego oznaczenia: kropkami, stoi gotgh
w lewo profilem zwrdcony (fig. 4). Zdaje sie, ze nie jest to tylko dekoracyjny
motyw, poniewaz jest zanadto heraldycznie traktowany. Moze to godio fabrykanta
kart Du Porta? Karty figuralne koloru mieczowego, a wiec naprzod niznik wyo-
braza posta¢ meska stojgca na wprost, ubrang w kaftan obcisty. Na nogach pon-
czochy od kolan i trzewiki. Gtowa nakryta kapeluszem o szerokich kresach, wiosy
dtugie, zawiniete na dole w loki. Niznik trzyma w lewej rece pochwe miecza, w pra-
wej rece miecz, ku gérze ostrzem zwrocony. Wreszcie krol, siedzacy na stolcu (jakby
przy murze umieszczonym) w szacie do kolan siegajgcej, ozdobionej ornamentacijag
linearna, trzyma w lewej rece obnazony miecz a w prawej pochwe od niego. God-
nos¢ krolewska tej figury zaznaczona jest jeszcze tem, ze denko kapelusza z szerokg
kreza, ktory ma na gtowie, ma ksztatt i rysunek korony. Twarz krola jest gtadka



bez zarostu, twarze niznika i wyznika majg wasy, wszyscy maja wiosy dtugie w lok
na koncu zwiniete. Te trzy postacie figuralne kart majg ubrania zatozone czesciami
kolorami: z6ttym, czerwonym i zielonym: n. p. kaftan czerwony, rekawy jego zie-
lone, kotnierz z6tty i t. p. Twarze figur i dionie nie sg zakolorowane. Ten szczegdt,
ze figury maja twarze i dtonie nie zatozone zadnym kolorem, jest we wszystkich
figurach zachowany.

Trzeci kolor kart: pienigdze (dineri) ma za znak nie podobizne pienigdza
rzeczywistego, lecz ptaszczyzne kolistg z rownoramiennym krzyzykiem w Srodku.
Dwie karty t. j. jedynka i dwéjka maja ,,pienigdz" wiekszy o Srednicy 53 mm., reszta
kart tego koloru ma pienigdz mniejszy, $rednicy 12 mm. Plaszczyzna pienigdza jest
pokryta pieknym ornamentem. ,,Pienigdze" wieksze: jedynki i dwdjki maja orna-
ment bogatszy, pienigzki mniejsze skromniejszy. Znaki te sg zatozone kolorem z64-
tym (pieniagdze ziote), Srodkowe koétko, w ktérem jest krzyzyk réwnoramienny, jest
koloru czerwonego. Nadto ,,pienigzki" jako oczka kart niefiguralnych rozdzielone
sg a zarazem ozdobione ornamentem roslinnym. Ornament ten jest rowniez cze-
sciowo kolorowany, przewaznie barwa zielong, mniej czerwong, czasem pozosta-
wiono go tylko w konturach czarnych — wtedy ornament jest biaty.

Jak wyglada pienigdz wiekszy, podaje fig. 7, przedstawiajaca jedynke. Na
niej mamy takze napis fabryki, ktora te karty wyrabiata. U gory i dotu tej karty
(Srodek karty zajmuje znak ,,pienigdza™) jest tabliczka, zakolorowana barwg zielona,
Z napisem w 3 wierszach. Na tabliczcze gbérnej czytamy: rabrykalkart|kraiowa,
na dolnej: j. c. DU portw warsza|wie. Dwbjka tego znaku ma dwa ,,pienigdze"
tej samej wielkosci co jedynka, utozone jeden nad drugim wzdtuz wysokosci karty,
oddzielone w $rodku karty ornamentem roslinnym, zakolorowanym barwami: zie-
lona, z6ttg i czerwona. Dalsze karty: 7-a, 8-a, 9-ai 10 tego znaku majg odpowiednio
utozone mniejsze ,,pienigzki" jako oczka kart i oddzielone ornamentem roslinnym,
jak to juz wyzej wspomnieliSmy. Jedna z nich, a mianowicie dziewigtke, przedstawia
fig. 5. Karty figuralne znaku ,,pienigdza" sg w ten sam sposéb pojete i przedsta-
wione, jak figury poprzednich znakéw, z tg tylko odmiana, ze znak pienigzka trzyma
w lewej rece niznik (fig. 6), na kartach wyznika i krola ,,pienigzek” umieszczony
jest na boku karty po stronie prawej glowy. (bokoriczenie nastapi.) Adam Chmiel.



TEORJE KOLORYSTYCZNE W ZWIAZKU
Z POTRZEBAMI SZKOLNICTWA | PRZEMYSLU.

OLORYSTYKA opiera sie do dnia dzisiejszego metodom naukowym
/ i nie data sie zaku¢ w prawidta cyfra wyrazone, pomimo, ze kusity sie
mMir 0 jej opanowanie oddawna umysty pierwszorzedne, z posréd ktérych
wystarczy wspomnie¢ Leonarda da Vinci i Goethego. Dopiero w ostat-
IAV n i ¢ h czasachudato sie dzieki szeregowi badaczy jak: Helmholz, Herinig,
Mach, Chevreul, zdoby¢ pewne podstawy do naukowej analizy, a fizyk niemiecki
W. Ostwald, opierajac sie na tych zdobyczach, pokusit sie pierwszy o zbudowanie
Scistej teorji, obejmujacej artystyczne zjawiska kolorystyczne. Prace W. Ostwalda na-
lezy powitac z wielkiem uznaniem, gdyz, bedac owocem bardzo sumiennych studjow
i doswiadczen, zawiera wiele cennych mysli i wskazowek; nie mysle jednak, aby teorje
barw i harmonje kolorystyczng Ostwalda, wytozong w ksigzkach jego, ,,.Die Far-
benfibel*“ (Lipsk 1919) ,,.Die Harmonie d. Farben" (Lipsk 1923), uwaza¢ juz na-
lezato, jako definitywne rozwigzanie podstawowych zagadnien kolorystycznych; atem
mniej, aby ja w tej formie wprowadzi¢ mozna byto do szkét i oprze¢ na niej ¢wi-
czenia kolorystyczne, (jak to autor proponuje).

W. Ostwald rozréznia trzy rézne wiasciwosci w kazdej barwie a mianowicie:
1) zabarwienie, t. j. ten czynnik, ktéry stanowi réznice pomiedzy barwami teczy.
Czynnik ten nazywa v. 2) Domieszke czarnego tonu, ktérg nazywa s. 3) Domieszke
biatego tonu, ktérg nazywa w. Stwierdza on, ze suma tych trzech sktadowych, przy
okres$lonem oswietleniu, jest stalg i wyraza prawo to rownaniem: T/-f-w-j—-s=l. Jezeli
wyobrazimy sobie barwe, w ktérej niema zgota ani biatego ani czarnego tonu, to
otrzymamy barwe idealnie kolorowa, taka, jaka pojawia sie wteczy. W tym wypadku
rownanie przybierze forme: v =1 (zaznaczy¢ nalezy, ze rodzaj zabarwienia nie jest
przez to réwnanie okreslony). Jezeli wyobrazimy sobie ton, w ktérymby nie byito
wcale zadnego zabarwienia ani tez czerni, to otrzymamy ton idealnie biaty, a row-
nanie przybierze forme w—\ Wreszcie, jezeli wyobrazimy sobie ton, w ktorymby
nie byto zadnego zabarwienia, ani tez zadnej bieli, to otrzymamy ton idealnie czarny,
a réwnanie przybierze forme s=1I.

Dla geometrycznego uzmystowienia tych stosunkdéw, przyjmuje Ostwald tréjkat
rownoboczny, ktérego kazdy wierzchotek przedstawia jeden z trzech powyzej wy-
mienionych wypadkow (przyczem bokowi ws nadaje kierunek pionowy; patrz rys.).
Kazdy z trzech bokéw tego tréjkata przedstawia szereg ciaglty punktow, ktéremu
odpowiada ciagly szereg tonéw, a mianowicie: ws przedstawia szereg tonéw sza-
rych, od czarnego do biatego. (Tony, lezace wzdtuz tego boku, odpowiadajg réwna-
niu  }-s=l, przyczem v—o). wv przedstawia szereg tondw czystych zbielonych,
od biatego do najintenzywniejszego czyli teczowego (tony, lezace wzdtuz tego boku,
odpowiadaja réownaniu VN\—W=\, przyczem s=0). Nalezy zaznaczy¢, ze w tym wy-
padku nie jest okreslony rodzaj zabarwienia (np. niebieskiego, czy z6ttego, czy
czerwonego i t. d.). vs przedstawia szereg tonéw czystych zczernionych, od dowol-
nej barwy teczowej do czerni. (Tony, lezace wzdtuz tego boku, odpowiadajg réw-
naniut,,-s=1 ,przyczemw=0). Analizujac te trzy szeregi tonéw, konstatuje Ostwald,
ze jezelibySmy wzdtuz tych trzech bokéw roztozyli tony posrednie, zmniejszajac
rownomiernie ilos¢ jednej sktadowej, a zwiekszajac ilos¢ drugiej, czyli, jezelibySmy
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tony roziozyli wedtug postepu arytmetycznego, to nie otrzymamy wrazenia réwno-
miernej zmiany. W zwigzku z tem przekonamy sie, ze ton, powstajacy przez pota-
czenie dwodch skrajnych tonéw w réwnych ilosciach, nie bedzie robit wrazenia tonu
Srodkowego, ale w odniesieniu do boku ws, zbyt jasnego, w odniesieniu do boku
wvV zbyt biatlego, w odniesieniu do boku vs zbyt kolorowego. Zjawisko to fgczy
Ostwald stusznie z prawem fizjologicznem Fechnera, ktére wyraza, ze sita subjek-
tywnego wrazenia nie jest proporcjonalna do sity bodzca fizycznego. Jezeli chcemy
osiagnac¢ rownomierne powiekszanie subjektywnych wrazen (w postepie arytme-
tycznym), to bedziemy zmuszeni bodZce wzmacnia¢ w postepie geometrycznym.
Jezeli tedy np. pragniemy uszeregowac tony szare od czarnego ,,s“ do biatego ,,w*
w ten sposéb, aby robity wrazenie stale jed-
nako sie rozjasniajgcychl, to musimy domie-
szke bieli uskuteczni¢ podiug postepu geo-
metrycznego. W tym wypadku bowiem biel
jako warto$¢ aktywna odgrywa role bodzca.
Istotnie, przekona¢ sie mozna z tatwoscig, ze
bardzo male ilosci bieli rozjasniajg znacznie
ton czarny, podczas, gdy mate ilosci czerni nie
zmieniajg w spos6b widoczny bieli; ton zas,
ktory robi wrazenie Sredniego szarego (réwno
odlegtego od czerni i od bieli), zawieraw sobie
Zznacznie wiecej czerni niz bieli. To samo do-
tyczy stosunku bieli do jakiejkolwiek barwy
teczowej, oraz stosunku dowolnej barwy te-
czowej do czerni.

Zastosowanie prawa Fechnera do ko-
lorystyki, stanowi wielkg zastuge Ostwalda.
Teoretyk ten, opierajgc sie SciSle na prawie
Fechnera, przy uzyciu pomiaréw fotometrycz- -0
nych, skonstruowat wszystkie trzy wyzej omo-
wione szeregi tonéw tak, aby robity wrazenie szeregéw, zmieniajgcych sie miarowo.
Przypatrujac sie tym szeregom tak, jak je Ostwald na dotagczonych do swojej ksigzki,
recznie malowanych wzorach, uwidocznit, przekonamy sie, ze robig one istotnie
mniej wiecej wrazenie szeregbw o statej roznicy tonu, ale tylko w przyblizeniu.
Niektore tony, zwlaszcza zas moze bardziej kraricowe (a wiec bliskie bieli lub czerni
W szeregu ws, bliskie bieli lub barwy teczowej w szeregu vw, bliskie barwy teczo-
wej lub czerni w szeregu vs) robig wrazenie tonéw nie zupetnie prawidtowo dobra-
nych i wywotuja w danym szeregu wrazenie przeskokéw. Zjawisko to wydaje mi sie
zupetnie naturalnem. Prawo Fechnera, ujmujace stosunek subjektywnego wrazenia
do bodzca w formute matematyczng, nie moze miec pretensji do bezwzglednej Sci-
stodci. Z gory przewidzie¢ mozna, ze bedzie ono najbardziej prawdziwe przy Sred-
dniej sile wrazenia, t. j. przy normalnych dla zmystu warunkach; wrazenia wyjgtkowo
silne lub wyjatkowo stabe, do ktérych aparat zmystowy nie jest dostosowany, moga
tatwo odchylac sie w praktyce od teoretycznego réwnania Fechnera.

Ostwald, nie uwzgledniajac tych odchylen, wyprowadza z tak unormowanego
trojkata dalsze konsekwencje logiczne. Przedewszystkiem wypetnia powierzchnie

* Tak, aby stosunek dwoch tonéw jednako odlegtych, robit wrazenie wszedzie statego stosunku.



trojkata tonami tamanemi, ktére powstajg z potaczenia barwy teczowej z bielg i czer-
nig réwnoczesnie, we wszystkich mozliwych ustosunkowaniach. Opierajac sie na
geometrycznych zatozeniach swojego uktadu, wyrdznia na tej powierzchni trojakie
szeregi tonéw ztamanych. Jedne, rozkiadajace sie wzdtuz linij réownolegtych do
boku vs nazywa réwnobiatemi (w ma tu wartos¢ statg w obrebie kazdego szeregu);
drugie, rozktadajace sie wzdtuz linij rownolegtych do vw, nazywa réwnoczarnemi
(s ma tu wartos¢ statg); wreszcie trzecie, rozktadajgce sie wzdtuz linij réwnolegtych
do ws, réwno czystemi, albo szeregami cienia (v ma tu wartos¢ statg). Te szeregi
tonéw zostaly wyrazone na rysunku szeregami punktow, rozmieszczonemi wzdtuz
odpowiednich kierunkéw. Nie omawiajgc szczeg6towo tych zatozen, zwrocic pragne

uwage na te okolicznos¢, ze Ostwald pragnie wszedzie wprowadzi¢ wartosci Scisle
okreslone, normujac je na zasadzie teoretycznych przestanek i nie cofa sie w swo-
jem rozumowaniu nawet przed pojeciem nieskonczonosci, ktore konsekwentnie z sze-
regbw geometrycznych Fechnera wynika. Jak juz wspomniatem, uwazam, ze obser-
wacja nie zdaje sie w petni potwierdzac teoretycznych tych zatozen, a szeregi unor-
mowane przez Ostwalda nie wydajg mi sie w catej rozciggtosci zgodnymi z poczuciem
i zdaniem mojem wymagatyby korekty, zwlaszcza w odniesieniu do tonéw bardziej
skrajnych. Przypuszczam ponadto, ze poprawki te, przeprowadzone wedtug poczu-
cia, byltyby wazne tylko dla pewnej sity oSwietlenia; przy oSwietleniu znacznie stab-
szem, albo znacznie silniejszem, stosunki ulegng niewatpliwie zmianie, tak, ze osta-
tecznie, chcac byc¢ Scistym, nalezatoby dla kazdej sity o$wietlenia konstruowac inng
skale. Kazdy plenerzysta wie n. p., ze biata plama na szarem tle znacznie silniej sto-
sunkowo wyrywa sie wieczor, przy stabem oswietleniu, niz w o$wietleniu normal-
nem, albo zgota stonecznem. Charakterystyczny przykiad tego zjawiska przedstawia
rowniez obserwacja zielonego liscia na tle biatej Sciany. Lis¢ taki odrzyna sie jako
bardzo ciemna plama w cieniu, a niknie stosunkowo w o$wietleniu stonecznem.
Dotychczasowe rozwazania dotycza szeregéw tondw jednorodnych, t. j. tonéw
o jednakowem zabarwieniu a réznigcych sie jedynie pomiedzy sobg iloScig domieszki
bieli i czerni. Aby rozciaggna¢ swoj uktad na wszystkie barwy, omawia Ostwald koto
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barw teczowych. Koto to rozpoczyna Ostwald (bez specjalnego uzasadnienia) barwg
z0itg; przechodzi nastepnie, jak wszyscy poprzednicy, w tony pomaranczowe, da-
lej czerwone, fiotkowe, ultramarynowe, niebieskie i zielone, ktére taczg sie z z61-
tym tonem poczatkowym, zamykajgc koto. Aby, zgodnie ze swojemi zatozeniami
i tutaj wprowadzi¢ Scistos¢ metryczna, dzieli Ostwald to koto na 100 czesci i okre-
Slajac barwy cyframi, ustawia je tak na kole, aby naprzeciwko siebie lezaty barwy
Scisle dopetniajace. Na podstawie pomiaréw dochodzi do wniosku, ze dopetnia-
jaca barwe zéha jest ultramaryna (nieco fioletowa). Tymczasem dla wiekszosci ko-
lorystow empirykow, kierujacych sie poczuciem, barwe z6tta dopetnia niewatpliwie
fiolet, zwdaszcza, ze taki wdasnie rezultat daje mieszanie farb, badztolazerunkowych,
badZ kryjacych. Przekonac sie tezmozna, ze promienie, przepuszczone przez szkio,
ztozone z paskéw z6ttych i ultramarynowych, oswietlg biatg ptaszczyzne tonem wy-
raznie zielonym, a nie szarym, jakby to wynikato z ukladu Ostwalda. Natomiast
krazek pomalowany wycinkami tych barw przy szybkim obrocie daje, zgodnie z ukfa-
dem Ostwalda, istotnie ton szary. Jestto zatem rozbieznos¢ pomiedzy réznemi eks-
perymentami. Wydaje mi sie, ze w takim stanie rzeczy nalezy przy kolorystyce ar-
tystycznej tak dtugo opierac sie na poczuciu, jak dlugo temu poczuciu nie zaprzecza
w sposéb bezwzglednie oczywisty wszystkie doswiadczenia, oraz dokad niezosta-
nie wyjasniong przyczyna fatszywego poczucia. Poniewaz w tym wypadku sprawa
nie wydaje mi sie naukowo dostatecznie wyswietlona, uwazam, ze jest rzeczg przed-
wczesng, opieraé sie wytgcznie na teoretycznych zatozeniach, pomimo, ze one tak
jaskrawo przeciwstawiajg sie poczuciu kolorystycznemu. Teoretyczne badania nie
prowadzg do zmiany wrazen, ale jedynie do wyjasnienia istniejacych wrazen. Zatoze-
nia teoretyczne Ostwalda, zastosowane do kota barw teczowych, maja jeszcze inne
konsekwencje, mojem zdaniem niezbyt szczeslive.

Wobec tego, ze Ostwald naprzeciw barwy z6tej umiescit nie fiolet, ale ul-
tramaryne, oznaczajac jg liczbg ,,50%, wydtuza sie tuk obejmujacy barwy niebies-
kie i zielone, a idealna barwa niebieska!) wypada u Ostwalda okoto punktu ozna-
czonego liczbg ,,58“. Na skutek takiego rozktadu jeden odcinek kota teczowego
(od 33 do 58) jest jakby bardziej zgeszczony, inny za$ (od 58 do 100) bardziej
rozrzedzony. Obserwujac z tego punktu widzenia 24 tabliczki barw teczowych, po-
dane przez Ostwalda (przedstawiajg one barwy teczowe odlegte od siebie o0 4 punkty)
przekonamy sie, ze dwie barwy sasiadujace z pierwszego odcinka, réznig sie po-
miedzy sobg przecietnie wiecej, niz barwy sasiadujgce, nalezace do drugiego od-
cinka, zwlaszcza za$§ barwy niebiesko zielonawe réznig sig pomiedzy sobg zgota
nieznacznie, natomiast pomiedzy ultramaryng ,,50%, a fioletem ,,46*, wytwarza sie
ogromny przeskok. Tutaj wiec zaréwno jak w tréjkacie barw jednorodnych (po-
chodnych od jednej barwy teczowej przez domieszke czerni i bieli), omawianym
poprzednio, skala, zbudowna na podstawie poczucia, nie pokrywa sie ze skalg,
zbudowang na podstawie teorji2.

Jezelibysmy sie oparli na poczuciu, to umiescilibysmy naprzeciw barwy zétej
(w punkcie oznaczonym przez Ostwalda liczbg ,,50“) barwe fioletowa, jako dopet-

1) Okreslenia: ,,z6tty, czerwony, niebieski" oznaczajg na rysunku te barwy idealne, ktére we wzajemnem po-
tagczeniu parami wytwarzajg najczystsze barwy posrednie, a wiec: z6ttg nazywam taka barwe, ktéra zdolna jest przez
mieszanie fizyczne odpowiedniego barwika wytworzy¢ réwnoczesnie czyste tony zielone (mieszana z niebieskg), oraz
czyste tony pomaranczowe (mieszana z czerwong). To samo dotyczy niebieskiej w stosunku do zéttej i czerwonej,
wreszcie czerwonej w stosunku do zéttej i niebieskiej. 2 Koto po lewej stronie ilustruje ukfad Ostwalda, koto za$
po prawej stronie uktad zwyczajny.
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niajaca (rys. prawy). Takie rozmieszczenie zgadza sie z innem poczuciem niesty-
chanie podstawowem, a przez Ostwalda tendencyjnie w jego ostatniej ksigzce po-
pominietem, a mianowicie z poczuciem trzech barw teczowych, podstawowych,
z ktorych wszystkie inne barwy teczowe, jako ich potagczenia wyprowadzi¢ sie dajg
(z6Ha, czerwona, niebieska). Jezeli mianowicie barwe z6tta umiescimy w punkcie
oznaczonym liczbg O, to chcac wyrazi¢ réwnorzednosé trzech barw podstawowych
bedziemy mieli tendencje idealng czerwong barwe umiesci¢ w punkcie odpowiadajg-
cym liczbie 333 (co zgadza sie mniejwiecej zuktadem Ostwalda), niebieskg zaSwpunk-
cie odpowiadajgcym liczbie 66'6 (podczas gdy w ukladzie Ostwalda znajduje sie

Q,O*M

ona w punkcie 58). W Srodku pomiedzy idealng, czerwong i niebieska, czyli w punk-
cie odpowiadajacym liczbie 50 (666" 33= 50) wypadatoby z tego zatozenia réw-
niez umiescic fioletowa; co pokrywa sie z poczuciem fiotkowej jako dopetniajgcej
barwe z6ttg (patrz rys. po prawej stronie na str. 10).

Omawiajac koto barw teczowych, pomija Ostwald istnienie trzech barw pod-
stawowych, prawdopodobnie z tego wzgledu, ze ich znaczenie nie jest fizjologicznie
usprawiedliwione, chociaz praktycznie jestbezwzglednieoczywiste(tréjbarwny druk).
Zdaniem mojem popetnia on skutkiem tego powazny biad. Traktuje mianowicie
wszystkie barwy teczowe, jako wartosci réwnorzedne, tem silniej sie rdznigce, im
dalej na kole teczowem od siebie sa oddalone. Aby zrozumie¢ ujemne strony
takiego postawienia sprawy, wystarczy porownac zestawienie barwy niebieskiej,
czerwonej i zoktej z zestawieniem jakiejkolwiek innej trojki barw, ustosunkowanej
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analogicznie co do wzajemnej odlegtosci barw skladowych, np. zielonej, fioletowej
pomaranczowej. W pierwszym zestawieniu kazda barwa jestod drugiej zupeknie,
niezalezna, w drugiem posiadajg kazde dwie barwy ton wspdlny, ktory je taczy.
Barwa zielona i fioletowa potgczone sg przez wspolng obu barwe niebieska, zie-
lona i pomaranczowa przez wsp6lng obu barwe zéHa, pomaranczowa i fjoletowa
wreszcie przez wspoélng barwe czerwona. Skutkiem tego tréjka podstawowa robi
wrazenie zestawienia silniejszego (bardziej kontrastowego), niz kazda inna tréjka
barw teczowych.

Zbudowawszy swoje teoretyczne koto barw teczowych, wyobraza sobie Ost-
wald przez jego Srodek przeprowadzong o$ prostopadty do ptaszczyzny kota. Na
tej osi ponad kolem umieszcza punkt w, wtej samej odlegtosci pod kotem punkt s.
taczac te dwa punkty z dowolnym punktem kota teczowego, otrzymuje tréjkat
barw jednorodnych, omdéwiony w pierwszej czesci niniejszego artykutu.

Laczac punkt w i s ze wszystkiemi punktami kota teczowego otrzymuje po-
dwojny stozek, ktorego kazdy przekrdj, przez o$ gtébwna przeprowadzony, daje dwa
przeciwstawione sobie tréjkaty barw jednorodnych (patrz rys.). Plaszcz gérnego
stozka przedstawia wszystkie barwy zbielone (potaczenia barw teczowych zbielg),
ptaszcz dolnego stozka wszystkie barwy zczernione (potgczenia barw teczowych
Z czernig). Wnetrze tego podwdjnego stozka obejmuje wszystkie barwy ztamane,
0$ jego, szereg tondw szarych od biatej poczawszy do czarnej.

Aby umozliwi¢ doktadne umiejscowienie kazdej dowolnej barwy stwarza Ost-
wald ,,normy*“. Na obwodzie kota barwteczowych przyjmuje, jak omoéwilisSmy wia-
Snie, teoretycznie 100, a praktycznie 24 r6znych barw unormowanych fotometrycz-
nie. Wzdtuz linji tonéw szarych, reprezentowanych osig podwdjnego stozka, przyj-
muje 25 tondw, ktére normuje na podstawie prawa Fechnera i oznacza literami al-
fabetu od a—z. W praktyce skraca te skale do litery p (poniewaz dalsze tony wy-
padajg ciemniej niz sie to w praktyce farbami osiggna¢ daje), ponadto opuszcza co
drugi ton, tak, ze ostatecznie otrzymuje praktyczng skale tondéw szarych, ztozong
z 8 tondéw, Scisle unormowanych, a oznaczonych literami: a, ¢, e, g, i, I, n, p.

To samo przeprowadza w odniesieniu do tonéw czystych zbielonych, fagczacych
dowolng barwe kota teczowego z tonem biatym; to samo réwniez w odniesieniu do
barw czystych zczernionych, tgczacych dowolng barwe teczowg z tonem czarnym.
Wykresliwszy odpowiednie tym normom punkty na trzech bokach trdjkata barw
jednorodnych i taczgc parami wszystkie odpowiadajgce sobie punkty otrzymuje linje
rownolegte do trzech bokdéw, reprezentujace trojakie szeregi barw ztamanych (patrz
rysunek str. 9). Kazda z tych linji, w punktach przeciecia z innemi linjami, uzy-
skuje automatycznie punkty odpowiadajgce normom tondéw ztamanych. Nie mam
moznosci w artykule wyjasni¢ bardziej szczeg6towo unormowany przez Ostwalda
uktad barw. Opiera sie on w odniesieniu do kota teczowego na zatozeniach teore-
tycznych, nie uwzgledniajgcych specjalnej roli trzech barw podstawowych (przez
co wrazeniowo barwy niebieskie i zielone mniej sie pomiedzy sobg r6znig niz inne);
w odniesieniu do barw jednorodnych, wyrazonych przez Ostwalda trojkagtem, two-
rzy trzy szeregi barw, odpowiadajgce linjom réwnolegtym do bokéw (réwnokolo-
rowe, rownobiate, rownoczarne), a tony wnich wystepujgce normuje na podstawie
prawa Fechnera i nie uwzglednia zadnych poprawek, pomimo, ze poczucie nie wy-
daje sie prawa tego w catej rozciggtosci potwierdzacé. Poza tem nie uwzglednia on
roznej sity oswietlenia, ktéra, jak zaznaczytem, zmienia stosunki wzajemne tondéw.
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Skutkiem tak ustalonych zatozen, grzeszacych zdaniem mojem, zbyt bezkrytyczng
wiarg w Sciste stosowanie teorji, a nie uwzgledniajacych dostatecznie kolorystycz-
nego poczucia, ukitad barw, unormowany przez Ostwalda, nie wydaje mi sie zupet-
nie poprawny. Moze on wprawdzie oddac wielkie ustugi wprzemysle, gdyz umozliwia
metryczne oznaczenie kazdej barwy, ale nie moze, w tej formie, w jakiej jest obec-
nie, stuzy¢ do metrycznego okreslenia harmonji barwnych, gdyz do tego celu wy-
daje mi sie z powyzej omowionych wzgledéw nie dos$¢ dojrzaty i wymaga dalszej
pracy, bardzo ucigzliwej, ktéra wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, zmusi do
wprowadzenia wielu zmian bardzo waznych. Nie zaleznie od zarzutéw jakie ukia-
dowi unormowanemu przez Ostwalda stawia¢ mozna, powita¢ winnismy wysitek ten
zwielkiem uznaniem, gdyz zawiera niewatpliwie wiele bardzo cennychwartosci, ktére
stang sie podwaling naukowej kolorystyki przysztosci.

*
* *

Uporzadkowawszy materjat kolorystyczny, rozwija Ostwald na tej podstawie
swojg teorje harmonji barw. Jako podstawowe zalozenie harmonji stawia Ostwald
zasade, ze barwy, uzyte do jednego zespotu, muszg by¢ jaka$ prosta zasadg zwig-
zane. Jako najprostszg zasade uwaza Ostwald zaprowadzenie statego stosunku po-
miedzy barwami, tak, aby stosunek barwy ,,a*“ do barwy ,,buréwnat sie stosunkowi
barwy ,,b*“ do barwy ,,c”“i t. d. Barwy tedy uzyte do takiej prostej harmonji muszg
tworzy¢ szereg. Stosujac te zasade do szeregéw wyrazonych linjami rownolegtemi
do bokéw tréjkata barw jednorodnych, otrzymujemy nastepujace wskazania:

W szeregach tonéw rownoczystych (réwnolegtych dows) jedna barwa winna
by¢ o tyle jasniejsza od drugiej oile druga od pierwszej i t. d. W szeregach tonéw
rowno biatych (réwnolegtych do ds) jedna barwa winna by¢ o tyle wiecej zczer-
niona od drugiej, oiledruga od trzeciej i t. d. W szeregach tonéw réwnoczarnych
(réwnolegtych do vw) jedna barwa winna by¢ o tyle wiecej zbielona od drugiej,
o ile druga od trzeciej itd. Geometrycznie wyraza sie ta zasada wtej fornie, ze barwy
tworzace prosta harmonje, przedstawiajg sie jako punkty uszeregowane i rowno od
siebie odlegte, czyli, ze tworzg najprostszy mozliwie uktad punktéw rytmicznie upo-
rzagdkowanych. Stosujac te sama zasade do szeregu barw teczowych (albo tez do
ktoregokolwiek szeregu, wyrazajagcego sie w uktadzie Ostwalda kotem réwnoleg-
tem do kota teczowego) otrzymamy prostg harmonje wtedy, jezeli odlegto$¢ i pomie-
dzy skltadowymi barwami, mierzone tukiem, sg sobie rowne. Zasade te 0g6Ing zdajg
sie potwierdza¢ zaréwno poczucie jak eksperyment, ale stwierdzi¢ ja mozna tylko
ogolnie w przyblizeniu; Sciste jej przeprowadzenie wymaga Scistego okreslenia miary
dla kazdej wiasciwosci barwy, co, jak wyzej omowitem, nie zostato dotychczas
W sposéb zadawalniajacy przeprowadzone.

Ostwald rozwija te zasade obszerniej, ale stosuje ja wylacznie do czterech sze-
regéw wyszczegoélnionych nie dawno, gdyby bowiem zechciat stosowac jg do ja-
kiegokolwiek szeregu, wyrazajgcego sie wjego ukladzie linjg prosta, nachylong pod
pewnym katem do wszystkich unormowanych kierunkéw, to linja taka przechodzi-
taby w wiekszosci wypadkéw pomiedzy unormowanemi punktami, czyli, ze linja
taka wyrazataby szereg tonéw nie objetych normami. Normy zatem Ostwalda, gdyby
nawet byty zupetnie poprawne, stosowacby sie daty jedynie do pewnych szeregéw
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tonow i nie nadawatyby sie Scisle do okreslenia dowolnych szeregéw, odpowiada-
jacych innym linjom (poza wymienionemi czterema), badz prostym, badz krzywym;
trudno zas znalez¢ jakgkolwiek przyczyne, dlaczegoby szeregi wyrazone niektéremi
innemi linjami miaty by¢ niezdolne do tworzenia harmonji, tembardziej, ze szeregi
barw Ostwalda sg wyprowadzone na drodze geometrycznej z jego ukladu prze-
strzennego barw, jako jego przekroje. Jezeli tedy uktad przestrzenny Ostwalda zasta-
pimy innym, to sie nam narzuca, jako przekroje, inne szeregi barw, ktéreby sie w ukia-
dzie Ostwalda wyrazity linjami o innym nachyleniu, albo zgota linjami tamanemi, albo
krzywemi. Ja osobiscie jestem przekonany, ze istniejg harmonje proste i zasadnicze,
oparte na szeregach tondéw nie objetych czterema typami szeregéw Ostwalda.

Ostwald, uznajgc sam, ze ta jedna najprostsza zasada nie wyczerpuje wszyst-
kich mozliwych harmonji, szuka innych i znajduje dwie jeszcze zasady dodatkowe
dla harmonji ztozonych, a mianowicie: zasade wspolnego tonu oraz zasade za-
stepstwa. Pierwsza polega na tem, ze dowolny czlon danego szeregu tonéw shar-
monizowanych mozna uwaza¢ jako wartos¢ tgczacg dany szereg z innym, ktory ten
jeden ton réwniez obejmuje. Geometrycznie przedstawia sie ta zasada w tej formie,
ze oba takie szeregi, sharmonizowane same wsobie, lezg nalinjach przecinajgcych
sie. Ten punkt przecieciawinien ponadto odpowiada¢ barwie, ktéra wchodzi w skiad
kazdej z dwdéch harmonji, stanowigc czton tgczacy. Druga zasada (zastepstwa) po-
lega na tem, ze jeden z tonéw danej harmonji zastgpiony jest przez zespét tonéw
temu tonowi réwnoznaczny (np. w miejsce tonu niebieskiego, wystapia dwa tony,
a mianowicie: zielony i fioletowy, tak dobrane, aby wypuszczony ton niebieski po-
towit tuk pomiedzy niemi potozony). Tych dwéch zasad nie bede omawiat, gdyz,
nie odmawiajgc im racji w pewnych wypadkach, uwazam, ze sgzbyt dowolne, nie
dos¢ przekonywujace i teoretycznie nie uzasadnione.

Ostwald opracowat systematycznie w swojej ksiazce wszystkie mozliwe typy
kombinacji trzech wyzej okreslonych zasadharmonji. Wynikajg stad oczywiscie nie-
przeliczone ilosci mozliwych zestawien teoretycznych, ktérych wartos$¢ artystyczna
jest watpliwa. Pomimo, ze kombinacje te, wobec olbrzymiej ich ilosci, nie dajg sie
ogarng¢, niema zadnej gwarancji, czy obejmujg one chocby wiekszos¢ typéw waz-
nych harmoniji kolorystycznych; przeciwnie, mam wrazenie, ze mozna wskazac bar-
dzo wiele zestawien, uznanych powszechnie za harmonijne, ktére z trudnoscia pod-
ciggnacby sie daty pod ktdérykolwiek ztypdéw opracowanych przez Ostwalda. Jako
przykiad takiego zestawienia, nie objetego zasadami Ostwalda, moge podac zespét
kilku tonéw o0 roznem zabarwieniu a zréwnanych co do pozornej jasnosci. Do tego
typu zaliczy¢ mozna zestawienie ultramaryny (wzglednie indigo) z barwa brazowa, tak
bardzo rozpowszechnione na wschodzie. tatwo stwierdzi¢ mozna doswiadczalnie,
ze dowolne zestawienie kilku barw zyskuje na harmoniji, jezeli barwy te tak dobie-
rzemy, ze robig wrazenie tej samej jasnosci. Ostwald wspomina wprawdzie o tem
zjawisku, ale wspomina raczej mimochodem, nie wyciggajgc z niego zadnych kon-
kretnych wnioskow. W kazdym razie pomiedzy czterema szeregami tonow, ktore
uwzglednia, niema zadnego, ktéryby obejmowat barwy o tej samej pozornej jasnosci.

Poruszam to zagadnienie wzglednej ciemnosci barw, gdyz stanowi ono jeden
Z najbardziej podstawowych punktéw kolorystyki, nie dosé dotychczas teoretycznie
wyjasnionych. Jezeli sie przypatrzymy kregowi barw teczowych, to spostrzezemy,
ze barwy czerwone, fioletowe i niebieskie robig wrazenie ciemniejszych, zas z6te,
pomaranczowe i zielone, jasniejszych. Najjasniejszg wydaje sie by¢ barwa z6tta, naj-
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ciemniejsza fioletowa. Ostwald wyjasnia to zjawisko w ten sposéb, ze barwy cie-
mne posiadajg nieodtgczng domieszke tonu czarnego, ktéry wiasnie to wrazenie
wywotuje. Nie wydaje mi sie, aby tego rodzaju wyjasnienie cokolwiek ttomaczyto.
Ton czarny oznacza wlasciwie tylko brak $wiatta a nie wartos¢ aktywna; wiec okre-
Slenie, ze barwa zawiera w sobie ton czarny, wydaje mi sie wyrazeniem samego
spostrzezenia w innych stowach, nie za$ wyswietleniem zagadnienia.

Scidle rzecz biorac, moznaby wyjasnienie, podane przez Ostwalda, rozumie¢
jeszcze w ten sposéb, ze promieni czerwonych, niebieskich i fioletowych jest mniej
niz pozostatych. Ale itakie wyjasnienie nie jest przekonywujgce, gdyby bowiem ja-
snos¢ pozorna byta proporcyonalna tylko do ilosci promieni, to promienie poza-
fioletowe musiatyby tez mie¢ pewien stopien jasnosci. Wiadomo zas, ze promienie
te sg niewidoczne (nie rdéznig sie od czerni), chociaz rzeczywiscie istniejg. Raczej tedy
nalezatoby przyja¢, ze promienie o Sredniej diugosci fali, (w stosunku do reszty
promieni widzialnych) najsilniej ze wszystkich oddziatywujg na nerwy wzrokowe.
Im bardziej sie dtugos¢ fali zbliza do dtugosci fizyologicznie granicznej, tem stabigj
oddziatywujg promienie na nerwy wzrokowe, tem mniej jasnemi sie wydajg. Wra-
zenie jasnosci poszczego6lnych barw jest tedy zalezne nie tylko od objektywnej ilosci
danych promieni, ale i rowniez od subjektywnego odczuwania. Jest rzecza mozliwa,
ze przy innej budowie oka, (n. p. u owaddw) przesuwajg sie granice widzialnosci
promieni teczy, a w zwigzku z tem i inna barwa, jako Srodkowa staje sie moze naj-
jasniejsza. Wiadomo réwniez, ze klisza fotograficzna jest czula na barwe niebieska,
ktora skutkiem tego na fotografii wychodzi jasno; natomiast, przeciwlegta niebie-
skiej, barwa pomaranczowa wychodzi ciemno. Na kliszy zatem o$ jasno ciemna prze-
suwac sie zdaje o ca 120°.

Nawiasowo zwracam uwage na te okoliczno$¢, ze pozorna roznica jasnosci
roznych barw stanowi podstawe umozliwiajacg, w pewnym stopniu wyrazenie roz-
nych barw w jednotonowym rysunku. Plastycy, graficy znajg dobrze to zjawisko,
a rysunki, w ktérych pozorna ciemnos¢ barw zostata nalezycie po przez catg skale
Swiattocienia uwzgledniong, okres$lajg czesto jako rysunki kolorystyczne.

Pozorna réznica ciemnosci barw teczowych nie znajduje wyrazu w podstawo-
wem réwnaniu Ostwalda (w-f-s-j-"=l) jak to sam stwierdza i prawdopodobnie skut-
kiem tego roznica ta nie zostata w opracowanej przez niego harmonji dostatecznie
uwzgledniona, chociaz stanowi zdaniem mojem czynnik pierwszorzednej wagi. Wy-
starczy n. p. poréwnac zestawienie dwoch par dopetniajgcych barw teczowych,
a mianowicie zoHtej z fioletowg oraz cynobrowej z zielong. Pierwsza para, tgczaca
najjasniejsza barwe z najciemniejsza, stanowi dwu-ton stabiej zespolony niz druga,
ktorej barwy réwnajg sie mniej wiecej pod wzgledem pozornej jasnosci. Zgodnie
z tem spotykamy pierwsze zestawienie znacznie rzadzej niz drugie. Wedtug zatozen
Ostwalda obydwa zestawienia posiadatyby jednakowy stopien zestrojenia.

(Dokoniczenie nastgpi). Karol Homolacs.

st
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TKACTWO | KRAWIECTWO W BRZEZINACH.

ICHE, zapadte miasteczka prowincjonalne Polski kryjg w sobie nieraz

tajemnice zapomnianej stawy, rozkwitu, kataklizmoéw dziejowych i za-

pamietatej walki o prawo do zycia. Do takich nalezg Brzeziny, miasto

powiatowe wwoj. t6dzkiem, liczace dzi$ do 18.000 ludnosci. Podobno

ongi$ zwato sie to miasto Krakoéwkiem, o czem ma S$wiadczy¢ herb
m. Brzezin, podobny do krakowskiego, bo przedstawiajacy brame z trzema wie-
zami. Krakéwek miat zapasc sie, wskutek trzesienia ziemi, co dzisiaj czyta¢ mozna
z resztek belek debowych, murowanych fundamentéw oraz brukowanych ulic, znaj-
dujgcych sie wionie podmiejskich trzesawisk. Ruiny pogrzebanego w ziemi miasta
porost jeno gaj brzozowy, stad ma pochodzi¢ nazwa ,,Brzeziny".

Faktem jest, ze jest to miasto stare, o czem $wiadczg romanskie Slady muréw
kosciota farnego, XII lub X111 wieczne posagi kamienne w podziemiach kaplicy Matki
Boskiej, oraz loch podziemny dtugosci podobno 1 km., wychodzacy z pod kosciota
farnego. W XVI w. ksztatcit sie w Brzezinach historyk i dziejopis, Maciej Stryj-
kowski (wtasciwie Strykowski, gdyz urodzit sie wr. 1547 wpobliskim Strykowie),
a po ukonczeniu miejscowej szkoty dostaje w r. 1569 akademicki stopien bakata-
rza w Akademji Krakowskiej. To tylko mroczne fragmenty dziejéw miasta, ktére
zapewne nie nalezato do ostatnich w czasach niepodlegtego bytu Rzplitej. Pewniej-
sze dzieje Brzezin rozpoczynajg sie dopiero po rozbiorach. W XIX w. zaciszne mia-
steczko staje sie jednem z ognisk tkackich w Polsce, a w XX w. siedzibg litwa-
ckiego krawiectwa, ciekawego przez iscie amerykarska wybujato$¢ wytwoércza.

Narodziny przemystu sukienniczego w Brzezinach przypadajg na koniec XVIII
i poczatek XIX w. Pierwszym sukiennikiem byt Niemiec Johann Freulin (Froilin),
ktory wedle notacji ksiegi cechowej, przybyt do tego miasteczka w roku 1801.
W r. 1802 zjawit sie tu Samuel Arnold, ktérego krewny Chrystjan Arnold pierw-
szy z posréd przybyszéw nabywa prawo obywatelstwa polskiego i przynaleznosci
dom. Brzezin w r. 1804. Nieliczna gromadka kolonistow niemieckich zwieksza sie
w pierwszych latach autonomji Kroélestwa Kongresowego, kiedy rozwijajacy sie
przemyst tkacki budowaé zacznie ,,Polskg Belgje" kominami fabrycznemi Toma-
szowa Maz., Zdunskiej Woli, Pabianic, Skierniewic, a gtéwnie ,,polskiego Manche-
steru™: todzi. Owczesna wihascicielka m. Brzezin, lzabela ks. Ogifiska, zdomu La-
socka, osiedla przybytych do miasta przemystowcéw w jego pétnocno-wschodniej
czesci, zwanej ,,Lasocinem”, nadaje im przywileje, udziela zapomég w formie bu-
dulca lub kapitatu zaktadowego. Juz w r. 1818 pracuje w Brzezinach okoto 80 su-
kiennikow, z ktérych kazdy zatrudniat do 8 robotnic. Przemystowcy niemieccy za-
kupywali welne na miare (éwiartki) u okolicznych rolnikéw lub na Swietojanskich
jarmarkach wWarszawie. Rozwdj przemystu tkackiego w Polsce zaznaczyt sie szcze-
gllnie od czasu objecia teki ministra skarbu przez doskonatego administratora Ksa-
werego ks. Druckiego-Lubeckiego. Przemystowy towar polski ptynat wtedy sze-
rokg falg na rynki rosyjskie, a nawet docierat az do Chin. W eksporcie tym nie
biorg udziatu tkacze brzezinscy, gdyz dla wytwordéw swych znajdywali tatwy zbyt
w kraju. Wedle obliczenia geografa Chlebowskiego byto w Brzezinach w r. 1824
czynnych 194 majstrow tkackich. Wszystkie prawie warsztaty do r. 1831 wytwa-
rzaly granatowe sukna dla wojska polskiego. Po powstaniu listopadowem, az do
r. 1840 rwa sie zaméwienia wojskowe coraz wiecej. Wtedy sukiennicy brzezifiscy za-
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stosowujg wytwornie swoje do innych potrzeb:wyrabiajg wetniane podszewki, ktore
masowo zakupujg fabryki zyrardowskie i przejezdni kupcy, a w potowie XIX w.
tkajg tez pasiaste wetniaki na spodnie, uzywane w Ksiestwie towickiem.

Okres wahania sie tego przemystu minie po r. 1850. Przez zniesienie granicy
celnej pomiedzy Krélestwem, a Cesarstwem Rosyjskiem rozpocznie sie okres nasy-
cania polskiemi fabrykami rosyjskich rynkéw. Skutki otwarcia granic miaty doniosty
wpltyw na rozwdj naszej wytworczosci. Odr. 1850— 1860 wzrdst przemyst wetniany
w Polsce o0 200%, a bawetniany o 300%. W dobie tej gwattownej ekspanzji prze-
mystowej, szczeg6lnie po wojnie krymskiej 1854 r., nie pozostat w tyle i maty
przemyst m. Brzezin. Zaklad o 20 warsztatach zaliczatl sie nabwczas do niedu-
zych. Najwieksze wtedy przedsiebiorstwo Laudana wysytato konmi czarne sukno
do Rosji, a stamtad do Syberji i Chin. W ostatniej ¢wierci XIX w. zaczyna upadac
sukiennictwo brzezinskie z powodu zbyt silnej konkurencji ze strony wielkiego ka-
pitatu t6dzkiego, ktory umiat wykorzysta¢ nowsze zdobycze techniki i dogodne drogi
zelazne (sie¢ fabryczno-t6dzka powstata w r. 1886). Upadek przemystu sukienni-
czego w Brzezinach byt tak gwattowny, ze do r. 1914 czynne byly w tem miescie
zaledwie dwa warsztaty, a wreszcie i te zanikty w czasie wojny. Potomkowie daw-
nych przemystowcow niemieckich zajmujg sie dzi§ gospodarka matorolng, drob-
nym handlem lub rzemiostem. ,,Ostatni Mohikanin" tej gromady sukiennikow,
Edward Futerleib dzi$ jeszcze na zgdanie zamawiaczy okolicznych wsi wyrabia
krosna tkackie. Ciekawg przeszto$¢ ma krawiectwo brzezinskie.

Wedle opowiadan starych ludzi, jeszcze przed przybyciem kolonistéw Niem-
cow miato zy¢ w Brzezinach sporo polskich rzemiesinikéw, z ktérych wiekszosc,
poza zajeciami gospodarskiemi, zajmowata sie krawiectwem. Wyrabiali oni biate
sukmany, ktére zbywali na jarmarkach w Pigtku w pow. teczyckim, Zychlinie
w pow. Kutnowskim oraz w towiczu. Biate samodziatlowe sukno na sukmany wy-
rabiali miejscowi tkacze. Dzi$ z ludowego krawiectwa brzezinskiego nie pozostato
ani Sladu. Zanikto ono jeszcze przed 25 laty. Wihascicielami dwoch ostatnich pra-
cowni krawieckich byli Budziewski i Bujakiewicz. W miejsce tegoz krawiectwa roz-
rosta sie poteznie zydowska tandeta krawiecka, ktdra niskiemi cenami zdotataby
wytrzymac najzajadlejsza konkurencje nawet amerykanskich zaktadéw krawieckich.
Genezatego handlowo-rzemieslniczego procederu dokonata siejeszcze przed30—40
laty. Stawna ,,Czerta osiedtosti" (linja osiedlenia), a zwlaszcza pogromy Zydoéw
w Rosji w 1880 spowodowaty naptyw zywiotu niemieckiego do miast polskich, mie-
dzy innemi takze i do Brzezin. Przybysze ci zajmowali sie krawiectwem i drobnym
handlem. Ojciec miejscowego krawiectwa, Aron Lechtrager, przybedzie do Brze-
zin dopiero po r. 1902, po kiszyniewskim pogromie, politycznie zorganizowanym
przez ministra Plehwego za panowania ,,tichowo czetowieka", Mikotaja Il. Lechtra-
ger, biedny, lecz sprytny litwak, zakupit kilka ubran u miejscowych krawcow i wy-
stat je na zbyt do Rosji. Interes udat sie znakomicie. Sladem Lechtragera poszli
inni litwaccy przybysze. Pokup gotowych ubran brzezinskich zwigksza ilos¢ kraw-
coéw w gwattownym tempie. W ostatnich latach przed wojna stuzy celom tandety
3000—5000 robotnikéw krawieckich. Do lichej miesciny odlegtej o 7 km. od naj-
blizszej stacji kolejowej, Koluszek, zjezdzaja sie kupcy i komisjonerzy nawet z Sy-
berji, Kaukazu, Krymu, Portu Artura, takze z Rostowa nad Donem, Odessy itd.,
nie liczagc catego szeregu miast centralnej Rosji. Ubrania brzezinskie pod btedng
nazwa ,.towarow todzkich" pietrza sie gérami w kramach jarmarcznych w zapad-
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tych miescinach polskich, a nawet zapetniajg pétki sklepéw sukienniczych miast
stotecznych. Wiekszos¢ warszawskich sklepow na ulicy Miodowej, S-to Krzyskiej,
Diugiej, S-to Jerskiej i Nalewek popularyzowaty u nas 6w ,,krajowy wyréb". Magazy-
nierzy brzezinscy (litwacy) szybko dorabiali sie majgtkéw, zakupywali w centrum
miasta domy i parcele, na ktérych wznosili dwu i trzechpietrowe kamienice. Temu
ruchowi budowlanemu przyszedt z pomocg pozar, podobno wzniecony zbrodniczg
reka, ktéry wiekszg czes¢ drewnianego miasteczka obrocit w perzyne.

Zbiegty z czarnosecinnych pogromow litwak, nedzarz, przybysz obdarty dora-
biat sie u nas w krotkim czasie fortuny, dzieki wrodzonemu sprytowi, ktérym go6-
rowat nad miejscowymi Zydami, nie méwiac juz o polskich rzemie$lnikach i kupcach.
Druga przyczyng wzbogacania sie litwakéw w Brzezinach byt niestychany wyzysk
robotnika przez wiascicieli zaktadéw krawieckich, a wreszcie dobra organizacja,
a raczej specjalizacja produkcji. Materjaty sprowadzano z Biategostoku, gdyz fab-
rykaty pobliskiego Tomaszowa Mazowieckiego, sprzedawane w Polsce pod nazwag
,,Sukna angielskiego", byty do celéw tandety za dobre, a wtasciwie za drogie. Kazdy
warsztat specjalizowat sie w innej dziedzinie krawiecczyzny. Jeden szyt tylko palta,
drugi marynarki, trzeci kamizelki, czwarty spodnie, pigty wyszywat maszynowo tylko
dziurki it. d. W wiekszych pracowniach biegli krajacze oddawali sie tylko ,,angiel-
skiemu" lub ,,francuskiemu" krojowi najnowszej mody zurnalowej, ktéry réwniez
maszynowo wykonywano. Dzieki tego rodzaju specjalizacji i rodzimie wyksztatco-
nej metodzie Taylora wypadato w dziennej produkcji na jednego krawca 5—7 ma-
rynarek, za co otrzymywat on od 1rb 20 kop. do 1rb 50 kop. dziennego zarobku
i to wyptaconego nie w gotéwce, lecz w wekslach, ktére nieraz ze stratg musiat
zbywac u pokatnych dyskonteréw. Byt to zarobek marny, jesli uwzgledni sie, ze
na wykonczenie 20 par spodni pracowaé¢ musiat bieglty robotnik od 5 godz. rano
do 11— 12 w nocy. Bezlitosny wyzysk robotnikéw zydowskich, a w mniejszej ilo-
Sci chrzescijanskich, nie pozostawat w zadnym etycznym stosunku do 20 mil. rb.
jako rocznego obrotu krawiecko-handlowych przedsiebiorstw brzezinskich.

Jakos¢ roboty krawieckiej przewaznie pozostawiata wiele do zyczenia. Mo6-
wiono o ubraniach brzezinskich, ze szyte sg pajeczyna, a prasowane mydiem. Po-
wyzszy stan krawiectwa trwat do czasu wybuchu wojny w r. 1914. Przewidujacy
niebezpieczenstwo litwacy przewiezli wtedy magazyny swoje do Moskwy, Jekate-
rynostawia, Rostowa, Odessy i t. d. i tam do czasu rewolucji bolszewickiej wiedli
pomyslnie swoj intratny interes. Tymczasem nad Brzezinami pekaty granaty, bu-
rzyty sie i pality domy, aludnos$¢ polska przezywata piekto pruskiej okupaciji i groze
kilku bitew. Zrujnowane miasto wyludnito sie. Z 20.000 ludnosci pozostato zaled-
wie 8— 10.000. Lecz ledwo burza wojny przeszia, w r. 1918, 1919, 1920 i 1921
zaczeli juz wracaé do Brzezin ,,repatrjanci”, dawniej bogaci kupcy i magazynie-
rzy tak samo, jak wowczas po pogromach po r. 1880 i 1902: biedni i obdarci.
A poczciwa Polska przygarneta ich, ,jak kokosz kurczeta". Po swoim powrocie
wznawiajg zaktady krawieckie; rosng, jak grzyby po deszczu przedsiebiorstwa han-
dlowe, gdyz otwarty sie nowe rynki zbytu we Wschodniej Matopolsce, na Pomo-
rzu, Gérnym Slasku. Na przeszkodzie temu handlowi stanat Urzad walki z lichwa
oraz miejscowe starostwo. Dopiero po zdjeciu opieczetowania magazynéw w r. 1921
rozpoczeta sie nalezyta odbudowa krawieckiego rzemiostaihandlu. W tym to roku
czynnych byto w Brzezinach do 100 warsztatéw krawieckich, awr. 1924 siega ich
liczba do 300. Dzi$ z 10.000 Zydéw w 18.000-cznem miescie zajmuije sie krawiec-
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twem 60— 70%. Rozpoczyna sie sowite w plonach zniwo. Stagnacja w handlu
i przemys$le przypadajaca na okres naszej waloryzacji, zatamowata sitg rzeczy roz-
wojowy rozped krawieckich przedsiebiorstw w Brzezinach. Pomimo nawigzania
stosunkéw handlowych Polski z Rumunja, Turcjg oraz panstwami battyckiemi lit-
wackie krawiectwo nie potrafito dostroi¢ sie do przedwojennego tempa. Ostatnio
znowu Sruba podatkowa, stosowana w catej Polsce na wszystkich polach ekonomicz-
nego zycia, tamuje naturalny rozrost brzezinskiego krawiectwa. Nalezy sie jednak
spodziewaé, ze z unormowaniem sie stosunkéw ekonomicznych w Polsce, nic nie
zdota powstrzymac sprytnego i bezwzglednego w dziataniu litwaka przed stworze-
niem sobie w matej nieznanej miescinie dostatecznego rajul). Tadeusz Seweryn.

NIECO O DAWNYCH POLSKICH KILIMACH.

AWNE polskie kilimy cho¢ stanowig ogromny dorobek rodzimego prze-

mystu artystycznego, dotgd nie zajmowano sie nimi naukowo. Nazwa

WISZ- kilimu, zapozyczona od Pers6w, wskazuje na miejsce, z ktdrego przy-
szedt, ale w Polsce przybrat on czestokro¢ tak odmienny wyglad w or-

C'w /S O) namentyce, barwach, tworzywie i sposobie wykonania, ze nierazwni-
czem prawie nie przypomina swych wschodnich pierwowzoréw. W r. 1578 w spisie
majatku po poduszkarzu (tapicerze) ksiecia Albrechta Pruskiego, polskiego lennika,
wymienione sg ,,kobierce polskie*], ito bez zadnych objasnien, wiec widac¢, ze cho-
dzito tu o rzecz ogdlnie znana. Poniewaz polskie kobierce byly wyrabiane juz tak
dawno, przypuszcza¢ nalezy, ze wyrabiano i gltadkie kilimy, ktorych robota jest
predsza i tatwiejsza. Zresztg mimo rozpowszechnienia naszych ludowych kilimow,
nie sg znane ludowe strzyzone kobierce. Chociaz zachowata sie znaczna ilos¢ strzy-
zonych kobiercow z dawnych czaséw, starsze kilimy nalezg do rzadkosci, gdyz stu-
zylty one, w przeciwienstwie do kobiercéw, raczej do codziennego uzytku niz do
ozdoby i predzej ulegly zniszczeniu. Wschodnie kilimy majg te wiasnos¢, ze przy
tkaniu na pionowej oshowie, w miejscach gdzie sasiednie barwy spotykajg sie
w linji pionowej, powstajg otworki pochodzace stad, ze nitki watku, dla zachowa-
nia linji prostej, nie sg tu tagczone. Im wieksze sgwzory, tem wieksze linje zetkniecia,
a wiec tem wieksze otworki. Te samg wlasciwos¢ widzimy na gobelinach, ktérych
sposOb roboty jest podobny jak kiliméw, tylko ze u kiliméw, poniewaz sg one
przeznaczone do uzytku na obydwie strony, konce nitek sg chowane, gdy u gobe-
linbw puszczane wolno po odwrotnej stronie. Na wielu polskich kilimach, dla na-
dania wiekszej spoistosci, zwhaszcza przy wielkim wzorze kwiatowym, nie zostawiano
otworéw, ale fgczono sasiadujgce barwy, przez co rysunek w tych miejscach zet-
kniecia stawat sie nieco zamazany, a nadto w mniejszych polach prowadzono nitke

") W zebraniu powyzszych materjatow w duzej mierze okazat sie¢ pomocny zastepca burmistrza m. Brze-
zin p. Antoni Bujakiewicz, za co ta droga sktadam mu podzigkowanie.
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na ukos, przez co powierzchnia kilimu przybrata wyglad falisty, co tem wyrazniej
wystepuje, ze nici naszych kiliméw bywajg znacznie grubsze. Co do wzoru, nie-
ktore polskie kilimy trzymajg sie ornamentyki wschodniej, ale ja po swojemu prze-
mieniaja, inne majg wzory wiecej samodzielne, w duchu ornamentyki europejskiej,
0 silnym swojskim odcieniu. Pierwszego rodzaju kilimy, czesto na Rusi polskiej
spotykane, sg przewaznie nasladownictwem kiliméw kaukaskich i mato-azjatyckich,
wychodzacych z turkiestanskiej, geometrycznej ornamentyki, bedacej przeciwien-
stwem do wiecej naturalistycznej persko-indyjskiej.

Geometryczne wzory bywajg czesto powtarzane na naszych kilimach bez zro-
zumienia, tak np. srodkowo azjatycki ,,giul“, czyli roza, ksztattu zblizonego do rabu,
z wychodzacymi z krawedzi haczykami, bedacymi silng stylizacjg lisci rozy, z kto-
rej powstal, miewa u nas haczyki pooddzielane, o rozmaitych barwach najednym
»giulu®“. Czasem zna¢, ze cato$¢ kompozycji wyszta ze Wschodu, ale ulegta znacz-
nej zmianie, np. tam, gdzie w Srodku ukazuje sie jeden wielki owal korczysty, a na
krawedziach silne szerokie obramienia, ale wzor sktada sie z wielkich, swobodnie
rzucanych kwiatéw. Czasem przy nasladownictwie wschodnich wzordéw kilim niema
wcale obramienia, co bytoby niemozliwe na Wschodzie. Wogéle we wschodniej
sztuce obramienia bywajg bardzo ozdobne, nieraz sktadajg sie z kilku motywow pa-
sowych o doskonale obmys$lanym wzorze, gdy u nas obramienia sg zupetnie skromne.
Na naszych kilimach o swojskiej ornamentyce, zauwazymy nieraz silny wptyw ozdob-
nych tkanin europejskich, jak kwiaty zwigzane wstgzeczkami, owoce, koszyki, na-
czynia, naiwnie przedstawionych ludzi i zwierzeta, podobne jak na papierowych lu-
dowych wycinankach, czasem herby, daty i napisy, na obwodzie motyw meandru,
fancucha, wijacej sie wstegi i t. d. Do najwspanialszych nalezg motywy wielkich
okazatych kwiatéw, zaczerpniete nie z wschodnich kobiercéw, ale z tureckich jed-
wabnych tkanin, ktérych ptaska stylizacja znacznie wiecej nadaje sie do wzoréw
tkackich, niz plastycznych europejskich kwiatéw. Lekko i wdziecznie wyglada wzor
matych galgzek, rzucanych w linjach skosnych, najbardziej odpowiednich do wy-
konania w tkactwie kiliméw. Czasem tto stuzace do wiekszych motywdw, jest po-
kryte dla ozywienia malutkimi wzorami geometrycznymi, najczesciej rabami.
Wprawne oko rozpozna na polskich kilimach wptywy wszystkich styléw, poczaw-
szy od baroku, cho¢ barokowe kilimy naleza do wielkiej rzadkosci. Wptyw baroku,
a zwlaszcza rokoka, byt w Turcji bardzo znaczny; europejscy architekci budowali
dworce suttanskie, to tezw przemysle artystycznym obok wschodnich wzoréw po-
jawiajg sie i barokowe, wiec tatwo barokowy kobierzec czy kilim turecki moznaby
wzig¢ za polski. Na naszych kilimach ukazuje sie lekki styl Ludwika XVI i spo-
kojny, powazny empire i bardzo swojski biedermeier. W doborze koloréw polskich
kiliméw zauwazamy czesto naturalng, niebarwiong czarng wetne, szarg, bronzowg
1biatg, a na starszych czerwong, otrzymang ze stawnego robaczka ,,czerwca", kt6-
rego niegdys, zwtaszcza we wschodnich wojewddztwach Polski, byta wielka obfi-
tos¢. Zespdt barw bywa nieraz popielaty, albo z przewaga czarnej, naturalnej barwy,
albo z wielkiem turkusowem tlem, to znéw przypomina zeschie liscie jesienne,
bywa mocny, nawet zanadto jaskrawy, to zndw lekki, jakby teczowy. U nas nie
posiadano tak doskonatych i trwatych Srodkéw barwienia jak na Wschodzie, a stad
barwy bardzo czesto silnie ptowiaty. Osnowa w przeciwienstwie do wschodniej,
bywa przewaznie Iniana, albo konopna. Nici sg zazwyczaj grube, szorstkie, z gor-
szej welny i stabiej wyprawionej niz na Wschodzie, co nadaje wzorowi pewng twar-
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dos¢ i pozbawia go potysku, ale przy tem uzycza odrebnego swojskiego wdzieku.
Z pos$rod znacznej liczby kiliméw Muzeum Przemystowego w Krakowie, przyto-
czymy cztery, z ktorych kazdy maw sobie co$ zastugujacego na szczegdélng uwage.
Na pierwszym wystepujacy w $rodku tta owal, jesttak rowno wytarty, ze nie ulega
watpliwosci, iz kilim umysinie byt wykonany do przykrycia owalnego stolika. Jest
to bardzo ciekawy okaz kilimu, wykonanego w polskim dworze. Wzér Swietnie uto-
zony, niezwykle oryginalny, ciekawy przez $miatg stylizacje strzepiastych lisci, wy-
chodzi z motywow Ludwika XVI. Doskonate jest przeciwstawienie gtadkiego tta
Srodka owalu i otoku, z ttem zewnetrznej strony wienhca, wypetnionem malutkiemi
ciemnemi i jasnemi rgbami. Nici barwy biatej sg nie welniane ale Iniane, nici zas
osnowy konopne.

Na drugim kilimie zauwazamy na wigkszych jednobarwnych miejscach po-
wierzchni tkanie w raby, nie tgczone ze sobg, co utatwia sposob tkania czesciami,
a co spotykamy nierzadko na naszych lepszych kilimach, wykonanych na piono-
wych krosnach. Nasz kilim utkany jest umiejetnie i doktadnie. Wz6r podobny, jak
na datowanych kobiercach z pracowni A. Tyzehauza w Grodnie, wskazuje na tam-
tejsze pochodzenie. Nastepne dwa waskie, a diugie kilimy, o wzorze gdzie$ z Po-
dola czy Ukrainy, nie sg przeciete przez potowe, ale wykonane jako jednostronne.
Oba zdradzaja zupetnag naiwnos¢ ludowa, wzér nieobmyslany z goéry, ale swobod-
nie wedle fantazji wprost utkany. Na obydwoéch zauwazamy zestawienie wzoru
z pieciu czesci, zupetnie z sobg nie potaczonych, co dowodzi, ze kazdy z nich
tkato réwnoczesnie, na poziomych kroshach, pie¢ os6b obok siebie siedzacych.

Wzory wszystkich tu podanych kiliméw sg juz zupetnie niezalezne od wschodnich

pierwowzoréw. Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski.
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WYSTAWA WIELKOBRYTYJSKA W WEMBLEY.

ORESPONDENCJE isprawozdania zWystawy Imperjum Brytyjskiego

w Wembley brzmig dos¢ sprzecznie, posrodku zas, jak zwykle, lezy

prawda. Dzisiaj, kiedy wystawa dobiega juz konca, mozemy, zreasu-

mowawszy glosy ,,za“ i ,,przeciw"”, zdaé¢ sobie sprawe z jej znaczenia.

Cokolwiekby o niej powiedziano, jest to bezwarunkowo imponujgce
dzieto swoim ogromem i wszechstronnoscia. Daje mozliwie najdoktadniejszy obraz
rozwoju i mozliwosci ekonomicznych Anglji i jej kolonij, pozwalajagc w doskonatym
skrocie zapoznac sie z produkcjg surowcéw, handlem, komunikacyjnemi srodkami,
przemystem, etnografjg, geografjg, wreszcie historjg Swiatowego imperjum. To jej
wielka zastuga i wartos¢. A ze nie to wiasnie byto jej gtdbwnym celem, to juz dla nas
rzecz drugorzedna. Coz stad, ze Anglja chciata przedewszystkiem zademonstrowac
Swiatu nierozerwalnos¢ swych obszaréw wobec wyraznie odsrodkowych tendency;j
w niektérych kolonjach i dominjach? C6z stad,ze liczyta na wzmozenie zaintereso-
wania swoim przemystem i na podniesienie handlu, ktéry w ostatnich latach wykazuje
coraz wiekszy zastdj, tracac rynki zbytu w Europie z powodu zwycieskiej konkuren-
cji tanszych wyrobow francuskich, niemieckich i belgijskich? Niemniejszy przez to
podziw budzi talent organizacyjny Anglikow, ktérzy potrafili na niewielkiej sto-
sunkowo przestrzeni zgromadzi¢ p6t Swiata i najzupetniej celowo go ugrupowac.

Projekt urzadzenia wszechbrytyjskiej wystawy narodzit sie jeszcze przed wojna.
Rzucit go w r. 1913 wielki przemystowiec kanadyjski lord Strothcon. Woéwczas
kolonjom przedewszystkiem zalezato natem, by nawigzaé zywsze stosunki handlowe
z Europg i przyciagnac jak najwiecej rak do pracy, zwlaszcza do Kanady i Australji.
Mysl ta odzyta 4 lata temu. Potrzeba zademonstrowania Swiatu tgcznosci terytorjow
pozaeuropejskich z ich metropolja, a z drugiej strony pokazania kolonjom korzy-
Sci, ptynacych z lojalnej wspodtpracy pod kierunkiem macierzy, stworzyta kosztem
10,000.000 funtéw szterlingbw owo wspaniate zbiorowe dzieto.

Zewnetrzny wyglad wystawy rézni sie od innych tego rodzaju przedsiebiorstw
chyba tylko rozmiarami i wiekszem staraniem o estetyczng strone pawilonéw. Sam
plac wystawowy obejmujacy olbrzymi park i okolice miasteczka Wembley, jednego
z przedmies¢ Londynu, zajmuje powierzchnie 216 akréw. Na tej przestrzeni zbu-
dowano 28 pawilonéw, z ktérych 4 sg ,,oknem wystawowem" samej metropolji euro-
pejskiej, resztazas daje obraz rozwoju gospodarczego i kulturalnego okoto 60-ciu
terytorjow zamorskich. Précz tego napotykamy tuz przy gtdbwnem wejsciu osobny
budynek klubu dziennikarzy, dalej bank, wymieniajacy (z duzym dla siebie zyskiem!)
pienigdze wszelkich mozliwych biatych i kolorowych nacyj, kioski poszczegélnych
dziennikéw, miedzy innemi kiosk ,,Times’6w*, gdzie w oczach kupujgcych drukuje
sie malg reczng prasg pierwsze numery tego dziennika z r. 1788. Biuro Cooka
urzadzito w kilku punktach wystawy biura informacyjne; wzdtuz wszystkich ulic
ciagna sie nieprzerwanym szeregiem kioski z napojami chtodzacemi i ,,ices-briklets*,
pawilony koncertowe, gdzie codziennie popotudniu przygrywa kilkanascie Swiet-
nych muzyk wojskowych, wreszcie kilkadziesiat restauracyj i tea—-roomow znanej
firmy Lyous’a, od fantastycznie drogiego ,,Lukullusa”, do skromnych i dla kazdego
dostepnych. Gtéwne porty imperjum, jak: Liverpool, Bristol, Cardoff, Hull, w osob-
nej ,,Thea Civil Hall' urzadzajg swoje ,,tygodnie”, dajgc obraz swego rozwoju
i znaczenia dla panstwa. W ,,The Conference Halls" odbywa sie codziennie jaki$
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meeting: kazania i konferencje religijne znanych kaznodziejéw, konferencje han-
dlowo-przemystowe, zgromadzenia polityczne, oprécz szeregu powaznych kon-
ferencji miedzynarodowych, jak: miedzynarodowy kongres tkacki; ,,World Power
Conference" pod przewodnictwem lorda Derby; miedzynarodowy kongres gorniczo-
metalurgiczny, zorganizowany przez Instytut i inzynieréw gérniczych; wreszcie Kon-
gres Reklamy Swiatowej, pod patronatem ks. Walji, na ktérym wygtosili referaty
najwybitniejsi angielscy mezowie stanu, jak sir Eryk Geddes, lord Burham, C. Hol-
landa, hr. Leverhulme, sir Meredith i inni. Ostatnio odbywa sie w Wembley Mie-
dzynarodowy kongres religijny.

Pétnocno-zachodnig pota¢ wystawy zajmuje nadzwyczajnie urozmaicony ,, The
Amusements Park". Kto widziat wiedenski Prater lub paryski Lunapark, niech
sobie wyobrazi to wszystko podniesione do x-tej potegi, a bedzie miat przyblizony
obraz tej najwiekszej obecnie instytucji rozrywkowej w Zjednoczonem Krolestwie.
Doktadna kopja grobowca Tut-euh-Amona, sporzgdzona pod kierunkiem znako-
mitych egiptologéw, zaznajamia z Swiezem odkryciem lorda Carnarvona w Egipcie.
Tuz obok ,,.Swigtynia pieknosci”, gdzie ukazuje sie codzien dziesie¢ najpiekniej-
szych kobiet Swiata, od Heleny Trojanskiej i Kleopatry poczagwszy az do wspot-
czesnej ,,beanty" angielskiej. Patac Neptuna, olbrzymi dancing—palace dla tysigca
par, kinoteatry, slizgawki, kota wodne, aeroplany, strzelnice, wszelkiego rodzaju
karuzele ,,montagnes russes", hustawki, t6dki na sztucznych jeziorach, Spiewacy
uliczni, grafologowie, chiromanci, odgadywacze mysli, wszystko to roi sie, kreci,
ptynie, mieszajac sie z tysigczng rzesza publicznosci z catego $wiata, ktéra zazwy-
czaj nie omija sposobnosci zakosztowania tych demokratycznych rozrywek. Dla
wybredniejszych jest teatr i turniej historyczny, tak zw. ,,Pageant”, ktory w sze-
regu obrazéw, procesyj i widowisk daje przeglad dziejéow Anglji i jej kolonji. Od-
bywaja sie te przedstawienia w olbrzymim Stadjonie, ktérego widownia moze
pomiesci¢ 125.000 widzéw. W czasie widowiska przygrywa orkiestra, sktadajgca sie
z 5.000 czionkdw, Kilka tysiecy aktoréw bierze udziat w przedstawieniu, obejmujac,
procz artystow zawodowych, setki statystéw-amatoréw. Znakomicie wyrezysero-
wane sceny zbiorowe, jak rewolucja Cromvella, pogrzeb Nelsona itp. pozostawiajg
wrazenie skonczenie artystyczne. W tymze Stadjonie, ktéry posiada najwiekszg
arene sportowg Swiata, rozgrywajg sie wszelkie mozliwe match’e i konkursy spor-
towe. Do instytucji rozrywkowych wypada jeszcze zaliczy€¢ ,,Indian Theatre", mie-
szczacy sie w komplecie pawilonéw indyjskich o przepieknej stylowej strukturze.
Fakirzy i zaklinacze wez6w, mtodociani $piewacy tybetanscy i bosonogie tancerki
hinduskie, plasajace w takt dziwacznej, monotonnej muzyki, wnosza w te euro-
pejska cizbe swdj odrebny egzotyczny czar.

Kazdy z pawilondéw wystawowych stara sie jak najdoktadniej odtworzy¢ od-
rebnosci stylowe i charakterystyczne cechy swego kraju. Prawie wszystkie sg wier—
nemi kopjami najpiekniejszych zabytkoéw architektonicznych danego terytorjum,
kazdy zawiera Swietnie wykonane panoramy i pokazy kinematograficzne, oddajace
wiernie krajobraz i gtbwne zajecia mieszkancéw, kazdy w szeregu obrazéw daje
przeglad catej produkcji przemystowej i artystycznej swego kraju. Wieksze pawilony
urzadzity cate wsie tubylcze, gdzie Europejczyk przyglada sie zbliska zyciu swych
kolorowych braci z za Oceanu. Chaty krajowcow ze swemi charakterystycznemi
sprzetami, narzedziami pracy i naczyniami, wykonanemi przez nich samych, stano-
wig niezmiernie ciekawy materjat etnograficzny. Wszystko, co widzimy w pawilo-
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nach wystawowych, dowodzi, ze Imperjum Brytyjskie jako catos¢ jest panstwem
samowystarczalnem, posiada bowiem wszelkie surowce i samo je w najszerszym za-
kresie przerabia. Z drugiej strony widac jasno, ze sama Anglja europejska jest wzu-
petnosci zalezna pod wzglagdem gospodarczym od swoich kolonij, otrzymujac od
nich, procz wegla i zelaza (ktorych ma sama poddostatkiem), wszelkie surowce dla
swego przemystu i wszelkie produkty rolne. | jeszcze jedno uderza kazdego by-
strzejszego obserwatora: oto niektore z terytorjow zamorskich zaczynajg same so-
bie wystarczac, przerabiajac swe surowce na miejscu. Uderza to zwdaszcza w pawi-
lonach: kanadyjskim i australijskim. Na to, by mogty sie od swej europejskiej macie-
rzy zupetnie uniezaleznié, potrzeba im dzisiaj jedynie wiecej rak do pracy. Ale po la-
tach (arozwoj tam postepuje wprost piorunujaco!), nie beda potrzebowaty niczego,
a wowczas? Dzisiaj juz najwiekszg duma tych krajow jest fakt, ze kazda deska, kazdy
¢wiek, wbity w Sciane, zostaty wyprodukowane wiasnemi sitami i wkasnemi zasobami.
Nawetwsztuce objawia sie tendencja niezawistosci i oderwaniaod starszej siostrzycy.
Oba kraje demonstrujg swa produkcje literacka i artystyczng w szeregu dziel, ob-
razéw i rzezb wiasnych artystéw, o cechach najzupetniej obcych kulturze angielskiej.
Kanadyjczycy i Australijczycy sa juz dzisiaj zupetnie odrebnemi anglosaskiemi naro-
dami. Kanada, chocby ze wzgledu na swe potozenie geograficzne, nawigzuje dzisiaj
coraz zywszy kontakt gospodarczy z Ameryka. Najwiekszy kanadyjski pisarz Jack
London, to typowy Amerykanin. Australja i Nowa Zelandja, budujac wiasng, od-
rebng kulture, nie biora juz dzisiaj prawie zadnego udziatu w zbiorowem zyciu ca-
tego imperjum. Taki specyficznie australijski poeta, jak Henry Lawson, nie da sie
zadna miarg wttoczy¢ w literature brytyjska. Nacjonalistyczne i separatystyczne ten-
dencje Indyj muszg iS¢ coraz dalej wtym kierunku, a Egipt, jako panstwo niezalezne,
juz wcale na wystawie brytyjskiej nie jest reprezentowany. Niezbyt to pocieszajgce
.memento" dla Anglikbw. Na razie jednak wszystko to jeszcze jako$ razem sie
trzyma i poza obawami na przysztos¢ rodzi gteboki podziw dla genjuszu politycz-
nego Anglikéw, ktérzy, panujac nad 400 miljonami poddanych, rozrzuconych na
obu poétkulach po wszystkich czesciach Swiata, o tak odrebnych wiasciwosciach
i interesach, zdotali jednak utrzymac te rzady przez sto kilkadziesiat lat.
Zewnetrznym wyrazem tej potegi, owego ,,mozgu”, rzgdzacego wszystkiemi
cztonkami ogromnego ciala, jest pawilon rzgdowy. Powazny i harmonijny w rysunku
budynek, strzezony przez sze$¢ kamiennych lwow, symbol potegi panstwowej, za-
wiera, obok apartamentéw dla rodziny krélewskiej, eksponaty, ilustrujgce organiza-
cje i zakres dziatania rzadu angielskiego, tj. ministerstw: zdrowia, rolnictwa, handlu,
departamentu goérnictwa, odwiaty it. d. Poczta data historyczny obraz rozwoju ko-
munikacji telegraficznej i telefonicznej. Mennica krélewska wystawita kompletny
zbior monet wspditczesnych i dawnych, uzywanych na terenie catego imperjum. Ma-
rynarka, armja i lotnictwo demonstrujg swdj rozwdj i organizacje szeregiem scen hi-
storycznych. Epizody morskie, zwlaszcza w specjalnie na ten cel urzagdzonym basenie,
zaciekawiajg modelami dawnych statkéw. W srodku pawilonu, w okragtym basenie
ptywa rozwiniety na ptaszczyznie model mapy Swiata. Automatycznie zapalajace sie
Swiatetka ilustrujg rozwoj terytorjalny, ekonomiczny, handel zamorski i gestosc za-
ludnienia wszystkich obszaréw Zjednoczonego Kroélestwa. Miedzy wszystkiemi por-
tami kursujg ustawicznie minjaturowe stateczki, ilustrujac zywo imponujacy angiel-
ski handel zamorski, oraz stosunek eksportu do importu. Przemyst angielski zajat
dwa najwieksze pawilony: ,,Palace of Industry" i ,,Patace of Eugineering”. Palac



inzynierji, najwiekszy podobno budynek na $wiecie, podzielono na pie¢ sekcij: 1) sek-
cjamotorowa, z modelami automobiléw wszystkich systeméw; 2) sekcja elektrotech-
niczna, ktéra dostarcza pradu, poruszajgcego wszystkie motory elektryczne i oSwiet-
lajacego wieczorem calg wystawe; 3) sekcja transportowa, z modelami pociggéw
parowych, od prymitywnej maszynki Stevensona, wygladajacej jak samowarek obok
dzisiejszych koloséw, az do najbardziej udoskonalonych wspétczesnych zdobyczy
techniki kolejowej; 4) sekcja budowy maszyn i okretdéw, dajagca najwszechstronniej-
szy przeglad srodkéw komunikacji wodnej, od motoréwek itodzi podwodnych, do ol-
brzymich wojennych pancernikéw; wreszcie 5) sekcja naukowa, urzadzona staraniem
Laboratorjum Fizycznego. Wszystkie maszyny sg ustawicznie w ruchu. Kompletnie
urzadzone tkalnie w oczach widzéw wyrabiajg materje, papiernie obdarowujg ad
hoc wyrabianym papierem listowym, wszelkie rodzaje maszyn dla wszelkich rodza-
jow przemystu fabrycznego pozwalajg wgladnaé w cuda wspdtczesnej techniki ma-
szynowej. Naturalnej wielkosci manekiny nurkow kilka razy dziennie zanurzajg sie
w specjalnym akwarjum, demonstrujgc prace na dnie morskiem, autentyczna kopal-
niawegla, dokad zjezdza sie windg i spaceruje z lampkami bezpieczenstwa, daje do-
ktadny obraz pracy podziemnej. Ciemne postacie gornikéw i oSlepte konie w mrocz-
nem oswietleniu kopalni na pierwszy rzut oka niczem nie pozwalajg sie domyslac,
ze to manekiny naturalnej wielkosci poruszaja sie wsrdd sztucznych poktadow wegla.

Wszystkie inne gatezie przemystu angielskiego zgrupowano w ,,Palace of In-
dustry". NajSwietniej przedstawia sie tutaj przemyst chemiczny, dalej przemyst ba-
wekniany i wetniany. Wielkie ogniska przemystowe Anglji i znane firmy londynskie
majg tu swoje specjalne kioski. Wyrob whisky, czekolady, cukréw i cakes’ow, z de-
monstracjg nowoczesnych urzadzen cukierniczych i piekarskich, instrumenty mu-
zyczne, konfekcja meska i damska, porcelana, meble, wyroby skérzane, papierowe,
wszelkiego rodzaju wydawnictwa — stowem: wszystko! Wielkie magazyny lansujg
tu swoje modele, tworzagc mode tegoroczna, np. dzieki wystawie w Wembley staty
sie tego roku najmodniejsze, jako przybranie sukien i okry¢ wieczorowych, kolorowe
strusie pidra, takie mnéstwo ich dostarczyty kraje egzotyczne.

Obok patacu przemystowego wznosi sie ,,Palace of Arts", zawierajacy retro-
spektywng wystawe malarstwa, rzezby i sztuki stosowanej z wszystkiemi jej dziatami:
zdobnictwo i oprawa ksiazek, architektura wnetrz z projektami mebli, sztuka ko-
Scielna i dekoracja teatralna. Procz angielskiej reprezentowana tu jest sztuka kaz-
dego z narodow imperjum, jak: Kanady, Australji, Nowej Zelandji, Afryki, Indyj
i Burmy. Tysigce publicznosci przycigga mita ciekawostka: domek lalki krolewny
Mary, wykonany w najdrobniejszych szczegdtach przez pierwszorzednych wspoétcze-
snych artystow. Bezspornie najpiekniejszy z pawilondéw zamorskich wystawity Indje.
Wierna kopja grobowca Taj Mahal z Agra i olbrzymiego meczetu Jama Masjid
z Delhi wiezi oczy prostotg i czystoscig linij. Sciany z imitacji biatego marmuru,
z ktérych po rogach i nad bramami wykwitajg strzeliste minarety, jasniejg posréd
egzotycznego parku, petnego cypryséw i palm, odbijajac sie wwodach jeziora. Wie-
czorem, gdy fala ludzka odptynie juz ku restauracjom i dancingom, gdy nad marmu-
rowem obramowaniem sadzawki zabtysnie sztuczny ksiezyc, kapigc wtagodnem sele-
dynowem Swietle kolumny koronkowych kruzgankéw, gdy cztery fontanny zaptong
teczowemi barwy, rzucajac rézowe, ztote, szafirowe i biekitne refleksy na rzezbione
w biate lilje marmurowe Sciany, wowczas ztudzenie jest zupetne. Przed stesknionemi
oczyma wedrowca staje ,,biaty marmurowy sen", Swigtynia Swieci jak lampa ala-
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bastrowa i drze¢ kaze z obawy, ze ten zaczarowany patac z bajki za najlzejszym powie-
wem zniknie, jak sen i ztuda. Az szkoda wchodzi¢ do wnetrza. Wpada sie odrazu
w istne piekto. Tu paru cierpliwych hindusow od rana do wieczora perfumuje ambrg
i sandatem zadng ,,wschodnich dreszczow" publiczno$¢. Owdzie jakie$S uprzejme
panienki zachwalajg istotnie przepiekne wyroby z kosci stoniowej i bronzu; opodal
smukte hinduskie dziewczeta rozkiadajg zwiewne indyjskie szale; tam znéw przyku-
wajg na chwile jedwabne makaty indyjskie, haftowane w przedziwnie stylizowane
kwiaty — ale oto juz ciaghg oczy dywany o tysigcobarwnym geometrycznym wzorze,
lubo surowych tonach czerwonych i czarnych. Jedwabie i koronki z Kaszmiru, mu-
Sliny z Docca, brokaty, wyroby z drzewa sandatowego, bizuterja — niewiadomo co
pierwej oglada¢. Nagle cywilizacja niknie — i oto jesteSmy w dzungli, gdzie z po-
Srod zo6ttych traw blyszcza z6tte oczy straszliwie zaczajonych z6ttych tygrysow. Dzicy
mieszkancy dzikiej dzungli groznie potrzasaja réwnie dzika bronig, pierzaste trofea
wojenne i mysliwskie réznych maharadzow, stonie, matpy i olbrzymi (wypchany) py-
ton otwierajg przed nami calg ,,Ksiege puszczy" Kiplinga. Ale oto juz znowu zawi-
neliSmy do jednego z olbrzymich portéw indyjskich. Kalkuta, Bombay, Karachi
w szeregu panoramicznych widokéw i modeli demonstrujg rozwéj swego handlu
i artykuty na eksport, przedewszystkiem znakomitg indyjska herbate. Niestychanie
misternem wykonczeniem odznacza sie pawilon Burmy. Wejscie — most skopjowano
ze stynnej pagody Arakan w Mandalay, sam pawilon ma réwniez ksztatt koronko-
wej pagody, rzezbionej w ciemnem drzewie, ktorej Sciany zewnatrz i wewnatrz wy-
ktadane sg cudowng mozlajkg z ISnigcych kamieni i masy pertowej. Wystawiono
tam rozne produkta rolne, jak ryz, oliwe, drzewo budulcowe, bawelne, orzechy,
dalej rubiny, jedwab, wyroby z laki, srebra i kosci stoniowej. Osobna Swigtynka,
ISnigca réznobarwng mozajka, z wypetniajgcym cate jej wnetrze bronzowym posa-
giem Buddhy, zostata wykonana w Burmie i w catosci przewieziona do Europy.

Trzecim z rzedu co do artystycznego wykonczenia jest pawilon cejlonski. Zbu-
dowany na wzér stynnej ,,Swiatyni Zeba" w Kandy, zawiera niezmierne bogactwa
w pertach i drogich kamieniach. Powazni, opasli jubilerzy cejlonscy rozwijaja przed
ol$nionemi oczyma publicznosci olbrzymie sznury kremowych i rézanych peret,
przesypuja petne garscie diamentéw i innych szlachetnych kamieni, zsypujac je
poprostu na okragle misy — zaiste, przypominajg sie bajeczne skarby Ali -Baby.
Obszerny dziat wystawy stanowig wyroby z gumy i kauczuku i oczywiscie stynna
cejlonska herbata. Hong Kong przenidst z rodzinnego miasta calg jedng ulice. Po
obu jej stronach mieszcza sie malutkie, waskie, od ulicy otwarte sklepiki z wyro-
bami z laki, jedwabiu, drzewa, papieru, ze starg porcelang i jedwabnemi tkaninami,
haftowanemi w zétte smoki, z misternemi rzezbami w kosci stoniowej i filigrano-
wemi wyrobami ze srebra. Dwustu Chinczykéw dyskretnie roztacza przed publicz-
nosciag te cuda, ustugujac z ta sfinksowg grzecznoscia ludzi Wschodu, ktéra ma
w sobie zawsze co$ z pogardy dla ,,biatego barbarzyncy". Z wielkim przepychem
urzadzona chinska restauracja pozwala skosztowac wszystkich obrzydliwosci chin-
skiego menu i popic¢ to zielong chinska herbatg przy akompanjamencie przerazliwej
chinskiej muzyki. Ale nastrdj ,,wschodni zachowany wiernie! "

Pawilon malajski, zbudowany w maurytansko-arabskim stylu budowli publicz-
nych Malaji, zapoznaje ze swojg produkcja gumy, stanowigca potowe produkcji
Swiatowej, zapomocg panoram, modeli, obrazéw i wyrobéw gumowych. Model
portu w Singapore daje pojecie o jego znaczeniu dla indyjskiego handlu. Palestyna,
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pomieszczona w jednym pawilonie z Cyprem, wystawita wina i owoce z ogrodéw
zydowskich kolonistéw, artystyczne prace Towarzystwa ,,Bezalel“ i filigranowe wy-
roby zydow jemenskich. Malta przedstawita swa Swietng przeszto$¢ historyczna,
zbroje i odznaki rycerzy maltanskich, zdjecia z zamku wielkich mistrzéw i kosciota
Sw. Jana, wskrzeszaja obrazy rycerskich zapaséw o gréb Chrystusa — duch historji
mieszka na tej stonecznej wyspie. Dzisiaj kwitnie tam wyréb przepieknych koronek.

W szczuptych ramach artykutu niepodobna cho¢by w kilku stowach wspom-
nie¢ o wszystkich terytorjach, reprezentowanych na wystawie. Bermuda, Indje Zacho-
dnie, Gujana, Tasmanja, Nowa Zelandja (z oryginalnie rzezbiong chatg Maoryséw),
Sarawak, Fiji, Nowa Funlandja (z bardzo ciekawemi zbiorami przyrodniczemi),
wszystkie niezmiernie interesujgce pod wzgledem geograficznym, etnograficznym
i przyrodniczym. Natomiast nie mozna poming¢ Kanady, Australji i Afryki, naj-
wiekszych i najciekawszych ze wzgledu na ich produkcje pawilonéw kolonjalnych.
Pawilon kanadyjski wykazuje olbrzymie postepy techniki i rozwéj ekonomiczny
w ciggu ostatnich lat kilkudziesieciu. Kanada wtasnie zaopatruje Anglje w mieso,
jaja, mleko, sery, masto, owoce i ryby, oczywiscie wszystko zamrozone lub w kon-
serwach. Jedng z atrakcji tego pawilonu jest cata ferma ksiecia Walji z konnym
posagiem wiAasciciela, wykonana z masta! Prawda, ze i Canowa lepit kiedys$ Iwa
z ciasta... Bogactwa mineralne Kanady obejmujg: ztoto, zelazo, rope, wegiel, pla-
tyne miedz, nikiel, srebro, marmur i kaolin. Zuzytkowanie sity wodnej, znakomita
gospodarka rolna i lesna, wykorzystanie bogactw mineralnych, zilustrowane pano-
ramicznie, wygodne $rodki komunikacyjne (pokazy kabin okretowych i luksusowych
pociggéw), czynig z tego kraju samowystarczalne panstwo. Brak mu tylko ludzi.
Na przestrzeni czterech miljonéw angielskich mil kwadratowych mieszka tylko 9
miljonéw ludnos$ci. Totez wszystkie pokazy, prospekty i panoramy majg na celu
przedewszystkiem zachete do osiedlenia sie w tym ,raju ziemskim", lub chocby
tylko turystycznego zwiedzenia.

Australja na obszarze wiekszym od Standéw Zjednoczonych Ameryki ma piec
i p6t miljona mieszkancéw. Mimo to rozwdj tego kraju postepuje szybkim krokiem.
Troska o kulture i wychowanie miodziezy stworzyta tam 10.000 szkét i pie¢ uni-
wersytetéw. Kopalnie ziota, przemyst drzewny, hodowla owiec, merynoséw, go-
spodarka rolna, produkcja bawelny, wina i przetworéw owocowych, krzycza
wprost o ludzi, wykazujac mozliwosci dalszego rozwoju. Ciekawie przedstawia sie
wzorowa ferma australijska, na ktoérej codziennie demonstrujg strzyzenie zywych
owiec i przygotowywanie welny do przerébki fabrycznej. Afryke podzielono na
trzy czesci. Zachodnia, obejmujgca 3 pawilony: Nigerje, Ziote Wybrzeze i Sierra
Leone, odtwarza miasto murzynskie Kano, obwarowane czerwonemi murami. Zie-
mia tam rowniez wykazuje te barwe, z powodu wielkiej obfitosci rudy zelaznej.
Pétdzicy krajowcy zajmuja sie wyrobem okazéw prymitywnej sztuki murzynskiej,
rzezbigc w drzewie naiwne Kkukietki, prototypy ,czystej formy". Zgrupowane
w arabskim pawilonie kolonje wschodnio-afrykanskie: Kenya, Tanganyika, Sudan,
Uganda, Zanzibar, Nyassa, Mauritius i Sejszele, o znacznie wyzszej cywilizacji, niz
Afryka Zachodnia, produkujg kos¢ stoniowa, baweine, kawe, ryz i olej roslinny.
Najwyzej kulturalnie stoi Afryka Potudniowa, kraj bogaty, o doskonatych Srodkach
komunikacyjnych, dostarcza ziota, diamentéw, wegla, bawetny, tytoniu, owocow
i zboza. Wywozi cegly, dachowki, wyroby skorzane, wino i asbest z Rodezji. W mo-
delu wagonu restauracyjnego potudniowo-afrykanskiego pociggu roznosza czarni
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kelnerzy europejskie potrawy. Ten gratisowy obiad ma zacheca¢ do zwiedzenia tak
uprzejmego kraju. Wosobnej zagrodzie urzadzono wzorowg hodowle strusi. Dookota
kazdego pawilonu ciggng sie ogrody z charakterystycznemi dla danego kraju rosli-
nami tak, ze cata wystawa sprawia wrazenie jednego olbrzymiego parku, z kilku je-
ziorami i rzekg, przez ktorg przerzucono dziesigtki mostéw. Gdy wieczorem tysigce
Swiatet réznokolorowych rozbtysnie nad parkiem, a na rzece i jeziorach rozszaleje
sie ,,noc wenecka", wpowietrze strzelajg ogniste fontanny i sypie sie z géry deszcz
gwiazd, zda sie, ze uczestniczysz w jakiejs ferji wschodniej.

Wystawa w Wembley moze stuzy¢ za wzér, jak powinno sie przedsiebiorstwa

takie urzadzac¢. Pamietajgc o przystowiu: ,,wedle stawu grobla™ — i nie silac sie do-
réwnaé¢ Wielkiej Brytanji wspaniatoscig, moze jednak nie od rzeczy bytoby sko-
rzystac z niektoérych przynajmniej doswiadczen angielskich. Wanda Germain.

CIEKAWE SZCZEGOLY Z WIZYTACJI KOSCIOoLOW
W DIECEZJI PLOCKIEJ W R. 1605.

LA historyka kultury waznem zrédiem sg wizytacje kosciotow, dokonywane
Dz polecenia biskupa badz przez specjalna komisje, badz tez przez wiasciwych

archidjakonéw i dziekanow kosciotéw. Wizytacje duchowne w Polsce naogét
datuja sie dopiero od ostatniego dziesieciolecia XV wieku i byty przeprowadzane
wedtug zgéry utozonej instrukcji. Taka instrukcja zasadniczo skiada sie z dwoch
czesci, z ktérych pierwsza (visitatio exterior) zawiera szereg pytan dotyczacych stanu
Swiatyni, jej inwentarza i uposazenia oraz bractw, szkét i przytutkéw z nig zwigzanych.
Czes¢ druga (visitatio interior) zajmuje sie osobg kaptana jako cziowieka i jako sza-
farza Sakramentéw, nadto stanem moralnym parafji. Od samego wizytatora po-
chodzi natomiast cze$¢ trzecia (reformatio). Sg to zarzadzenia, wydawane rektorom
kosciotow, w celu usuniecia rozmaitych minusow, ktére dostrzegto wizytatorskie
oko i ucho. W instrukcjach zaleznie od sytuacji raz wiekszy nacisk sie kfadzie na
stan materjalny kosciota, innym zas razem na stan moralny. Historyka sztuki obcho-
dzi przedewszystkiem wizytacja zewnetrzna i wartosc jej roSnie w miare szczegoto-
wosci opisbw inwentarzy, a dopetnia tej wartosci ,,reformacja”, jesli wizytator nie
skapi uwag na temat przedmiotow zwigzanych ze sztuka.

W archiwum konsystorskiem w Ptocku jest bardzo obfity dziat wizytacij, ob-
fitszy anizeli w Krakowie. Ot6z z posrdd znanych mi kilkunastu wizytacij djecezji
ptockiej, historyka sztuki najbardziej niewatpliwie zainteresuje wizytacja nr. 36, od-
byta jesienig 1605 r., gdzie opisany jest stan niektérych kosciotow w éwczesnych
dekanatach: lipnowskim, mtawskim, przasnyskim, puttuskim, rypinskim, szrenskim
i wyszogrodzkim. Oto kilka zaczerpnietych stamtad zdan wizytatora na temat przed-
miotow interesujgcych historyka sztuki. ,,Wiersze i malowania owe w kosciele po
Scianach nieprzystojne jako napis nad $. Christophorem Tumulus meretricis i ine bez
odwitoki niech beda zamazane" (Dlutowo). ,,Obraz z infulg §; Wawrzynca na Scia-
nie gdyz S. Wawrzyniec nie biskupem, ale diakonem tylko byt, trzeba aby byt za-
mazany" (Miawa). ,,Obrazy ryte na ottarzu cechu rzeznickiego, ktére sg nieprzy-
stojne, niech bedg zniesione, a ine przystojniejsze sprawione" (Mtawa). ,,.Zelazo do
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pieczenia optatkbw ma X. pleban nowe z przystojnemi figurami sprawic, a tego
z prosnemi nazbyt figurami, ktére dotad byty nie uzywaé, ale raczej dotad poki
nowe nie bedzie w bliskim gdzie kosciele przystojniejszego pozyczac¢" (Wieczwnia).
.Zelazo do optatkéw ine z przystojniejszemi figurami kupi¢" (Janowiec). ,Lichtarz,
ktory od belku wisi przy crucifixie jako zoraw u studnie niech bedzie zniesiony"
(Janowo). ,,Witoséw biatogtowskich do wigzania lichtarzéw albo dzwonow nie majg
uzywac. Przetoz ow powroz wiosiany, na ktorem lichtarz przed ciborium wisi, niech
odciety bedzie, a inszy powroz przystojny niech przyprawig" (Diutowo). ,,Dzikich
i pstrych szmatow nie trzeba wiecej uzywac jako nieprzystojnych, ale je obroci¢ na
nakrycie krzcielnice albo crucifixu, a wiecej takich nie sprawowac ani przyjmowac
do kosciota" (Wieczwnia). ,,Ornaty z z6tto—-gorejacej kitajki jako nieprzystojnej ma-
&ci, niech nie uzywajg, ale go niech obroca na nakrycie krzcielnice" (Dwierzgowo).
,»Obrusami czwilichowymi pstremi nie majg przykrywac ottarzow zwierzchu tylko
pod spdd, pod biate ptécienne mogg je klasc, tak zeby ich wida¢ nie byto" (Jano-
wiec). ,,Z obrazow rytych trzeba czesto Sciera¢ kurze uczyniwszy do tego miotetki
z wierzchotkéw trzciny ,,(Krzynowtoga Mata) ,,Rogi jelenie i Sciany koscielne trzeba
ochedozy¢ z plugastwa ptaszego" (Duczymin). Dla zakonczenia tej litanji, by scha-
rakteryzowa¢ dosadno$¢ piora wizytatorskiego, dorzuce jeszcze jeden cytat. ,,Bydto
a nie ludzie zdadza sie by¢ w tej parafjej, ktoérzy widzac a owo kosci przyjaciét ich
psi albo $winie ze cmentarza roznies¢ moga i roznosza, kostnice jednak nie zbudujg
ani cmentarza ogrodzg". (Duczymin). Dr. Wiodzimierz Budka.

¢p
KILKA UWAG O SPRZETACH Z OKRESU
BIEDERMEIERA | POTRZEBACH WSPOLCZESNYCH

W MEBLARSTWIE.

sobie dzi$ sprawy z trafnosci tego przystowia. Nie zwracamy uwagi na urzadze-

nia naszych mieszkan i dlatego przedstawiajg one przewaznie pozatowania
godny widok. Nie spostrzegamy, ze nasze ,,stylowe” i secesyjne meble sg niewy-
godne, niepraktyczne i brzydkie. Nie razg nas niezgrabne, ceratg obite kanapy,
zimne i odstreczajace, z wysokiemi, pionowemi, czesto jakas galeryjka ozdobionemi,
oparciami, ktére wypychajgc gtowe naprzod, wykrzywiajg nam kregostup. Nasze
stotki, z duzemi zaokraglonemi oparciami, zgniatajg nam piersi i utrudniajg oddech,
fotele majg za niskie i waskie porecze, na ktérych ramiona nie moga sie utrzymac,
a nogi zaopatrzone saw zbyt mate kétka, wrzynajace sie w podtoge; sofy z powodu
wadliwej konstrukcji sg ciezkie i trudne do przesuwania, a stoliczki z garniturem
do palenia stoja niepewne na swych filigranowych, toczonych nézkach i przewracajg
sie za lada dotknieciem. Sprzety takie zdobig mieszkania ludzi zresztg bardzo wy-
ksztalconych i nie psujg im humoru. Nie zwracamy na to uwagi i nie zdajemy
sobie sprawy z tego, by mogto byc¢ inaczej. A jednak dawniej nieco byto inaczej.

C ZE OWIEK tworzy mieszkanie, a mieszkanie urabia cztowieka. — Nie zdajemy
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Sto lat temu, w epoce, ktérg ochrzciliSmy mianem Biedermeiera, urzadzeniu
mieszkania, a w szczegolnosci sprzetom poswiecano wiele uwagi i staran. Byt to
czas rewolucyjny dla kultury mieszkaniowej. Zerwano wowczaszokazatemi i blysz—-
czacemi urzadzeniami i meblami dawnych epok, nasladujagcemi niewolniczo formy
architektury zewnetrznej. Mieszczanstwo 6wczesne nie chciato btyszczec i repre-
zentowacd, lecz wygodnie i przyjemnie mieszka¢. W domach krakowskich kryjg sie
w dos$¢ pokaznej liczbie, niedostepne dla og6tu meble z tych czaséw, ktére nas
uczg, jak 6wczesni ludzie urzadzali sie wygodnie, stosownie do swych potrzeb, bez
pretensji i szczerze. Konstruowano meble z niezwyklg rzeczowoscig i celowoscia, bez
zbytecznych ozddb i nadmiaru materjatu; piekne przez swa praktycznos¢ i solidne
wykonanie. Ochraniamy pozostate resztki starannie, gdyz uczg nas one, ze powin-
niSmy tak samo postapi¢. Czy mamy je nasladowac? Bynajmniej. W epoce samo-
lotu i radja nie mozemy nasladowac¢ form z czaséw dylizansu pocztowego. Powin-
nismy jedynie nawigza¢ zerwang ni¢ i przez uwazne badanie pozostatych wzoréw
dojs¢ znowu do form, ktéreby odpowiadaty naszym potrzebom. Z dawnych mebli
przejmiemy tylko zasady ich budowy i wykonujac nowe, powinnismy dba¢ o prak-
tycznos¢, dobro¢ materjatu i starannos$¢ wykonania. Nalezy o to dbac by, stotki na-
sze, jak dawne, byly wygodne do siedzenia i nie znieksztatcaty ciata. Dobry stotek po-
winien mie¢ starannie dobrang wysokos$¢. Od wysokosci zalezy gtebokos¢ oparcia.
Oparcie powinno by¢ tak skonstruowane, aby niewywotlywato utrudnien w od-
dychaniu. O ile jest wysokie, musi by¢ plaskie, by piers byta swobodna i nie poda-
wata sie naprzéd. Oparcie niskie, nie siegajace topatek, musi by¢ natomiast zaokrag-
lone, by wygodnie obejmowato korpus. Ten rodzaj stotkéw jest mato uzywany, choc
jest bardzo wygodny i celowy ze wzgleddw zdrowotnych. Oparcia stotkéw w jadalni
nie moga by¢ zbyt wysokie, by nie przeszkadzaty wroznoszeniu potraw. Tylne nogi
stotkéw, ktore maja sta¢ pod Sciana, musza by¢ daleko wtyt wygiete, by oparcia nie
uderzaty o Sciane. Fotele powinny mie¢ porecze szerokie i ptaskie, by ramiona swo-
bodnie na nich spoczywaty. Kanapy zbocznemi oparciami, o ile nie stuzg do lezenia,
wystarcza na dwie osoby, gdyz siedzacy w srodku, niewiedzg, co z rekami poczaé.
Wysokosé stotéw moze by¢ okoto 61 cm. Biurka, szafy i tdzka nie powinny by¢ zbyt
ciezkie i fatwe do przesuniecia. Jednem stowem, meble z okresu Biedermeiera uczg
nas, ze celowos$¢, prostota, odpowiednie wymiary, solidna robota i naturalne piekno
materjalusg gtownemi zaletami sprzetéw, a rozmaite ozdoby sg rzeczg uboczna.

Przy zamawianiu mebli powinniSmy zwraca¢ uwage na to, co nam dostarcza
stolarz. Nasi stolarze, w przeciwienstwie do swych kolegoéw z przed stu lat, skohczo-
nych artystéw, nie posiadajg wyrobienia artystycznego i nie zdajg sobie sprawy, ja-
kim warunkom czyni¢ zados¢ powinny pieble pod wzgledem praktycznosci i este-
tycznego wygladu. | chociaz trudno zdaje sie znalez¢ stolarza meblowego, ktoryby
nie uwazal siebie za artyste (jak rowniez pracownie, ktoraby sie nie zwata ,,arty-
styczng™), to jednak stolarze nasi, nie majgc kultury artystycznej, nie tylko nie umiejg
zaprojektowac¢ mebli, ale czesto dostarczone rysunki ignoruja. Musimy zatem sami
dopilnowa¢ wykonania zamoéwionych sprzetow i opierajac sie na dobrych wzorach,
sprecyzowac wyraznie nasze zadania. Podajac reprodukcije niektérych dawnych me-
bli zdomoéw krakowskich, nalezy réwniez zwréci¢ uwage na prace naszych artystow
na polu nowoczesnego meblarstwa, a zwlaszcza na oryginalne projekty Wojciecha
Jastrzebowskiego i KarolaStryjenskiego.oraz na ciekawe usitowania Czajkowskiego.

Architekt Stefan Strojek.
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POLSKA NA WYSTAWIE W PARYZU.

INFORMACJE DELEGATA RZADU W SPRAWIE UDZIALU POLSKI W MIEDZYNA-
RODOWEJ WYSTAWIE NOWOCZESNEJ SZTUKI DEKORACYJINEJ W PARYZU.

I. Ogélny program i charakter wystawy. Il. Koncepcja i plan Dziatu Polskiego. 111 Stan robét.
IV. Organizacja przygotowan. Komitety. Wystawy przeglagdowe. V. Strona finansowa. VI. Tru-
dnosci. VII. Wezwanie do spoleczenstwa.

/. Ogébiny program i charakter wystawy. Miedzynarodowa Wystawa Nowoczesnej Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu 1925 r. obejmuje: 1. Architekture, 2. Wnetrza, meble, sprzety i wszelkie
dziaty artystycznego przemystu. 3. Stroje, mody. 4. Sztuke ogrodniczg i dekoracje ulicy.
5. Sztuke dekoracyjng teatru: ibudowa sceny, inscenizacja sztuk, dekoracje, kostjumy tea-
tralne i. t. d. 6. Nauczanie, (metody zastosowane w szkotach, dotyczace wszystkich powyz-
szych dziatéw). Wystawa poswiecona jest nowoczesnej sztuce i wylacza z goéry wszelkie style
historyczne, ich przerébki lub imitacje. Malarstwo i rzezba wchodzg w program o tyle, o ile
stuzg wylgcznie celom dekoracyjnym architektury lub wnetrza. Wystawa ma przedstawic
wysitki narodéw, (na najlepszych wyborowych okazach, modelach, projektach), wyrazenie
w architekturze i sztuce dekoracyjnej potrzeb wspotczesnego zycia. Kazdy naréd ma za zadanie
ukaza¢ Swiatu swoje, tym wspdlnym programem objete, ale wiasne, narodowe oblicze.

1. Koncepcja i plan Dziatu Polskiego. Ogélna koncepcja wystawy zostata z gory przez
ogdlny plan francuski nakreslona, spowodowana pewng ideg specyficznie francuska, a jed-
noczesnie danym terenem, przecietym Sekwang na dwie czesci (Esplanada Inwalidéw, brzegi
Sekwany, Most Aleksandra I1ll, Cours la Reine, ogrody patacéw sztuki i Grand Palais).
Wystawa Polska, jak i kazdego innego narodu nie bedzie wiec skupiona w jednem miejscu,
lecz rozrzucona w kilku, a mianowicie: 1. Wiasny pawilon, poprzedzony matym dziedzificem,
na Cours la Reine, pomiedzy pawilonami Szwecji i Holandji (ogétem teren zabudowany
10 X 30 metréw). 2. Odcinek Galerji na Esplanadzie Inwalidéw (pomiedzy Japonja i Danjg
16X22,44 m.). 3. Miejsce wsrdd drzew na atrakcje lub sprzedaz wyrobdéw na Esplanadzie,
obok naszej wystawy (12,44X21 m.) 4. Miejsce na rozne dziaty w Grand Palais na par-
terze (rézne 12X 20 m)., na 1 pietrze (dzialy nauczania, 44 X 4 m.). W Grand Palais be-
dziemy sasiadowali z Holandja i Japonja.

1 Pawilon. Autorem planéw, wyniku kilku konkurséw, jest p. Jozef Czajkowski,
prof. Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, autor gtéwnych budynkéw na wystawie archi-
tektonicznej w Krakowie 1912 r., fasady Muzeum Przemystowego w Krakowie, kilku
dworéw w Kroélestwie i wielu prac nagrodzonych na konkursach architektonicznych. Jego
projekt stopniowo dojrzewatl, wytrzymat probe konkurséw, ksztattowat sie i ulepszat pod
wplywem coraz bardziej wyjasniajacego sie i zdecydowanego programu urzadzenia wnetrza.
Dzi$ mamy dzieto dojrzate, oryginalne, nowoczesne w pomysle, odpowiadajgce przeznaczeniu.
Pawilon Czajkowskiego jest budynkiem wystawowym, konstrukcjg oryginalng i efektowna, nie
ma pretensji do nasladowania czegokolwiek, ani dworu polskiego, ani chatupy, ani patacu,
ani budynku Scisle uzytkowego. Wsrod waskiej alei drzew, przez kutg z zelaza bramke,
wchodzi sie na niewielki dziedzinczyk otoczony kruzgankiem, ozdobiony rzezbg dekoracyjna.
Sciany kruzganku udekoruje sposobem sgrafitto prof. Wojciech Jastrzebowski. Biata fasada
pawilonu, plastycznym ornamentem urozmaicona, zakonczona wyniosta wiezg strzelista o 3-ch
kondygnacjach, silnie zwezajacqg sie ku gorze. Szkielet wiezy zrobiony jest w lekkiej konstruk-
cji zelaznej, a nachylone pod réznemi katami Scianki wiezy, stanowigcej jednoczesnie dach
budynku,w ksztatcie krysztatu, wykonane sg ze szkta utozonego w szybki o pryzmatycznych ksztat-
tach. Ta koncepcja szklanej wiezy, obliczona jest na efekt Swietlny we dnie, uzyskany przez zata-
mywanie sie Swiatta w réznie nachylonych ptaszczyznach, aw nocy przez oswietlenie catej tej kry-
sztatlowej formy sSwiattem elektrycznem. Wystajace formy wiezy na wszystkich trzech kon-
dygnacjach zakoriczone 25-ma kwiatonami z kutego zelaza ozdobionego ztoceniem, a ostatni
kwiaton na szczycie wiezy, zakonczony orlem polskim. Do wnetrza prowadzi przedsionek
0 posadzce z marmuru kieleckiego i Scianach wytozonych plytkami majolikowemi prof. St.
Jagmina. Na prawo i lewo przez zaciemnione przestrzenie grajg efektem barwnym dwa wielkie
witraze Mehoffera z Krakowskiego Zaktadu S. G. Zelenskiego. Przez to osigga sie na wstepie
nastréj uroczysty i skupiony. Druga przestrzen wystawowa, gtdwne wnetrze, to osmio-
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boczna sala reprezentacyjna, ktérej koputa ze szkla o zwezajacych sie ku gorze pryzmach,
wspiera sie na 8-miu 4 V2 metrowych stupach, lekko rzeZbionych, a wykonanych z czarnego
debu parusetletniego, wydobytego z Wisty. Sciany ozdobione malowidlem dekoracyjnem
Zofji Stryjenskiej, posadzka drewniana. Sala ta o$wietlona péHtonem goérnego Swiatla przez
szklane pryzmy koputy i wiezy, stanowi, w stosunku do przedsionka, drugi stopien wrazenia
Swietlnego, aprowadzi do trzeciej czesci pawilonu, najjasniejszej, oswietlonej peltnem Swiatlem
trzech wielkich okien fasady tylnej. W tej czesci wystawiony bedzie bogaty reprezentacyjny
gabinet, z dwéch garnituréw meblowych ztozony, opracowany przez prof. W. Jastrzebowskiego
i J. Czajkowskiego. W tem wnetrzu znajdzie sie i gobelin pomystu Zofji Stryjenskiej z praco-
wni  Marji Sliwinskiej, wyroby mosiezne firmy Braci topienskich, prawdopodobnie makata
buczacka i inne przedmioty dekoracyjne i uzytkowe, wreszcie kominek z marmuréw kieleckich.

2. W Galerji na Esplanadzie Inwalidow. Kompleks wnetrz urzadzonych, na ktore sie
ztoza: wnetrze Srodkowe, dekoracyjnie traktowane, stuzace jednoczesnie za przejscie dla
publicznosci do sasiednich dziatéw i kilka wnetrz catkowicie umeblowanych, wsréd nich
jako clou — wnetrze kapliczki, z oltarzem rzezbionym w drzewie i bogatg dekoracja rzez-
biarska $cian i sufitu réwniez w drzewie, pomystu Jana Szczepkowskiego, dyrektora miejskiej
Szkoly Zdobniczej i malarstwa w Warszawie, w wykonaniu 2 miejskiej Szkoty rzemieslniczej
w Warszawie, pod dyrekcja inz. Tokarskiego. Sciany ozdobione drzeworytami kolorowemi
W. Skoczylasa o tresci religijnej. Kruchta oswietlona witrazem. Dalej wnetrza mieszkalne
prof. Miecz. Kotarbiriskiego, pokdj kawalerski w wykonaniu, zaktadu Michata Herodka w War-
szawie i pokoj stotowy prof. Wojciecha Jastrzebowskiego, w wykonaniu zaktadu Adama Jasz-
czolta w Warszawie. W tymze dziale bedzie prawdopodobnie urzadzone takze wnetrze,
poswiecone tworczosci dekoracyjnej Stanistawa Wyspianskiego. Pozatem kilimy, batiki
i inne przedmioty.

3. Na Esplanadzie Inwalidow. Tuz obok naszego odcinka Galerji zaofiarowano Polsce
miejsce wsrdd drzew na atrakcje lub sprzedaz wyrobéw; prawdopodobnie miejsce to obejmie
i urzadzi, w porozumieniu z Komitetem Wystawy Towarzystwo, ,,Zdobnictwo" w Warszawie.

4. Grand Palais. Na parterze rézne dziaty. Na |. pietrze nauczanie: Parter stano-
wi¢ bedzie catos¢, na ktora sie ztoza nastepujace dziaty: a). Architektura. (Projekty i modele).
Przygotowania tego dziatlu podjgt sie z ramienia Komitetu Prezes Warszawskiego Kota Ar-
chitektow, prof. Tadeusz Zielinski, b). Ksigzka, (wydawnictwa) druki, afisze, oprawy i t. d.
Przygotowanie tego dzialu spoczywa z ramienia Komitetu w rekach prof. Wiadystawa
Skoczylasa, c). Sztuka ludowa. Dziat ten zgromadzi zaréwno najbardziej typowe dokumenty
tradycyjnej sztuki ludowej polskiej ze wszystkich dziatow (budownictwo drzewne, sprzety,
stroje, obrazy na szkle, rzezby, wycinanki, hafty, tkaniny it. d.), wsréd ktorych lud dzisiejszy
zyje, ktore zatem stanowig jego wspdtczesng sztuke, — jak i nowsze dzisiejsze wyroby prze-
mystu ludowego. Przygotowanie tego dzialu wzieto na siebie Towarzystwo Popierania Prze-
mystu Ludowego w Warszawie, d). Dziat teatralny, (budowa sceny, inscenizacja sztuk,
dekoracje, kostjumy it d.). Bedg wystawione makiety teatralne, ewentualnie rysunki. Ws$r6d
wymienionych dziatéw bedg umieszczone rozne wyroby, jak meble koszykarskie, kilimy, batiki,
ceramika, hafty, zabawki i t. d. Pietro. Na pietrze w dtugiej waskiej Galerji rozmiesci sie
nasz Dziat nauczania. Szkoly panstwowe, miejskie lub prywatne, gdzie odbywa sie nauka
architektury, lub sztuki stosowanej, lub jakiegokolwiek rzemiosta artystycznego moga otrzymac
odcinek Sciany i stolu dla zademonstrowania swych metod nauczania. Dziat ten nie bedzie
traktowany jako wystawa prac szkolnych w Scistem znaczeniu, lecz jako pokaz najciekawszych
metod nauczania. Tablice graficzne przedstawia rozwdj szkoty pod wzgledem rodzaju upra-
wianych umiejetnosci, prowadzonych warsztatéw, godzin, poswieconych pewnym przedmiotom
it d W sposob plastyczny, graficzny lub reklamowy moze by¢ przedstawiona naczelna
zasada Szkoty, przyczem moze by¢ podane w zwieztej formie wyznanie wiary Kierownictwa.
Ciekawsze metody nauczania bedg zaprodukowane za pomocag wybranych, najbardziej cha-
rakterystycznych rysunkoéw, projektow, lub nawet wykonanych w szkole przedmiotow, ktére
sie nadaja do wyrazenia zasadniczej idei tego dzialu. W dziale tym bedzie réwniez uwzgle-
dniona tworczos¢ dziecka, W szczeg6lnosci jej wiasciwosci dekoracyjne, w zwigzku z metodami
wyzyskania ich i praktycznego rozwijania. Inicjatywe w zorganizowaniu udziatu szkot w dziale

nauczania przyjeto obecnie Ministerstwo Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego.
(C. d. n)*
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KRONIKA MUZEALNA.

ZJAZD WE LWOWIE. W potowie
wrzesnia r. b. odbyt sie we Lwowie
zjazd delegatéw Zwigzku Muzedw pol-
skich. Obrady zagait dr. Kopera, dyr.
Muzeum Narodowego w Krakowie, pod-
kreSlajac doniostos¢ i znaczenie zjazdu
delegatéw zwigzku polskich muzeolo-
gow dla rozwoju muzedw, poczem p. M.
Piotrowski z Warszawy wygtosit odczyt
na temat ,,Muzea obyczajowe". Okre-
Slajac charakter typu muzedw naleza-
toby, zdaniem referenta, rozrézni¢ wtym
zakresie muzea: a) historyczno-obycza-
jowe, b) artystyczno-obyczajowe oraz
c) obyczajowe (ludowe). Referat swoj
p. Piotrowski opierat na poczynionych
doswiadczeniach z poprzedniej pracy.
Po referacie wywigzala sie ozywiona
dyskusja, podczas ktérej omawiano
sprawe organizacji biura zjazdéw mu-
zeologéw, w tym tez celu wytoniono
komisje, ztozong z trzech o0s6b. Na-
stepnie przyjeto wniosek d-ra Klyszew-
skiego w sprawie wspoétpracy z muze-
ami zagranicznemi, przyczem z wielu
stron podkreslono, ze przy takiej wspot-
pracy wiele eksponatéow mozna bedzie
wykupi¢ z rak obcych. W charakterze
przyktadu, dr. Klyszewski wskazat na
Drezno, gdzie znajduje sie duzo naszych
pamigtek, w szczego6lnosci z okresu
saskiego. P. Osinski wskazat na brak
opieki i pomocy materjalnej ze strony
rzadu wzgledem zabytkow i pomnikéw
naszej przesztosci. Pozatem wygtosili
odczyty: p. Janusz, konserwator m.
Lwowa, p.t. ,Lapidarium Lwowskie"
i p. T. LeSniewski o organizacji mu-
zeum rolnictwa w Warszawie.

Wkoncu p. Turczynski, delegat M.
W. R. i O. P., przedstawiajgc spra-
wozdanie z dziatalnosci Ministerstwa
w zakresie muzealnictwa, podkreslit, ze
dotad nie wplynety do Ministerstwa
zadne prosby o pomoc materjalng i nie
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istniaty zadne dane, by mozna bylo
przy uktadaniu budzetu wstawi¢ odpo-
wiednie sumy na zasitki dla muzeow.
0 ile za$ gdziekolwiek powstatby za-
miar budowy gmachu muzealnego, Mi-
nisterstwo udzielitoby odpowiedniej sub-
wencji lub pozyczki na ten cel.

Nastepnie dokonano wyboréw no-
wego zarzadu zwigzku muzeologéw,
w ktérego skiad m. in. weszli: p. Gem-
barzewski (prezes), dr. Klyszewski i dr.
Turczynski (zastepcy). Nastepny zjazd
ma sie odby¢ w Warszawie.

Udziat brali w Zjezdzie panowie:
Badecki K., Biernacki L., Czotowski Al.,
Dembowski I., Harasimowicz M., Ja-
nusz B., Jodkowski J., Ktyszewski Wi.,
Kopera F., Kotula R., Kruczkowski Fr.,
Les$niowski St., tomnicki J., Mekicki R.,
Orzechowicz B., Osinski K., Piaskow-
ski W., Piotrowski M., Rachwat St.,
SiemiradzkiJ., Smolinski A., Stroner Wi,
Terlecki W4, inz. Tor Eug., Turczynh-
ski W., Wodjcicki Z., Zarewicz St.,
Zninski Z., Zyla Wi — Nieobecnos$é
swg usprawiedliwili panowie: Gemba-
rzewski, Gumowski i Liske.

MUZEUM RZEMIOStE | SZTUKI
STOSOWANEJ W WARSZAWIE.
Muzeum rzemiost i sztuki stosowanej
objawia swa dziatalnos¢ w dwdch kie-
runkach: jeden to wyksztatcenie este-
tyczne i teoretyczne mtodziezy rzemiesl-
niczej na samodzielnych kierownikéw
pracowni wiasnych lub zakitadéw prze-
mystowych, oraz przygotowanie inteli-
gentnych sit tworczych i kierowniczych
dla przemystu artystycznego, jak rowniez
zaznajomienie szerokich warstw spote-
czenstwa z tak zw. ,,sztukg stosowang™
naszg i zagraniczng minionych stuleci
lwspotczesna. Z drugiej strony Muzeum
dazy do mozliwie petnego skompleto-
wania w swych zbiorach okazéw prze-



mystu artystycznego ze szczegblnem
uwzglednieniem rekodzielnictwa rodzi-
mego, w historycznem i dydaktycznem
zestawieniu przedmiotow.

Waznym czynnikiem, w duzej mierze
decydujgcym o0 rozwoju i normalnej
dziatalnosci instytucji, jest posiadanie
takiego gmachu muzealnego, ktéryby
odpowiadat dzisiejszym pojeciom mu-
zealnictwa, o ktorego zdobycie krzata
sie obecny zarzad i komitet Muzeum
z prezesem Feliksem topienskim na
czele. Wprawdzie Muzeum posiada
gmach wiasny przy ulicy Chmielnej,
lecz przerobiony przed kilkunastu laty
ze zwykle] kamienicy czynszowej, nie
odpowiada celom, do ktérych jest prze-
znaczony. To tez prowadzone sg we-
wnetrzne konferencje dla ustalenia, gdzie
ma stana¢ przyszly gmach Muzeum
rzemiost i sztuki stosowanej, odpowie-
dni do muzeologji i szkolnictwa, kté-
rego szkice sg juz przygotowane i po-
czyniono kroki do rozpoczecia robét
budowlanych.

W biezagcym roku szkolnym poza
Scisle zawodowemi kursami, prowadzo-
nemi przy Muzeum przez cechy, od-
bywac sie bedg wieczorne kursa rysunku
zawodowego dla stolarzy, rzezbiarzy,
grawerdw, cyzelerow, malarzy, kursa
haftu artystycznego, zorganizowang be-
dzie dzienna szkota zdobnictwa z wy-
dziatami: rzezbiarskim, malarstwa deko-
racyjnego i kompozycji wnetrz, oraz krot-
koterminowe kursa batikéw, metalo-pla-
styki, zabawkarstwa, koszykarstwa. Uzu-
petnieniem kurséw przytoczonych beda
prelekcje i wykiady, przeznaczone dla
szerszego ogotu, traktujgce o rodzimym
przemysle artystycznym i twérczosci re-
kodziet w Polsce, oraz oznaczeniu sztuki
stosowanej w dobrobycie narodowym.

~ MUZEUM NARODOWE W WAR-
SZAWIE. Konkurs na gmach. Magi-
strat m. Warszawy oddat 12.000 zi.

do dyspozycji Kota architektéw wWar-
szawie, w celu rozpisania konkursu na
ten gmach, ktéry ma stang¢ przy Alei
3 Maja i ktéry ma miescic zbiory Sztuki,
Kultury i Wojska, jakotez na rozpla-
nowanie teren6w miejskich w tamtejszej
okolicy miasta. Program, warunki kon-
kursu z dodatkiem rysunkowym otrzy-
maé¢ mozna w kancelarji Stowarzysze-
nia technicznego w Warszawie przy
ul. Czackiego 13—5, codzien z wyjat-
kiem $wiat i niedziel, miedzy godzing
11—1 za zlozeniem 10 z, termin 10
grudnia b. r.

MUZEUM PRZEMYStU | ROL-
NICTWA. We wrzesniu r. b. odbyto
sie w Warszawie posiedzenie czionkdéw
komitetu Muzeum przemystu i rolnictwa,
pod przewodnictwem prezesa dr. K.
Szlenkiera, w obecnosci 12 czionkéw
komitetu i przedstawicieli ministerjum
przemystu i handlu. Przed zebraniem
uczczono 25-lecie pracy dyrektora ad-
ministracyjnego, p. L. Janikowskiego,
poczem prezes Muzeum ziozyt szereg
komunikatéw i zawiadomit, ze naczelne
kierownictwo Muzeum powierzono zgo-
dnie z uchwata komitetu, p. dyr. Stan.
Lesniowskiemu, ktéry od d. 1 wrzesnia
objat to stanowisko. Inspektorem kurséw
doksztatcajacych, prowadzonych przez
Muzeum przy ul. Skiadowej, zostat p.
inz. J. Straszewicz.

Gléwng tres¢ posiedzenia wypetnito
sprawozdanie dyrektora z prac Muzeum
za ubiegle miesigce i program dziatal-
nosci Muzeum P. i R. na rok 1925. Mu-
zeum przystepuje obecnie dowypetnienia
swych podstawowych zadan, do organi-
zacji Muzeum rolnictwa, w mys$l jednogto-
snych uchwat 1-go kongresu rolniczego.
Praca ta jest zapoczatkowana i cieszy
sie poparciem ministerjum rolnictwa.
Muzeum rolnicze skilada¢ sie bedzie
z 12 dziatdow: statystyki i ekonomiki
rolniczej; produkcji roslinnej; produkcji



zwierzecej, przemystu rolnego, lesni-
ctwa i przemystu drzewnego, rybactwa,
ogrodnictwa, pszczelnictwa, budowni-
ctwa wiejskiego i meljoracji rolnych,
maszyn rolniczych, ochrony ro$lin, szkol-
nictwa rolniczego i pomocy szkolnych.
Na czele Muzeum rolnictwa sta¢ bedzie
rada muzealna i Scislejszy komitet, zto-
zony z przedstawicieli rzadu i naczel-
nych organizacij rolniczych. W r. 1925
gromadzone beda okazy z poszczegél-
nych dziatbw, do uzytku jednak szerszej
publicznosci Muzeum moze by¢ otwarte
nie wczesniej, jak w r. 1926 lub 27,
jezeli znajda sie odpowiednie pomiesz-
czenia w salach, po przeniesieniu zbio-
row etnograficznych, lub tez, gdy nad
gtbwnym gmachem Muzeum nadbudo-
wane bedzie pietro. Projekty organi-
zacji Muzeum rolnictwa uzyskaty apro-
bate komitetu. Dziatalnos¢ pracowni
naukowych Muzeum: chemicznej, etno-
graficznej, fizycznej, instytutu fermen-
tacyjnego oraz stacji oceny nasion
rozwija sie pomys$inie i niektére z nich,
jak n. p. pracownia fizyczna, znacznie
rozszerza swa dziatalnos¢. W biezacym
roku szkolnym Muzeum, wznowito réw-
niez szerszg dziatalnos¢ w kierunku
doksztatcenia zawodowego. Gmach Mu-
zeum przy ul. Skladowej, na ten cel
poswiecony, wkrotce bedzie oprézniony
przez gimnazjum im. T. Czackiego
i bedzie poswiecony wyltacznie na kursy
zawodowe w dziedzinie przemystu, rze-
miost i rolnictwa. Obecnie prowadzone
sg przez Muzeum kursy wieczorne dla
elektromonteréw, kursy rysunkéw tech-
nicznych i kursy dla cukiernikéw. W or-

K R O N

S. p. STANISLAW DEBICKI. Dnia 12 sierpnia
b. r. zmart w Krakowie Stanistaw Debicki, profesor
Akademji Sztuk Pieknych. Zmarty profesor urodzit sie
we Lwowie w r. 1866, gdzie uczeszczat do szkét
i osiadt tam po odbyciu studjéow malarskich w Mona-
chium i Paryzu. Nastepnie zostat powotany na katedre

ganizacji sa kursy garbarskie, wiokien-
nicze i inne. W tymze gmachu prowa-
dzone sg kursy dla grafikow i zapewne
tez otwarte tam beda wkrétce kursy
malarstwa im. Gersona. Kursy zawodowe
prowadzone sg przez Muzeum przy
poparciu ministerjum o$wiaty i wedtug
programow, zatwierdzonych przez mi-
nisterjum. Obecnie na kursy, prowa-
dzone przez Muzeum, uczeszcza 245
stuchaczéw. Dla szerszego rozwoju kur-
sow doksztatcajagcych niezbedne jest
rozszerzenie gmachu przy ul. Skladowej;
projekty sa przez Muzeum ztozone wia-
dzom do zatwierdzenia.

Po wystuchaniu sprawozdan dyre-
ktora i przyjeciu jednogto$nem przed-
stawiono program w r. 1925. Komitet
upowaznit p. E. Gerlacha do porozu-
mienia sie z Tow. dobroczynnosci,
w sprawie realizacji na rzecz Muzeum
zapisu 8. p. Majewskiego. Nastepnie
prezes Muzeum, dr. K. Szlenkier, zre-
ferowal sprawe ewentualnego otworze-
nia, pod egidg Muzeum, autonomicznego
instytutu naukowej organizacji pracy,
ktorego projekt przygotowuje specjalna
komisja organizacyjna, pod przewo-
dnictwem prof. Radziszewskiego. Ko-
mitet, po diuzszej dyskusji, wniosek
przyjat i upowaznit prezydjum Muzeum
w osobach jego prezesa i dyrektora
do wspodtdziatania w kierunku tego
instytutu pracy przy Muzeum.

Wkoncu postanowiono, zeby czion-
kowie komitetu Muzeum w najblizszych
tygodniach zwiedzili zbiory muzealno-
etnograficzne i przyrodnicze i zapoznali
sie z urzadzeniami pracowni naukowych.

I K A

dekoracji w krakowskiej Akademji Sztuk Pigknych,
Byt to artysta niezwykly. Spoleczenstwo rzeczywiscie
nie doceniato prac $p. Debickiego, a on skromny, nie
umiat utatwi¢ sobie drogi zycia i sztuki, w ktdrej nie
byto zboczy, nie byto mody, a przez to nie byto i po-
pularnosci. Niechze to przyznanie sie do niewdzigcz-



nosci wzgledem talentu bedzie bodaj matem zados¢-
uczynieniem dla Zmartego izastug, ktére przedewszyst-
kiem na polu sztuki zdobniczej zostawit.

W sztuce polskiej jest $p. Debicki wielkim samot-
nikiem jakiej$ renesansowej a samorodnej linji arty-
stycznego wysitku, o twérczym duchu, wedrujagcym cze-
sto po polach symbolu, bedacego odbiciem Jego ma-
rzycielskich oczu, ktéremi tak pobtazliwie i zyczliwie
na $wiat patrzyt. Jego spuscizna artystyczna obejmuje,
obok prac czysto malarskich, przewaznie dzieta z dzie-
dziny sztuk zdobniczych, zwigzanych z warsztatem
rzemieslniczym i materjatem. Na tej drodze byt jed-
nym z pierwszych, ktérzy rozumieli potrzebe swojskiej
produkcji artystyczno- przemystowej, byt takze u nas
jednym z pierwszych krzewicieli kultu dla sztuki ja-
ponskiej, jako wzoru wykwintu i umiejetnosci stoso-
wania go do codziennych potrzeb. Ze zbioréw swych,
pieczotowicie dobranych, urzadzat wystawy japonskie
w ksiggarni Altenberga we Lwowie i w ten sposéb
zmuszat przechodniéw do ogladania mistrzowskich dziet
sztuki japonskie;j.

Nie wielu osobom wiadomem jest, ze $p. De-
bicki pracowat nad upigkszeniem ,pocztéwki" i postu-
giwat sie w tym celu swemi pracami sztalugowemi,
powstatemi z przezy¢ na Pokuciu, ktére mitowatl nie-
tylko dla barwy i formy, aleiza wrodzone tej pofaci
kraju artystyczne zdolnosci, ujawniajace sie w ceramice,
wyktadance drzewnej, snycerstwie, w tkactwie, pi-
sance i t. d. Na tem podtozu powstajg, obok impresji
na tle zycia Huculdéw, projekty ceramiczne, niestety
niewyprowadzone w materjale, a moze nawet roz-
myslnie ukrywane w tece. Z wedrowek pieszych po
Huculszczyznie powstaje zbiér pisanek, sedziwych, nie-
skazonych miejskiemi naleciato$ciami. Zbi6ér ten niema
réwnego sobie w Polsce, jesli chodzi o uszeregowanie
najwiecej charakterystycznych i bezwzglednie ludo-
wych pisanek.

Z motywu pisankowego powstajg prace graficzne
$p. profesora Debickiego, a barwna karta tytutowa
do ,,Piesni ludowych" Porebowicza jest najlepszym tego
dowodem. Przedziwnie te piesni ozdobit i tyle
tchngt w te ozdoby czutej duszy i fantazji, ile
rzeczywistego piekna ludowosci znalazt w stornellach
i kanzonach wioskich, andaluzyjskich piesniach cygan-
skich, balladach szkockich czy angielskich, wreszcie
w pies$ni ludowej polskiej. Przeméwita do niego owa
sita, ktéra ozywia nietylko istoty ludzkie, ale i calg
przyrode, owa gra zywiotowych namietnosci i rzew-
nych wzruszen i szukanie symbolu, ktérym lud tak
chetnie swe mys$li wypowiada. A ilustracje do bajki
Rydla ,,0 Kasi i krélewiczu" stajg sie juz same dla
siebie zbiorem czarownych powiastek, wysnutych z czu-
tej duszy artysty, uzmystowionych z taka dziecieca
prostota w rysunku i kolorowej plamie. llustruje takze
»Bajki, basnie i klechdy" Kasprowicza, bo go pocigga
temat i moznos$¢ swobodnego obrazowania.

W dziale dekoracji monumentalnej pozostawit prace
we wnetrzu westibuiu teatru Iwowskiego i katedry
rzymsko-katol. we Lwowie.

Zakonczyt zywot doczesny; pozostata jednak po
nim spuécizna artystyczna niejednokrotnie przypomni
Jego twoérczo$é zyjacym, a kiedy$ moze zbiorowa wy-
stawa prac, ktérej sam nigdy nie urzadzit, pozwoli
na wyznaczenie odpowiedniego miejsca w szeregu naj-
tezszych artystéw Polski i utatwi doktadng ocene Jego
Ducha, ktéry silnym gtosem wota: ,,Non omnis moriar"!

Redakcja.

KONKURS NA PLAKAT. Zarzad Ogrodu Zo-
ologicznego w Poznaniu ogtasza konkurs na plakat dla
zwierzynca pod nizej wymienionymi warunkami:

1. Plakat wielkosci 85X65 cm.

2. Tre$¢ utworu, charakteryzujgca $cisle dang in-
stytucje.

3. Wykonanie (w 4-ch barwach) zastosowane do li-
tografji.

4. Tekst: ,,0grod Zoologiczny w Poznaniu. Obo-
wigzkiem kazdego obywatela polskiego jest zwiedzanie
i popieranie zwierzyinca w Poznaniu, jedynego w Polsce".

5. Termin prekluzyjny nadsytania prac uptywa z dniem
15 grudnia 1924 r. o godz. 18-tej. Pdzniej nadesta-
nych prac nieuwzglednia sie.

6. Nadestane prace pod adresem Stowarzyszenia
Artystow Malarzy i Rzezbiarzy w Poznaniu, Plac Wol-
nosci 14a. winny by¢é oznaczone godiem, a nazwisko
artysty w zamknigtej kopercie z odpowiedniem godtem.

7. Nagrody: 1) 400 zi.. 2) 250 zt, 3) 150 zt. Za-
rzad Ogrodu Zoologicznego zastrzega sobie prawo za-
kupu dalszych prac po zt. 100.

Wszystkie prace nagrodzone, jakotez zakupione,
przechodzg na whasno$¢ Ogrodu Zoologicznego, z nie-
ograniczonem prawem reprodukcji. Jury stanowig: Za-
rzad Ogrodu Zoolog, i Zarzad Stowarzyszenia Arty-
stow, Malarzy i Rzezbiarzy w Poznaniu. W konkursie
biorg udziat tylko artysci Polacy.

tacznie z konkursem plakatu ogtasza Zarzad Ogr.
Zoolog, konkurs na winiete, nadajgca sie jako klisza
do gazet i nagtéwek do listébw. Wykonanie w jednej
barwie; termin nadsytania jak na plakat pod tym sa-
mym adresem. Nagrody: 1) 150 zt., 2) 100 zl., 3) 50 zk.

KONKURS NA WYSTAWE SKLEPOWA. Dyr.
Muzeum przem., doceniajgc znaczenie rozumnej i este-
tycznej reklamy kupieckiej, uwaza okno wystawowe za
najskuteczniejszy Srodek reklamy. Poniewaz w Krako-
wie stan wystaw sklepowych znajduje sie w zupetnem
zaniedbaniu, wobec tego Muzeum przystgpito do urza-
dzenia konkursu na wystawe sklepowa.

Pragnacy wzig¢ udzial w konkursie, zechca do dnia
5 grudnia b. r. zgtasza¢ swe firmy w Dyr. Muzeum —
Krakéw, ul. Smolenska 9.

Firmy, ktére posiada¢ beda najlepiej urzadzone
wystawy, otrzymaja jako nagrody: medale bronzowe
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i listy pochwalne. Termin konkursu konczy sie 22 gru-
dnia, w ktérym to dniu Komisja sktadajgca sie z re-
prezentantbw Muzeum, Kupiectwa i Prasy obejdzie
wszystkie zgtoszone wystawy.

KONKURS NA AFISZ. Miejskie Muzeum przem.
im. dra A. Baranieckiego w Krakowie, w porozumie-
niu z gazownig miejska w Krakowie, ogtasza konkurs
na afisz, przeznaczony do reklamy gazu. Projekt wiel-
kosci 23V2X30cm., lubwodpowiedniem powigkszeniu,
wykonany w 3 do 4 kolorach, ma jasno okresla¢ swe
zadanie w barwach zdecydowanych i zywych, gdyz
afisz umieszczony bedzie na szybach tramwajowych
itp. W projekcie nalezy uwzgledni¢ napis: ,,Gaz, to
czystos¢, oszczedno$¢ i wygoda“. Afisz wykonany be-
dzie w reprodukcji cynkograficznej, z zastosowaniem
ptyty kreskowej. Prace do dnia 15 stycznia 1925 przyj-
muje dyrekcja Muzeum przem., ul. Smoleniska 9, gdzie
réwniez mozna zasiegna¢ blizszych informacij. Sad
konkursowy stanowi¢ beda przedstawiciele Muzeum
i Gazowni miejskiej.

KONKURS NA METALOWA WYWIESZKE.
M. Muzeum przemystowe im. dra A. Baranieckiego
w Krakowie, w porozumieniu z firmg Gebethner i Wolff
w Krakowie ogtasza konkurs na azurowa wywieszke,
pofaczong z lampa elektryczna do oswietlenia wejscia
sklepowego w Rynku gtéwnym.

W projekcie wielkoSci naturalnej (1 m.) pozadane
jest umieszczenie emblematu firmy (sowa). Rysunek
projektu winien odpowiada¢ technice, w jakiej ma by¢
wykonana wywieszka.

Nagroda I-sza wynosi 150 zt., Il-ga 100 zt., Ill-cia
50 zt. Prace nagrodzone stajg sie whasnosciag Muzeum
przemystowego. Jury stanowi¢ beda przedstawiciele
Muzeum, oraz firmy Gebethner i Wolff.

Prace, opatrzone godtem i koperta z nazwiskiem,
nalezy nadsyta¢ pod adresem Muzeum przemystowego
w Krakowie, Smolenska 9, do dnia 15 stycznia 1925 .

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU. Dnia 24 b. m.
rozstrzygnieto drugi konkurs na rzezbe, ktéra masta-
na¢ w dziedzincu pawilonu polskiego na wystawie pa-
ryskiej.

Z 14 prac nadestanych sad konkursowy uznat za
najodpowiedniejszg rzezbe figuralng p. t. ,,Rytm", kto-
rej autorem jest art. rzezbiarz p. Henryk Kuna.

Konkurs na witraz do przedsionka kapliczki nie dat
pozytywnego rezultatu, postanowiono zwrdci¢ sie do
5 artystbw o opracowanie w krotkim terminie no-
wych projektow.

WYSTAWA PRZEGLADOWA POLSKIEGO
PRZEMYSEU ARTYSTYCZNEGO. Rada Tow. ,,Zdob-
nictwo polskie" zawiadamia artystéw i wytworcow, iz
wystawa przegladowa polskiego przemystu artystycz-
nego, urzadzona przez Tow. ,Zdobnictwo polskie ,
w $cistem porozumieniu z polskim komitetem miedzy-
narodowej wystawy nowoczesnych sztuk dekoracyjnych
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w Paryzu 1925 r., w celu wybrania najlepszych oka-
z6w przemystu artystycznego na wystawe paryska, od-
bedzie sie w Warszawie w terminie od 20-go stycznia
do 15go marca 1925 r. w kamienicy Baryczkéw (Ry-
nek Starego Miasta 32), gdzie nalezy nadsyfa¢ okazy
od 7—15 stycznia tegoz roku.

Wszelkich informacij w sprawie wystawy udziela
sekretarjat Tow. ,Zdobnictwo polskie", Warszawa,
ul. Szczygla 1, od g. 6—7.

WYSTAWA GRAFICZNA W POZNANIU. Pol-
skie Tow. Graficzne w Poznaniu z okazji pieciolecia
swojego istnienia urzadza wystawe polskiej sztuki gra-
ficznej. Organizacja wystawy rozpada sie na trzy dziaty:
nagtéwek gazetowy, oprawa ksiagzki i kazdego rodzaju
druku w wykonaniu wzorowem. Wystawa odbedzie
sie z koricem roku biezacego. Doktadne ustalenie ter-
minu nastgpi niebawem. Zgloszenia udziatu przysytac¢
nalezy na rece p. Koztowskiego w Poznaniu, Piekary 8.

WYSTAWA FOTOGRAFICZNA W WARSZA-
WIE. Zjazd Delegatéw Stowarzyszen Fotograficznych
odbyt sie w Warszawie w dniach 14, 15 i 16 b. m.
niezaleznie od Wystawy Fotograficznej — z inicjatywy
Zach. Polsk. Zwiazku Fotogr. Zawéd, w Poznaniu.

WYSTAWA PRAC ARCHITEKTONICZNYCH.
Dnia 1 listopada br. otwarta zostata w gmachu Aka-
demji Sztuk Pieknych w Krakowie wystawa prac stu-
chaczy wydziatu architektury Akademji. Sprawozdanie
szczegbtowe podamy w nastepnym zeszycie.

WYSTAWA DOMOWA W ANGLJI. Znany dzien-
nik londynski Daily Mail, organizuje w roku przysztym
wystawe t. zw. idealnych urzadzern domowych. Ostat-
nia taka wystawa odbyta sie w roku zesztym; zwra-
cata na niej uwage hala rzemiost, w ktérej Polska nie
byta reprezentowana. Obecnie organizatorzy zwrdcili
sie do wiadz polskich z zaproszeniem Polski do udziatu
i z prosba o pomoc w nawiazaniu stosunkéw ze sfe-
rami rzemieslniczemi polskiemi, celem naktonienia ich
do wziecia udzialu w wystawie.

Zainteresowani moga porozumie¢ sie bezposrednio
z Komitetem wystawy pod adresem: ,Dorien Leigh,
Ltd." Cromwell Place, South Kensington, London.

KURS SAMORODNEGO SPAJANIA METALI
obejmujacy wyktady teoretyczne oraz ¢wiczenia prak-
tyczne spajania gazem acetylenowym, dissous, $wietl-
nym i wodorem, urzadza Dyrekcja Muzeum przemy-
stowego dla pracownikéw dziatlu metalowego. Wpisy
przyjmuje i informacij udziela Dyrekcja Muzeum co-
dziennie w godzinach od 9-tej do 2-giej.

KURS RADJOTECHNIKI odbedzie si¢ staraniem
Dyrekcji Muzeum przemystowego pod kierownictwem
Dr. Jana Stocka, prof. Akademji Goérniczej, oraz inz.
Kozickiego, kierownika Krakowskiej Radjostacji. Kurs
obejmie nauke praktyczng i teoretyczng wraz z ¢wi-



czeniami; celem kursu jest wyszkolenie pierwszego
zastepu fachowych radjotechnikéw, ktérzyby mogli na-
byte wiadomosci dalej szerzy¢. Wobec tego na kurs
powyzszy zostang przyjeci tylko ci kandydaci, ktorzy
wykazg sie nalezytemi wiadomos$ciami z zakresu fizyki
i elektrotechniki. Podania o przyjecie na kurs wnosi¢
nalezy do Dyrekcji Muzeum. Informacij udziela Dy-
rekcja Muzeum codziennie w godzinach od 9—2-€j.

NADESELtANE KS1A

ZYGMUNT GOTTLIEB: FOTOCHEMIGRAFJA.
Praktyczny podrecznik wyrobu klisz jedno i wielo —
barwnych oraz reprodukcji w $wiattodruku, heliogra-
wiurze i rotograwiurze, z 56 rysunkami w teks$cie oraz
20 wktadkami, ilustrujgcemi techniki reprodukcyjne.Na-
ktadem i drukiem tloczni Wt Lazarskiego. Warszawa,
1924. Skromna nasza literatura zawodowa wzbogacong
zostata pierwszym polskim podrecznikiem w dziale gra-
fiki mechanicznej. Budzi to nadzieje, ze wreszcie potra-
fimy podaza¢ za szeroko rozwinietym zmystem wydaw-
niczym w dziale podrecznikéw zawodowych na zachodzie,
gdzie réwniez i technika reprodukcji znacznie nas wyprze-
dzita. W nowoczesnych technikach graficznych posit-
kujemy sie sitami obcemi, gdyz brak nam nalezycie wy-
ksztatconych pracownikéw polskich. W dawno juz
znanych sposobach cynkograficznych wykazujemy nie-
udolno$¢, zasklepienie w rutynie, brak precyzji w wyko-
naniu nawet zwyktych klisz kreskowych i siatkowych.
Pobiezna znajomo$¢ zawodu to gtéwna cecha mtodszej
generacji. Trzeba wiec przekonywaé¢ miodziez o potrze-
bie studjow fachowych i wzbudza¢ ambicje zawodowe,
gdyz tylko wtedy rozwiniemy nalezycie przemyst gra-
ficzny.

W pierwszym rzedzie do tego celu niezbedng jest
szkota, obejmujagca wszystkie dziaty grafiki. Wiemy
jednak, ze zanim panstwo zdecyduje sie otworzy¢ tego
rodzaju uczelnie, towoéwczas zabraknie nam sit nauczy-
cielskich. Pozostaje wigc inicjatywa prywatna, ktora tak
dzielnie podjat wtasciciel zaktadu graficznego, p.Gottlieb.
Podzielit sie swa wiedzg fachowa, ktérej niektérzy tak
zazdro$nie strzega, dla dobra ogétu, tak mato obznajo-
mionego ze sposobem reprodukcji i dla uzupetnienia
wiadomosci, zdobytych w pracowniach graficznych przez
naszych zawodowcéw. Podrecznik napisany jest jasno,
rzeczowo i zrozumiale nawet dla laika. Jest to praca
godna przyktadu dla innych zawodéw, oczekujacych te-
oretycznego ujecia. Podrecznik fotochemigrafji winien
znalez¢ jak najszersze poparcie M. W. R i O. P.

INZ. KAROL BILY: ZNACZENIE PRACY RECZ-
NEJ W NOWEJ SZKOLE. (Ksigznica-Atlas. Lwow,
1924 r., str. 17). Zaprowadzenie w szkole robét recz-
nych spotkato sie z ogdlnag niechecia, wywotato nawet
protesty rodzicéw i lekcewazenie przedmiotu przez grono
nauczycielskie, ktére, nie mogac poja¢ znaczenia nauki

ZK1 |

Z AKADEMJI SZTUK PIEKNYCH W KRAKO-
WIE. Pierwsze dyplomy architektéw na wydziale ar-
chitektury Akademji Sztuk Pigknych otrzymali: pp.
Zygmunt Gawlik, Marjan tobodzinski, Stefan Piwo-
warczyk, Stefan Strojek i Bogdan Treter.

Docenture historji sztuki objat p. Dr. Swierz, a docen-
ture chemji malarskiej p. Hoplinski, bibljotekarz Aka-
demji.

CZASOPISMA.

robot, traktuje ten przedmiot jako kosztowng i nic nie-
znaczaca zabawke.

Rozwazanie nad przyczyng ogélnego niedoceniania
tak waznej dziedziny nauki, znajdzie swe wytlumacze-
nie w sposobie ujecia rob6t i braku celowosci. Do-
tychczas przewaznie ograniczata sie praca do wycina-
nek, wystrzyganek, wyklejanek itp., atemsamem pojecie
robét recznych identyfikowano z tym niewinnym i bez
wiekszego znaczenia $rodkiem pedagogicznym. Jak na-
lezy rozumie¢ znaczenie pracy recznej w nowej szkole, wy-
jasnia rzeczowo, na podstawie potrzeb zycia i wycho-
wania nowego pokolenia, zdolnego do wszechstronnej
tworczosci w dziedzinie ekonomiczno-spotecznej, do-
Swiadczony pedagog i autor wydanej broszury Karol
Bity. Dajac realne podtoze swej pracy, stawia w szkole
prace reczng jako cel narodowego odrodzenia. Uzy-
tecznos¢ i celowos¢ przeprowadzenia nauki uzasadnia
przekonywujaco; taczac pierwiastek artystyczny z tech-
nicznym, daje autor w pracy swej nowoczesny poglad,
wyswietlajacy sprawe nauki slojdu. W mys$l zasad autora
nalezatoby przeprowadzi¢ gruntowna reforme w szko-
tach i na kursach nauczycielskich.

LEONARD LEPSZY | STANISLAW TOMKO-
WICZ. Zabytki sztuki w Polsce. |. Krakéw, Kosci6t
i Klasztor OO. Dominikanéw. Krakéw. Naktadem pol-
skiej Akademji Umiejetnosci. 1924.

IZYDOR GULGOWSKI. Kaszubi. Bibljoteka Ge-
ograficzna ,,Orbis“. Krakéw 1924. str. 128. Rysunki
i ilustracje w tekscie. Znany etnograf, niegdy$ piszacy
wylacznie w publikacjach niemieckich, dzi$ oddaje wiel-
kie ustugi polskiej literaturze ludoznawczej. W pracy
swej omawia dzieje historyczne Pomorza, zwyczaje
i przemyst kaszubski.

MARJAN ZIOLKOWSKI. Wesele akt. 3. osoby
dramatu, 1924. Autolitografja. Skiad gtéwny Ksiegar-
nia $w. Wojciecha. W siedmiu barwnych autolitograf-
jach ujat autor postacie ,,Wesela" Wyspianskiego w sil-
nie stylizowanej formie.

TEKA DRZEWORYTOW komponowanych,
rysowanych i cietych przez uczniéw panstwowego Se-
minarjum Nauczycielskiego w Lublinie. Lublin 1924 r.
Pierwsze probki ksylograficzne uczniéw wypadly nie-
zmiernie interesujaco. W szesnastu drzeworytach i jednym
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lineorycie przejawia sie doskonaty kierunek pedagogiczny
i nadzwyczajne poczucie materjalu u uczniéw. Prace
wydane bardzo starannie, na doskonatym papierze, wzbu-
dzajg wielkie zaufanie i nadzieje na przysztos¢. Niejedna
szkota zawodowa, czy artystyczna moze pozazdrosci¢
rezultatbw nauki, ktérg tak Swietnie przeprowadzit
prof. Seminarjum, p. Wiktor Ziétkowski.

DR. O. NOTHDURFF. Doswiadczenia chemiczne.
Thumaczyt z 21 wydania niemieckiego Pawet Heczko.
Przejrzat i wstepem zaopatrzyt prof. Bronistaw Ducho-
wicz. Str. 316. Rycin 152.Cieszyn 1924. Naktad iwtasnos$¢
ksiegarni B. Kotuli. Jest to praktyczny podrecznik do
studjum chemji na podstawie fatwych do$wiadczen.

SZTUKI PIEKNE: Miesiecznik poswiecony: archi-
tekturze, rzezbie, malarstwu, grafice i zdobnictwu. Organ
Polskiego Instytutu Sztuk Pieknych. Druk i naktad,
Drukarni Narodowej w Krakowie. Tre$¢ Rocznika I-go
Nr. 1-go: Prof. Mehoffer. Wczoraj i dzisiaj w sztuce.
Antoni Potocki, Henri Matisse. Dr M.Treter. Sztuka na
X1V miedzynarodowej wystawie sztuki w Wenecji r. 1924.
Kronika artystyczna. Polski Instytut Sztuk Pigknych.
Zeszyt zawiera szereg ilustracji i dwie rotograwury.

POLUDNIE: Kwartalnik, ilustrowany, poswiecony
sztukom plastycznym i krytyce artystycznej. Warszawa
1924, wydawnictwa rok trzeci. Tre$¢ zeszytu 1-go: Sta-
nistaw Woznicki. Od malowniczosci do linearyzmu. Jan
Dabrowski. Prady w architekturze wspotczesnej. Jerzy
Siennicki. Kosciot Sw. Tréjcy w Lublinie. Stefanja Za-

horska. Kubizm i jego pochodzenie. Franciszek Sied-
lecki. Zadania wspodlczesnej inscenizacji scenicznej. Jan
Lorentowicz. Teatr szkolny. Kronika artystyczna.

SPIS GAZET | CZASOPISM Rzeczypospolitej Pol-
kiej, oraz Poradnik Reklamowy zawiera: w 6 czesciach
wszystkie pisma w Polsce z doktadnemi adresami, naz-
wisko redaktora, wydawcy, kierunek pisma i wiele
innych szczeg6téw, a takze pisma polskie w Ameryce
i innych krajach $wiata. Cena z przesyika zt. 5*50.
Wydawca: Teofil Pietraszek, biuro ogtoszen w Warsza-
wie, Marszatkowska 115.

,L"AMOUR DE L’ ART*: Sierpniowy numer ar-
tystycznego miesiecznika, wychodzacego w Paryzu pod
redakcjg Waldemar Georg’a, poswiecony jest w prze-
waznej czesci polskiej sztuce dekoracyjnej. Précz sze-
regu ilustracji, zawiera artykuty: Tadeusza Stryjenskiego
o architekturze w Polsce. Karola Stryjenskiego o pol-
skiem szkolnictwie zawodowem i J. Warchatowskiego
0 polskiej sztuce stosowanej.

NARODNA STARINA. Czasopismo poswiecone
kulturze i etnografji potudniowych Stowian, redago-
wane przez Dr. J. Matasovic’a w Zagrzebiu, wydato
czwarty zeszyt. Chorwaci znani sg ze swej sumiennosci
w pracy, wiec i Nar. Star. podaje powazne, sumien-
nie opracowane artykuly. Znajdujemy wiadomosci z hi-
storji, numizmatyki, z muzeéw itd., co w bratnim Pol-
skim narodzie powinno wzbudzi¢ nalezyte zaciekawie-
nie i poparcie. Liczne ryciny zdobig pismo i stawiajg
je na prawdziwie artystycznym poziomie.

REDAKTOR KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

TRESC ZESZYTU: ADAM CHMIEL: KARTY Z FABRYKI KRAJOWEJ J. G. DU PORTA W WARSZA-
WIE. — KAROL HOMOLACS: TEORJE KOLORYSTYCZNE W ZWIAZKU Z POTRZEBAMI SZKOL-
NICTWA | PRZEMYStU. — TADEUSZ SEWERYN: TKACTWO | KRAWIECTWO W BRZEZINACH.
KS. DR. TADEUSZ KRUSZYNSKI: NIECO O DAWNYCH POLSKICH KILIMACH. — WANDA GERMAIN:
WYSTAWA WIELKOBRYTYJSKA W WEMBLEY. — DR. WLODZIMIERZ BUDKA-. CIEKAWE SZCZE-
GOLY Z WIZYTACI) KOSCIOLOW W DIECEZJI PLOCKIEJ W R. 1605. - ARCHITEKT STEFAN
STROJEK: KILKA UWAG O SPRZETACH Z OKRESU BIEDERMEIERA | POTRZEBACH WSPOLCZE-
SNYCH W MEBLARSTWIE. - POLSKA NA WYSTAWIE W PARYZU. - KRONIKA MUZEALNA.
KRONIKA. — NADEStLANE KSIAZKI | CZASOPISMA.

ILUSTRACJE: Tablica kolorowa. Fragment malowan $ciennych z okolic Dgbrowy, w pow. Tarnowskim (do

Nr. 1. R. IV. str. 25). Tabl. Il. Karty z fabryki krajowej J. C. Du Porta. — Tabl. Ill i IV kilimy ze zbio-

row Muzeum przemystowego w Krakowie. — Tabl. V, VI i VII. Meble z okresu Biedermeiera z prywatnych
doméw krakowskich.
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FRAGMENT MALOWAN LUDOWYCH SCIENNYCH Z OKOLIC DABROWY W TARNOWSKIEM.
Z ORYGINALU ZNAJDUJACEGO SIE W MUZEUM NARODOWEM W KRAKOWIE.
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KILIMY ZE ZBIOROW MUZEUM PRZEMYSLOWEGO W KRAKOWIE.
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MEBLE Z OKRESU BIEDERMEIERA Z PRYWATNYCH DOMOW KRAKOWSKICH.



MEBLE Z OKRESU BIEDERMEIERA Z PRYWATNYCH DOMOW KRAKOWSKICH.



MEBLE Z OKRESU BIEDERMEIERA Z PRYWATNYCH DOMOW KRAKOWSKICH.



