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GARNCARSTWO NA KASZUBACH.

UDOWE garncarstwo na Kaszubach jest tak stare, jak historja zamiesz-

kujacej je ludnosci. Podstawa rozwoju byt odpowiedni materjat, glina

modra, ktéra sie na wyroby garncarskie nadaje. Mianowicie powiaty:

Wejherowski, Kartuski i Koscierski posiadaja duze pokiady tej gliny.

Po miasteczkach i wioskach pracowali majstrowie i przewaznie przy
jednym ogromnym warsztacie wyrabiali garnki, miski, dzbany, doniczki it p.,
ktore polewano biatg lub brunatng glazurg i wypalano w prymitywnym piecu.
Mamy dowody, ze w dawniejszych czasach garncarze swoje wyroby ozdabiali
jaskrawymi kolorami. Motywy ludowe przedstawialy przewaznie kwiaty i ptaki
w niebieskim i zielonym kolorze na biatem lub brunatnem tle. Odpowiadato to
upodobaniu odbiorcéw, przewaznie wiejskim gospodyniom. Niestety, z owych
starych malowanych wyrob6w prawie nic sie nie zachowato.

Gdy wieksza fala wyrobéw z blachy i emalji zalata wioski, praktyczna gospo-
dyni nie kupowata dalej gliniakéw, tak ze przemyst garncarski podupadt zupetnie.
Czes¢ garncarzy zajeta sie wyrobami kafli, lecz i w tej gatezi nie przyszto do jakie-
go$ powaznego rezultatu, tak ze dziS nie mamy zadnej znaczniejszej fabryki ka-
fli na Kaszubach. Gdy w roku 1907 chcialem sie zapozna¢ z rodzimem garncar-
stwem, bardzo mato juz zastatem. Tylko w pow. Kartuskim utrzymato kilku garn-
carzy swoje rzemiosto. Odwiedzali jak dawniej jarmarki, lecz bez znaczniejszego
powodzenia. Kolorowych rzeczy juz wcale nie wyrabiali, bo tych, jak twierdzili,
zadna gospodyni nie kupi.

Przemyst garncarski na Kaszubach zaginat w naturalny sposéb; nie miat odpo-
wiedniego zbytu na swoje wyroby. W tym czasie urzadzalem pierwsze wystawy wy-
robow przemystu domowego, szczegélnie haftéw kolorowych i plecionek z korzeni,
a rowniez datem jednemu garncarzowi polecenie na dostawe pewnej ilosci malowa-
nych rzeczy, zostawiajac mu pod kazdym wzgledem zupetng swobode. Umysinie uni-
katem wszelkich wskazowek, azeby nie naruszac¢ naturalnej wiasciwosci wiejskiego
artysty. Rezultat byt dobry. Garncarz czerpat ze swych wrodzonych uczuc artysty-
cznych i wyroby miaty duzo oryginalnego pomystu pod wzgledem form i ozdoby.
Pewna pierwotnos¢ i prymitywnos$¢ cechowata ich wartos¢ artystyczng. Wystawa
sie udata. To co dla gospodyn wiejskich okazato sie niepraktycznem, kupowaty
panie z miasta do pokoju, werandy: wazony do kwiatéw, talerze do ozdoby Scian
i t. p. Od tego czasu byt owego garncarza byt zapewniony.To spowodowato, ze kilku
innych majstrow w Kartuzach uruchomito swoje zaniedbane warsztaty. Dla wszyst-
kich wyrobow znalezli sie odbiorcy, a przewaznie kupowali je goscie z letnisk i turysci.
Dzis sg Kartuzy, Gdynia, Sopoty podczas sezonu zapetnione wyrobami kaszubskiego
garncarstwa, ktére znajdg zawsze jeszcze amatoréw, chociaz ceny ich dochodza po-
niekad do fantastycznej wysokosci. Wptywa to naturalnie na podniesienie produkcji,
zapewnia dobrobyt wytwércom, lecz obniza poziom artystyczny wyrobéw. Co sie dzi$
pod tym wzgledem widzi, to jest godne pozatowania,a po czesci jest to wing kupuja-
cych, ktorzy to wszystko, co pod znakiem ,,pamigtka z Kaszub “, bezkrytycznie przyj-
muja. Daleko wiecej grzesza jednakowoz ci, ktdérzy w poczuciu swego artystycznego
zmystu, dajg garncarzowi odpowiednie wskazowki, podsuwajac mu obce wzory i for-
my. Przez takie wplywy nic sie nie osiagnie, a zatraci tylko mistrz wiejski swa wlasng
oparta na tradycji indywidualnos¢. Musimy uwzglednié, ze ten ludowy artysta tworzy
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kierujac sie wewnetrznem poczuciem. On nie zna szablonéw lub rysunkéw, do kté-
rychby miat sie zastosowac. Formy i motywy ptyna z jego rak, jak woda ze zrodia.
Kto wiec narzuca mu gotowe wzory, sprowadzi go na btedne drogi nasladowni-
ctwa, tak wielce szkodliwego dla rozwoju polskiej sztuki stosowane;j.

Jezeli chcemy przemyst garncarski podnies¢, to powinnismy przedewszystkiem
dazy¢ do udoskonalenia strony technicznej, przez budowe lepszych piecéw do wypa-
lania wyrobdéw i przez udoskonalenie materjatu glinianego, ktory dzi$ uzywa sie
w zupetnie surowym stanie. Co sie tyczy form i ozdoby wyrob6w, to powinno sie
starszym majstrom, ktorzy nie zerwali jeszcze z tradycjg, samodzielnos¢ zostawic
i nie narzuca¢ im obcych wzoréw i pomystéw, gdyz oni musza przedewszystkiem
chroni¢ owa ni¢, ktéra nowa generacje wiagze z przesztoscia i tradycja. Pod wzgledem
artystycznym rozchodzi sie o odpowiednie wyszkolenie przysztej generacji. Nauka
u tutejszych majstréw moze tylko by¢ praktyczng podstawg dla dalszych studjéw
w zaktadach ceramicznych, albo w fachowych szkotach przemystu artystycznego.
Co dawniejszy artysta ludowy tworzyt nieSwiadomie, z przyrodzonego poczucia pie-
kna, to dzisiejszy majster musi czyni¢ z peilng Swiadomoscig, tgczac swa wiedze
techniczng z kulturg artystyczng, wyrostg z ludowej sztuki rodzimej.

Kto sie ma tg sprawg zajac? Niezawodnie Rzad, ktéry odpowiednie szkoty
utrzymuje, lub urzadza¢ powinien. Wszak nie rozchodzi sie tu o propagowanie
jakiej$ niepraktycznej idei, tylko wprost o wydobycie naturalnych skarbéw z naszej
ziemi. U nas traktuje sie jednakowoz przemyst domowy nadzwyczaj po macoszemu.
Sasiednie narody wyprzedzity nas. Czesi naprzyktad zarzucajg rynek amerykanski
wyrobami przemystu artystycznego opartego na polskich wzorach. Rosja, Szwecja,
Norwegja posiadaty juz przed wojng ogromng ilos¢ szkoét przemystu artystycznego.
W Polsce zamyka albo jak tadniej sie styszy ,,reorganizuje* sie szkoty przemystu
artystycznego i domowego. Wyszkolenie ,,stenotypistek” i ,,buchalteréw" wydaje sie
daleko wazniejszem, jak pielegnowanie rekodziet i wrodzonych zdolnosci ludowych.
WDZYDZE NA POMORZU. lzydor Gulgowski



HUCULSKA WYKLAD ANKA W DRZEWIE.

OD wplywem wynalezienia tanich oklein w XIX w. zaczeta ging¢ re-

"' ~T nesansowa i barokowa tradycja mebli zhebanu, drzewa amarantowego
czy rézanego, nabijanych koscig stoniowa, szyldkretem, macica per-

[fowa i metalami. Zamarta w zyciu sztuka tych francuskich ,.ebenistes,
.marqueteurs, tabletiers*, aw uproszczonych warunkach naszego wieku,

wobec zmienionych estetycznych wymogoéw, stawianych wygladowi wnetrza miesz-
kaniowego, nie mogli sie zrodzi¢ nowi, cho¢ dalecy spadkobiercy stylu stawnego
w XVII w. Andrzeja K. Boulle’a, a chocby pézniejszych mistrzéw sztuki wyktada-
nia: K. Cressenta, F. Oebena, P. Piffetiego czy J. Jacoba. A jednak w naszych
czasach zaczyna sie budzi¢ na Huculszczyznie ruch, ktéry przy dobrej organizacji
wytworczosci, moze sie sta¢ zarodzig nowej dziedziny w ludowym przemysle ar-
tystycznym. Za nowos$¢ te ostatnich lat uwaza¢ nalezy rozwijajacy sie wyréb inkru-
stacji czyli wyktadanek w drzewie, odbiegajgcych daleko od artystycznego i tech-
nicznego poziomu, jaki zwykliSmy taczy¢ z prymitywami wszelkiej sztuki ludowej.

Samo zjawisko wyktadanki, czyli, jak méwig Huculi, ,,zyrowania", inkrustacji
czy tarsji, nie jest czem$ nowem w historji artystycznego rzemiosta. Znata jg jeszcze
epoka halsztacka i daleka starozytnos¢, znali Grecy, jako ,,emblema“ i Rzymianie,
jako ,,opus intestinum*, znana byta w dawnej Polsce, jako ,,nabijanie, blachmalo-
wanie* (Linde), uprawiana jest zrzadka na Podhalu i wogdle Podkarpaciu, jako
jeden ze sposob6w zdobienia mebli z jaworu i debiny, a z szczeg6lnem zamitowa-
niem oddajg sie jej Stowianie potudniowi, gtdwnie Serbowie. Nie zaciekawia nas
takze sama technika tej sztuki, ale fakt, ze w oczach naszych, w dzikim goérskim za-
katku nad rumunsko-czechostowacka granica, odcietym od linij komunikacyjnych,
w dosycie beztroskiego, swobodnego zycia, wsrdéd dziko rozmarzonej przyrody
powstaja samorodnie rzeczy piekne, pochtaniane chciwie przez bogatg zagranice,
rzeczy, wytrzymujace nawet probierze kosmopolitycznej sztuki.

ZRODLO WYKEADANKI dzisiejszej tkwi w ciesiotce i pierwocinach rzezby.
Najstarszemi, jakie znamy, okazami huculskiego rzezbiarstwa sg zebrane przez
Wiodz. Szuchiewicza obrazy z Jaworowa i Zabiego, siegajace chyba XVII w. czyli
czasu, kiedy w gtuche géry nie zawedrowat jeszcze obraznik z malowidlami na
szkle. Sa to wlasciwie deski bukowe, w ktérych Hucut kozikiem wyrzynat sobie
niezmiernie prymitywne kontury Swietych symbolow: krzyzéw lub Swiecznikdw.
,Obraz" taki obwodzit nacinanemi w tej samej desce rowkami czyli rzezat go
»W skiby", jakby to powiedziat nasz goral, albo w zgbki (zubci), dajgc mu tym
sposobem ramy. Aby ryzowane na drzewie formy odbijaty sie lepiej od tta, krat-
kowat je, ztobigc w nich naciecia poziome i w poprzek pionowe, a nastepnie w wy-
rzezane ztobki wcierat olej Iniany, a pozniej miat weglowy. Byto to co$ w rodzaju
niella w drzewie. Owo kratkowanie, znane dzisiejszym rzezbiarzom, mosieznikom,
garncarzomi ,,pisanczarkom" (malarkom pisanek), jakot. zw. ilcziete py$Smo, uzywane
jest raz w celu nadania rzezbie graficznego wyrazu, kiedyindziej gra role malar-
skiego srodka. W technice tej dzi$ jeszcze wyrabiajg Huculi wzorzyste kadziele, ko-
siska, piszczatki (sopiatki) i t. p. Tym samym sposobem, tylko bez poczernienia,
wykonana jest skrzyniaz przed 200 lat z géra, znajdujgca sie w Muzeum im. Dziedu-
szyckich we Lwowie (sala X1l Nr. 7). Rzecz to nadzwyczaj charakterystyczna przez
tradycyjne formy zdobnicze. U ndg jej wyrzezane, prymitywne, w bizantynizm wpa-
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dajace krzewy dziwnie przypominajg te, jakie dzis Korpaniukowie z Jaworowa rzez-
big na krzyzach Srédkaplicznych. Nad krzewami krzyze, identyczne prawie z wzor-
cami na starych piecach kaflowych. Gora i dotem Scian biegna kota sosrebowe.
W Srodku krzyz o ksztattach upodobanych przez wielu mosieznikéw, a dookota
niego rama z wdziecznemi wykrojami od wewnatrz, zdobna dotem i géra kolisto-
gwiazdzistemi motywami.

Bogatem Zrédtem ornamentacji i techniki wyktadanki dzisiejszej sa rytowane
i ptasko rzezbione nozem i dtétkiem ,,starowickie", pochodzace z czaséw zbdjnikow
(,,szcze z oprywszczyny*) toza strzelb i pistoletéw o powierzchni nakluwanej gwoz-
dziem w podtuzne i poprzeczne pasemka i nabijane czopami metalowemi, a dalej
prochownice zrogu jeleniego, ciupagi, laski, siodta, jarzma, wyciskadta do oszczyp-
kow z kotami sosrebowemi lub ptaskorzezbionemi, romboidalnemi wzorcami wposro-
dku, wzorzysto wycinane sosrgby, swotokami zwane, czerpaki, konwie, beczulki,
talerze, puhary, krzyze mogilne i Srédkapliczne do catowania, tréjramienne Swie-
czniki (,,trijcia”) z krzyzem réwnoramiennym lub ,,monasterskim™" w $rodku, uzy-
wane podczas Swigt Jordanu (18 1.) i wiele innych rzeczy, Swiadczacych o dziwnym
kontrascie, jaki zachodzi miedzy przystowiowym brudem huculskim, a estetycznemi
upodobaniami tego gorskiego ludu. Nazwiska dawnych rzezbiarzy i cyzelerow za-
ginety w pamieci ludzkiej, prawdopodobnie dlatego, ze kazdy Hucut poswiecat sie
temu zajeciu w wolnych chwilach, a sztuka ta nie byla uwazana za niezwyktoSc,
lecz prace codziennego uzytku.

RZEZBIARZE | WYKLADACZE. Po dlugich mrokach zjawia sie dopiero
cztowiek o wyraznej fizjognomji twérczej i nazwisku: Jurko Szkryblak (1823— 1885).
Jest on najstarszym ludowym artysta-rzezbiarzem, powazanym i zachowanym przez
tradycje, a zapisanym w historji sztuki ludowej w wydawnictwie Ludwika Wierz-
bickiego (,,Wzory przemystu dom. Wyroby snycerskie — Lwoéw 1883. Serja VII)
oraz przez Wtodzimierza Szuchiewicza (,,Huculszczyzna"™ Tom I. Krakow, 1902).
Byt to wiatach réwiesnik Aleksandra Bachminskiego (1820— 1882), stawnego pol-
skiego artysty garncarza, tworcy swego wilasnego stylu w ludowej majolice na Po-
kuciu. Dziad Jurka przywedrowat gdzie$ z Podola i osiadt w jaworowskich goérach,
na Ptoskiem. Znany byt w okolicy jako tyzkarz (tyzkar), wyrabiajacy zakrzywionym
rzezakiem t. j. ,,szkiblg" lub ,rizcem" tyzki, warzachwie, rakwy czyli jaszczyki na
bryndze i t. d. Ojciec Jurka, bednarz (bodnar), wyrabiat ,berbenycie, bariwocz-
kie“, czerpaki, konwie, ,,blizniaki" i t. p. naczynia domowego uzytku, ktére zdo-
bit niezbyt skombinowanym, geometrycznym ornamentem, najczesciej wypalanym
przy pomocy rozzarzonych w ogniu zelaznych sztanc, zwanych ,,pysaky”. W pracy
tej Jurko niezawodnie musiat by¢ ojcu pomocny, lecz nie z niej zaczerpnat wzoréw
do pracy, ktérej miat sie podja¢. W r. 1842 wziety do wojska, przechodzi w uta-
nach calg burze rewolucji na Wegrzech w 1848 r. W stuzbie tej zapozna¢ sie mu-
siat z nieznang w jego stronach tokarnig i sposobem jej uzycia, bo zaraz po powro-
cie z wojska zaczyna w domu ojca swego na Ptoskiem toczyé pierwsze beczutki
i jaszczyki na tokarni, ktérg sobie sam wykonat wedle swego pomystu i wzoru,
gdzie$, zapewne na Wegrzech widzianego. Praca szta mu opornie. Trzeba byto
rece zaprawi¢ do nowej roboty, a wszystkie potrzebne diutka i nozyki robi¢ sa-
memu z hartowanego zelaza. Wola twércza kazata mu wytrwac¢ w zapale i stac sie
twdérca whasnego stylu w huculskiej rzezbie. Jego prochownice, oSmiogranne laski
i kadziele, prostokagtne skrzynki na pienigdze, okragte toczone jaszczyki (rakwy)



na masto i bryndze, (analogiczne ,,gielatkom”, wyrabianym przez naszych goral-
skich bednarzy) albo ptaskie ,,bokiaki" (wyraz butgarski = boklica), puhary, tale-
rze i flaszki na woédke cechuje ciekawy ksztalt budowy, a nastepnie mita w prosto-
cie swej i oryginalna, ptasko rzezbiona kompozycja ornamentalna, ktéra przedstawia
rozwinietg forme wzoréw, wywiedziong z rdzenia dawnej huculskiej rzezby w drze-
wie, metalu i rogu. Ten zwigzek ,,miedzy dawnymi a mtodszymi laty" uczynit z jego
sztuki zywotng tradycje. To tez, o ile wspdtczesny mu cerkiewny rzezbiarz, Andrzej
Diaczuk w Krzyworéwni (1817— 1889), pracujacy w stylu baroku i przetadowanego
szczegoOtami rokoka, zeszedt z widowni bez spadkobiercow, to styl Jury Szkryblaka
do dzis dnia zyje w tworach dos¢ licznej gromadki dzisiejszych ,,rizbaréw" hucul-
skich. Juz pierwsze wyroby tego majstra wzbudzity podziw w okolicy. O talencie
(,,wdaczu™) jego rozszedt sie ,,chyr po dziedzinie", zjednywujac mu stawe artysty
nietylko na Huculszczyznie. Medale, jakie zdobyt ten ,,stocznyk™ (artysta), samouk-
analfabeta, na wystawach przemystowych we Lwowie i Triescie, odznaczenie na
wystawie w Kotomyiji, dar w pienigdzach zitotych, jaki otrzymat od cesarza Fran-
ciszka J6zefa w odpowiedzi na przystany mu ,,Meisterstiick" wiasnej sztuki, to tylko
przyczynki do jego zastuzonego uznania w Swiecie. Artystyczny dorobek Jury Szkry-
blaka trudno dzi$ uja¢ w syntetyczng catos¢. Wyroby te rozproszyly sie po zbio-
rach prywatnych, sporo tez podczas wojny zabrali ich lub wykupili oficerowie nie-
mieccy lub rosyjscy. Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie, cieszgce sie stawg
posiadania najliczniejszej kolekcji rzeczy huculskich, nie zdotato zebra¢ wyrobow
tego ,,stocznyka" w takim wyborze i ilosci, aby z nich mozna byto wyrobi¢ sobie
poglad na znamiona jego twdérczosci. Wspaniaty zas zbior sprzetow cerkiewnych,
ozdobionych lub wykonanych przez Jure Szkryblaka i syna jego Wasyla, owoc kil-
kuletniej wytezonej pracy, zginagt do szczetu w ptomieniach wczerwcu 1923 r., kiedy
to sptoneta w Jaworowie cerkiew, w ktorej te rzeczy wiasnie sie znajdowaty.

W dobrej szkole starego Szkryblaka rozwijali swe zdolnosci synowie jego.
Najmtodszy Fedko, osiadt na Bukowcu koto Jaworowa, gdzie ,,rzezbi" wraz z sy-
nem, oddajac sie temu zajeciu dorywczo. Wykladanki jego twarde w wykonaniu,
technicznie barbarzynskie, zwarte w kompozycji, czynig wrazenie czego$ dzikiego
i pierwotnego przez dobor niewybrednych materjatéw oraz éwieki miedziane i kre-
cone druty mosiezne, wbite czesto z takg pasja, az drewno, miazdzone razami mtotka,
pokrywa sie ptasienkami zagtebien.

Sredni synJury, Mykota (1858—1920) pozostawit po sobie wiele pieknych rakw,
ram do obrazéw i talerzy jaworowych, ptasko rzezbionych w stylu, do ztudzenia
przypominajgcym czystg technike i ornamentyke swego ojca. Wiele ciekawych jego
wyrobow posiada Muzeum im. Dzieduszyckich. Syn jego Fedko, osiadlty w Jawo-
rowie, rzezbit dawniej w metalu. Czeste oddawanie sie sprawom gospodarczym nie
pozwala mu, podobnie jak dawniej ojcu, oddac sie szczerze uszlachetnianiu swego
rzemiosta.

Najwiecej wybit sie najstarszy z braci Wasyl, (ur. 1856 r.) nietylko dlatego,
ze swoim sprytem i inteligencjg wrodzong zdobyt sobie wyksztalcenie wyzsze od
swego na po6t dzikiego otoczenia, ale tez i przez to, ze jako chromajacy na noge od
urodzenia, poswiecit sie w zupetnosci tokarstwu i rzezbiarstwu, a przez prace wy-
doskonalit sobie i uszlachetnit ornamentyke sporg dozg artystycznej inteligencii.
Nie siedziat dlugo w ciszy gér swoich, lecz raz po raz dobijat sie u Swiata uznania
dla swej pracy. Za rzezby swoje i wykladanki otrzymuje na Krajowej Wystawie



w Tarnopolu w r. 1884 medal srebrny. Powodzenie dodaje mu otuchy. W r. 1887
obsyla rolniczo-przemystowa wystawe w Krakowie i tu, pomimo konkurencji Pod-
hala, zdobywa medal bronzowy. Do szczytu powodzenia dochodzi ha wystawie prze-
myshu i rolnictwa w Buczaczu, gdzie jury obdarowata go ztotym medalem. Syt stawy
rzezbi i wyktada podarunki dla rodzinnej cerkwi w Jaworowie i piekny pastorat,
okrecony wezami, dla metropolity Andrzeja Szeptyckiego. Powotany na nauczy-
ciela do szkoty przemystu drzewnego w Wyznicy na Bukowinie, schodzi z widowni
sztuki huculskiej na pewien czas. Powrdciwszy do zagrody swej na Ptoskiem, stara
sie o spadkobiercéw, ktorymby mogt przekaza¢ swa sztuke. Przyjmuje na nauke
do siebie dorastajgcych chtopcéw z okolicy. Niema szczescia jednak: z ucznidw
jego jeden tylko Druczkiw Fedor, poswieca sie dzisiaj tokarstwu i rzezbiarstwu,
nie przynoszac zreszta stawy swojemu mistrzowi. Dzi§ staby wzrok starca, nie po-
zwala mu, pomimo silnych szkiet, wykonywa¢ rzeczy nienagannych w technice. Pod
wzgledem artystycznym zawsze jeszcze zdolny jest dawaé¢ wyroby petne smaku,
Swiadczace, ze autor ich umie sie wmysle€ i wczu¢ w tradycje i nig, jako materja—
tem formalnym, wypowiadac¢ swoje pomysty.

Odpryskiem Skryblakowskich tradycyj jest Druczkiw Fedor, syn Romana,
na Wyznem Polu w Brusturach pod Kosmaczem, uczen Wasyla Szkryblaka. Pra-
cuje w swem rzemiosle dopiero lat trzy. Uzywa narzedzi snycerskich czescig kupio-
nych, czescig zrobionych przez siebie. Toczy wprawnie z jaworu puhary, talerze,
czarki, rakwy i t. p. i wyktada je bogaciej paciorkami, niz sliwka. Metalu nie uzywa,
rzezbi bardzo ptasko, rytuje wiele. Ornamentacja jego szablonowa, cho¢ réznoro-
dna, bez $Sladu pieknych wzoréw Szkryblaka. Nadzwyczajna wprawa techniczna
tego mtodego cztowieka sprawia, ze wyroby jego maja charakter fabryczno-maszy-
nowy. Rzeczy te, wysytane do Worochty, Mikuliczyna, Kosmacza i Jaremcza, jako
»~pamigtki” dla letnikéw, rozchwytywane sg przez inteligencje, dla ktorej wszystko
jedno co kupuje. Wyroby te pozna¢ mozna po czestem uzyciu didtka wklestego,
w ornamentacjach ptasko rzezbionych, po skapem uzyciu sliwki lub gruszki w wy-
ktadaniach, po zupetnym braku metalu i sposobie obwodzenia poszczegolnych ksztat-
tow zdobniczych linjami, ktére tokarz nakiluwa ostrym gwozdziem w odstepach
co V2 mm. Wyglada to, jakby gesty Scieg maszynowy, ,llciete pySmo* dawnych
rzezb zastepuje ptaszczyznami dziurkowanemi gwozdziem. Czesto tez rytowane
linje koliste zdobi obrzeznemi naktuciami tak, jak kornik krzywozebny (Bostrychus
curvidens Germ.) znaczy swe kurytarze.

Rodzina Korpaniukéw. W zwiazku z artystycznemi tradycjami Szkryblakéw
rozwinefa sie bujnie w ostatnich latach sztuka Korpaniukéw z Jaworowa, osiadtych
na Ptoskiem w oddali kilku gor od Szkryblakéw. Rodzina to nadzwyczajnie cie-
kawa przez dziwng tradycje krwi Szkryblakowskiej. lwan Korpaniuk, zwany Bul-
bak, ozeniony z siostrg Wasyla Szkryblaka, Katarzyna, wydaje trzech synéw, z kt6-
rych kazdy samorodnie rozwija swoj talent rzezbiarski. Stary Iwan Bulbak (64 lat)
nie rzezbit nigdy, nie umie ani czyta¢ ani pisac, lecz zna sie na wartosciach sztuki
huculskiej, jak nikt z Hucutéw. W pieknej chacie swojej na Ptoskiem, jak w jakiem$
szlacheckiem dworzyszczu, zgromadzit pokazny muzealny zbiér ceramiki ludowej,
rzezb, broni, ozdéb mosieznych i t. p. Tg manja szlachetng zyje juz od wielu lat.
Zona jego Katarzyna, (57 lat) ze Szkryblakéw, stynie obecnie jako najpomystowsza
hafciarka (,,szwala™). Synowie Petro, lat 24, Semen, lat 30 i Jurko, lat 32, oddaja
sie tokarstwu, rzezbiarstwu, a gtdwnie inkrustacji. Podpatrywali kiedys w pracy



Wasyla i Mikotaja Szkryblakéw, zachodzili do pracowni Wasyla Dewdiuka w Sta-
rym Kosowie, a tymczasem najmtodszy Petro robit w domu didtka i tokarnie dla
siebie i braci. Dzi$ kazdy z nich ma swoj warsztat. Sg to whasnej roboty diotka
tokarskie i snycerskie, zakrzywione i tyzkowate, iglice, nozyki, pilniki, mtotki i cyr-
kiel. Tokarnia ich przedstawia typ pospolity. Gtéwnemi jej czeSciami sktadowemi
jest dolne koto rozpedowe, wprawiane w ruch noga przez nadeptywanie podnéza,
oraz gorny walec, obracany pasem kota dolnego. Wyroby ich, a gtéwnie Jurka, nie
grzesza bizantynskiem przetadowaniem kompozycji. Najwiekszg wartos¢ artysty-
czng przedstawiajg wyroby Semena, osobistosci utalentowanej i obdarzonej wro-
dzona inteligencja i wrazliwoscia. Komponuje on wytwornie wedle obmyslanej idei,
rozwijanej konsekwentnie w symetrji ornamentacyj i rozktadzie planéw. Chlubg
jego sa kasetki z ciemnego lub barwionego na czarno drzewa, potyskujace macicag
pertowa, kreconym drutem i éwiekami metalowemi, subtelnie nieraz ornamento-
wane, a technicznie w najmniejszych drobiazgach wykonane z podziwu godng dba-
toscig i wprawa do tego stopnia, ze cata wyktadanka i bez politury potyskuje, jak
szyba powierzchnig réwng, niezadzierzysta, nieposzczerbiong rowkami spojen, chy-
bionemi ptasienkami naciec i wyniostosciami materjatéw. Nie dziw, ze rzeczy jego,
a takze wykladanki w biatym jaworze brata Piotra, znajdujg tatwy zbyt w Ameryce
i Szwajcarji za posrednictwem naktadcy Korpaniukéw M. Kurylenki, kierownika
spotki kilimiarskiej ,,Huculska Sztuka" w Kosowie. Korpaniukowie ,,rzezbig" wiele,
znajdujac na swych ,,wierchowinach" dosy¢ czasu poza zajeciami gospodarskiemi.
Snycerce oddajg sie ,,szoby durno ne sedyty", jak mawia Semen. Szkoda tylko, ze
wyroby ich, nieznane Polsce, ptyng za granice, cho¢ przy innej organizacji zbytu,
mogtyby pozosta¢ w kraju i sta¢ sie przedmiotami ozdoby naszych mieszkan i mu-
zebw. Sprawa ta ze stanowiska kultury jest tem wazniejsza, ze Semen, pograzony
silnie w chorobe piersiowg, cho¢ zyczy¢ mu nalezy, huculskim zwyczajem, zdrowia
i ,mnoha lita", zdaje sie juz przezyt okres swojej najintenzywniejszej tworczosci.

Do jaworowskich ,,rizbaréw", a wtasciwie wyktadaczy, zaliczy¢ nalezy jeszcze
Petra Gonduraka (ur. 1868) zwanego Kikindakiem (mylnie zapisany przez W. Szu-
chiewicza, jako mosieznikGondaruk). Wykonywujac swoje rzemiosto ,,rzezbiarskie"
od lat 20, pracuje sumiennie i uczciwie, cho¢ orfem w pomystowosci nie jest. Z me-
tali uzywa tylko aluminjum wformie drobnych podkéwek i zygzakowato wijacej sie
linji; z drzew barwionych postuguje sie odmianami krapowemi i zéttemi. Jego
wkiadki drewniane i rogowe wprawione sg tak sprawnie, ze tworzg z materjatem
wyktadanem jedng rowng powierzchnie.

Zmarty przed Kilku laty Marko Mehedeniuk z Riczki (ur. 1842) wyrobit sobie
zupetnie odrebng karte w dziejach huculskiej wyktadanki. W mtodosci przechodzi
ciezkg dole biednego gorala. Nie mogac wyzyc¢ ze swych kilkunastu morgow, obiega
»Swiat", czyli wkdczy sie ,,caramy”, jako najemnik do réznych robot. Pracowat wiec
w Przemyslu, Sanoku, Kalwarji, na Wegrzech i w Proskurowie, a nawet Odessie.
Zadna praca nie byta mu obca. Powrédciwszy do swojej Riczki, skupuje od pastu-
chéw tyzki jatowcowe, napycha niemi ,,besahy" (worki) i zbywa je na Bukowinie,
w Czerniowcach. W wolnych chwilach rzezbi, a rzutki jego umyst kazat mu szukac
w tej pracy nowej techniki i efektéw nieznanych nikomu. Postanowit przedmioty
wykonane przez siebie nabija¢ gesto koralikami ze szkia i porcelany, uktadajgc je
we wzory hafciarskie. Pomyst jego wypadt z tem wiekszem powodzeniem, ze wie$
Riczka stynie na Huculszczyznie z nadzwyczaj ciekawych haftéw kolorowych.Wpraw-
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dzie praca ta wymagata wiele cierpliwego trudu, lecz za to nieraz nie potrzebowat
traci¢ czasu na komponowanie ,,wzoréw", bo pierwsza lepsza hafciarka (,,szwala")
z sagsiedztwa dostarczata mu ,,cziczkatych" (kwiecistych) ,,pteczykéw (ramigczka),
peremitek (zawojow), duddw i bracaréw, obmitek" it. p. haftéw. Aby barwa nabi-
janego haftu uwydatniata sie lepiej, uzywatl drzewa ciemnego, zazwyczaj $liwko-
wego i gruszkowego, na ktorego tle jaskrawe paciorki oraz tu i 6wdzie uzyty drut
mosiezny i bakfonowy oraz inkrustowane tabliczki z6ttawej kostki i czarnego rogu
dawaty spokojng harmonje kolorystyczng. Obrotny samouk nie zaniedbywa obsy-
ta¢ krajowych wystaw swemi wyrobami, ktére zjednywujg mu stawe, a odznacze-
nia dodajg bodzca do dalszego ksztatcenia sie. | znbw witdczy sie po Swiecie (,,ca-
ramy*), ale winnym celu, niz dawniej. Wkasnemi oczyma oglada wystawy we Lwowie,
a nawet Pradze i Rzymie. Cesarzowi Franciszkowi J6zefowi w roku jubileuszowym
ofiarowuje za posrednictwem Wiodz. Szuchiewicza krzyz z drzewa Sliwkowego,
rzezbiony i nabijany w czystej, jemu wdasciwej technice. Prawda, ze jest to czyn,
dyktowany zadzg stawy, ze jest to wyraz pieczotowicie wsrdéd Hucutéw przecho-
wywanego kultu dla austrjackiego tronu (,, Tyrolczycy wschodu"!), ale jest to i gest
gazdy, ktéry z gazda chce méwié. Z kancelarji cesarskiej dostat 30 ztotych duka-
tow, ktorych do Smierci nie zmieniat uwazajac je za rodzinng pamigtke. Pod wpty-
wem Mehedeniuka pracowat dawniej Mykola Tymkiw z Sokotéwki. Hafciarstwo
koralikami, lecz nie w stylu Mehedeniuka, uprawia dzi$ w Peczenizynie tokarz lwan
Semeniuk, ktérego toczone i rzezbione talerze, spodeczki, czarki, bibularze, ob-
sadki i t. p. majg nieraz wykwint pracy kobiecej przez delikatno$¢ desenia, przy-
pominajacego koronke. Ten dziwny urok pochodzi z dyskretnego, dekoracyjnego
zastosowania wzoréw rysunkowych, nabijanych biatemi i niebieskiemi koralikami,
do ksztaltu wykladanej rzeczy. Najcharakterystyczniejsze dla Semeniuka sg tale-
rzyki z gruszki orzechowego koloru.

Krzepki pomimo 60 lat zycia, WasylJakibiuk z Krzyworéwni, zwany Iwan-
diuk, ptaskorzezbi nawzér Szkryblakow, wyktada swe wyroby gruszka i Sliwka i nabija
paciorkami. Pomimo, ze zaliczony jest przez Szuchiewicza do mosieznikéw, nie wy-
ktada swych wyrobow metalem. Odlewnictwo i cyzelerstwo dawnych lat zarzucit zu-
petnie, poswiecajac sie ptasko rzezbieniom, zrzadka wykladanym. Najznamienniej—
szymjego motywem jestrozpinanie romanskich arkad, tryforjow lub przysadkowatych
nysz nad krzyzami, Drzez co nadaje nawet matym cackom znamiona architektoniczne.
W gromadzie rzezbiarzy-wyktadaczy wymieni¢ nalezy jeszcze dwéch zdolnych sa-
moukow, ktérzy odznaczyli sie na wystawie ukraifnskiej w r. 1905. Jeden z nich to
Tarantiuk Karol z Nadworny, a drugi Roman Kutasz z Troscianca ze Smiatyn-
skiego, zwany tez nazwiskiem swego ojczyma Kuszka. Szczego6lnie bogato przez
nature wyposazony byt 6w Kutasz rytownik w metalu, rzezbiarz, wyktadacz, fabry-
kant instrumentow muzycznych oraz utalentowany cymbalista.

WASYL DEWDIUK / JEGO PRACOWNIA. Wasyl Dewdiuk ur. 16/VI.
1873 r. zajmuje odrebne miejsce miedzy ,rzeZbiarzami", wazne ze wzgledu na
przysztos¢ huculskiej sztuki. Jest to cichy, nieznany w historji sztuki ludowej, orga-
nizator domowego przemystu mosiezniczego, rzezbiarskiego i inkrustacyjnego,
przedstawiajacy, jednoczesnie jako cztowiek i artysta, typ niezmiernie ciekawy. Mio-
dos¢ miat sekata. Gdy ojciec jego zapisat calty majatek corce, Wasyl opuscit dom
ojcowski i poszedt w dzikie gory do Brustur, ktére wtedy obok Zabiego, Kosma-
cza, Jaworowa i Sokotowki, stynety z mosiezniczych wyrobow i tam na gérze Ki-
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czorze uczy sie sztuki mosiezniczej u starego Nykory Dutczaka, ktérego wnuk tukin,
niedawno jeszcze siat postrach na calg okolice, jako grozny zbdjnik gérski. Powa-
zna to byta ,,szkota", juz chocby dlatego, ze Huculi otaczaja szacunkiem zawdd
mosieznikéw niemniej, jak Japonczyk czcig darzy zajecie kowala kling. Tam to,
wraz z zyjacym jeszcze synem Nykory, Dmytrem, nauczyt sie tej sztuki, ktorg po6-
Zniej zdobywac sobie bedzie odznaczenia na wystawach. Dzi$ jeszcze na strychu
domu swego w Starym Kosowie posiada Dewdiuk miech, tygiel i wszystkie przy-
bory swej dawnej ,,alchemistycznej kuchni". Przyszty wiec rzezbiarz i inkrustator
robi ,,bohacko zyrowane" przedmioty metalowe, jak bartki, kielewy, rekizy, lulki,
kilcia do paséw i t. p., a porajgc sie z twardym materjatem, zaczyna nauke tak, jak
Paolo Ucello, Bruneleschi, Benevenuto Cellini, Verocchio, ktérzy w mtodosci swej
artystyczne ksztatcenie sie pobierali w pracowniach ziotniczych. Przypadek zrza-
dzit, ze wyjechat do Wiednia na kursy przemystowo-artystyczne, ale mu tam ,,nie
spodobato sie*“. Powotany wraz z Wasylem Szkryblakiem na nauczyciela do Szkoty
przemystu drzewnego w Wyznicy, poswieca sie temu zajeciu sumiennie przez 17
lat, za co w czasie choroby bukowinski Wydziat krajowy leczy go w Piszczanach
na swoj wilasny koszt, a pézniej w r. 1921 zamiast emerytury stawia mu przyzwo-
ity dom w Starym Kosowie i zakupuje mu 3 morgowg parcele, bo Dewdiuk wia-
snego gruntu nie miat. Osiadlszy tutaj, przemysliwa nad otwarciem wiekszej pra-
cowni rzezbiarskiej. Lwowskie Tow. ,,Dostawa"” daje mu na trudnych warunkach
5 miljonéw marek na zakupno tokarni. Przyjmuje wiec kilku uczniéw i wraz z sy-
nem rozpoczyna prace. Dzi$ nosi sie z zamiarem przeobrazenia swej pracowni na
szkote przemystu drzewnego. Tymczasem pracuje w ciszy wdasnej zagrody, majac
za sobg pokazny dorobek uznania dla swej pracy. W pogoni za stawg zaczat od
Krakowa. Komitet Wystawy rolniczo-przemystowej oraz sztuki polskiej w Krako-
wie wr. 1887 przyznaje mu medal bronzowy za wyroby mosieznicze, naWystawie kra-
jowej we Lwowie 1894 r. zdobywa medal srebrny za wykladane talerze, kasetki
i laski, na Przegladowej wystawie przemystu krajowego w Myslenicach w r. 1904
dostaje za rzezby swe list pochwalny, jako jedyng nagrode komitetu, na Wystawie
hospodarsko-promystowej w Kosowi w r. 1904 takiz sam list pochwalny oraz na-
grode pieniezng. Persza ukrainska hliborobska wystawa w Stryju w r. 1909 nagra-
dza go zlotym medalem i dyplomem ,poczetnym" za rzezbe w drzewie i metalu,
a drugi medal ztoty otrzymuje na wystawie domasznoho promystu w Kotomyji
wr. 1912. | on, podobnie jak Marko Meheaeniuk, chciat po gazdowsku gazde uda-
rowaé. W roku jubileuszowym 60-letniego panowania Franciszka Jézefa I. ofiaruje
cesarzowi wyktadang szkatutke oraz czarng laske, ,,aby staruszek miat sie czem
podpierac"”, za co z kancelarji cesarskiej przez starostwo w Wyznicy dostaje po-
dziekowanie (17 XII. 1908 r.) i pochwate za piekng intarsje drzewng i ornamenta-
cje metalowa. W $lad za starym Szkryblakiem, ktory cerkwi w Jaworowie ofiarowat
krzyz, pomieszczony tam wszafie szklanej (spalit siew pozarze 1923r.), sktada wdarze
cerkwi na Monastersku (Kosow) piekny krzyz bogato rzezbiony, uzywany do dzi$
dnia podczas procesji. Stawa Dewdiuka, jako artysty-rzezbiarza, rozniesc sie musiata
daleko, kiedy ks. Mikotaj Mikotajewicz, zaledwie stangt podczas niedawnej wojny
(w r. 1915) na Huculszczyznie, zamdwit u niego szkatutke albumowa na papiery oraz
krzesto. Kasety tej uzywat ksigze stale podczas wojny, krzesto zas powedrowato do
muzeum w Petersburgu. Dzi$ dostaje Dewdiuk listowne zaméwienia z Ameryki, ale
swej pracy nie chce wysyla¢ za morze, bo ,jeszcze mato tych rzeczy w kraju".



) artystycznych znamionach huculskiej wyktadanki wogdle bedzie mowa po6-
Zniej; tutaj chciatbym tylko zaznaczy¢ kilka cech wiasciwych temu ,,rizbarowi".
Dewdiuka znamionuje przedewszystkiem wrazliwos¢ na linje i lubowanie sie w za-
witych ornamentach. Charakterystycznym jego pierwiastkiem zdobniczym jest roz-
wijanie narozy geometrycznych figur w ,.koniki" (,,konyky"), w pary symetrycznie
zwroconych do siebie esowatych linij lub w trojkaty, ktérych podstawy zaginajg
sie ku Srodkowi w krzywizne Slimacznicy. Po czterech stronach zbocza Srodkowego
otoku talerza umieszcza czesto ciemno wyktadane trojzeby (,,trezub™), herby ksie-
stwa wihodzimiersko-halickiego, potgczone ze sobg klosami pszenicy (,,kotysky™),
wyrastajacej z kolistej rozycy (ruzie). Srodek talerza lub wieczko szkatutki zajmuje
zazwyczaj zawita kombinacja kwadratéw, trojkatoéw, krzyzéw i potkoli. Uktad jej
rozwiktuje sie i wyjasnia dopiero przez kontrast czarnego matowego rogu, ciem-
nej gruszki lub sliwki do jasnej potyskujacej macicy pertowej, bakfonu, mosiadzu,
ztotawego cisu i t. d. Dzieki kontrastowi temu cata plgtawa linij i geometryczna
gestwa wsigka w ciemne tto, a catos¢ nabiera kosztownego blasku przez migocace
¢wieki i podkowki, gorzacg zimnym plomieniem macice pertowg i pobtyskujgce
koraliki. Tym sposobem calg skarbnice przekazanych przez tradycje form przeta-
pia Swiadoma celu artystycznego inteligencja tego prostego artysty na catos¢
zwartg i zamknietg w sobie. Niektore szkatutki Dewdiuka wykonane sg, jakby w tech-
nice jednego z rodzajow francuskiej markieterji zwanej ,,de contre—partie". Wpraw-
dzie $rodek kazdej Scianki wytozony jest po huculsku, ale obramienia, przewaznie
rzezbione, wyrzniete sg oddzielnie, a nastepnie natozone na wiasciwg kompozycje
tak, jak goéral przymocowuje wzorzysto wyrzezane ,Slezaje", czyli obitki okienne,
do zewnetrznej powierzchni domu. Nie jest to witasny pomyst Dewdiuka, lecz za-
czerpniety z wzordw starych skrzyn, z ktérych jedng z przed 200 lat posiada Mu-
zeum jm. Dzieduszyckich we Lwowie.

Srodkéw wypowiadania sie posiada Dewdiuk wiele, znajac wszystkie hucul-
skie sposoby zdobienia metalu i drzewa. Ostatnio zaczat z powodzeniem stosowac
»wynalazek" Marka Mehedeniuka z Riczki, polegajacy na nabijaniu Scian szkatutek
haftami z barwnych paciorkéw. Ta wielostronna znajomos$¢ rzemiosta swego, obok
ujmujacego charakteru, pozwala mu wyksztatca¢ uczniéw swych na solidnych prak-
tykéw swojego fachu. Warto przypatrzec sie pracowni Dewdiuka i jego metodzie
nauczania. W przestrzennej stodole porostawiane tokarnie i stoly z narzedziami
i roznym materjatem. O$Smiu matych chtopcoéw, kazdy na osobnosci, zdaje sie jakby
bawili sie: ten pituje muszle, tamten struga drewno, 6w weciska koraliki do matych
otworkéw. Miedzy tym drobiazgiem krzata sie majster w pieknie wyszywanym ,.kep-
tarze" (serdaku) i gesto nabijanym pasie huculskim. W takiem otoczeniu maty chto-
pak uczy sie naprzéd rznac i cig¢ drzewo, heblowac i pitowac, potem ptasko rzez-
bi¢ i nabija¢ koraliki, a wreszcie wyktadac¢ drzewem, rogiem, masg pertowa i metalem.
Z poczatku chlopiec istotnie bawi sie, lecz rozwazny majster czuwa, aby zabawa
jego byta ,,szkotg pracy". Metoda nauczania przypomina tu dobrze postawiony
cech Sredniowieczny taki, jak opisat go poczciwy Cennino Cennini. Do warsztatu
swego przyjmuje Dewdiuk uczniéw nietylko ,,sprytnych w szkole, ale i ochot-
nych do zmudnej pracy wyktadania. Wydala jednak kazdego, w ktérym nie zdota
dopatrzec sie iskry artystycznego poczucia. Mistrz pracuje zawsze wraz z uczniami.
Doradza, zacheca, poucza lub karci. Dbajac o honor warsztatu swego, nieubtaga-
nie wymaga roboty sumiennej. Rzeczy chybione w wykonaniu odbiera chiopcu
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z rak i ze spokojem wyrzuca za ptot, zachecajac do pracy od nowa. Wzory do wy-
ktadanek rysuje Dewdiuk tymczasowo sam, bo chodzi mu o to, aby prace w war-
sztacie utrzymac w stylu, w mysl hasta, wypisanego po matorusku na Scianie pra-
cowni: Niech zyje i rozwija sie huculska sztuka! ,,Gdy dam im wszystko, co sam
umiem, wtedy niech kazdy pojdzie swojg droga”, to jego zdanie i metoda, w kté-
rej podnietg jest mu rzadko dzi§ spotykana obawa, aby z nim jego umiejetnosci
nie zeszty do grobu. W zwigzku z tem zapatrywaniem stara sie, by potowa jego uczniéw
skiadata sie z Ukraincéw, potowa z Polakéw i to z najdalszych stron Matopolski.

A wyniki nauki? Po dwu miesigcach, rzecz nie do wiary, chltopcy 12— 14 le-
tni robig bez czynnej pomocy majstra rzeczy na takim poziomie technicznym, ze
w autentycznosé ich pracy uwierzy tylko ten, kto w pracowni obserwuje ich mi-
sterna, cierpliwa, sprawna, a znojng ,,zabawe". Szkota Dewdiuka juz w dzisiejszym
stanie, acz koncesjonowana dopiero 3 Xl. 1923 r., zastugiwa¢ winna na subwencje
rzadowe i wszelkie utatwienia w jej dalszym rozwoju. Wymaga tego dobro prze-
mystu artystycznego w Polsce i zywotnos¢ sztuki ludowej, ktéra, pomimo trudnych
warunkéw powojennych, nie zamaria, lecz owszem zakwita nowemi formami. Do
pracowni swej $ciaga Dewdiuk na zime dwdch cennych pracownikéw z dalekich
gor: miodego Petra Korpaniuka z Ploskiego, zamitowanego wyktadacza w drze-
wie i snycerza, oraz Fedora Jakibiuka ze Szmidawki, najlepszego obecnie cyzelera
w metalu na Huculszczyznie. Jesli wspotpraca tych ludzi dojdzie do skutku, mozna
wrézy¢ huculskiej wyktadance w drzewie powazng przysztos¢, a szkole Dewdiuka
zyczy¢ odegrania tej roli, jaka przypadta w udziale w XVI i XVII w. szkole sien-
nejskiej, wydajacej na cate Wiochy artystycznych stolarzy i intarsistow. Tego ro-
dzaju organizacja pracy, zamierzona przez Dewdiuka, budzi u innych rzeZbiarzy
niestuszng nieche¢, w czem gtéwng role gra obawa konkurencji czyli przewidywane
»Zepsucie chleba". Dziwne sie to wydaje. Nad Arnem mogto istnie¢ jedno miasto
z 84 warsztatami artystycznej wyktadanki, u nas w matym goérskim zakatku kilku
ludziom za ciasno. Powodem tego brak organizacji pracy i zbytu. Zaostrzone wspot-
zawodnictwo poszczegélnych ,, rizbaréw" i ich stosunkowo do$¢ wielkie oddale-
nie od siebie nie moze dac¢ atmosfery, w ktorejby wzajemne wzbogacanie sie ,,wy-
nalazkami" zdobniczemi i podniesienie poziomu ich sztuki byto mozliwe. Z obawy
podpatrzenia wzordw, jeden przed drugim kryje sie ze swa pracg, a z zawisci 0 wy-
robie sasiada nie wyraza sie inaczej jak pogardliwem: ,,ce fuszerka". Do wyjatkéw
nalezy Dewdiuk: chwali i Petra Gonduraka za pracowitos¢ i Kefira Rybenczuka
z Jaworowa za solidnos$¢ roboty cyzelerskiej i Wasyla Szkryblaka za zdolnosci ry-
sunkowe i Korpaniukéw za pomystowg oryginalnos¢ i doktadnosé wykonania,
a zadnym tajemnic swego rzemiosta udziela wszelkich wyjasnieh bez ogrédek. Do
charakterystyki wymienionych ,,rzezbiarzy" dodac nalezy, ze rzadko ktory podpi-
suje sie na swych wyrobach. Powodem tego nieraz jest analfabetyzm, czesciej jed-
nak hardos¢ tych urodzonych arystokratéw: niech praca sama za siebie méwi. Ta-
kimi np. sg Korpaniukowie. Na odwrociach wyktadanek rytuje niekiedy swoj pod-
pis Wasyl Szkryblak, a czyni to prawie zawsze Wasyl Dewdiuk, przyczem obok
imienia i nazwiska, umieszcza nieodigczne ,,rizbar" lub ,artist".

TWORZYWO. Przechodzac z kolei do techniki samej wykiadanki, trzeba
zapoznaé sie z materjatem, jako tworzywem Scisle zwigzanem z technika pracy i jej
charakterem zdobniczym. Huculscy rzezbiarze nie uzywajg drzewa tatwo pekaja-
cego, paczacego sie, miekkiego, zywicznego, majacego stoje nieciekawe lub wdrg-
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zone szczelinami w miazge drewna. Stad nie spotyka sie tu w artystycznych robo-
tach rzezbiarskich modrzewia, sosniny, Swierczyny, buczyny, debiny i t. d. Jedne
z drzew sg za stabe, aby ujacé, jak w kleszcze, inkrustowane czesci metalu, rogu, ko-
ralikéw i t. d., drugie za twarde, paczace sie, nieprzyjmujace politury, tupliwe i nie-
podatne w obrabianiu przez twardziel grubowtdknistg (taka jest np. buczyna); inne
jak np. dab i jesion, drzewa o twardzieli nieregularnej, zbyt poorane szczelinami,
nie dajg rownej powierzchni ciecia, a kondenzujg w swych porach powietrze, ktore
w wielu miejscach nie dopuszcza do potgczenia sie barwika z drzewem.

Drzewem najwiecej upodobanem przez wszystkich wykladaczy huculskich
i najczesciej stosowanem w macierzystych podktadach wyktadanek jestjawor, drzewo
o bielu i twardzieli kremowej, o stojach uwidoczniajacych sie, jakby nieco ciemniej-
szemi od tta granicami warstw narostu, o siatce promieni rdzennych jasniejszej od
samego drewna, o barwie potyskujacej, budowie jednostajnej. Drewno niepekajace,
niewypaczajgce sie, nietupliwe, niezadzierzyste, a podatne cieciom diota i noza.
Te whasciwosci czynig z jaworu materjat doskonale nadajgcy sie do réznorodnego
obrabiania snycerskiego i politurowania. Drugie miejsce po jaworze zajmuje gru-
szka, majgca drewno wprawdzie tepe w barwie, martwe w wygladzie, bo nieozy-
wione wzorzystemi stojami, a co najwyzej zabarwione zelaziscie grubemi warstwami,
jednak mimo to przedstawia, jako tworzywo, nadzwyczajng wartos¢ przez jednoli-
tos¢ budowy oraz wszystkie te wiasciwosci, dzieki ktérym drewno to daje sie ob-
rabia¢ az do filigranowych szczeg6tow. Stad drewno gruszkowe, obok bukszpanu,
od dawna bylo i jest uzywane w technice drzeworytniczej, a lica przekroju tych
drew zdolne sg dawac w rekach sprawnego rytownika niewiele mniejsze efekty gra-
ficzno-malarskie, niz da¢ je moze ptyta miedziana lub cynkowa. W wyktadance hu-
culskiej niema nic przypadkowego, taniego i sztucznego nietylko w koncepcji zdo-
bniczej, ale i doborze materjatéw. Skala barw wiaze sie w zasadzie z jednostajnem
ubarwieniem tworzywa. Mosigdz, miedz, srebro, aluminjum, bakfon, masa pertowa,
kos¢, czarny rég barani, koraliki porcelanowe, heban, cis, jawor, gruszka, Sliwka,
grab, ewentualnie drzewa barwione na zé#to, brunatno-purpurowo, karminowo lub
czarno, kazdy z tych materjatdw z osobna daje odpowiednig barwe w jednolitem
mniej wiecej natezeniu bezsilnych falowan w tonacji. Tego rodzaju tworzywo wigze
sie Scidle z geometrycznym i ptaskim charakterem huculskiego zdobnictwa. Stad
tez zaden z huculskich wykiadaczy zamiast oklejek naturalnych nie uzywa t. zw.
mazerow (die Maserung) czyli forniréw z odziomkdéw drzew o cudacznych splotach
widkien i stojow. Dazg oni bowiem do efektow naturalnych; tamze zas, acz dajg
niekiedy tadne, Swiattocieniowe uktady, pozwalajgce domyslac sie w sobie réznych
dziwéw, to jednak, mimo swej naturalnosci, majg wartos¢ czysto przypadkowa.

Wyktadanka czerpa¢ moze swdj urok z zestawien roznorakich, odmiennie ubar-
wionych gatunkéw drew, metali i t. d., z ksztaltébw skladowych pierwiastkéw
zdobniczych, a wreszcie z budowy wewnetrznej drzewa, stojow, sekow i d. d. Ten
ostatni Srodek wyrazu artystycznego prawie ze nie istnieje w huculskiej wyktadance.
Mimo to nie wniknie nikt w jagdro materji tej sztuki, kto nie nauczy sie smakowac
w samej naturze drzewa tak, jak smakosz grafiki rozkoszuje sie nietylko artystyczng
strong np. drzeworytu, ale i rodzajem papieru, czernidia, farb, it. d. Rozejrzawszy
sie w pieknie budowy drewna, w skretach, pregach, zytach, pierscieniach i uwar-
stwieniach stojéw, wiuskach, tyszczykach i szczelinkach, w ksztatcie promieni rdzen-
nych, wygladzie przekrojow, barwie twardzieli poszczegélnych drew, dochodzimy
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przez poréwnanie do wdasnej, prymitywnej technologji i systematyki stolarskiego
tworzywa, a praca ta ma swoj i urok i cel praktyczny. Poznamy, ze cis z korzenia
jest czerwienszy i stoje ma gestsze i wybitniej zytkowane, niz ugrowo-zély cis
zodziomka. Podziwia¢ mozemy wprawe wykitadacza w rownych cigciach form z he-
banu, drzewa kruszacego sie pod diétem, pomimo wiekszej twardosci od czarnego
debu. Poznamy matowa gruszke w kilku odmianach: od jasnej, kremowej i z6Ha-
wej mtodej dziczki do starej ciemno-orzechowej gruszy; poznamy brunatng i ciemno-
miodowa Sliwke, charakter budowy ciemno-czerwonej kosowki, rozy i palisandru,
wyraziste uwarstwienie starego brzosta, cisawa, lecz tepg jabton, jarzab o tonie
,»20ttej z Neapolu", jedwabny potysk Swierka, bursztynowe, smolne stoje sosny,
wzorzyscie stoisty, zywiczny modrzew i t. d.

W zakres tworzywa wykladacza wchodzg tez koraliki porcelanowe sprowa-
dzane z Czech na miejsce tupliwych, dawniej uzywanych szklanych paciorkéw.
Masa pertowa, stosowana dopiero przez wspotczesnych wyktadaczy ma by¢ spro-
wadzona przez miejscowych handlarzy z Fiume. Z metali najpospoliciej wystepuje
aluminjum, otrzymywany z tusek nabojéw armatnich. Materjatlu tego nie wnet
braknie huculskim wyktadaczom, bo smutnej pamieci niedawne bitwy w Karpatach
pozostawity w gorach tych takg obfitos¢ amunicji, ze dzi§ jeszcze co noc w lecie
styszy sie na potoninach wystrzaty szrapnelowe, ktéremi pasterze odstraszaja wto-
czace sie za tupem niedzwiedzie. Cwiekéw miedzianych dostarczaja porzucone przez
wojsko druty telefoniczne. Metal ten jednak coraz rzadziej jest w uzyciu, z powodu
szybkiego zatracania potysku przez utlenianie sie na gtadzonej powierzchni. Naj-
wiecej dzisiaj poszukiwanym przez mosieznikow i wykladaczy jest bakfon lub bak-
fong, zwany inaczej w technologji metali argentanem lub nowem srebrem. Niema
on nic wspolnego ze srebrem, a chociaz do niklu podobny, posiada tego metalu
bardzo mato. Jest to aljaz z 15—25% niklu, 20—30% cynku i 45—60% miedzi.
Metal ten daje sie tatwo kowaé, zdobié, gtadzié, giaé i topi¢ i dzieki tym wihasci-
wosciom przydatniejszy jest dla mosieznikéw, niz twardy, kruchy nikiel. Z tego sa-
mego powodu wiecej ceniony jest przez wyktadaczéw biaty mosigdz, sktadajacy
siez2—8 % miedzi,8— 15% antymonui80—90% cyny, od mosigdzu czerwonego,
zawierajgcego az 75—87% miedzi. Argentan i mosigdz trudne dzi$s do nabycia.
Mosieznicy i wykladacze wytawiajg te materjaly ze starych sprzetéw i naczyn, pta-
cgc za nie wysokie sumy. Ten brak wspomnianych metali stanowi najwalniejszg
przyczyne zamierania tak wspaniale niegdy$ rozwinietego na Huculszczyznie prze-
mystu mosiezniczego. Mozna by¢ jednak pewnym, ze, z chwilg uregulowania sie
naszych stosunkéw handlowych, przemyst ten ozywi sie¢ na nowo. Mimo wszystko
rzadszym od bakfongu jest cis (,,tis*), drzewo, ktore i w tym gorskim zakatku ging¢
zaczyna. Posiada go jeszcze Wasyl Szkryblak i Wasyl Dewdiuk, obaj jednak zu-
zytkowujg juz tylko stare swoje zapasy.

BARWIENIE DRZEW A. Naturalna barwa drzewa nie zadowala w ostat-
nich czasach huculskich wykladaczy. Starajg sie sztucznem ubarwieniem wzboga-
ci¢ niezbyt obfity poczet barw ich naturalnego tworzywa. To poszukiwanie nowych
barw materjalu dokonywa sie w huculskiej wyktadance w podobnych fazach ewo-
lucyjnych, jakie przechodzita intarsja wioska i markieterja francuska, ktére rowniez
wyszty ze snycerstwa i rzezby i operowaly poczagtkowo gamg neutralng, a raczej
silnemi kontrastami barw jasnych i ciemnych, pézniej gamg wzbogacana odcieniami
z6Ho-czerwonemi, a wreszcie réznorodnemi barwami sztucznie farbowanych drew.



Staje sie to w epoce cinquecenta, kiedy dominikanie: Fra Giovanni z Werony,
Fra Damiano z Bergamo i inni zaczynajg gotowac deseczki w koszenili, krapie, in-
dygu, szafranie lub ich mieszaninach i otrzymaé¢ tym sposobem zéle, czerwone,
biekitne lub zielone tony, niespotykane w naturalnych barwach, cho¢by nawet dro-
gich, zamorskich drzew (G. Vasari: Le vite. Introd. Del musaico di legname. Be-
nedetto da Majano). Taka samg kolej przechodzi wspétczesna, huculska inkrusta-
cja. Dzisiejsze sposoby farbierskie wyktadaczy w przewaznej czesci przejete zostaty
od dawnych jaworowskich, zabiowskich i kosowskich wyrabiaczéw kiliméw, lizni-
kéw i weret, od pisgnczarek z Riczki i Kosmacza oraz kusnierzy z Kut, Kosowa
Riczki, Jaworowa i Zabiego. Sa to barwiki przewaznie ro$linne. W nowszych re-
ceptach farbierskich, zastosowywanych tylko do barwienia drzewa, zaczynaja ostat-
niemi czasy odgrywac¢ coraz powazniejszg role skiadniki mineralne, a z barwikéw
smotowych te, ktore dajg wieksza rekojmie trwatosci. Materjat farbierski jest dos¢
obfity. Zo6tego barwika dostarcza szafran albo wywar z kory dzikiej jabtoni i z6t-
tych kwiatéw ,,Caltha palustris®, albo wygotowane suche kwiaty janowca barwier-
skiego (genista tinctoria) zwanego tam ,,zanowat’* lub ,,kukuriczka". Sktadniki te
wystepujg w réznych sposobach mieszanin. Albo wiec wysuszone kwiaty janowca
ubija sie na proszek i z korg dzikiej jabtoni oraz dodatkiem atunu gotuje sie w ser-
watce lub barszczu z zytnich otreb. Albo gotuje sie kore kwasnej jabtoni — dziczki
(,,kwaszenycia") dwa razy w litrze miekiej wody z przerwa, a po powolnem ostudze-
niu sie wywaru, celem stracenia barwika z z6ttej wody, dodaje sie naparstek atunu.
Albo wprost, co w barwieniu drzewa jest najwygodniejsze, wygotowuje sie suche
kwiaty ,,kukuriczki* z korg stodkiej (nie kwasnej), dzikiej jabtoni.

Czerwien daje wygotowana w migkkiej wodzie brezylja (Lignum brasilicum
rubrum, Lignum fernambucum) zwana ,,czerwona triska“ (trzaska) lub ,,czerczykowe
derewo* od nazwy ,,czerczet’* nadawanej koszenili przez farbiarzy weiny. Przytiu-
miong, tepa czerwien daje wysuszona macierzanka i liscie dzikiej jabtoni, uttuczone
na proszek, ktoéry zarobiwszy z miekka wodg na ciasto, wkiada sie do ptéciennego
woreczka, z ktérego za pomocg prasy wyciska sie barwik. Farbe te przed uzyciem
trzeba jeszcze wygotowac¢ w czerwonym, buraczanym barszczu. Najczesciej jednak
wuzyciu sg opitki drzewa fernambukowego i barwiki anilinowe, ktére zawysokie ceny
w roznym wyborze dosta¢ mozna wzydowskich sklepach w Kosowie lub Kotomyjiji.

Zielen otrzymuje sie z wywaru Swiezej, zytniej runi albo z sasanki i lycopo-
diuin, albo z tusek ziarn stonecznika (Helianthus annuus), gotowanych w zytnim bar-
szczu. Obok barwikéw anilinowych czesto w uzyciu jest sposob gotowania drzewa
naprzod w zo6tej farbie, a potem w niebieskiej, przez co w rezultacie otrzymuje
sie drzewo ubarwione na zielono.

Blekitnej dostarczajg wygotowane suche ptatki btawatkéw (Centaurea cyanus)
albo wyciag z jagéd czarnego bzu (Sambuccus nigra), ktory wiasciwie daje barwik
niebiesko-czarnego koloru. Starzy farbiarze huculscy znajg jeszcze inny sposéb
otrzymywania farby niebieskiej, a dowcipna ich kombinacja pokrywa sie w zupet-
nosci z praktykami sredniowiecznych iluministéw, alchemikoéw i spetiariuséw. Po-
lega on na tem, ze mocz kilkunastoletniego chiopaka kitadg w drewnianej ,,bari-
woczce" na przypiecku na dni 9, poczem dodawszy don witrjolu miedzi (sinego
kamienia) poddajg go dalszej fermentacji przez 3 dni. Pozostaty tym sposobem
tlenek amonowo-miedziowy, daje barwik ciemno niebieski.
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Ciemno-czerwong farbe otrzymujg z tupin cebuli zaparzanych miekka woda,
ciemno-bronzowg z wywaru kory debiny, ciemno-fioletowg z czarnej olszy lub wi6-
rek kampeszowych (Lignum Campecchianum). Najcenniejsze, ze wzgledu na za-
dowalajace wyniki, sg dla was sposoby barwienia drzewa na czarno. Wystepujg tu
obok organicznych, roslinnych wyciagéw, takze barwiki mineralne.

Czern roslinng otrzymuje sie z wygotowania wysuszonych straczkéw starego
bobu wraz z tupinami stonecznika, korg olszowg i wiérami brezylowemi. W sktad
innej mieszaniny wchodzi kora olszy i mtodej debiny, czarnoklin (Acer tataricum),
tupiny orzecha wioskiego, siarkan zelaza i atun. Podobng czern uzyskuje sie przez
dorzucenie siarkanu zelaza (koperwasu) do odwaru trzasek kampeszowych i tusek
ziaren stonecznikowych. Sposoby te, znane pisanczarkom i dawnym farbiarzom
welny, wzbogacit Wasyl Dewdiuk swojg ciekawa sztuczka farbowania drzewa na
kolor czarny. Polega ona na tem, ze drzewo pomalowuje sie szmatka lub pedzlem
naprzod wywarem drzfewa brezylowego (,,czerczykowe derewo"), gotowanego w ka-
miennym garnku, a potem gdy tym czerwonym barwikiem drzewo nasigknie, po-
malowuje sie jego wilgotng jeszcze powierzchnie brunatng czerwienig z opitkdéw
zelaza i jablecznika. Te czerwien zelazowa otrzymuje sie ze rdzy, jaka utworzy sie
z opitkéw zelaznych, wtozonych na przeciagg dwoch dni do esencji octowej lub ja-
btecznika, zrobionego z moszczu dzikich, kwasnych jabtek. Obie farby same dla
siebie sg czerwone i kazda z osobna uzywana jest przez Dewdiuka do farbowania
Scian kasetek na kolor purpurowo-brunatny lub purpurowo-czarny. Obie jednak,
zmieszane ze sobg na wilgotno, przez reakcje chemiczng tworzg barwe wybitnie
czarng. Tak przyrzadzona czerh trzyma sie lepiej drzewa, niz uzywany przez nie-
ktérych anilinowy specyfik t. zw. Gelbholzextrakt. Doda¢ nalezy, ze naczynia i pe-
dzle do obu powyzej wymienionych farb powinny by¢ absolutnie czyste. Najmniej-
sze choéby zaprawienie jednej farby drugg odbarwia jg i zabrudza.

Naogot wiekszos¢ barwikow, uzywanych przez huculskich ,rizbarow", nie
daje gwarancji zbytniej trwatosci. Niektére Scierajg sie przez czeste uzywanie, wsku-
tek czego wystepujg z tta barwionych przedmiotéw liszaje brudnego drzewa, inne,
szczegolnie krapowego koloru eozyny, bledna na storicu az do zupetnego wytrawienia
barwika. Stosunkowo najtrwalej zachowuije sie z6tcien z barwikdw roslinnych oraz ze-
lazowa, gniado-purpurowa i czarna farba, sporzadzona wedle sposobu praktyko-
wanego przez Dewdiuka. W barwieniu chodzi¢ winno przedewszystkiem o to, aby
nie zatai€ i nie pokry¢ naturalnego rozmieszczenia stojow drzewnych, lecz, owszem,
jak najsilniej uwydatni¢ je i uwypukli¢. Nie dokona tego farba olejna lub poko-
stowa, ktérej w celach praktycznych uzywat stary Szkryblak do pomalowywania
oboniek, flasz i beczutek. Celom nalezytym odpowiedzg tylko barwiki o spoiwie
ulatniajgcem sie podczas schniecia bez Sladu. Takiemi wdasnie sg barwiki rozpusz-
czalne w wodzie, terpentynie lub spirytusie. Sama technika barwienia przedstawia
sie prosto. Czern i gniadg farbe Dewdiuka rozprowadza sie po drzewie niezbyt na-
sycong gabka lub szmatkg, przyczem trzeba sie spieszy¢, aby zasychajgca farba nie
tworzyta plam na powierzchni drzewa. Najczesciej jednak uzywaja Huculi do wy-
ktadanek drzewa gotowanego w barwiku ,warene derewo" jak sie zwie cienka na
1—2 mm. deseczka okleinowa, zazwyczaj rznieta z jaworu, ktérg ,,warena kraska"
(gotowany barwik) nie zawsze przepaja nawskros. Czesto wdrgza sie ona w ciato
drzewne tylko na V2 mm z obu stron lica okleiny, pozostawiajgc w srodku deseczki
potmilimetrowsa jasng, niezabarwiong warstwe, widoczng wyraznie w przekroju. Ten



niedomdg techniczny wykorzystuje Jurko Korpaniuk do wiasnych efektéw barwnych,
nabijajac czesto kasetki tak, by barwione drzewo okazywato swoj pasiasty przekrgj
na powierzchni zdobniczej. Jesli drzewo wygtadzone az do woskowego potysku
stepieje w wygladzie po ubarwieniu, doprowadza sie je do pierwotnej gtadkosSci
i koscianego blasku przez mocne potarcie twarda szczotka szczecinowg lub kulka
z wlosia krowiego. Jesli barwik roslinny, odstaty nieco za dtugo, tworzy na dnie
naczynia osad lub na powierzchni drzewa Scina sie w drobny piasek, pokrywajacy
w jednakowej intenzywnos$ci i miazge i stoje drzewa, trzeba go przegotowac pow-
tornie, bo farba taka nie zczepi sie z materjatem i tatwo Sciera¢ sie bedzie. Zawsze
bowiem chodzi¢ nam winno o to, by wewnetrzne uksztattowanie drewna wyszio
najaw nawet przez stezong ciemng farbe. To, ze drewno samo, jako mieksze od
stojoéw i wiecej porowate, nasyca sie wiekszg iloscig barwika, a przez to po ubar-
wieniu na ton ciemny, wyglada ciemniej od rozpietych na jego tle stojow, to
z przyjeta przez nas zasadg farbienia drzewa nie kidci sie. Wazng tez rzeczg jest
nada¢ calemu przedmiotowi jednakowe natezenie barwy. Nie wszedzie udaje sie
to. Poprzeczne np. przekroje drzewa na wegtowych krawedziach szkatutek, kto-
rych Sciany spajane sg nie sposobem ,,sumikowym®, lecz ,,na zamek", chciwiej wchta-
niajg barwik, niz lica desek, to znaczy przekroje podtuzne, a przez to otrzymujg ton
ciemniejszy. Aby unikng¢ tych plam rozbijajacych naturalne, jednolite ubarwienie
drzewa, nasyca sie owe miejsca naprzéd wodg, a potem dopiero barwikiem. Do tonu
zas$ barwika po wyschnieciu dobiera sie barwe ptynu, ktory ma zaprawi¢ lica Scianek.
Dokorniczenie nastapi. Tadeusz Seweryn

HUCULSKIE DREWNIANE TALERZE WYROBU WASYLA DEWDIUKA ZE STAREGO KOSOWA.
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WYROB SPRZETOW LUDOWYCH W SKAWINIE
POD KRAKOWEM.

ALA okolice w okoto Krakowa w promieniu 20—30 km zaopatry-

wali stolarze skawinscy w sprzet potrzebny. Oni sprzedawali na jar-

markach okolicznych, a zwlaszcza w Skawinie i w Krakowie na Pod-

gorzu, na placu Zgody tozka i kotyski, stoty i stotki, listwy (péteczki

na miski), szafki na naczynia, ramki do obrazow, a skrzynie wieksze
i mniejsze. Szczegoblnie pod jesien, gdy po zniwach nadchodzit czas wesel, kazdy
ojciec musiat kupi¢ corce wychodzacej za maz, duza skrzynie malowang w kwiaty
do wyprawy. Bez takiej skrzyni panna mtoda nie mogta sie obejs¢, wyprawa nie byta
zupetna. Bo gdziezby mioda kobieta przechowywata swoje stroje odSwietne, gdzie
chowala korale, gdzie wreszcie skladata grosz do grosza uzyskany za sprzedany
dréb i nabiat.

Dzisiaj po wojnie, nie pstrza sie juz na jarmarkach malowane sprzety skawin-
skie, bo dzisiaj chtop spanoszyt sie, wiec mebluje sie po pansku. Stare kwieciste
t6zka, szafy i skrzynie wyrzuca na strych, lub rabie i pali, a w ich miejsce ustawia
w izbie politurowane meble, tandete zydowska, aby sie po pansku urzadzi¢ i nie
dac¢ sie przebrac¢ byle komu. Wiec z powodu braku popytu na malowane sprzety
domowe stolarze skawiriscy przestali je wyrabiac i tak przemyst ten, rozwijajacy sie
tutaj od lat dawnych zamilkt, zdaje sie juz na zawsze, i niniejszy opis uwaza¢ na-
lezy za wspomnienie posmiertne.

Wyrobem sprzetow ludowych zajmowali sie stolarze specjalisci, ktorych rze-
miosto przechodzito z ojca na syna. W roku 1905 byto takich stolarzy 5, w roku
1920 tylko 2 i ci nie zdobili juz sprzetéw kwiatami, ale malowali je tylko na jeden
kolor, bronzowy, bez wszelkich ozddb. Przy pracy zajeta byta zwykle cata rodzina:
dzieci przygotowywaty farby, a zona stolarza lub cérka dorosta malowaty na sprze-
tach wszelakie ozdoby. Przed dwudziestu laty mieli stolarze do pomocy jeszcze
czeladnikoéw, jednego lub dwdch i terminatorow. U dwoch dzisiejszych stolarzy
pracuje zaledwie 3 osoby. Stolarze tutejsi, tak jak wszyscy rzemieslnicy w matych
miasteczkach nie zyli nigdy z samego rzemiosta, ale jako wiasciciele domow i roli
gospodarowali w lecie w polu, a chyba tylko w czasie bardzo pilnej roboty wyre-
czali sie w gospodarstwie rolnem zona i dzie¢mi. Najwiecej jednak uprawiaja sto-
larke w zimie. Wyksztalcenie tutejszych stolarzy ograniczato sie w ukonczonej szkole
miejscowej, a rzemiosta szczego6lniej malowania uczyli sie od ojcow i majstrow
w miejscu, bo ta sztuka, jak méwia, przechodzi z ojca na syna. Przed wojng przy-
znawali stolarze, ze majg sie lepiej, niz inni miejscowi rzemieslnicy, bo jest to rze-
miosto pewne i nie upada. Niestety, wojna zrzadzita i tutaj nieprzewidziane spu-
stoszenia. Do wyrobu sprzetéw uzywano drzewa jodtowego i sosnowego. Kazdego
czwartku na targi do Skawiny przywozg gorale z sgsiedniego powiatu myslenic-
kiego gotowe deski, ktére zakupujg stolarze. Przed wojng ptacono za deske grubsza
dwucentymetrowa tak zwana ,,targowke", 30—40 centéw; w roku 1920 koszto-
wata juz taka deska 100—200 Mk, a dzisiaj ptaci sie ja 20— 30 tysiecy Mk. Deski
ciensze ptacone przed wojng po 5 centdéw, w roku 1920 po 70 Mk, dzisiaj po
15—20000 Mk. Cienszych deseczek uzywano na dna sprzetéw, a grubszych na boki
i wieka. Dobre do roboty deski powinny by¢ suche i rowno rznigte. Jeden robo-
tnik wyrabiat tygodniowo okoto V2 metra szeSciennego drzewa czyli okoto 20 m3
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rocznie. Przed wojng zuzywali stolarze tutejsi okoto 200 m3 drzewa na wyroby
sprzetow ludowych. Oprocz drzewa potrzeba do roboty kleju, farb i gipsu. Klej
kupuja w sklepach, albo go wyrabiajg w domu, wygotowujac obrzynki skor, ktore
nabywajg od kusnierzy. Uzywaja tylko kupnych farb, ktére nabywaja w sklepach
krakowskich. Jest ich znaczna ilos¢, a nazywajg je jak nastepuje: cynkwajs biata,
baltyna zétta, szwamfuter zielona, cynober czerwona, niebieska, madzienta wi-
Sniowa, minja ciemnowisniowa, sitgelb zo6tta, tyranglika szara, satynober ciemny
i jasny z6tta, kuglaka-ciemnoczerwona, krongelb pomaranczowa, parseblau majg
za czarna. Baltyne i parseblau kupuje sie w kawatkach, ktére sie potem tlucze na
proszek. Inne farby kupujg w proszku. Farby rozpuszczaja w cieptym kleju stolar-
skim. Do niebieskiej farby dodajg biatej, by byta jasniejsza; do szwamfutru dodaja
w tym celu farby biatej i z6ttej. Zielong farbe wierzchnig przygotowujg w ten spo-
séb, ze na gtadkim kamieniu rozcieraja drugim kamieniem farbe parseblau i z6Ha.
Potrzebne kamienie kupujg w Barwaldzie pod Wadowicami. Gips niepalony na-
bywajg w sasiedniej wsi, w Skotnihach, gdzie go chiopi dostajg z roli, wypalaja
w piecu chlebowym przy pieczeniu chleba, potem tlukg na proszek i rozrabiajg
z klejem. Do roboty uzywajg zwyktych narzedzi stolarskich, ktére nabywajg w skle-
pach w Krakowie. Do mierzenia uzywajg dotad jeszcze dawnego tokcia, dzielgcego
sie na dwie stopy, po 12 cali kazda. Jest to tokie¢ wiedenski rowny 63 cm. Sprzety,
ktore ozdabiano roznymi wzorami, wyrabiali nastepujace: t6zka i kotyski, skrzy-
nie, tawy, szafki na naczynia, p6tki i ramy do obrazéw. Inteligencja zamawiata zas
dla siebie szafy, kredensy, komody, toaletki, szkatutki i kazata je malowac tak, jak
skrzynie dla wie$niakdw.

Robota odbywata sie w nastepujacy sposob: Robig sprzet i dopasowujg do
siebie wszystkie czesci sktadowe, ale nie spajajg na state przed pomalowaniem, gdyz
malujg kazda czes¢ z osobna. Wszelkie nieréwnosci desek powstate przy heblowa-
niu i szpary wygtadzajg gipsem. Po wyschnieciu gruntujg catg powierzchnie deski,
przeznaczong pod malowanie farbg czarna. Na ,,groncie* ciagna przy pomocy line-
alu linje dla odgraniczenia miejsc, ktore nalezy zostawi¢ wolne przy naktadaniu
tla, a ktére pdzniej wypetnione beda inng farbg. Sg to ramy ornamentéw, lub tla
pod kwiat, odmienne od ogolnego tta skrzyni, t6zka i t. p. Z wyjatkiem tych miejsc
calg powierzchnie sprzetu powlekajg farbg zielong pierwsza, czyli jak mowia:
»przednig", a na niej, gdy wyschnie, w tych samych miejscach ktadg farbe ciemno-
zielong. Gdy znowu tto zaschnie, wypetniajg wolne miejsca stosowng farba, naste-
pnie malujg wzor, kiadac farby jedna po drugiej, kolejno ale w ten sposob, ze naj-
pierw wszystkie odpowiednie miejsca na catym sprzecie naktadajg jedna farbg, potem
druga, trzecia, dopOki ornament nie zostanie wykonczony.

Gdy juz wszystkie farby sg ponakitadane, stawiajg czes¢ sprzetu pomalowang
w bliskosci pieca, aby zaschta. Potem lakieruje sig, albo ,pokosci®, jak kto chce.
W ten spos6b pomalowane sprzety sa drozsze. Tansze zaS majg jednostajne tto
jasnobronzowe, a na nim wzory podobne ale wprost na tem tle kfadzione i rzadsze.
Do malowania tlta uzywaja duzych pedzli ze szczeciny, ktére kupuja w sklepach.
Pendzle mniejsze do malowania szczegotéw, wyrabiajg sami ze sierci psa, kota,
a nawet krowy (z karku). We wszystkich wzorach sg motywy podobne, a wzory
dzielg sie na trzy rodzaje: a) ,.filonki" (Fiillung), b) korony czyli girlandy, c) wa-
zonki. Na pewnym sprzecie musi by¢ wzor jednakowy na wszystkich jego powierz-
chniach iod niego sprzet nosi nazwe np. ,,skrzyn filonkowa", ,,skrzyn wazonkowa“.
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Girlandy czyli korony rozmieszczone sg naprzemian zwazonkami i same wylgcznie
nie zdobia teraz sprzetu, naturalnie na jego gtéwnych powierzchniach, bo mate po-
wierzchnie sg dowolnie ozdabiane. ,,Filonek* a wazonek réznia sie od siebie tem,
ze ,filonek* jest otoczony linjg kolorowa niby ramg, w ktérej na odmiennem tle
stoi wazon, a wazonek namalowany jest na og6lnem tle przedmiotu i nie jest ob-
wiedziony ramka.

Poniewaz zwykle stolarze nazywajg ,,filonkami* osobne deseczki wstawiane
np. w drzwi szafy, lub w drzwi pomieszkania, wypetniajace je, przeto domyslaé
sie musimy, ze w podobny spos6b robione by¢ musiaty dawniejsze skrzynie, nim
o6wczesne wypetnienia deseczkami zostaly zastgpione ,filonkami“ malowanemi,
Drobniejsze motywa w koronie, w filonku i wazonki sg jednakowe, roznig sie tylko
zestawieniem: w filonku i w wazonku jest u dolu namalowany wazonek, z niego
wyrastajg liscie, u gory i po bokach roéze, albo inne kwiaty. Najpowszechniejsze sg
réze. Oprocz tego bywajg gwiazdy i zgbki, stuzace do wypetniania mniejszych
przestrzeni, na ktérych nie warto ktas¢ trudniejszego wzoru, jak na ,,przygtowniku*
czyli ,,gtownie* (boku skrzyni, szczycie t6zka) skrzyni, szuflady i t. p. Gtdwna role
odgrywajg skrzynie. Wieko i przdéd sg ozdobione jednakowo; skrzyn filonkowa
ma na przodzie i na wieku po cztery filonki, skrzyn wazonkowa po dwa wazonki.
Gtowno ma korone z wezykowatemi linjami naokoto, szuflada i powierzchnia wazka,
stanowigca grubosé wieka pomalowane sg w zagbki cze$¢ dolna pod szuflada, ma-
temi poziomemi girlandami i gwiazdami, rozmieszczonemi symetrycznie. Inne sprzety
ozdabiajg tymi samymi wzorami, zmieniajgc tylko ich rozmieszczone stosownie do
powierzchni zamalowywanej.

Przy malowaniu nie uzywajg zadnych patrondw, nie rysuja tez wzoru naprzod
tylko ramy filonkéw ciagng od lineatu, zresztg wykonujg wszystko od reki. Ponie-
waz ciggle powtarzajg te same motywy, przeto stolarze dochodzg do takiej wprawy,
ze bardzo szybko i bez namystu klada jedng farbe po drugiej. Ludowi podobajg
sie najbardziej ornamenta filonkowe. Rozmiary skrzyn i innych sprzetéw nie ulegty
zmianie od bardzo dawnych czas6w. Stolarze skawinscy mierza do dzi$ dnia tok-
ciami i calami. Zwykle rozmiary skrzyn sa: najwieksza ma 2 tokcie dtugosci, Sre-
dnia 1V 2, a najmniejsza pie¢ éwierci tokcia. Stolarze wywozili swoje wyroby na
jarmarki do Krakowa, Wieliczki, Krzeszowic i tam je sami sprzedawali wiesniakom.
Przewaznie skrzynie wywozili na jarmarki po 18—20 sztuk naraz. Inne sprzety ro-
bili najczesciej na zamdwienie. Ceny przedwojenne byly nastepujgce: skrzynie po
10, 16 i 18 Koron kotyski po 3—4 Korony, szafka na naczynia 24 Koron. Sprzety
zamowione sprzedawali wedtug ceny umoéwionej. Zaméwienia otrzymywali z oko-
licy. Po wystawie wyrobow sztuki ludowej, jaka urzadzito Towarzystwo Pol-
skiej Sztuki Stosowanej w Krakowie w r. 1902, sprzety skawinskie tak sie spodo-
baly, ze przez jakis czas otrzymywali tutejsi stolarze zamowienia od inteligencji
Z Rzeszowa, Tarnowa, Krakowa, Warszawy, a nawet na Bukowine wysyitali wyroby
swoje. Rzemieslnicy pracowali 14— 16 godzin dziennie i w tym czasie zrobit maj-
ster lub czeladnik 4 kotyski, albo 4 mate skrzynki lub 1 skrzynie duzg. Czeladni-
kowi ptacit majster od sztuki i to 1'20 Korony od skrzyni, 50 halerzy od kotyski
i cate utrzymanie. Zarobek byt maty, ale stolarze byli z niego zadowoleni, gdyz po-
krywatl cate ich niewybredne potrzeby zycia. Teraz robig tylko sami majstrowie;
robig na zaméwienie meble fornirowane i politurowane, a zarobek dzisiejszy nie
wystarcza stolarzowi na utrzymanie rodziny. Stolarze skawinscy nie przechowali
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w tradycji ustnej historji swego rzemiosta, a poniewaz nie bylo ich nigdy wielu,
wiec nie tworzyli cechu, po ktorym bylyby zostaty jakieS dokumenta. Mowig tylko,
ze stolarka znang i prowadzong byta w niektérych rodzinach z dziada, pradziada,
a synowie po wyterminowaniu u ojcow, szli jeszcze na jakis czas na praktyke do
stolarzy krakowskich, skad przynosili niemieckie nazwy narzedzi i kilka wyrazéw
uzywanych przy robocie. Malowania sprzetéw uczyli sie tylko od ojcow. Wojna za-
konczyta okres dawnej stolarki skawinskiej, a otworzyta pole nowego sposobu za-
robkowania, aby tylko ta postepowa stolarka data dobrobyt tutejszym rzemiesinikom.

Seweryn Udziela

DZIWNE MUZEUM.

RZADZIL sobie je Hucut, Iwan Korpaniuk w chacie swej w gérach na Ptoskiem
U koto Jaworowa. Zboczywszy na lewo z jaworowskiego goscinca, po pottorago-

dzinnym marszu skalistg percia, wijgca siewgore wsrod kwiecistych fgk, zblizamy
sie do Korpaniukowej zagrody. Rozsunawszy zagradzajace droge ,,roztohy* czyli zer-
dzie ptotu, stajemy przed wrotami ,,0sedka", ktérego stare, spalone storicem Sciany
przybraty barwe palisandra. Typowa huculska zagroda! Wszediszy na dziedziniec,
zdaje sie, ze znajdujemy sie na majdanie dworka szlachcica polskiego z XVII w. Na
lewo szopy gospodarskie, aw nich miech kowalski, piec do odlewania(,,sypania“)roz-
nych rzeczy z metalu i narzedzia ciesielskie méwia, ze tutaj gospodarze wystarczajg
sami sobie. Na prawo do storica zwrécona chata z szerokich ptaz, z gankowem
obejsciem wspartem na duzych skrzyzalach. Nad drzwiami zawieszone majestaty-
czne rogi baranie zapowiadajg nielada szlachecki smak gazdy. Olbrzymia sien, nie-
nakryta powatg, kruczo zakopcona dymem, ktory tutaj wyprowadzany bywa z dwoch
piecéw izb ,,prawaczki i liwaczki". Wchodzimy do naszego muzeum. W prawaczce
po lewej stronie izby, a w liwaczce po prawej rzucajg sie w oczy przepiekne duze
piece kaflowe, huculskiego typu kominki. Podobnemi nie moze poszczyci¢ sie ani
muzeum im. Dzieduszyckich. ukrainskie we Lwowie. Jest to wieloletni trud starego
Iwana, ktéry kafel za kaflem wykupywat od posiadaczow starych piecow. ,,Bulbaka
z Ploskoho" znajg wszystkie wsie huculskie. Zawziat sie ten p6t dziki cziowiek, 65 le-
tni analfabeta, na wszystko, co piekne, a w niegodnych spoczywa rekach. Piece
w chacie Korpaniuka to najlepsza wystawa arcydziet pokuckiej majoliki ludowej.
Sa tam kafle i Piotra Koszaka z Pistynia, Michata i Jézefa Baranowskiego z Mos-
kal6wki, a nie brak nawet i wyrobéw starego Aleksandra Bachminskiego. Wszedzie
ornament figuralny i roslinny, wtasciwy polskim garncarzom na Pokuciu ; ani $ladu
martwych, schematycznych ozddéb, powstatych pod wptywem ruskich pierwiastkéw
zdobniczych, bo staremu lwanowi chodzi tylko o piekno. A zapamietat sie 6w
,»Bulbak“ w manji zbierania, bo oto obok pieca w prawaczce pietrzy sie stos kafli.
To wyprawa dla najmtodszego syna, gdy przyjdzie mu ochota do ozenku. Nie tu
wszakze koniec ceramicznym zbiorom. Dokota obu izb biegng pod powatg potki
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zistngwystawg misek i talerzy, zdobionych wzorzyscie przez polskich garcarzy z Ko-
sowa i Pistynia. W lipcu 1923 r. naliczytem tych misek na pétkach (,,griedci”), ne—
misnikach i szafkach kredensowych naprzeciw piecow az — 104 sztuki. Jesli do
zbioru tego dodac sporo ciekawych dzbanow, kubkow, kotaczy, ,.czutr“it. p., otrzy-
mamy kolekcje tak wyborowa, ze zaden badacz pokuckiej majoliki ludowej pomi-
nac jg nie moze.

Po ceramice inny dziat zbioréw zwraca uwage: wyroby z rogu, metalu, drzewa
i skéry. Oto na surowych Scianach wisza prochownice (,,porosznyci") z rogu jele-
niego (,,rizky*), rytowane, wypalane i nabijane mosieznymi lub zelaznymi ¢wiekami,
okragte ,,kubky", mysliwskie, ,,tabiwki" tj. torby skorzane pokryte misternie uto-
zonemi centkami z argentanu i mosigdzu, ,,dziobnie" czyli wzorzyste torby wel-
niane, pasy skorzane zdobne metalowemi guzami i misternie cyzelowanemi spinami
czyli ,,czeprahamy", krzyze mosiezne odlewane i rytowane recznie, krzyzykowa
»Zgarda", tancuszki czyli ,retizi", pastoralnie zakrzywione laski zwane ,ketefy"
i toporkowate ,,bartky* odlewane czyli ,,sypane"” z mosigdzu. Na stolikach poroz-
ktadat ,,Bulbak" wiele cennych, drewnianych rzezb i inkrustacji (wyktadanek) naj-
przedniejszej roboty starego Jurka i jego syna Wasyla Szkryblaka: skrzynki, rakwy,
flaszki, krzyze i t. p. wszystko krwawica szlachetnej, zapamietatlej manji starego
Iwana. Mito$¢ piekna wlat on i w sprzety codziennego uzytku. Roziozyste stoty,
szafki, wszystkie widoczniejsze sprzety w jego domu zdobig wzorzyste wycinania,
wypalania lub drzewna wykladanka. A catos¢ takiego urzadzenia domowego uzy-
czajag radosnej krasy pasiaste ,werety" i ,lizniky" jaworowskie (koce) zwisajace
z zerdzi umocowanej nad piecem. A miedzy tymi platami samodzialu rzuca sie
w oczy makata z tureckiemi scenami. Widac i tego ormianskiego towaru nie wypuscit
z rak ,,Bulbak" gdzies kiedy$ na jarmarku. Opodal w kacie nieodzowne w chacie
Hucuta cymbaty. To nie martwy zabytek, bo kazdy z synéw Korpaniuka umie brzda-
ka¢ na tym instrumencie zwawe kotomyjki do tanca na weselach i dla rozrywki
w dhugie, zaciszne zimowe wieczory. Obok cymbatdéw olbrzymia metalowa trabita,
wykonana przez Bulbakowego syna, Petra, ktéry z tego instrumentu potrafi wydo-
by¢ dzikie, rozwiejne a majestatyczne, pierwotne melodje.

Sporg czes¢ izby liwaczki zajmujg tkackie krosna, na ktorych zona Bulbaka
tka ptétno lub wetniaki na odzienia. Poczciwa ta kobiecina wywodzi sie nie z by-
lejakiego rodu. To rodzona corka ojca huculskiej rzezby, Jurka Szkryblaka, to sio-
strastawnegoWasyla Szkryblaka, utalentowanego rzezbiarza i wyktadacza w drzewie.
Zyje w niej artystyczna tradycja krwi, ktora w ciekawy sposéb objawia sie w jej
uzdolnieniach. Stara, 58 letnia Korpaniuczka jest dzisiaj bezprzecznie najpomystow-
szg i najczynniejsza ,,szwalg" czyli hafciarkg na Huculszczyznie. Jej krzyzykowe
hafty o radosnych zestrojach barwnych (w przeciwstawieniu do ciemnych barw
hafciarek z dolin) posiadajg tak wyrazne znamie swiezosci kompozycyjnej, ze, kto
raz ujrzat te wyroby, rozpoznaje zawsze z tatwoscia.

Synowie Iwana: Semen, Jurko i Petro, niezawodnie po matce swojej odzie-
dziczyli zdolnosci artystyczne. Znani sg oni na calej HuculszczyzZnie, jako znako-
mici rzezbiarze, tokarze i wykladacze drzewa. Najwiecej utalentowany Semen, tra-
wiony piersiowg chorobg, w goragczce tworzenia wprost nie ustaje w pracy. Misterne
wyroby jego idg do Ameryki nawet, gdzie budzgzachwyt jako ,.florenckie antyki".
Kazdy z tych braci-artystdw sam sobie zrobit tokarnie i wszystkie snycerskie przy-
rzady. Kazdy urodzit sie juz ze znajomoscig pierwotnych rzemiost. Jednej krwi



bracia i z pod jednej strzechy, a jakze odrebny styl ich wyrobow! Widac, ze matka
ich pomystoéw zdobniczych jest im gtebia wkasnych, szczerych dusz. Dziwna rodzina,
zakopanych w goérach artystow! Bez wplywdw nowoczesnej cywilizacji, bez spo-
tecznego poparcia, bez zachety ze strony inteligencji, jak jaki$ kwiat cudowny na
opoczystej glebie, rozwinela sie w Korpaniukowej zagrodzie Sztuka, jako zyciowa
potrzeba pierwotnych ludzi. W poréwnaniu z zyciem i dzietlem tych analfabetéw jak-
zez mizernie spetniajg swoje kulturalne zadania kustosze ukrainskiego muzeum we
Lwowie, lakierujgcy pisanki huculskie, umieszczajacy inkrustacje natle kilimu, rozsta-
wiajacy nieponumerowane zbiory w barbarzynskim nietadzie. Tadeusz Seweryn

FARTUSZKI KOSOWSKIE.

YRABIA je Ignacy Gruszkowski w Kosowie, jedyny kilimiarz Polak, pra-
Wcujqcy na Huculszczyznie. Barwa ich i charakter daje wrazenie wschod-

niego wdzieku, a geometryczna, tkana ornamentacja poziomych paséw
przypomina hafciarskie wzory z drugiej strony Dniestru: podolskie i wotynskie.
Tlo ich przewaznie biate z kremowym odcieniem biatej rozy, rzadziej czerwone
w kolorze ciemnego maku lub niebieskie o spelztym tonie turkusowo-szafirowym.
Pola te pobtyskujg gesto tkanemi nitkami srebrnego lub ziocistego szychu, zdo-
bigcemi ornamentalne pasy, przecinajagce ptat fartuszka poziomym biegiem. Naj-
szerszy z tych paséw, szerokosci trzech palcow, stanowi tu o$ catego zdobnictwa,
ktorego pierwiastkami sg: trojkaty i kwadraty z krzyzykami w Srodku, ustawione
na pionie przekatni, a strojne u dwoch narozy srebrnemi listkami, przypominajga—
cemi swojem rozwidleniem ksztatt ptatkéw lilji burbonskiej oraz kabtgczkowaty
ornament huculskich wyktadaczéw w drzewie i mosieznikéw. Pasowi temu tkanemu
gtéwnie w barwach: rézowej, turkusowo-szafirowej, ciemno-zielonej, jasno liljowej
i buraczkowej — towarzysza z obu stron pasy z gwiazdzistemi ozdobami, tkanemi
w jednym kolorze na tle srebrzystego szychu. Catos¢ stanowi takg harmonje kolo-
rystyczng, szczegolnie w zastosowaniu biatego tta, ze mato w ludowej sztuce spot-
ka¢ mozna rzeczy piekniejszych w swojej subtelnej prostocie. Nie dziw, ze wyroby
te zyskaty sobie w Swiecie stawe do tego stopnia, ze swego czasu dwor bytej arcyks.
Zyty zaopatrywat sie w te cacka u tego niepozornego, naszego tkacza z zapadtego
gorskiego zakatka.

Ignacy Gruszkowski skonczyt kraj. szkote tkacka w Kosowie w r. 1905. Przy
pomocy nagrod z wystaw krajowych i subwencji Wydziatu krajowego urzadzit sobie
wlasng pracownie z jednym warsztatem tkackim. Sna¢ uczciwie wziat sie do roboty,
jesli w dwa lata po ukonczeniu szkoty tkackiej zdobywa sobie za fartuszki i kilimy
0 swojskich motywach medal zioty na wystawie przem. rolniczej w Wadowicach
w r. 1907, a na wystawie w Z6étkwi w r. 1910 medal brazowy. Z iscie kresowg za-
pobiegliwosciag pozbywa sie wnet konkurentéw, a wyrobom swem zyskuje szacunek
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u odbiorcow. W biezacym roku pracuje juz na dziewieciu ulepszonych krosnach Kili-
mowych przy pomocy 16 pracownikéw (w tem o$miu ukwalifikowanych). Wyrabia
wzorzyste, zyrardowskie ptétna, materje kanwowe na ubrania dla letnikéw zaktadu
Dr. Tarnawskiego, kilimy, makaty, chodniki, portjery oraz wspomniane fartuszki,
chlube swej pracowni. Celem zwigzania swej sztuki z pieknemi tradycjami przesztosci,
rozpoczat w r. 1913 wedréwke po cerkwiach ruskich i starych chatach, dla zebra-
nia materjatu do kompozycji wkasnych wzoréw na kilimy i fartuszki. Bytaby to je-
dyna, powazna droga do uszlachetnienia tego przemystu, ktory za ditugo obracat
sie w martwocie codziennego szablonu. W okresie tej pracy gromadzi kartonowe
wzory stowianskich kobiercéw i kiliméw, nie wytgczajac butgarskich i bosniackich.
Rozpoczetego jednak zamiaru nie doprowadzit do konca z powodu wojny. Dzi$
obfitos¢ zamoéwien, nadsylanych z réznych stron Polski, zmusza Gruszkowskiego

do zuzytkowania tylko swojego dawnego artystycznego i technicznego dorobku.
Tadeusz Seweryn

MALOWANKI LUDOWE Z OKOLICY DABROWY
W TARNOWSKIEM.

AJBARDZIEJ swojski a przytem niezmiernie wyrazisty przejaw Sciennego
N zdobnictwa ludowego wykazujg wycinanki, o dosadnych i silnie zakreslonych

motywach u ksiezakéw, w subtelnym i drobiazgowym wzorze u Kkurpiéw,
aw bezposredniem malowaniu $cian chaty i w malowankach na papierze u mieszkan-
coéw wsi powisla Dagbrowskiego. Wycinanki odkryt przypadkowo artysta malarz
Strojnowski z Krakowa, ktéry malujac koscidt w Ksiestwie towickiem spostrzegt
porozwieszane na Scianach izby cudne ,wstegi”, gwiazdy," , koldry" wyciete no-
zycami z barwnych papieréw o natezonych i zdecydowanych tonach.

W Kkilkanascie lat pézniej okazato sie, ze rOwniez strojno i barwnie zdobit swe
Sciany lud zamieszkaty w okolicach Dabrowy. Znéw dziwnym zbiegiem okolicznosci
odnalazt Whadystaw Hickel nowe zrédto twoérczosci czystej, samodzielnej, dalekiej,
od wptywéw obcych, z ktérego tryskata swiezos¢ zdawatoby sie odradzajaca szarg
nude wielkomiejskiej sztuki.

W czasopismie Lud (Tom XII zeszyt Il r. 1906) malowanki z powisla Dgbrow-
skiego opisat szczegétowo Hickel podajac jednoczesnie kopje, nie zawsze niestety
wierne z orginatami, ktore ofiarowat czeSciowo Muzeum Narodowemu w Krakowie,
a czesciowo Tow. Polska Sztuka Stosowana. Przerysowujgc malowanki starat sie o ich
uszlachetnienie przez co zatracit najbardziej charakterystyczne cechy linji i formy
ornamentu. Zataczone barwne reprodukcje dobrano z oryginatéw znajdujacych sie
w Muzeum Przemystowem, ze zbioréw Tow. Polska Sztuka Stosowana, podajac przy-
ktady starsze, zdobiace rzeczywiscie niegdys $ciany chat Woli Zelichowskiej. W zbio-
rach wymienionych znajduja sie takze malowanki wykonane na zaméwienie i te wyra-
Znie tworzg odrebny, mniej ciekawy typ zblizajacy sie pomystem raczej do haftu,
ktory rowniez w tych okolicach bogato sie rozwijat. W opisie swoim Hickel okresla
technike i sposéb uzycia malowanek, znanych mu blizej z Woli Zelichowskiej, Pilczy,
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Borusowej, Swiebodzina. Cwikowa, Hubienic w sposéb nastepujacy: ,,Maluja juz
to na papierze, juz to wprost na Scianie, przyozdabiajgc co tylko jest wizbie, a wiec;
powale, kredens, okna, okiennice, (deszczutka do przykrywania otworu w piecu pie-
karskim), ,,kaflowiec", (piec ogrzewany cieptem z pod kuchni angielskiej), a nawet ta-
lerze, cho¢ te w razie uzycia, muszg byc¢ z farby obmyte. Farbe kupuja dziewczeta
w Dagbrowie albo wTarnowie w proszku, ktéry mieszajg z mlekiem lub pokostem,
a zamiast pedzla uzywajg zazwyczaj brzozowego patyka namoczonego i rozstrzepio-
nego miotkiem na jednym koncu. Pedzel taki jest oczywiscie bardzo nieudolnem na-
rzedziem; tem dziwniejsza, ze niejedna zwielka zrecznosciag potrafi nimwiadac. Farba
rozrobiona w odpowiedniej ilosci mleka da sie dobrze uzyc¢ i nie kruszy sie zbytnio.
O ile dowiedzie¢ sie mogtem, malarstwo to zaczeto sie rozwija¢ dopiero przed kilku
laty. Dawniej zadawalano siei dzi$ jeszcze zrzadka napotykang wycinanka. Mdwia,
zejedna z pierwszych malarek byta Curyléwna, cérka gospodarza w Zalipiu. Pobudka
do chwycenia pedzla miato by¢ malowanie kosciota; rzecz prawdopodobna, a uzy-
cie mleka do rozrabiania farby musiano podpatrze¢ u zawodowego malarza. Ma-
lowanki, czyli jak je lud nazywa , kwiatki" malujg dziewczeta i mtode mezatki prze-
waznie wspolnie, rysujac (,,znaczac") poprzednio wzor otbwkiem. Gotowe malo-
wanki wieszajg rzedem pod obrazami, miedzy nimi albo tez na péteczkach".
Omawiajgc estetyczng strone malowanek wspomina autor, ze w zbiorach
swych liczacych kilkaset sztuk, spotkat fryz ztozony z 20-tu zeb6w, a zaden z nich
niepodobny do drugiego, cho¢ catos¢ na tem nie tracita. Trzeba tu wspomnie¢, ze
wihasciwie zaletg sztuki ludowej jest wszelka rozmaitos¢ zdobien ujetych w jedno-
lita forme i ze na tem wiasciwie tylko zyskuje a nie traci catos¢. Lud nie lubi sie
powtarzac i stad wyptywa ta swoboda w rzucaniu kwiatéw, lisci réznorodnych ksztat-
tem i charakterem. Jest to problem malarski bardzo trudny a rozwigzany w sztuce
ludowej z tatwoscig, ktorej pozazdrosci¢ moze niejeden wybitny dekorator.
Dwaodmienne technikg objawy sztuki dekoracyjnej, wycinanki imalowanki, two-
rzyty zaczatek rodzimej, niezaleznej od wptywow obcych, tworczosci, ktdra niestety
nie wywarta wptywu na rozwdj malarstwa polskiego a uwydatnita sie¢ znacznie w kon-
cepcji artystéw obcych, ktorzy jednak przyzna¢ trzeba umiejetnie wykorzystali pol-
skie motywy, ludowe zwlaszcza w tkaninach, malarstwie pokojowem i obiciach pa-
pierowych. Swiatowej stawy wyroby wiederiskie spotykane wsklepach i na wysta-
wach pod marka ,,Wiener Werkstatte" cechuje nuta stowianska a przedewszystkiem
polska. Uderzaw szczegolnosci zrecznie przetworzony ornament malowanek, ktére
wczesniej znalazty sie w zbiorach zagranicznych. My za$ szukamy natchnienia u zr6-
det obcych i czesto nasladujemy to co od nas wiasnie pochodzi, niepamietni stéw
Wyspianskiego ,, ... nie trzeba szuka¢ daleko, kiedy byto jakos$ blisko". Jesli z de-
koracji wnetrz i polichromji odrzucimy stylowe i rézne inne naleciatosci, to prze-
konamy sie o pustce w usitowaniach rodzimych malarzy, nie umiejagcych siega¢ tam,
gdzie sie zrodzita i zamarta istota swojskosci. Na martwej niwie nikt nie zdotat wskrze-
si¢ jakby pogrzebanej tradycji, ktérej duch pokutuje poza Polska, oczekujac spad-
kobiercéw tej spuscizny, ktére dziewcze polskie tak barwnie i siarczyscie ,jak se
umyslito, tak se zakreslito . Kazimierz Witkiewicz
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PAMIATKI | ZABAWKI LUDOWE Z KIERMASZU
KRAKOWSKIEGO.

AWNYM zwyczajem, mieszkancy Krakowa i okoliczni wioscianie, thum-
D nie zdazaja w drugi dzieh Wielkiejnocy na ,,uroczysto$¢ pospolstwa w mie-

Scie Krakowie", jak to okreslit w swych wspomnieniach Ambrozy Grabowski.
Zwierzyniec, przedmiescie Krakowa, od wczesnego ranka zalega barwnie strojna
rzeszaludu, ktérattoczacsie, wsrdod pisku i wrzasku, oblega ciggnace sie dtugim sznu-
rem kramy, wytwarzajac w ten sposéb typowo jarmarczng atmosfere. Na ,,Emaus"
spieszg wszystkie stany: jedne z ciekawosci, drugie z naboznosci, inne dla roz-
rywki a wszystkie razem dla tradycji. Zabawa ta przeciaga sie do péznego wieczora,
a kazdy powraca z niej z pamigtka, w ktorg zaopatruje swdj kram zapobiegliwy
przekupieh a czesto takze zmysiny wytworca, murarz ze Zwierzynca. Poniedziatek
wielkanocny to dzieh wystawy okolicznosciowych tworcow zabawek i pamiatek,
przeglad przemystu domowego i wszelkiego rodzaju ,,nowosci" dla poszukiwaczy
rodzimej sztuki ludowej. Dwa dziaty gtéwnie wyro6zniajg sie w powodzi nagroma-
dzonych wyrobéw. Ceramika i drzewny przemyst domowy tworza wAasciwy objaw
swojskiej wytworczosci. Z posrod zabawek glinianych nalezy wykluczyé obce okazy
pojawiajgce sie od pewnego czasu, a do tych nalezy przedewszystkiem gwizdawka
w ksztatcie Swinki, o wrzaskliwych czerwono-ztotych barwach i realistycznej formie,
ktéra niestety cieszy sie ogromnem powodzeniem. Miedzy zabawkami drewnianemi,
od bardzo dawna zauwazy¢ sie dajg wyroby niezmiernie charakterystyczne w swej
prostocie, z wielkg domieszka upodoban ludéw stowianskich tak w barwie, jak
i ujeciu rzezbiarskiem aw rzeczywistosci wyroby wybitnie dla nas obce z miejscowo-
Sci Groden w Tyrolu, gdzie majg swojg tradycje siegajaca wieku XVIIl. W dziele
prof. Dr. M. Haberlandt’a ,,Werkeder Volkskunst" znajdujg sie ryciny ztych zaba-
wek, ktére na wszelkich naszych uroczystosciach i odpustach lud chetnie kupuje.
Sg to toczone figurki w rodzaju lalek, przypominajgce damy w strojach z konca
XVIII wieku, kotyski z dziecieciem w bardziej prymitywnej formie, wreszcie ptaszki
czerwone toczone jako Swistawki i czeSciowo toczone, z dodatkiem recznej rzezby,
figurki wyobrazajace kobiete z dzieckiem na rekach. Wyroby te do niedawna byty
uwazane za swojskie i niekiedy w zbiorach prywatnych tak notowane.

Najdawniejszg znang nam pamiatka z ,,Emaus”, jest przechowana w zbiorach
Muzeum przemystowego w Krakowie, figurka gliniana o ciemno-zielonej polewie, wy-
obrazajgca konika Zwierzynieckiego, tak zwanego ,,Lajkonika" z towarzyszacym mu
orszakiem. Jestto wyréb garncarza Mtodnickiego z Bielan pod Krakowem, zakupiony
w roku 1888. Wszystkie inne zabawki gliniane jak: koniki, kogutki, miseczki,
dwojaczki, dzbanuszki, a zwtaszcza dzwonki gliniane, o ktoérych pisat Stanistaw Cer-
cha w czasopismie ,,Lud“ (Tom Il. str. 217 rok 1896), pzzetrwaty w swej niezmiernie
prymitywnej formie do czas6w ostatnich, czego dowodzg rysunki Wawrzeniec-
kiego umieszczone w czasopismie ,,Wista", (Tom IV. str. 594 i Tom V. str. 138)
i sg bezprzecznie dzielem miejscowych garncarzy.

Z pamiatek i zabawek wyrabianych w drzewie, najbardziej znane sg siekierki
z wypalonym lub malowanym ornamentem, ktoérych szczegdtowy rysunek podat
Wawrzeniecki (Wista, Tom IV. str. 859) a obszerny opis Stanistaw Cercha (Lud,
Tom Il str. 217). Do najbardziej charakterystycznych lecz pézniejszych pamiatek
z ,,Emaus", ,,Rekawki", a ostatnio z odpustu na Skatce, nalezy zaliczy¢ drewniane
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figurki na sprezynkach, poruszajace sie przy dotknieciu, ktére nasladujg kiwajacych
sie przy modlitwie zydkow. Fantazja i pomystowos¢ tworcéw tych zabawek wpro-
wadza co roku odmiany w ujeciu postaci. Widzimy zydka bujajgcego sie na hu-
Stawce lub w roli drwala pitujagcego drzewo, grajgcego na basach, uciekajgcego
przed gonigcym psem, jednem stowem w wyszukiwaniu ,,nowosci" przescigajg sie
murarze zwierzynieccy, aby wten sposéb kupujacych bardziej zainteresowa¢ mogty
figurki pomystem i wykonaniem. Naprawde estetyczng wartos¢ osiagly drzewka
drewniane z ptaszkami na szczycie, o subtelnych zielono-z6tto-czerwonych barwach,
jak réwniez w podanym tonie lub czarne, wyciete z drzewa kogutki. Wszystkie
inne pamigtki jak: hustawki, karuzele itd. majg znaczenie bardziej etnograficzne
anizeli estetyczne, naleza one jednak do rzedu rodzimego przemystu zabawkar-
skiego, ktéry wyraza sie na ,,Emaus* w formie tradycji obyczajowo-obrzedowej a do-
wodem tego karuzela przechowana w zbiorach Muzeum przemyst, w Krakowie, na
ktorej widzimy ,,lajkonika" w towarzystwie postaci z szopki krakowskiej. Domo-
rosty artysta ze Zwierzynca fantazje swa czerpie z obchod6w i uroczystosci naro-
dowych, z kultu obrzedowego, a stad powstaje pamigtka — zabawka.
Wspomnie¢ tu takze nalezy o miniaturowych mebelkach i wszedzie pojawia-
jacych sie wozkach typowo krakowskich, ktére opisat Seweryn Udziela, w pracy
pod tytutem ,,Przemyst drzewny w Koszarawie" (Przemyst, Rzemiosto. Rocznik 1.
Nr. 2). Wszelkie proby wprowadzeniana ,,Emaus" zabawek naprawde pod wzgle-
dem estetycznym wartosciowych, opracowanych przez wytwornie artystyczne, oka-
zaly sie bezkuteczne. Lud trwa we wilasnych upodobaniach.
Kazimierz Witkiewicz

KRONIKA.

Z WYSTAWY CERAMIKI ARTYSTYCZNEJ reklame, czy tez moze obywatelski obowigzek i sprawa

W WARSZAWIE. 7 b. m. otwarto w ,,Zachecie" wWar-
szawie Il. Orjentacyjng Wystawe ceramiki artystycznej.
Celem tej wystawy, tak jak i |. zesztorocznej jest prze-
glad sit i umozliwienie oceny naszej ceramiki artystycz-
nej, ktéra ewentualnie w roku 1925 ma by¢ pokazang
w Paryzu na miedzynarodowej Wystawie Sztuk zdob-
niczych jako cze$¢ sktadowa polskiej sztuki deko-
racyjnej.

Obecna wystawa stwierdza bardzo smutny objaw
t. j. brak zainteresowania sige tg sprawa u artystéw ce-
ramikéw i to nawet bardzo razacy, w stosunku do wy-
stawy zesztorocznej. Na pokaz ceramiczny skiadato sie
w ubieglym roku czternascie pracowni, obecnie za$
zebrato sie grono zaledwie z 5 oséb i Panstw. Szkota
przemystu artystycznego z Krakowa. W czem lezy po-
wod wstrzemiezliwosci czy ospatosci naszych cerami-
kéw? Czy moze warsztatom i fabrykom tak dobrze sie
powodzi, ze nie dbajg catlkowicie o pewnego rodzaju
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pokazu naszej ceramiki za granica nie lezy im na sercu,
czy tez moze po zesztorocznej prébie czujg swe ubo6-
stwo techniczne i artystyczne iwolg chwilowo wstrzy-
mac¢ sie¢ z pokazem? W sprawie tej zawinit i komitet
urzadzajacy Wystawe z ramienia Panstwa, bo wszelakie
ciezary wystawy ziozyt na barki wystawcy i nie zare-
czyt nawet catosci pokazéw, ktére mogg wréci¢ do rak
wiasciciela uszkodzone np. z powodu ztego opakowania.
Ta okoliczno$¢ mogta powstrzymaé wiele oséb od po-
kazu i szeroko pomyslany program zacie$nit sie do
miejscowego przegladu i to nie w komplecie.

Jesli obecng wystawe ceramiki zwiedza kto$, kto
ceramika sie zajmuje, uderzy go przedewszystkiem do-
sy¢ ograniczona umiejetno$¢ techniczno-ceramiczna
u Wystawcéw. Nie jest bowiem rzeczg obojetng w ce-
ramice kto daje projekt, a kto rzecz wyprowadza i jaka
technika. Obok prymitywéw ludowych, kolorowych ,,po-
biatek" okrytych otowiowem szkliwem, mamy jeszcze ma-



jolike i fajans, mamy kamionka i porcelang. Obok
rzeczy pisanych engobami, mamy emalje, malowidta pod-
szkliwne i t. d., a tego w polskiej ceramice nie widac.
Wystawcy, malujgc tylko kolorowanymi glinami, pracujg
na linji najmniejszego oporu technicznego i pozbawiaja
swe prace wartosci technicznych, pozbawiaja tzw. wy-
gladu i trwalosci, a takze i efektow artystycznych czyli
cech, ktére dany przedmiot z gliny wykonany podnosza
na wyzyny wykwintu. Brak tych warunkéw obniza prace
artysty czesto do poziomu ceramiki ludowej. Fachowcy,
a czciciele ludowego garncarstwa nie mogag by¢ tem
zdaniem dotknieci, bo w pracy artysty miejskiego musi
by¢ co$ wiecej*jak forma i ozdoba wykonana na lu-
dowa modte z posledniego materjatu.

Obok technicznej doskonatosSci brak naszym cera-
mikom naogo6t formy plastycznej, takiej prostej, a wy-
kwintnej. Powtarzanie znanych i uznanych form ludowych
nie prowadzi do celu, cho¢ z ludowego ksztattu po-
winna wyj$¢ nasza wykwintna forma.

Zdobienie ceramiczne wynika z ksztattu i do niego
winno by¢ przystosowane. Utarte to, a uzasadnione zda-
nie w dziedzinie sztuk zdobniczych, pewnego rodzaju
przykazanie, ktérego nasza ceramika nie wypetnia, chro-
ma tez i wyglada tak jakby uwazata, ze plaszczyzna
jest dlatego jedynie stworzong aby mogta pomiescic¢
na swej powierzchni jak najwieksza ilc$¢ ozdob pta-
skich. Nastepstwem tego jest przetadowanie, zwigkszone
jeszcze skrétem ptaszczyzn w kierunku pionowym i po-
ziomym, o ktérym nie wolno zapominaé. Z jednej strony
przetadowanie ozdoba, z drugiej niepows$ciagliwos¢ ko-
lorystyczna poteguje niepokdj ptaszczyzny dekoracyjnej.
W tym wypadku doswiadczenie ceramiki ludowej po-
ucza, ze kilku zdecydowanemi i silnemi barwami, w pro-
stym ornamencie, zastosowanym do jedrnej formy mozna
sie dosadnie wypowiedzie€.

Obok zdobienia ornamentalnego jest jeszcze jedna
dziedzina w technice ceramiki artystycznej, cenna i uz-
nana na $wiatowym rynku a jest nig szkliwo. Barwna
polewa na wyszukanej formie dziata réwnie silnie na
widza, czesto nawet silniej od rzeczy malowanych. Wy-
sitki na tem polu widzimy u prof. Jagmina (Poznan),
ktéry operuje umiejetnie barwng polewg w swych pla-
stycznych pracach, a przez zestawienie rzezb z kilku
czesci, moze potaczy¢ w catos¢ polewy wypalane w czys-
tym, oksydujagcym ogniu, ze szkliwami dymionemi, (re-
dukowanemi) potyskujagcemi metaliczng powierzchnia,
powstatg z redukcji badzto tlenku otowiu, badZz tez
tlenku srebra lub bizmutu. Niektére jednak z rzezb ta
technikag wykonanych wygladajg zanadto metalicznie,
z powodu przetadowania szkliwa tlenkami metali, wzgled-
nie z powodu nadmiernej redukcji, co zatraca charakter
plastyk wykonanych z gliny i oblanych szkliwem. Biata
polewa p. Jagmina jest niezwykle piekna, nieskazitelnie
biatg tak, ze powierzchnig swa przypomina czerep por-
celanowy. Pigkne i technicznie trudne sg jego krwiste
szkliwa na wiosach pazia i na jednem naczynku.

Prace w technice szkliw widzimy u uczniéw Panstw.
Szkoty przemystu artystycznego w Krakowie. Na uwage
zastuguja polewy tak zwane ,.chiiskie", dymione, poz-
bawione metalicznego potysku, a dajace niezwykte bo-
gactwo koloru. Sposobem tym mozemy otrzymywac
wszystkie tony (z6tte, czerwone, zielone, niebieskie
i fioletowe) w bardzo silnem natezeniu i réznorodnem,
czasem niespodziewanem zestawieniu, niemozliwem do
otrzymania inng technikg szkliw. Szkliwa te wypala sie
bardzo wysoko, bo w cieptocie 1200°.

Janina i Bolestaw Czarkowscy i Wanda Szraj-
beréwna pracujg na zelazistym czerepie, pobiatkowa-
nym gling bialo wypalajaca sie. Ozdobag operuja
Smiato w tadnie podzielonych polach, przetadowanie
jest jednak stanowczo widoczne tak w plamach, jak
i w kolorze palety zbyt stabej pod wzgledem nateze-
nia tonéw. Wielka szkoda, ze p. Szrajberéwna nie data
dalszego ciagu dewocjonaljow, ktére u nas sg nowoscig
i ktore zesztego roku spotkaty sie z takim uznaniem.
Dla Wystawy paryskiej maja one stanowczo pierwszo-
rzedne znaczenie i na pewne bedg sie zagranicg po-
dobaty.

P. Al. Kruszewska wystgpita z malowidtami na cy-
nowej polewie (majolika) utrzymanemi w ciemno-zielo-
nym, szaro-niebieskim i czerwonym tonie. 1 tu jest
przeladowanie jedng z wad, obnizajacych wartos¢ do-
brze odczutej dekoracji ceramicznej. Prace wykonano
w pracowni Wojnackiego i Czechowskiego znanej z tego,
ze potrafi robi¢ dobre rzeczy pod wzgledem technicz-
nym i artystycznym. Niestety tego roku pracownia ta
nie data niczego pod wiasng firmg, a szkliwa i farby,
ktérych p. Kruszewska uzywata sg zanadto zabrudzone
i za suche w wygladzie.

Wactaw Husarski jako dekorator ma swoisty
wyraz. Czy jednak jego talerze porcelanowe, malowane
na szkliwie sgszcze$liwe w ozdobie, z naszego punktu
widzenia, moznaby sie sprzecza¢. Zagranica moga Sie
podoba¢ jako typy ludowych strojéw, barwnych i po-
ciggajacych. W pracy p. Husarskiego za wiele jeszcze
kaligrafji, a za mato barwnosci w poruszaniu pendzlem,
ktéry w ceramice ma swdj specjalny rytm, tak zbli-
zony do graficznego, a jednak tak odmienny od niego.
Wypada nadmieni¢, ze technika naszkliwnych malowidet
nie jest trwata, jesli farby siedza zbyt na powierzchni
szkliwa. Fabryki uzywajg tej maniery zdobienia, ze
wzgledu na tatwo$¢ masowego wykonywania przy po-
mocy patronéw i mozliwo$¢ stosowania nieskonczenie
szerokiej skali barw silnych, ale nisko wypalonych.

Z prac dekoracyjnych krakowskiej szkoty ceramiki
nalezy wymieni¢ malowidta emaljami, a jako nowos$¢
pisanki (batiki) wypalane na czerepie. Prace te wyko-
nano w glinie z pod Krzeszowic, biato-wypalajgcej
sie, ktéra ozdobiona metoda pisankowg nabiera szla-
chetnego wygladu, jest ,,na oko" jakby jaka$ dziwng
odmiang porcelany. Szkota ceramiki istnieje drugi rok
i wystagpita po raz pierwszy publicznie z dorobkiem

29



godnym uwagi ze wzgladu na rozmaite techniki i wcale
udatng szate artystyczng. Placéwka ta moze w przy-
sztosci przez swych wychowankéw przyczyni¢ sie do
technicznego rozwoju artystycznej ceramiki, ktéry musi
przyjs¢ jesli chcemy siegna¢ poza granice technicznej
ludowosci. Tadeusz Szafran

WYSTAWA PARYSKA. W zwigzku z organizacjg
dziatu polskiego na wystawie nowoczesnej sztuki de-
koracyjnej w Paryzu 1925 r. utworzono Komitet Wy-
konawczy w Warszawie, w lokalu Towarzystwa prze-
mystu ludowego przy ul. Tomka 1 1. Komitet Gtdwny
w lokalu redakcji ,Swiata" Szpitalna 12. Adres dele-
gata Rzadu, Krakéw, Smolenska 9. Dla kwalifikowania
projektéw i okazéw utworzono Komisje: architekto-
niczna, mebli i wnetrz, oraz rzezbiarsko-ceramiczna.

WSZECHSWIATOWA WYSTAWA WSPOL-
DZIELCZA W GANDAWIE. Komitet wykonawczy
Zwigzkéw i Central Spétdzielni rolniczych bioracych
udziatwwystawie gandawskiej, Warszawa, Kopernika 30,
przystapit do zorganizowania miedzy inncmi takze dziatu
przemystu ludowego. W tym celu zwraca si¢ do spo-
teczenstwa z apelem o wspoétdziatanie w tej doniostej
propagandzie zagranicznej. Potrzebne sg: interesujgce
i charakterystyczne okazy, modele, fotografje ito wszy-
stko co moze zaswiadczy¢ o wytworczosci ludowej.
Wystawa otwartg zostanie 15 czerwca 1924 r.

MIEDZYNARODOWA WYSTAWA SZTUKI
KOSCIELNEJ W PADWIE. Radca handlowy przy po-
selstwie w Rzymie zawiadamia, iz jarmark — wystawa,
ktéra odbedzie sie w Padwie w dniach od 5 do 19
czerwca b. r., odznacza sie od poprzednich tem, ze
uwzgledniajac specjalnie dziat liturgiczno-koscielny obej-
muje: architekture, rzezbe, materjaty budowlane, witraze,
ottarze, organy, konfesjonaty, tawki, wyroby zlotnicze,
platery, hafty, drobne wyroby dewocjonalne, oprawy
mszatdw, grafike itd. Bardziej szczeg6towe informacje
otrzyma¢ mozna w Ministerstwie Przemysty i Handlu
(Wydziat Handlu Zagranicznego).

WYSTAWA GRAFICZNA W AMERYCE. W Mil-
vaukee w Stanach Zjednoczonych odbedzie sie w sier-
pniu br. wystawa sztuki graficznej. Miejscowa emigracja
polska w wystawie tej, jako powazne skupienie w Ame-
ryce wezmie udzial. Zapowiedziany jest réwniez udziat
grafikéw polskich z kraju.

KONGRES REKLAMOWY. Polsko-amerykanska
izba handlowo-przemystowa w,Warszawie otrzymata za-
wiadomienie, iz w Londynie od dnia 14-go do 19-go
lipca 1924 r. odbedzie sie wszech$wiatowy kongres
reklamowy.

WZORY | SZABLONY DLA MALARSTWA
SCIENNEGO. Sciany naszych mieszkan zawsze malo-
wano szablonami sprowadzonemi z Niemiec i Czech.
Wszelkie wysitki zmierzajace do wytworzenia wtasnych
patronéw, a tem samem uruchomienia koniecznej pla-
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przemystowej spotykaly sie z niezrozumieniem
ktére winny sta¢ na

cowki
i obojetnoscia nawet tych sfer,
strazy rodzimej sztuki zdobniczej.

Tak zresztg jak w kazdej innej dziedzinie rzemiost,
wz6r obcy tatwo przenikal spoteczenstwo niezdolne
do wysitkéw w kierunku odepchniecia fali zabijajacej po-
czucie swojskiego przemystu, handlu i wytwoérczosci.
Wygodzie tej schlebiat bystry obcokrajowiec, z calg za-
pobiegliwosciag dostarczat najgorszego gatunku wzo-
réw, zatruwajac w ten spos6b systematycznie atmo-
sfere zycia codziennego. Ruch rozpoczety przez Mu-
zeum przemystowe w Krakowie celem powstrzymania
tego szkodliwego zalewu zagranicznej tandety w kaz-
dym objawie przemystu i rzemiost, nie pominat takze
i malarstwa pokojowego. Kilkakrotnie ogtaszano kon-
kurs na patrony dla Sciennej dekoracji, aby w ten spo-
séb poruszy¢ opinje publiczng i stworzy¢ swojski mo-
tyw codziennego otoczenia. Szereg adeptéw sztuki de-
koracyjnej wyszkolono w ten sposéb w kompozycji szab-
lon6éw, brakowato tylko pola dla ich dziatania. Obec-
nie dzigki wytwdérni patronéw pod nazwa ,,Malarstwo
Scienne" (Krakéw, Czapskich 4), otwarta sie droga
rozwoju nowej gatezi przemystu artystycznego. Rozpo-
czeto prace ze zrozumieniem istotnej wartosci nie tylko
ekonomicznej i handlowej ale przedewszystkiem este-
tycznej, albowiem kierownictwo artystyczne objat prof.
Jan Bukowski, znakomity dekorator, S$wietny znawca
i twdrca polichromji. Doswiadczony esteta, ktéry zdo-
bit wspaniale Swiatynie, daje pewnos$¢ powodzenia nowe;j
instytucji, a w przysztosci Jemu zawdzieczy spoteczen-
stwo odrodzenie sztuki rodzimej w malarstwie $cien-
nem. Niezmiernie ciekawg zapowiedz wydata w druku
wytwoérnia wzoréw i szablonéw dla malarstwa Scien-
nego pt. ,Malarstwo Scienne", a przytoczone uwagi
charakteryzujg stuszne zatozenia przedsigbiorstwa, ktére
tak zakresla swoje zadania:

,Od dawna odczuwano w Polsce dotkliwie brak
w dziedzinie malarstwa $ciennego, w szczego6lnosci
brak wzoréw i szablonéw dla malarzy pokojowych,
wzoréw o wartosciach artystycznych i swojskich.
Sciany naszych mieszkan malowano dotychczas niemal
wytgcznie szablonami sprowadzonymi z zagranicy, pro-
duktami trzeciorzednych niemieckich sit dekoratorskich
przewaznie bez smaku o motywach obcych, czesto
wrecz odpychajacych. W ten spos6b $ciana pokoju,
ten nieustanny towarzysz cziowieka, ktéra jako element
dekoracyjny w wielkiej mierze dziata decydujgco o na-
stroju mieszkania i jego wptywie na psyche mieszkarca,
w obecnych warunkach jest prawie zawsze przykra
i obca.

Wobec budzacego sie coraz silniej w naszem spo-
teczenstwie poczucia i potrzeby swojskosci oraz wy-
zbycia sie¢ obcych wplywéw w rozwigzaniu zagadnien
przemystowo-artystycznych, wytwdérnia wzoréw i sza-
blonéw dla malarstwa $ciennego postawita sobie za
zadanie zio istniejace usunaé, wytwarzajac wedle pro-



jektow najwybitniejszych polskich artystéw dekorato-
réw, wzory i szablony od najprostszych, najskromniej-
szych, jedno, czy dwubarwnych, do najbogatszych
wielobarwnych i dba¢ o to aby w kazdym wy-
padku odpowiadaly zawsze wymaganiom wykwint-
nego smaku.

Wzory wydawane beda serjami w pewnych odste-
pach czasu, a uwzglednia¢ beda one wszelkie warunki,
jak charakter pokoju, o$wietlenie, stad kazdy wzor be-
dzie mozna otrzymaé¢ w réznych kombinacjach kolo-
rystycznych zimnych i cieptych oraz w tonach jasnych
i ciemnych tak, aby malarz wzglednie jego klient mégt
sie zorjentowa¢ w wyborze odpowiedniego szablonu
i dostosowa¢ kolor $ciany i rodzaj ornamentu do cha-
rakteru i umeblowania pokoju. Serje nastepne uwzgle-
dnig w szerszej mierze précz wzoréw skromniejszych
wzory catoscienne, wielobarwne oraz dekoracje klatek
schodowych. Zamierzone sg oprécz wzoréw dla ma-
larstwa pokojowego wzory dla skromnych polichromij
koscielnych, kinoteatréw, poczekalni kolejowych.

Dalszy rozwdj wytwdrni zaleze¢ bedzie od spo-
teczenstwa, ktére winno poprze¢ kazdy odruch prze-
ciw tandecie i naptywowi obcych wzoréw. K. W.

NADESLANE KSIAZ

TADEUSZ ANDRUCHOWICZ. PRACE RECZNE
W WYCHOWANIU. PODRECZNIK METODYCZNY
DLA NAUCZYCIELI SZKOt POWSZECHNYCH
I SEMINARJOW NAUCZYCIELSKICH.LWOW 1924.
101 rysunkéw w tekscie i 15 tablic kolorowych.

W ostatnich czasach mnozg sie metody nauczania
rob6t recznych, wzrasta co roku ilo$¢ nauczycieli wysz-
kolonych na kursach, wreszcie pojawiaja sie¢ podreczniki
mniej wiecej odpowiadajgce systemom pospiesznie wpro-
wadzonej nauki pracy recznej. Nauka robot stata sie
powszechng, goragczkowa i mimo zakreslonego programu
beztadng. Jednoczes$nie stycha¢ narzekania rodzicéw,
pedagogéw z innej gatezi wiedzy, wreszcie w prasie
poruszono opinje publiczng. Znamienny tego rodzaju
gtos umieszczono w ,,Stowie" wychodzagcem w Rado-
miu. Skargi rodzicéw wynikajg czesto z pobudek ma-
terjalnych, niejednokrotnie jednak ludzie czuli na pun-
kcie wychowania estetycznego miodziezy, trwozg sie
wynikami zlego systemu nauczania. Nalezatoby sie wiec
zastanowi¢ jakie sg przyczyny niedomagan. Odpowiedz
znajdziemy w wyzej wspomnianym podreczniku, ktory
trescia, rysunkami, ornamentem a wreszcie nawet zew-
netrzng szatg graficzng, $wiadczy jak dalece niepowo-
tanym wychowawcom powierzono mtodziez szkolna. Zty
pedagog, zta ksigzka, przynosi wiecej szkody anizeli
zupeine pominiecie nauki. Podobnie rzecz sie dziata
z ratowaniem przemystu ludowego i opieka nad sztuka

ORGANIZACJA POLSKIEGO INSTYTUTU
SZTUK PIEKNYCH. W dniach 14 i 15 marca b. r.
odbyty sie w gmachu Akad.Sztuk Pigknych w Krakowie,
posiedzenia I-go Walnego Zgromadzenia Polskiego In-
stytutu Sztuk Pieknych. Posiedzenie otworzyt rektor
A. Szyszko-Bohusz przywitaniem w imieniu Akademji
Sztuk Pieknych i krotkiem przeméwieniem streszczaja-
cem historje powstania Instytutu i jego cele, jako in-
stytucji niezaleznej od rzadu, zadaniem ktérej bedzie
precyzowac daznosci, zadania i poglady sfer artystycz-
nych, tworzac w ten spos6b podstawe do ustawodaw-
stwa na polu sztuki.

Po wyborze prezydjum i referatach dr. Mieczy-
staw Treter przedstawit sprawe organizacji zbioréw
panstwowych i wszystkie trudnosci na jakie ta sprawa
napotyka. Uchwalono wnioski prelegenta, zdazajace do
prawnego uporzadkowania tak waznego w naszej po-
lityce muzealnej zagadnienia. Wreszcie p. Warchatowski
przedstawit w dtuzszym referacie sprawe wziecia przez
Polske udziatu w paryskiej wystawie przedstawiajac
wszystkie trudnosci i wykazujac, ze najwyzszy czas,
by wiadze odnos$ne zdecydowaly, czy i w jakiej for-
mie udziat ten nastapi.

KI 1 CZASOPISMA.

ludowa. W najlepszych zamiarach lat temu Kkilkadzie-
sigtek utworzono szkote zawodowag w Zakopanem i Ko-
tomyjL Z chwilg powstania tych uczelni wytwo6rczosé
okoliczna stracita na swej wartosci i powoli zamarta.
Warunkom ekonomiczno-spotecznym zty pedagog do-
pomogt do wytepienia samodzielnosci twoérczej ludu,
ktéra tak pieknie objawita sie w dzietach sztuki: w rzez-
bie, wtkaninach, ceramice i wszelakich ozdobach. Wzorki
pompejanskie dla ceramiki 6wczesnej znalazty sie na
Scianach klasy, ktéra miata w murach swych rozwija¢
najszlachetniejsze instykty i zdolnosSci miodziezy wiej-
skiej. Wzorkéw tych dostarczatl wowczas niestety nau-
czyciel idzi$ podobnie czyni autor w swym podreczniku
podajac .wzorki" jak sam je nazywa. Siegaja one wy-
zej, bo sg przeznaczone dla seminarjéw nauczycielskich,
a stojg nizej banalnych pomystéw z przed lat 50-ciu.
W poréwnaniu z tworami umieszczonymi w podreczniku
(witraz, firanka i wycinanki w ksztatcie lisci i owocow)
najgorszy pomyst i wykonanie wiejskiej dziewczyny
z towicza, Podhala czy Pokucia, staje sie arcydzietem
sztuki. Z natury swej dziecko polskie odpowiada psy-
chice ludu gdy poczyna samodzielnie pracowa¢. Ta sama
prymitywnos$¢ w ujeciu formy, ta sama naiwnos¢ w de-
koracji, to samo poczucie barwy, ta sama spostrzegaw-
czos$¢ i praktycznosé przy wykonywaniu przedmiotow.
Metoda autora w bardzo szybkim czasie zalety te mozna
wytepi¢ i to jest przyczyna niezadowolenia w spote-
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czenstwie domagajacem sie reformy nauczania, pro-
gramu nauki robo6t recznych i doboru odpowiednich
sit nauczycielskich. K. W.

Muzeum w Grodnie. Zarys dziejéw powstania i roz-
woju. 1920—1922. Grodno 1923.

Dr. Mieczystaw Ortowicz. llustrowany przewodnik
po Mazurach pruskich i Warmiji z 85 ilustracjami w tek-
dcie. Ksigznica Polska. 1923.

Dr. Przemystaw Dabkowski. Fryderyk Jacimirski.
Miecznik Sanocki. Studjum historyczno-obyczajowe
z XV wieku. Przemy$l. Nakiadem Towarzystwa Przy-
jaciét Nauk. 1923.

Jozef Dicker. Goérnictwo na Rusi Halickiej w XV
i pierwszej potowie XVI wieku. Przemysl. 1924. Od-
bitka z rocznika V. Tow. przyjaciét Nauk w Przemyslu.

Muzea polskie pod redakcja Dra Feliksa Kopery I.
Muzeum Narodowe w Krakowie. Wyboér i opis
celniejszych zabytkoéw. Krakéw 1923. Nakta-
dem Drukarni Narodowej.

Muzea polskie pod redakcja Dra Feliksa Kopery I.
Galerja sztuki wspoétczesnej.

Muzea polskie pod redakcja Dra Feliksa Kopery 1.
Marjan Gumowski. Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu.

Technik domowy. Podrecznik dla amatoréw rze-
miosta. Eberhard Schetzler, Z 409 rycinami. Z 36 wy-
dania niemieckiego przettémaczyt St. Gieszczykiewicz
Cieszyn. 1924. Naktad i wiasnos¢ ksiegarni B. Kotuli.

Inz. W. Kaczkowski. Alfabetyczny poradnik to-
waroznawstwa. Warszawa 1923. Wydawnictwo Zwigzku
Polskich Stowarzyszehn Spozywczych.

Inz. St. Krasuski. Kalkulacja warsztatowa. Pod-
recznik dla szkét zawodowych i do uzytku praktycznego
Naktadem ,,Mechanika". Warszawa. 1923.

Prof. E. T. Geisler. Podzielnica Uniwersalna i jej
zastosowanie. Warszawa 1923. Naktadem ,,Mechanika".

WIRTSCHAFTLICHE NACHRICHTEN FOR
HANDEL, GEWERBE U. INDUSTRIE. MESSE UND
EXPORT-ZEITUNG. NR. 2. JAHRG. 1. Bardzo cie-
kawe i znamienne uwagi o ludowej sztuce rosyjskiej
spotykamy w artykule art. malarza B. Keith’a. Rzad
sowiecki urzadzat Swiezo, w rozmaitych miastach, zwlasz-
cza niemieckich, wystawy tej sztuki, a zwiedzajgcy mo-
gli przypatrze¢ sie pracy prawie ze nieznanego sobie

ludu, w jego szczerych domowych wyrobach garncar-
skich, zabawkarskich, rzezbach drzewnych, koronkach
i t. d. Wielka odlegtos¢ od miejsc kulturalnych sktania
wiesniaka rosyjskiego do szukania wzoréw blisko sie-
bie i do postugiwania sie¢ materjatem, ktéry ma pod
reka, stad a wida¢ najscislejszy zwiazek z okolica,
w ktérej pracuje. Takie zabawki gliniane z Wiatki, na-
iwnymi ksztattami i jaskrawemi barwami wywotujg wra-
zenie silniejsze od martwej europejskiej porcelany. Wi-
da¢ doskonate zastosowanie materjatu, granice pomiedzy
wielka a ludowg sztuka zacierajg sie, co moze stworzy¢
prawdziwie narodowg sztuke. Wyroby ludowe spotyka
sie w niewielu miejscach Europy, najliczniej jednak
w Rosji, a wieczne ozywcze zrédio sity wyptywa z pracy
catego ludu. Takie uwagi Keitha, bardzo sg znamienne
dla sposobu myslenia zachodniego europejczyka.

W naszych czasach, gdy ogélne upodobania zwra-
caja sie do uproszczenia i najscislejszej syntezy form
i barw, gdy artysci wzorujg sie na prymitywnych, daw-
nych ozdobach graficznych i t. d., ludowa sztuka do-
chodzi do wielkiego znaczenia, gdy w okresach klasy-
cyzmu dla artystéow nie istniata. Panstwo rosyjskie, ze
swego olbrzymiego obszaru moze przedstawi¢ wybor
najciekawszych okazéw, ale prawdziwej ,rosyjskosci”
bedzie w tem mato. Stowo ,,rosyjski" bierze Keith w zna-
czeniu nie narodowem, ale panstwowem, gdyz moéwi:
,nie jest przypadkiem to, ze rzezby drzewne pochodza
z lesistych pétnocnych okolic, ze w Wiackiej gubernji
udaja sie stawne gliniane zabawki, ze Ukraina, Krym
i Kaukaz najwiecej dostarcza kobiercéw i wyszywek".
Rozumie sie, ze sztuka ludowa rozwija sie¢ w tym ma-
terjale, ktérego w danem miejscu jest najwiecej, ale
na tem nie koniec. Panstwo rosyjskie sktada sie z wielu
ludéw i szczepéw, ras i kultur, na samym Kaukazie
istnieje trzydziesci oddzielnych jezykéw, cata ziemia na
ktérej mieszka dzi$ ,,Wielkorosjanin", zdobyta juz w cza-
sach historycznych na finskich plemionach, ktérych po-
zostatosci w rozmaitych okolicach bywajg dosy¢ liczne.
Taka np. sztuka rosjan z Wiatki w poréwnaniu ze
sztuka miejscowych finéw jest zupetnie odmienna a Tur-
kiestan i Kaukaz maja wiasne dawne kultury artysty-
czne. Rzad sowiecki nie zaniedbuje zadnej sposobnosci
do oglaszania sie w Europie, ktéra wszystko co nieznane
i nowe bezkrytycznie przyjmuje. Ks. Tadeusz Kruszynski

oktadke Marjan Ziétkowski.
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1i2. DAWNE WYROBY GARNCARSTWA LUDOWEGO NA KASZUBACH.
3. NOWOCZESNE WYROBY GARNCARSTWA LUD. NA KASZUBACH.



1. OPRAWA LUSTERKA, WYROB WASYLA DEWDIUKA ZE STAREGO KOSOWA, w TLE FARTUSZEK IGNACEGO GRUSZKOW-

SKIEGO Z KOSOWA. — 2 KRZYZ RZEZBIONY | WYKLADANY PRZEZ WASYLA DEWDIUKA, ZNAJDUJACY SIE W CERKWI

NA MONASTERSKU (KOSOW). — 3. SZKATULKI SEMENA KORPANIUKA Z PLOSKIEGO W JAWOROWIE. U GORY RZEZBIONE

I NABIJANE STYLISKO CIUPAGI WYKONANEJ PRZEZ WASYLA SZKRYBLAKA. — 4 WIERZCHY SZKATUtEK WYKONANYCH

PRZEZ JURKA KORPANIUKA Z JAWOROWA. U GORY SCIENNA SKRZYNKA NA LISTY ORAZ RAMKA Z HAFTEM STAREJ
K. KORPANIUCZKI.



1. PUSZKA DREWNIANA, WYROB IWANA SEMENIUKA Z PECZENIZYNA. — 2. SZKATULKA DREWNIANA, WYROB
JURKA SZKRYBLAKA. ZE ZBIOROW MUZEUM ETNOGRAF. W KRAKOWIE.— 3. BUTELKA | BARYLKI DREWNIANE,
WYROB JURKA SZKRYBLAKA. ZE ZBIOROW MUZEUM PRZEMYSt. W KRAKOWIE.



KREDENS I SKRZYNIA MALOWANE OZDOBNIE, WYROB LUDOWY ZE SKAWINY
POD KRAKOWEM. WELASNOSC MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO W KRAKOWIE.



KONIK ZWIERZYNIECKI, WYROB GARNCARZA MLODNICKIEGO Z BIELAN R. 1888.

WYROBY GLINIANE GARNCARZY Z OKOLIC KRAKOWA.

ZABAWKI LUDOWE Z UROCZYSTOSCI ,EMAUS“ NA ZWIERZYNCU POD KRAKOWEM.
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