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SLASKA WYTWORCZ0OSCE CERAMICZNA WXVIII. W.

(Dokonczenie).

RZYTOCZONY rys dziejow rekodzielni pruszkowskiej utatwi zazna-

jomienie sie z jej wytwdrczoscig artystyczng. W pordéwnaniu z wielokro-

tnie mniejszg fabryka w Glinicy, Pruszkow wydaje sie rzec mozna wie-

cej ,,europejskim™; mniej w wyrobach jego przejawia sie charakter

miejscowy, tak nieraz zywy w Glinicy, mniej tez wyczuta jest sama na-
tura tworzywa t. j. fajansu czy kamionki, dla ktérych rekodzielnia czerpie wzory
z wspotczesnych stynnych manufaktur porcelany. Stad tez pochodzi ta niespoty-
kana indziej Smiato$¢ w szczegdtowem modelowaniu wspaniatych plastycznych kwia-
tow i listowia, zdobigcego naczynia, mozliwa w twardej porcelanie, lecz niewidziana
wwyrobach fajansowych. Przejete z porcelany rozwiewne rocaille, dekory muszlowe
i chinoiserje trzymajg sie dlugo w zasobie form pruszkowskich; wystepujg nawet
wtedy, gdy echa rokokowego ksztattu dawno w Europie przebrzmiaty. Mimo to,
w powodzi wszelakich typow naczyn, waz, talerzy, figur, pudetek i t. p. rysujg sie
dos¢ wyraznie wspomniane wyzej cztery okresy; stosujg sie tez do nich sygnatury
fabryczne, w kazdym okresie odmienne.

Wyroby z czaséw hr. Leopolda z Pruszkowa, obejmujacych 6-letni okres od
zatozenia przezen rekodzielni w r. 1763 az po jego zgon w r. 1769, wykazujg nie-
zaprzeczone podobienstwo do wyrobdéw fabryki w Holies w potnhocnych Wegrzech,
skad pochodzili pierwsi robotnicy, oraz stynnej rekodzielni w Strassburgu, beda-
cej pod wzgledem artystycznym macierza wytwoérczosci holickiej. Zwtaszcza barwne
muflowe malowanie na polewie w wielkie kwiaty, jak tulipany, dzwonki, gozdziki,
niezapominajki i inne, petne wdzieku i zycia, zdobigce naczynia o ksztaltach pro-
stych a starannie modelowanych, zywo przypomina sposob dekorowania wyrobow
strassburskich z najswietniejszego okresu Pawta i J6zefa Hannongowl; tu jedynie
malowanie jest nieco ciezsze i surowsze. Na palecie malarskiej przewazajg barwy:
intensywna z6tta siarkowa, dalej nieco niejasna i metna w zwigzku z brunatnym
rysunkiem zielen majowa, natozona na wiekszych polach jak lisciach i t. p. w wiel-
kich plamach, wreszcie karminowo cieniujacy roz. Pojedynczo wystepuje tez czer-
wien zelazista i btekit. Do najwczesniejszych wyrobow, zapewne niezupetnie jeszcze
udanych prob zalicza sie okragty talerz o polewie zmarszczonej i popekanej, zdo-
bny wwielkie kwiaty, przypominajacy takiez wyroby z Strassburga?, przechowany
w zbiorach muzeum przemystu artystycznego we Wroctawiu. Malowanie na sposob
strassburski pozostaje tez miarodajnem dla grupy waz, serwisoéw, przedmiotéw ozdo-
bnych i uzytkowych, ktérym za wzér stuzylty wyroby porcelanowe, gtéwnie z ma-
nufaktur misnienskiej i wiedenskiej. Obok wielobarwnych chinoiserji pojawiajg sie
ozdobne girlandy i bukiety z kwiatow i lisci, badz wypukto rzezbione, badz plasty-
cznie natozone. Ten sposob dekoracji, pdzniej tak charakterystyczny dla Pruszkowa,
wystepuje juz na wazach i dzbanach tego okresud, odznaczajgcych sie bogatem
oprofilowaniem i ruchliwg rokokows sylweta, przejetg z podobnych wyrobow por-

* Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 124. Por. tez barwne plansze z naczyniami strassburskiemi z okresu Han-
nongéw w Histoire generale de la faience ancienne francaise et etrangere, par Ris Paquot, Amiens — Paris,
1874 — 1876., tabl. 108 — 111. Wyroby tam wyobrazone sg bardzo zblizone do poézniejszych z Pruszkowa.
2) Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 125. Srednica talerza wynosi 41,2 cm. 3 Por. ilustracje przy artykule Hin-
tzego, Oherschlesische... Fabriken, str. 38.



celanowych misnienskich z okresu Kandlera. Misnienskie wzory przypominajg tez
czajniki z uszkami wygietemi w ksztatt arfy]). Obok talerzy o typie zwyczajnym pow-
stajg okazy o brzegach falistych lub tez w oryginalnym ksztalcie trojkatnym, z wgie-
temi ku Srodkowi bokami oraz podwdjnie zaokraglonemi koncami?. Wszystkie te
naczynia pokrywa bogaty dekor malarski. Samoistna plastyka, ktora w nastepnym
okresie wystgpi na czoto wytworczosci, narazie zajmuje drugi plan; figurki z tego
okresu sg bardzo rzadkie i niewielkich waloréw artystycznych3). Stosowane poézniej
tak czesto nadawanie pudetkom, maselniczkomi t. p. ksztattéw jarzyn i owocéw, spo-
tyka sie zrzadka juz teraz, o czem Swiadczy skrzyneczka ze zbioréw muzeum wroctaw-
skiego w ksztalcie wigzki szparagéw lezacych w koszyczku4d). Moze tutaj zaliczy¢ wy-
padnie dwa naczynia z berlinskiego muzeum przemystu artystycznego w ksztatcie
gtow kapusty, naturalistycznie malowanych; jedna z nich spoczywa na talerzu z kwia-
tami, druga z6tto malowana na talerzu bez nich5. Takie same naczynia produkowata
tez juz dawniej rekodzielnia Hannongéw w Strassburgu6). Sygnaturg tego okresu
jest duza litera P w kursywie, barwy manganowo-brunatnej. Wystepujace obok tego
znaku tu i 6wdzie mate kotka, kreski i krzyzyki, oznaczaja modelieréw, wypalaczy,
malarzy lub wreszcie jakiS moment, wazny dla wiadomos$ci zarzadu fabryki. Nie-
kiedy tez obok znaku I. okresu wystepuje tez sygnatura okreséw pozniejszych na
polewie, co ttdbmaczy sie tem, iz niektére okazy pozniej byty malowane?).

Po $mierci hr. Leopolda i chwilowem wstrzymaniu ruchu w r. 1769 nastepuje
nowy 13-letni okres (1770 — 1783). Pod nowym wiascicielem hr. janem Karolem
Dietrichsteinem rekodzielnia pruszkowska zakwita wspaniale; liczni przytoczeni
wyzej robotnicy polscy, modelierzy i malarze przetwarzajac wzory ptynace z wiel-
kich manufaktur porcelany osiggajg prawdziwie artystyczne wyzyny. Przyczynia
sie do tego doborowe kompletowanie sit, 0 czem Swiadczy pozyskanie dzielnego
artysty w osobie opolanina Wactawa Sauera. Cata tez prawie wytworczos¢ w prze-
ciwienstwie do poprzedniego okresu staje nieomal wylgcznie pod znakiem plastyki
figuralnej i plastycznego dekoru. Przybywa wiele tuzinbw nowych modeli o typie
figuralnym. Znajduja teraz wstep do Pruszkowa tak charakterystyczne dla éwcze-
snych manufaktur porcelany allegorje, cykle por roku i miesiecy, starozytni bogo-
wie i herosi; stosownie do miejscowych upodoban powstajg liczne figurki Swietych,
Piety, oraz petne wdzieku typy Slaskiego ludu. Pozatem za wzorem strassburskim
i za po$rednictwem Holicsa mnoza sie wyobrazenia zwierzat, ptakow, a zwlaszcza
przepysznych owocoOw, jarzyn i kwiatow, ktérych ksztalty stosuje sie do przerdz-
nych pudetek, tabakierek, katamarzy, terryn i innych naczynh. Talerze przybierajg
ksztalty palczastych lisci, dekoracyjne czesci wielkich serwiséw upodabniajg sie
do drzew, goér, pawilonéw i t. p. Pnie drzew, z konarami strojnemi w zielen, stuzg
za Swieczniki, maselnice przybierajg ksztatt kaczek, kuropatew, kogutéw, krolikéw,
gron winnych, cytryn, melon6éw i in. A tam gdzie zostajg zachowane ksztalty
proste, przypominajace niekiedy modne wzory naczyn chinskich, ktadg sie na po-
krywie zamiast gatki wielkie owoce lub ulistwione gatezie; réwniez ucha naczyn
wykonane sg z konarow lub girland8). Strone plastyczng podkresla i uwydatnia
pedzel malarza. Zrazu przy zachowaniu niuanséw okresu poprzedniego, barwy

* Por. Tamze. Poza wroctawskiem muzeum podobny okaz ma tez muzeum prowinc. w Gdarisku (por. Prowin-
zial-Muzeum Danzig..., str. 11). 2) Por. ilustracje u Hintzego, Oberscblesische... Fabriken, str, 38. 3 Por. tamze
dwie figurki muzeum wroctawskiego. 4) Por. ilustracje tamze. 5 Schlesiens Vorzeit, n. s, t. |, str. 160. 6) Stohr
1 c., str. 267 i 268; tamze ilustracja. 7) Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 125. § Tamze, str. 126.
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zdradzaja sktonnos¢ do tonéw zielonkawych i r6zowych, tak znamiennych dla okresu
rokoka. Ulubiona poprzednio intenzywna barwa siarkowo-z6Ha ustepuje na drugi
plan. Zwolna coraz widoczniejszg staje sie zmiana tondéw poszczegélnych barw;
z6ttawa zielen nabiera odcieni zdecydowanie blekitnych, a btyszczacy réz zamaca
sie, az okoto r. 1780, zwhaszcza w wyrobach stylu Ludwika XVI., nabiera tonéw
brunatnych. Biekit nie osigga nigdy wybitniejszej roli, a wieksze przestrzenie nim
malowane spotyka sie tylko wyjatkowol).

Z posrod szczegdlniej typowych dla tego okresu wyobrazen figuralnych, dla
ktérych prototypéw szuka¢ wypada w podobnych wyrobach porcelanowych, wy-
roznia sie figurka Prometeusza z wroctawskiego muzeum przemystu artystycznego?).
Nagi Prometeusz przykuty jest do skaty, na udzie prawej nogi siedzi sep szarpiacy
dziobem wystajaca z rany watrobe. Ciekawa ta kompozycja zywo przypomina roz-
gtosng nadwczas grupe Laokoona. Moze ,,pendant” do Prometeusza stanowi¢ miata
posta¢ Andromedy, réwniez przykutej do skaty o peinych wdzieku miekkich ksztat-
tach ciata, przechowana w muzeum prowinc. w Gdansku; brakuje jej jednak ma-
lowaniad. Do tej kategorji zaliczy¢ tez wypadnie figurke rycerza w rzymskim stroju,
wspartego na tarczy, barwnie malowanego; jest ona przechowang réwniez w Gdan-
sku, w muzeum przemystu artystycznego4). Ludowe typy znajdujg zastosowanie
w figurkach z cykléw 4 pér roku lub 12 miesiecy; zapewne do jednego z nich za-
licza sie barwnie malowana posta¢ miodej zniwiarki z plonami z muzeum wroctaw-
skiegob), gdzie réwniez przechowang jest jedna z najudatniejszych figurynek Prusz-
kowa, wyobrazajgca mezczyzne w stroju ,,zopf* z harcapem, siedzgcego na wykrocie,
z brzemieniem drzewa na plecach i przekrzyzowanemi na piersiach postronkami.
Cata postac wyrdéznia sie zaréwno doskonatym modelunkiem, jak i zywem malowa-
niem. Obok sygnatury nosi date ,,82* (= 1782)§. Wptywom Holicsa zapewne
przypisa¢ wypada matg figurke z prywatnych zbioréw warszawskich, przedstawia-
jaca mezczyzne w wegierskim stroju barwy malinowej; podstawka i przybrania bru-
natne, buty i pas zotte, na ramieniu zielony dotman?).

Oprocz postaci antycznych, rodzajowych i typdw z otaczajgcego $wiata, dos¢
licznie produkowano tez figurki tresci religijnej; niektére z nich, jak n. p. Pietaz mu-
zeum wroctawskiego wykazujg duze opanowanie nalezytej miary artystycznej i form
ciata ludzkiego. To samo odnie$¢ mozna do przechowanych tamze Swiecznikéw
W postaci nagich puttéw, trzymajgcych ulistwione konary z tulejkami na Swiece8).
Niekiedy wykonywano tez $wieczniki bez postaci puttéw, z dekorem krajobrazo-
wym na lekko sfalowanej stopie9), lub w ksztalcie pnia, bujnie oplecionego zwo-
jami winogradu i listowia, niekiedy z dwoma konarami stuzgcemi za ramional0)
rowniez nadawano Swiecznikom forme aplik $ciennych o ruchliwych rokokowych
ksztattach1l). Nagie putta, uzywane chetnie w postaciach mitologicznych, religij-
nych lub przy Swiecznikach, stosowano tez w réznych czesciach sktadowych ser-
wiséw; w muzeum prowinc. w Gdansku przechowuje sie solniczka w ksztalcie sie-
')y Tamze. 2 Schlesiens Vorzeit, n. s, t. Il., str. 201. Wysokos$¢ 39 cm. Reprodukowany przy artykule Hintzego,
Oberschlesische... Fabriken, str. 39. 3 Provinzial-Muzeum Danzig..., str. 11. Wys. 34,2 cm. 4 Kunstsammlun-
gen Danzig. Neuerwerbungen, 1918. Leipzig 1919, str. 13. N Schlesiens Vorzeit, n. s, t. IV., str. 181. 6 Schle-
siens Vorzeit, n. s, t. Il,, str. 184. Il. tamze, t. IV. str. 130. 7) Pamietnik wystawy..., str. 10. Reprodukcja
na t. Il. Wys. 11 cm. 8 Podobne formy nadawane byly Swiecznikom juz przez Kandlera w serwisie Sutkow-
skiego w latach 1735 — 38. 9 Swiecznik taki z ok. 1780 r. przechowuje muzeum wroctawskie. Por. Schlesiens

Vorzeit, n. s, t. IV., str. 201. Ic) W zbiorach muzeum we Wroctawiu. Schlesiens Vorzeit, n. s, t. V., str 215.
u) Schlesiens Vorzeit, n. s, t. V., str. 262.



dzacego aktu z naczonkami na sél i pieprz); forma ta przypomina holicki typ
solniczek z siedzacemi postaciami, znany juz z wytwoérczosci glinickiej.

Oprocz postaci ludzkiej zajmuje sie tez plastyka figuralna Pruszkowa posta-
ciami zwierzat. W muzeum historycznem w Frankfurcie °/Mprzechowang jest inte-
resujaca grupa, przedstawiajgca delfina na podtozu skalistem; na gtowie delfina stoi
wrona. Catos¢ bardzo zywa w kolorycie, opatrzona jest sygnaturg 2 okresu Prusz-
kowa. Stanowita ona niegdy$ dar Fryderyka Il. dla Ludwika Hieronima v. Humm-
bracht, adjutanta krélewskiego 2. Ulubione za przyktadem Holies szkatutki w ksztat-
cie siedzacych ptakow, sg juz teraz w uzyciu. Muzeum wroctawskie posiada z tego
okresu naczynie w ksztatcie kuropatwy spoczywajacej na talerzu z lisci, z plasty-
cznym dekorem kwiatowym3, jakotez terryne w ksztalcie kaczki, siedzacej réwniez
na talerzu z plastycznym dekorem z barwnie malowanych kwiatow i owocéwd4).
W tychze zbiorach reprezentujg ten okres maselnice w ksztatcie kisci winogron,
melondéw i. t. p. Zamitowanie w dekoracji plastycznej wykazuje dobitnie talerz zte-
goz muzeum, zdobny nalozong martwg naturg ztozong z melona, jabtka, karczo-
chéw, winogron oraz kwiecia ilisci plastycznych; cato$¢ pokryta zywem malowaniem,
wielkie owoce stuza za osobne naczonkaz pokryweczkami 5. Natomiast talerze sta-
nowigce czes¢ serwisOw uzytkowych z koniecznosci ograniczajg sie do dekoru ma-
larskiego. Trzy takie talerze z prywatnych polskich zbioréw majg brunatne faliste
brzegi, zdobne réznokolorowemi kwiatkami, oraz malowane na dnie widoczki6).
Niekiedy znow talerze lub potmiski majg brzegi azurowe w kratke wycinane, lub
tez w catosci przyjmuja ksztatt plecionego koszyczka, znanego zwyrobow Glinicy.
Tu zaliczy¢ nalezy talerz z brzegiem kratkowym, zdobny czerwonym dekorem,
z malowanym krajobrazem na spodzie, przechowany w wroctawskiem muzeum?),
oraz podobny okaz z muzeum prowinc. w Gdansku8. Do tej kategorji nalezy tez
potmiseczek owalny ze zbiorow w Warszawie9, z brzegiem w azurowg kratke, zdo-
bng w zielone paski i malinowe kwiatki, z wigzankg barwnych owocdéw na dnie.
Z innych naczyh ozdobnych wyrdznia sie zardyniera z muzeum we Wroctawiu,
w ksztatcie podtuznej wanienki, zdobna motywami gospodarskiemi, gateziami lisci
i kwiecia w barwie przewaznie majowej zieleni, z rysunkiem oliwkowo-brunatnym.
Zardyniera ta pochodzi z ok. r. 17751). Niezadlugo potem, bo juz koto r. 1780.
pod wptywem panujgcego we wszystkich dziedzinach ,,zopfu“, takze i w dos¢ kon-
serwatywnej rekodzielni pruszkowskiej poczng sie ujawnia¢ motywy tegoz stylu ; wi-
dac¢ je na wazie z pokrywka i spodnim talerzem, pochodzacej z lat 1782/3 n), zdo-
bnej klasycznym dekorem, oraz z pomieszczenia na zegar, gdzie stare ,,rocaille*
mieszajg sie z znamiennemi dla nowego stylu podpietemi draperjamil? ; oba okazy
przechowuje muzeum w Wroctawiu.

Do szczegolnej ciekawych wyrobow tego okresu zaliczy¢ wypada wielkie
ozdoby stotowe, stanowigce osrodek serwiséw. Wykonywano je w ksztattach pawi-
lonéw, altan, drzew ze splgtanemi wzajem konarami, stromych gor i. t. p. Wysi-
lano na nich caty XVIII-wieczny kunszt i pomystowos¢. Dwa takie okazy posiada

‘) Provinzial-Museum Danzig..., str. 13. Wys. 11 cm. 2 Schlesiens Vorzeit, n. s, t. |, str. 161. 3 Schlesiens
Vorzeit, n. s., t. Ill. str. 191. 4 Tamze. *) Talerz ten pochodzi z ok. r. 1775. Schlesiens Vorzeit, n. s, t. V.,
str. 241. 6) Pamietnik wystawy..., str. 10— 11. Srednica 24 cm. 7) Schlesiens Vorzeit, n. s, t. I. str. 176. § Pro-
vinzial-Museum Danzig..., str. 13. 9 Pamietnik wystawy..., str. 11. Dlug-. 24 cm. szer. 20 cm. 10 Schlesiens
Vorzeit, n. s, t. V., str. 262. n) Tamze. 12) Por. ilustracje przy artykule Hintzego, Oberschlesische... Fabri-
ken, str. 39.



muzeum wroclawskie; pierwszy wykonany jest w formie 4-bocznego pawilonu, na-
krytego stozkowym zatamanym dachem, zdobnego zielenig i kwiecieml), drugi zas$
o cechach lokalnych $lgskich, wyobraza stroma skate, na ktérej zboczach pracujg
goérnicy; na szczycie gory stoi zamek2. Mimo piekna barw i oryginalnosci przedmioty
te ustawione dzi$ w gablocie muzealnej, nie mogg da¢ pojecia 0 znaczeniu swem
posréd dawnego ta na Srodku stotu, przy okazatej wystawie serwisu, z ktérego zo-
staty wyrwane. Do naczyn osobliwszego ksztattu zaliczy¢ wypada flasze wroctaw-
skiego muzeum z kulistym brzuscem i zgietg szyja, rozszerzong u géry w owalny
otwor, zdobng barwnem malowaniem w kwiaty3). Oryginalnym ksztaltem wyroznia
sie tez dzbanek krakowskiego muzeum przemystowego4), wykonany w formie wy-
wroconego kaska, stojgcego na okragtej podstawie, z uchem brunatno prazkowa-
nem; na bialej polewie cynowej widniejg charakterystyczne dla Pruszkowa wielkie
barwne kwiaty, a na przedzie pod dziobem wielka czerwona réza. Dzbanek ten nosi
znak 2. okresu. Wsréd wyrobéw pruszkowskich wyrdznia sie barwnoscia i oryginal-
nym, malowniczym ksztattem5).

Z chwilg sprzedazy dobr pruszkowskich Fryderykowi Il. i czeSciowego prze-
niesienia fabryki fajansow do Hranic (Weisskirchen) na Morawach, zamyka si¢
drugi okres wytwoérczosci Pruszkowa. W okresie tym sygnatura rekodzielni jest znak
DP (= Dietrichstein Pruszkéw) w kursywie, barwy zwykle manganowo-brunatnej,
rzadziej ciemno-niebieskiej. Pozatem na naczyniach jednobarwnych niebieskich
barwa ich stuzy tez do sygnatury. Na najp6zniejszych okazach tego okresu widac
obok sygnatury cyfry 82 lub 83, bedace datami lat§. Tu i éwdzie spotykane procz
tego znaczki majg to znaczenie co i w okresie poprzednim, mate za$ cyfry na po-
lewie oznaczajag numery serwisow.

Inny zgota charakter przybrata wytworczos¢ Pruszkowa w nowym okresie roz-
poczynajgcym sie w r. 1783., z chwilg nabycia débr pruszkowskich przez Fryde-
ryka Il. i przemiany tychze w domene krolewska. Fabryka wydzierzawiona radcy
Leopoldowi nigdy juz nie odzyskuje Swietnosci poprzedniego okresu. Przyczynia
sie tez do tego zaszta w r. 1787. Smier¢ zdolnego modeliera Wactawa Sauera.

Por. tamze. 2 Okaz ten nie jest sygnowany, mimo to jest wierzytelnym wyrobem Pruszkowa z 2. okresu.
Schlesiens Vorzeit, n. s, t. V. str. 215. 3 Jakkolwiek Schlesiens Vorzeit, n. s, t. IV., str. 201 przypisuje po-
wstanie tego naczynia na czas ok. r. 1764, to jednak nosi ono sygnature 2. okresu. 4) Okaz zapisany w metryce
muzeum pod liczbg gtéwna 16739., dziatu ceramicznego X. 2298. Wysokos$¢ 21,3 cm. 5 Podobnego ksztattu naczy-
nia wyrabiano w pot. XVIII w. w Mis$ni oraz w réznych rekodzielniach Europy; por. n. p. Stohr, 1 c., str. 250, lub
255. (Schrezheim w Wirtembergii). — Wypada tu wreszcie wspomna¢ o dwu parach wazonéw w ksztatcie chifnskim,
tak charakterystycznym dla ,,Belwederéw"”, opisanych pod I. 56. i 57, w Pamietniku wystawy,., na str. 9. i zdeter-
minowanych jako wyréb Pruszkowa mimo braku sygnatur. Wazon z pod nru 57 jest tez reprodukowany tamze na
1.1. Gustaw Soubise-Bisier w broszurze swej ,,O fabrykach ceramiki w Polsce", Warszawa, 1913, bedacej komentarzem
wystawy warszawskiej pisze na str. 21: Pruszkéw, okr. lignicki (tak!)... posiadamy na wystawie naczynia tej fabryki
bez marek: dwie pary wazonéw i fajke (Nry 56, 57, 58). Wazony fajansowe z bialg glazurg i ornamentacjg w stylu
Ludwika XVI. uchodzity dotad za ,,Belwedery". Rzeczywiscie sga one podobne do warszawskich, ale polewa ich jest
wiecej $niada”. Dalej autor méwigc o wyrobach sygnowanych miesza przedmioty Pruszkowa i Glinicy, ktérej sygna-
tury uwaza za pruszkowskie. Nie wiadomo jednak na czem opiera sie determinacja obu par wazonéw, skoro one zna-
kéw nie maja, a wsréd wyrobéw pruszkowskich okazéw takich sie nie spotyka. Niemniej jednak pozadanem by byto,
aby determinacja Pamietnika wystawy... i autora cytowanej broszury okazala sie trafng, ze wzgledu na interesujaca
réwnoczesno$¢ form w Belwederze i Pruszkowie. 6) Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 126. Ten spos6b sygnowania
przeniést tez do Hranic dyrektor Jan Jozef Reiner, Igdzie wystepuje znak DW (Dietrichstein Weisskirchen)
oraz podwdjne cyfry bedace data lat. — Juljusz Leisching we wstgpie do dzieta Sammlung Lanna Prag, Lipsk, 1909.
1.1 str. XXVI. prostuje mylne zdanie Brinckmanna (Fiihrer, str. 333). jakoby DP oznaczalo Domena Pruszkéw,
W okresie fryderycjanskim, gdy Pruszkéw jest domeng krdlewska, sygnaturg jest litera P drukowana.



Znamienny dla poprzedniej epoki element figuralny i dekor plastyczny ustepuje na
drugi plan. Pod wpltywem nowych pradéw klasycznych ksztalty naczyn stajg sie
prostsze i skromniejsze. Mata tylko liczba dawnych modeli pozostaje nadal zacho-
wang, zapewne tylko dzieki szczegoélniejszemu tychze pokupowi. Naleza tu przede-
wszystkiem szkatutki i maselnice w ksztatcie lezacych kur, mopsow, krolikdw, krow
i t.p., jakkolwiek wykonanie ich staje sie grubsze i mniej staranne. Réwniez nie wiele
tylko wykaza¢ mozna nowych modeli z zakresu plastyki figuralnej. Nalezg tu prze-
dewszystkiem mate figurki muzykantéw w strojach goérniczych, oraz bardzo popu-
larne katamarze w ksztatcie zakonnikéw i zakonnic. Miejsce dawnej bogatej samo-
istnej plastyki zajmuje wielka liczba powstatych w tym okresie serwiséw, zaréwno
wielkich, jak i matych ,solitaire” i ,tete a tete”, zdobionych zazwyczaj jednobar-
wnie, najczesciej rozowo, rzadziej niebiesko lub zielono. Z dawnych figuralnych wzo-
réow czerpie sie teraz pomysty juz tylko do solniczek, lichtarzy i maselniczek w ksztat-
cie melondéwl. Wielkich uproszczen doznaje tez dawne bogactwo tbarw. Wsrod
kwiatdéw przewazajg teraz roze i gozdziki, o wiele stabiej wykonane niz poprzednio.
Niemniej jednak naczynia z barwnemi bukietami réz zajmujg szeroka dziedzine pro-
dukcji. Stosunkowo rzadko napotyka sie wyroby z polewa szara, turkusowo-niebieska
lub czekoladowo-brunatna, jakkolwiek najwieksza ich liczba przynalezy do lat
o$mdziesigtych?; wystepuja zresztg sporadycznie przez niedlugi czas, zapewne
w charakterze prob3d. Przyczyna obnizenia sie artystycznego poziomu wyrobdéw
fajansowych lezata zapewne nie tylko w wprowadzeniu wielkiej produkcji towaru
masowedo, lecz tez przedewszystkiem w przezyciu sie tychze u kupujacej publiczno-
Sci. Nowemu smakowi klasycznemu lepiej odpowiadata wyrabiana wedle angielskich
wzoréw kamionka. To tez od chwili wprowadzenia tejze do Pruszkowa w r. 1788.
fajans coraz bardziej schodzi na drugi plan, tracac artystyczne walory. Od r. 1796.
az por. 1830. gtbwnym przedmiotem wytwdérczosci fajansowej byly proste walcowe
dzbany i kufle montowane w cynie, zdobne czesto figurami muzykantéw, a prze-
znaczone na zbyt wsrod ludu. Wreszcie okoto r. 1840. fajans znika zupetnie, pozo-
stawiajgc pole wylgcznie kamionced).

Wsrdéd nielicznych w tym okresie luksusowych wyrobdéw, wykonanych wedle
starych wzoroéw, naczelne miejsce zajmuje wspaniata waza, nalezaca niegdys do zbio-
row bar. Wojciecha Lanny w Pradze, a obecnie przechowana w muzeum wOpawie5).
Jest ona ksztaltu gruszkowego, spoczywa na niskiej okragtej stopie, potozonej na
4-bocznej podstawie. Dolna czes¢ brzusca, dwukrotnie lekko zwezona, zdobna jest
wypustkami pionowemi, barwy brunatnej, podkreslonej ztotem. Na grzbiecie na-
czynia z trzech stron zwisajg trzy wielkie wigzanki kwiatéw i lisci, naturalistycznie
malowanych. Pomiedzy niemi z trzech stron wazy widniejg na biatej polewie me-
daljony, z ktérych przedni majagcy na r6zowem tle dwa herby ujete ztotym wiencem,
podtrzymany jest przez dwie lecace czaple; z dwu innych stron orly i mniejsze
ptaki unoszg takiez medaljony z ziotym inicjatem B. Gidwng jednak ozdobg wazy
jest wspaniata pokrywa w ksztatcie wielkiego bukietu kwiatéw, azurowo wymode-
lowanych i bardzo starannie malowanych. Podziwu godng jest pracowito$¢ zaréwno
modeliera jak i malarza w wykonczeniu drobiazgowych szczeg6téw tej niezbyt zre-
sztg wielkiej wazy (wys. 48 cm)6). Tego typu naczynia byly zapewne gtdwnym po-
1) Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 128. 2 Hintze, Oberschlesische... Fabriken, str. 40. 3 Hintze Proskauer... Fabrik,

str. 128.4 Tamze. § Por. Sammlung Lanna Prag. Lipsk 1909,1.1.str.57, oraz Sammlungdes Freiherrn Adalbert von
Lanna Prag. cz. I. Lepke, Berlin 1909, pod Nr. 11406. Waza sygnowana jest znakiem P i pionowo stojacym krzyzykiem.



wodem ubolewania prof. Bacha w jego gtosSnym memorjale z r. 1793., w ktorym
uskarza sie na zlg zdaniem jego forme naczyn, oraz wielko$¢ pokryw waz, tak pra-
wie wielkich jak one same. Podobnie jak waza opawska do wyjgtkowych prac tego
okresu nalezy waza z przykrywka, zdobna wedle starych wzoréw barwnym dekorem
z plastycznie natozonych kwiatéw i lidci, oraz pigcioma grupami malowanych reljefo-
wych chinoiserjil) z muzeum wroctawskiego. Réwniez przechowana wtychze zbiorach
biato polewana tyzka wazowa nosi jeszcze formy rokokowe 2. Pewne zmieszanie form
dawniejszych z nowemi wykazuje mata waza z przykrywa z warszawskich zbioréw3),
owalna, kanelowana, z wygietemi odstajgcemi uszami, z brunatnym zabkowym brze-
giem, zdobna dwoma barwnemi wigzankami, r6zg i drobnemi kwiatkami, ta sama
ozdoba widnieje na pokrywie, ktorej chwytwykonany jest wksztatcie gruszki z trzema
lisémi i todyga. Podobny okaz przechowuje tez muzeum wroctawskie4). Do tej kate-
gorji zalicza sie zapewne, inna waza ze zbioréw warszawskich, o uszach w ksztatcie
pieciopalczastych lisci ku dotowi zagietych, z gruszka i wypuktemi lisémi na pokry-
wieH. Interesujagcym przykiadem zastosowania jednakowego zdobienia malarskiego
na przedmiotach oréznych formach stylowych sg dwa okazy stanowigce wtasnosc
prof. Dra Jerzego Mycielskiego w Krakowie. Pierwszy z nich, talerz gteboki o ruchli-
wych rokokowych formach, zdobny jest manganowem malowaniem ,,en cainai’eu*; na
spodzie widnieje widok ruin w stylu holenderskim, na brzegu trzy rzuciki z gatgzek
lisciastych. Podobng dekoracje posiada Swiecznik w stylu klasycznym, w ksztalcie
ztobkowanej kolumnny na 4 bocznej podstawie, z takaz toskanska gtowica, stuzaca
zarazem za tulejke Swiecy. Na podstawie zastosowano te same motywy zdobnicze
co przy poprzednim talerzu: 2 widoczki ruin i 2 gatgzki malowane manganem, ktory
tez pokrywa ztobki kolumny. Nie jest wykluczonem, iz mimo réznych form stylowych
oba okazy stanowity cze$¢ jednego serwisu6).

Zwolna jednak nowy smak wywalcza sobie coraz wieksze prawa. Dotychcza-
sowy bujny plastyczny dekor z kwiatow i owocow ustepuje, a luzuje go nowy za-
séb form, czerpany z Swiata antycznego. Znamiennym tego przyktadem jest wielka
waza wroctawska ksztaltu owalnego; dolna czes$¢ brzusca ujeta jest w ztobkowang
muszle, podobnie tez zdobnym jest wierzch pokrywy, zakonczony zwykla Srubowo
skrecong gatka. Niema juz Sladu dawnych owocéw i kwiatéw, ucha wazy tworzg
skrecone Slimacznice przejete z gtowic jonskich, na brzuscu za catg ozdobe starczy
malowany medaljon, ujety w cieniutki wieniec wawrzynowy, z dwoma postaciami
kobiecemi w antycznych strojach przy ofiarnym ohtarzu. Rychto tez staje sie ten typ
wazy miarodajnym dla ogétu wytwoérczosci tego okresu, a nawet przejdzie jako cha-
rakterystyczny typ w okres nastepny. W powodzi masowej produkcji pojawiajg sie
pozatem niekiedy wyroby pelne piekna i smaku. Nalezg do nich w pierwszej linji
dwa dzbanki na kawe i mleko z muzeum w Wroctawiu, o wdziecznej i peinej pro-
stoty formie, zdobne monogramem pruszkowskiego ,,nadmalarza” Jana Zimka,
utworzonym z drobnych kwiatkéw. Oba dzbanki pochodzg z ,,dejeuner* przeznaczo-
nego do whasnego uzytku samego tworcy. Blaskiem polewy i ozdobnem malowa-
niem osiggajg oba okazy efekt porcelany?). Oryginalnym ksztaltem wyrézniajg sie

") Schlesiens Vorzeit, n. s., t. lll., str. 191. 2 Schlesiens Vorzeit. n. s., t. lll., str. 173. 3 Pamietnik wystawy... str. 9.
Wys. 11*7 cm, dt. 27 cm. 4) Schlesiens Vorzeit, n. s., t V., str. 262. Waza pochodzi z ok. r. 1785. 5 Pamietnik wy-
stawy..., str. 10. Sredn. 43 cm, wys. 39 cm. Niesygnowana. 6 Srednica talerza 23 cm, sygn. manganowe druk. P ..
i dwie kropki ponizej. Wysoko$¢ Swiecznika 17'5 cm., sygn. takiez P... z jedng poprzedzajaca kropka. 7) Hintze,
Proskauer... Fabrik, str. 128.



t. zw. wazy palczaste w formie sercowej z piecioma tulejkami na kwiaty. Dwie z nich
znajdowaty sie w zbiorach barona Lanny !). Jedna ozdobiona byta malowaniem wnie-
zapominajki, druga zas$ opatrzona 4-boczng podstawg, malowana zielono i czerwono
w tuski i muszle. Ksztatt ten przejety z Japonji, rozpowszechnit sie rychto w Euro-
pie. Prawie réwnoczesnie z Pruszkowem wyrabiata je rekodzielnia belwederska
w Warszawie?. Z naczyh o odmiennych ksztattach wymieni¢ jeszcze wypada wyra-
biane i dawniej salatery w formie plecionych koszyczkéw. Okaz taki przechowany
w Warszawie3d), ksztaltu owalnego, wykonany jest w azurowg kratke z zewnatrz
zielona, zdobng drobnemi czerwonemi kwiatkami; ucha wysokie z dwu splecionych
malinowych patgczkéw, na dnie wigzanka z rozy i drobnych kwiatkdw. Bez poréw-
nania liczniejsze sa tak znamienne dla wytworczosci $Slgskiej talerze malowane w zwie-
rzeta, ptaki i kwiaty. W zbiorach warszawskich przechowane sa dwa bardzo typowe
okazy tychze; na jednym na dnie barwny paw, na brzegu drobne kwiaty, na drugim
zas$ na dnie kosz z owocami i podobne rzuciki kwiatowe na brzegu4). W tym dziale
wyroby pruszkowskie przypominajg zywo podobne znane juz wyroby Glinicy, dla
ktorej zresztg Pruszkéw byt Zrodtem nowych ksztattéw i pomystow.

Z dawniejszej plastyki figuralnej pozostato nie wiele typow; dos¢ dtugo utrzy-
mywaty sie Swieczniki badz z postacig nagiego putta dzwigajgcego tulejke o formach
rocaillowych, badz bez putta, malowane w kwiaty. Najpiekniejsze ich okazy z tego
okresu przechowuja muzea we Wroctawiu9 i Gdansku6. W grubszem powtdrzeniu
powstaja tez figurki symbolizujgce pory roku lub miesigce, jak dwie barwnie malo-
wane figury Wiosny i Jesieni we Wroctawiu; moze tu nalezy tez tamtejsza figurka
dziewczyny w dhugiej zéHej szacie, trzymajacej jabtko, z wiecem z lisci na gtowie?).
Z rzadka tez pojawiajg sie figurki rodzajowe, jak n. p. wedrowiec w spoczynku
z Wroctawia8. Tem milej uderzajg wprowadzone w tym okresie mate figurki muzy-
kantow w strojach gdrniczych. W muzeum wroctawskiem jest pie¢ takich figurek
wyobrazajacych trebacza, fleciste, dobosza, waltorniste, i basiste9 Sg to do nie-
dawna jeszcze najpopularniejsze w okregu przemystowym typy t. zw. ,,bemakéw",
wedrownych grajkéw, najczesciej zCzech rodem, strojacych sie w ubrania gornicze ).
Do niemniej ciekawych acz pézniejszych przyktadéw stosowania typéw ludowych
nalezg dwie figurki do$¢ sporych rozmiaréw, stanowigce wiasnos¢ prof. Dra Myciel-
skiego w Krakowie. Pierwsza z nich wyobraza idagcego gérnika w typowym rozbar-
skim stroju, w rozpietem kubraku z guziczkami i szerokokresym kapeluszu. ldac
wspiera sie na lasce, a na plecach niesie kosz na wegle. Szczegdlniej ciekawg jest
gtowa o wybitnym polskim typie, z dlugiemi wtosami i duzym wasem. Catos¢ dobrze
skomponowana zaznacza sie prostotg i wdziekiem swojskosci. Druga figurka wigk-
szych od poprzedniej rozmiaréw przedstawia posta¢ smukiego mtodzienca w stroju
pierwszych dziesigtek tat X1X. w. z rozpietym kubrakiem z wypustkami i kamizelka
w kratke, w krotkich spodniach i kamaszach, bez nakrycia gtowy; mtodzieniec wspiera
sie 0 cebrzyk stojgcy na pniaku. Obie te figurki nie sg malowane, jedynie pokryte
biatg polewg cynowa. Aczkolwiek nie zaznaczajg sie one zbyt subtelnym modelun-

) Sammlung- Lanna..., pod nrem 951. i 953. 2 Por. Pamietnik wystawy..., str. 1. oraz ilustracje na T. |. 3 Pa-
mietnik wystawy..., str. 10. Wys. 8 cm, dlugo$¢ 25 cm, szer. 19 cm. 4 Tamze. Sredn. obu 23'5 cm.5 Schle-
siens Vorzeit n. s, t. IV., str. 181. § Kunstsammlungen Danzig..., str. 13. 7) Schlesiens Vorzeit, n. s, t. Il
str. 173 i 191. 8§ Tamze, str. 173. Sygnatura 4.. P. 9 Tamze, str. 173, t. IV., str. 181. 10 A. Oskar Klauss-
mann, Oberschlesien vor 55 Jahren. Kattowitz, str. 171. Por. ilustracje przy artykule Hintzego, Oberschlesi-
sche... Fabriken, str. 39.
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kiem, to jednak wyrdzniajg sie wsrdéd licznych podobnych wyrobéw Pruszkowa
szczegOlniejszym wdziekiem i prawdal).

Préocz figurek tego typu oryginalnym i popularnym produktem tej epoki sa
katamarze w postaci zakonnikéw i zakonnic; dolna czes¢ stuzyta za katamarz, gérna
za piaseczniczke, gtowa byta przykrywka. Pomyst ten nie grzeszy wcale dobrym sma-
kiem, niemniej jednak figurki zalecajg sie starannym modelunkiem i piekng polewa.
Najpiekniejsze ich okazy przechowujg muzea Slaskie i muzeum prowinc. w Gdansku?2).
Jak w obu poprzednich okresach, tak tez i obecnie cieszg sie wielkiem powodze-
niem pudetka i maselniczki w ksztatcie zwierzat, ptakow, lub owocow. Szczegolniej
ulubiony jest ksztatt melonu lub siedzacej kuropatwy, kury, krélika lub mopsa. Sporo
okazow tych popularnych wyrobéw przechowujg muzea $laskie, zwdaszcza Wro-
ctawd); niektére zaznaczajg sie zywem i udatnem malowaniem. Obok nich najwie-
kszym pokupem wsrdd szerokich mas ludu cieszyty sie wielkie cylindryczne kufle
montowane w cynie, z malowanemi czesto postaciami muzykantéw. Dwa ciekawe
okazy tych kufli posiada muzeum wroctawskie; jeden ma na polewie wymalowang
posta¢ dobosza, bijgcego co sit w dwa bebny4), drugi za$ pokryty jest brunatng
polewg nasladujgca stoje drzewne zdobng nadto owalnym medaljonemz barwnemi
kwiatami5. Wszystkie wzmiankowane tu wyroby noszg sygnature okresu trzeciego:
duzag litere P drukowane, czescig barwy manganowo-brunatnej, czescig blado-nie-
bieskiej, malowanej w ostrym ogniu, w ktérym tez wypalono wystepujace nieraz
drobne cyfry, bedace numerami modeli, oraz kotka, krzyzyki i inne znaczki.

Widoczny juz wtym okresie upadek dawnego zmystu artystycznego, oraz dagz-
nos¢ ku produkcji towaru czysto uzytkowego, staje sie regutg dla czwartego z rzedu,
ostatniego okresu Pruszkowa. Od chwili wprowadzenia wr. 1788. modnej kamionki,
az po koniec istnienia fabryki w r. 1853. niewiele tylko mozna wykazac dziet, wyra-
stajacych nad przecietny poziom. Kamionka opanowuje prawie wytgcznie wytwor-
czo$C. Zrazu przerabia sie gline bialg, czerwong i czarng wedle dawnych wzoréw
stosowanych przy produkcji fajanséw, oraz wedle wzoréw angielskich. Od r. 1793.
dzieki czestym wizytom prof. Bacha powstajg nieliczne zresztg naczynia uzytkowe
i ozdobne, wypalane z czerwonej i czarnej gliny, zdobne w duchu antycznym ma-
lowidtami czarnych i czerwonych postaci. Naogoét klasyczny styl opanowat wykwin-
tniejszg produkcje az po 30-¢ lata X1X. wieku. Potem miejsce jej zajmuje zwykty uzyt-
kowy towar, pozbawiony cech artystycznych. Smiertelny cios tak bogatemu niegdy$
malowaniu naczyn zadata wprowadzona wr. 1796. litogeognozja. Odtad najwyzej
tylko barwy czarna i zielona stuza do uwydatnienia konturéw naczyn?). Pozatem
sporadyczne przykiady barwnego malowania ograniczajg sie wylgcznie do podkre-
Slenia figuralnych czesci naczyn lub tez do niewielkich ostro okonturowanych przed-
stawien w stylu antycznym8). Zreszta drukowane obrazki zastepujg dawne kosztowne
malowanie naczyn. Pod wptywem prof. Bacha a moze i wedle jego rysunku powstata
piekna waza kamionkowa ze zbiorow muzeum wroctawskiego. Jest ona wykonana

) Wys. figurki gérnika 23'5 cm, mtodzierica 34'3 cm. Mimo, iz obie figury nie majg zadnych sygnatur— sa to pewne
wyroby Pruszkowa; podobne okazy przechowane sg w muzeach $laskich. Wszystkie wspomniane tu okazy prof, Dra
Mycielskiego zostaly przezer nabyte we Wroctawiu. Zakupiona réwnoczesnie jako wyréb pruszkowski duza stojgca
figura Napoleona — niestety pdzniej przepadta. 2) Schlesiens Vorzeit, n. s, t. 11, str. 201; Provinzial-Museum
Danzig..., str. 13, Wys. 16 cm. 3 Por. Schlesiens Vorzeit, n. s., 1.11, str. 185, 201; t. Il., str. 173,191; t. V., str. 262.
4 Por. ilustracjg przy artykule Hintzego, Oberschlesische... Fabriken, str. 39. 5 Schlesiens Vorzeit, n. s., t. V.,
str. 215. 6 Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 128. 7 Stohr, I. c., str. 479. 8 Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 130.



w ksztakcie klasycznej urny, nasladujacej biatg polewg marmur; urna ta wspiera sie na
czterech delfinach, ktérych korpusy lezg na czworobocznej ptycie o wgtebionych ku
Srodkowi bokach i Scietych naroznikach. Biaty brzusiec wazy zdobig znamienne dla
empiru podpiete draperje oraz owalne ptaskorzezbione kamee. Naczynie to stano-
wigce wybitny przykiad propagowanego przez Bacha stylu ,,hetruryjskiego*, odzna-
cza sie mimo pewnego chtodu cechujaca epoke elegancja form1). Zapewne do tej ka—
tegorji wyrobdéw kamionkowych nalezat tez serwis wzmiankowany przez Jaenickego,
wykonany z brunatnej masy z wygrawirowanemi i posrebrzonemi ornamentami, lub
rowniez przezen wspomniane filizanki z herbami Meklemburga i datg 1817 2. Cze-
stym dekorem naczynh sg teraz odbijane zwlaszcza na jasno-zotej kamionce wido-
czki, czestokro¢ miejscowe; w wroctawskiem muzeum jest filizanka na herbate z na-
drukowanym widoczkiem Pruszkowa i ermitaza w Dyhernfurth pod Wotowem?3),
oraz terryna owalna z czterema widoczkami zamkow, wykonanych brunatng sepja4).
Pozatem w dalszym ciggu stosuje sie do kamionek dawne'formy, uzywane przy pro-
dukcji fajansu. | tak, do najbardziej ulubionych wyroboéw naleza w dalszym ciggu
katamarze w ksztatlcie mnicha lub czytajacej z ksiazki do modlenia zakonnicy; obok
nich niestabngcem powodzeniem ciesza sie licznie w muzeach $lgskich przecho-
wane pudetka i maselnice w ksztalcie ptakéw. Do rzadszych wyrobOw z jasno-
z6Htej kamionki nalezg wyrabiane tez poprzednio wazy tulejkowe lub owalne zar-
dyniery zazurowg plecionkg na brzegu, pochodzgce z poczatku XI1X. w.5. Nowemi
natomiast modelami ostatniego okresu sg mate dzbanuszki z wroctawskiego mu-
zeum, z postaciami dzieci w wypuktorzezbie, w rodzaju starych rzezanych w kosci
stoniowej naczyn6. W powodzi towaru czysto handlowego z ostatnich dziesigtek
lat istnienia fabryki mile uderzajg produkowane w tysigcach sztuk talerze weselne,
zdobne zwykle po staremu malowaniem recznem, wyobrazajgcem kosze owocow,
kwiaty, ptaki, jezdZzcow i goérnoslaskie typy ludowe. Czasem w podobny sposob
dekorowano niewielkie terryny, jak Swiadczy okaz z muzeum we Wroctawiu, wy-
konany z jasno-zéitej kamionki, malowanej recznie w ptaki i kwiaty, w charakterze
talerzy weselnych?). Talerze te, mimo pobieznosci rysunku i barw, stanowig dzieki
prostocie i Swiezosci swej ostatni promien w koncowym okresie Swietnej niegdys$
rekodzielni pruszkowskiej.

Wszystkie wyroby kamionkowe Pruszkowa noszg jako sygnature wycisniety
w masie bezbarwny napis PROSKAU lub niekiedy tylko PR w zwigzku z cyframi8).

Nawet pobiezny rzut oka na dzieje wytworczosci rekodzielni pruszkowskiej po-
ucza, iz jakkolwiek nie stworzyta ona wybitnych dziel, to przeciez, zwtaszcza w XVIII.
wieku potrafita stang¢ na réwni z innemi podobnemi fabrykami w Europie. Nie
byta tez w chwilach swej Swietnosci zdang w zupetnosci na niewolnicze kopjowanie
obcych form; przeciwnie w ulubionych przez sie dekorach plastycznych i sposobie

*) Waza nosi obok sygnatury i daty 1796. inicjaty modeliera Michata Holza. 2 Friedrich Jaenicke, Grundriss der
Keramik. Stuttgart, 1879., str. 901. Zna on tylko wyroby Pruszkowa z 4-ego okresu, sygnowane wyttoczeniem
~Proskau", mylnie zwiac je ,,pieknie polewanemi terrakotami”. 3) Schlesiens Vorzeit, n. s, t. Il., str. 191. Zamek
w Dyhernfurth byt niegdy$ siedzibg ministra hr. Hoyma, pruskiego namiestnika Slaska. 4) Schlesiens Vorzeit, n. s.,
t. V., str. 215. Usitowanie nasladownictwa czerwono-figuralnych malowidet na wazach antycznych wykazuje niewielki
dzbanuszek bedacy wihasnoscig p. kust. Kwiatkowskiego w Krakowie, niestety znacznie uszkodzony. Na polewie
barwy ceglastej widnieja po bokach naczynia dwa prostokatne obrazki o czarnem tle, jeden z postacig lezacego
herosa, drugi z wizerunkiem profilowym oboisty. Réwniez w ksztalcie naczynia ujawnia sie tendencja nasladowni-
ctwa wzoréw klasycznych. Wys. 11,5 cm. § Schlesiens Vorzeit, n. s, t. Il. str. 191, t. V., str. 215. 6) Hintze, Ober-
schlesische... Fabriken, str. 40.7) Schlesiens Vorzeit, n. s., t. IV, str. 201. 8 Hintze, Oberschlesische... Fabriken, str. 40.
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malowania potrafita okaza¢ wiele oryginalnosci i niespotykanej indziej pomystowosci.
Zalety te potrafili dawno oceni¢ francuzi; juz w roku 1880. pisze Schultz, iz wyroby
pruszkowskie znalazty poklask nawet u zbieraczy francuskichl). Tem gorecej winny
one dzi§ przemoéwi¢ do Polakéw; do artystycznej bowiem ich ceny dotgcza sie
okoliczno$é, iz rekodzielnia w Pruszkowie na G. Slasku bytaw XVIII. w. prowadzona
i obstuzong prawie wylacznie przez sity polskie, i rzec mozna byla tak polska, jak
wspotczesna produkcja ceramiczna w samejze Polsce historycznej, mimo, iz do-
chody z tej artystycznej pracy polskich rgk do obcej ptynety kieszeni.

Dzieki szczegolnemu zbiegowi okolicznosci wytworczos¢ ceramiczna wydata
wieksze owoce prawie wylacznie tylko na ziemiach opolskiej czesci Slaska, czyli
w dzisiejszym G. Slasku, ktory o ile dzi$ jest jedynie etnograficznie polski z catej roz-
leglej ziemi Slaskiej, o tyle z natury rzeczy wXVIII. wieku byt tez najbardziej polski
z calego Slaska. Podejmowane tu i 6wdzie poza granicami G. Slaska przedsiewzie-
cia ceramiczne zazwyczaj pality na panewce, co sami Niemcy podnoszg?d. Za przy-
ktad postuzy¢ moze przedsiebiorstwo ceramiczne w Kebtowicach (Cammelwitz)
w pow. $cinawskim (Steinau) na Srednim Slasku. Wkrétce po zatozeniu fabryki
w Pruszkowie we wrzesniu 1764. niejaki Karol Emanuel v. Hoffstett prosi o po-
zwolenie na zatozenie fabryki porcelany w,Kebtowicach3, przyczem zada r6znych
przywilejow, jak wylacznego patentu dla Slaska na lat 10, pozwolenia na przeszu-
kanie gleby po wszystkich okolicach, 10-letniego zwolnienia od wszelkich podat-
kéw, zniesienia stuzby wojskowej dla swych robotnikéw, korzystnych warunkow
zakupna loséw dla swych podwitadnych, wreszcie prawa zatozenia sktadu w kaz-
dem miescie. Jak wynika z aktow Hoffstett juz byt zatozyt w Kebtowicach poprze-
dnio fabryke fajanséw4). Wreszcie w nastepnym roku w lutym uzyskuje koncesje
oraa przywilej wytaczny, lecz tylko dla powiatow Gtogéw (Glogau), Guréw (Gu-
hrau), Scinawa (Steinau) i Lubno (Liiben). Wkrétce tez Hoffstett rozpoczyna fa-
brykacje, ajak stwierdza rewizja z pazdziernika tegoz roku byto zatrudnionych w fa-
bryce 22 oséb, wsréd nich malarz figuralny i laborant farbiarski Huber, kierownik
fabryczny, modelier i arkanista Prasch, malarz kwiatéw Zopf i pieciu malarczy-
kéw. Poczetemu na wielka skale przedsiewzieciu brakito odbytu, a Hoffstettowi $rod-
kéw na dalsze prowadzenie; musiat nawet klejnoty i kosztownosci zastawi¢ u zydow,
arzad nie mégt czy nie chciat udzieli¢ mu pomocy. To tez juz 17. grudnia hr. Leopold
z Pruszkowa otrzymuje pismo z zawiadomieniem, iz fabryka w Kebtowicach nie moze
sie utrzymac, wobec czego winien skorzystac ze sposobnosci przyjecia do swej fabryki
w Pruszkowie dzielnych robotnikéw5. Z reszta nie wiadomo nic pozatem o dalszych
losach przedsiewziecia Hoffstteta, jak réwniez dotad wyroby tegoz nie sg znane.

Nie wiekszem szcze$ciem zaznaczaty sie w r6znych czasach podejmowane przed-
siewziecia ceramiczne w samejze stolicy Slaska, Wroctawiu. Jak juz wyzej wspo-
mniano, istniata tam juz w r. 1724 fabryka fajanséw, ktéra mimo iz dobry wyrabiata
towar, istniata krétko. Mineto prawie p6t wieku, gdy w r. 1772 zatozyt tu fabryke
fajansow dawniejszy faktor pruszkowski, Jan Fryderyk Rehnisch. Warsztaty lezaty
pod ,,Ztotym Krzyzem*“ na Nowem Miescie. Na podstawie przedtozonej rzadowi
terryny, wykonanej z gliny z Matoszyc (Maltsch) z polewg z krzemionki jeleniogor-
skiej otrzymat Rehnisch zaliczke 3000 talaréw, a w r. 1776. jeszcze 500 talardw.
Zdaje sie, iz samodzielna produkcja nie przybrata wiekszych rozmiaréw, Rehnisch

') Schultz, 1 c., str. 105. 2 Hintze, Oberschlesische... Fabriken, str. 38. 3 Schultz, 1 c.. str. 113. Stohr, 1 c., str. 480.
zdaje sie¢ mylnie twierdzi¢, iz byla to fabryka fajanséw. 4 Schultz, 1 c., str. 113. 5 Tamze.
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bowiem sprowadzat biate naczynie z Pruszkowa, ktore malowat we Wroctawiu
zdolny malarz porcelany Wagner z Hubertusburga. Skoro jednak po pewnym cza-
sie Pruszkéw odmowit dostawy naczyn, brakto zajecia dla Wagneral). Wtenczas
rozpoczeto produkcje kamionki, z pomocg robotnikéw z manufaktury w Hubertus-
burgu; w styczniu 1776 r. przedtozono wiadzom talerz i dwie filizanki z kamionki,
préby pierwszego ognia. Okolicznosci zdawaty sie sprzyjac. Fryderyk Il. w listo-
padzie 1765 r. obtozyt kamionki z Anglji sprowadzane 30%-owym podatkiem,
a w miesigc pozniej wydat bezwzgledny zakaz importu obcych fajanséw, a w szcze-
golnosci angielskich kamionek?. Mimo to, zapewne wskutek chronicznego braku
Srodkéw Rehnisch znajduje sie w ustawicznych klopotach. W kwietniu 1777 r. usi-
towat bez skutku poratowac sie licytacja i loterjg gotowego towaru. Ciekawym jest
cennik z tego czasu :piekna waza stotowa kosztowata 1 talar i 8 groszy, potpourri
25 sr. groszy. Rowniez bez skutku pozostaty zabiegi Rehnischa celem pozyskania
angielskich robotnikéw; w tym zamiarze zwracat sie nawet do pruskiego posta
w Londynie hr. Maltzahna, ten jednak odpowiedziat, iz werbunek robotnikéw w An-
glji jest zbyt delikatng sprawa, i nieda sie przeto tak rychto uskuteczni¢. Ostate-
cznie jednak anglicy nie przybyli, aRehnisch poprzestaje na zaangazowaniu wr. 1778.
zdolnego wypalacza z Pruszkowa, Marcina Brachla, a w rok potem modelieréw
Jana Fickentschera z Bayreuthu i Jana Chrystjana Sandera z Fuchshayn pod Lip-
skiem; obaj pracowali przedtem w Hubertusburgu. Mimo to ktopoty pieniezne co-
raz bardziej sie wzmagaja, Fickentscher w r. 1782. umiera, a w nastepnym roku
przedsiebiorstwo Rehnischa ulega zupelnemu bankructwu. W r. 1784. zajmuje sie
Rehnisch dostawg krzemienia z gér dla Pruszkowa, za$ w rok potem i on umiera.
Po nim jeszcze posiadat we Wroctawiu fabryke kamionki Jan Krzysztof Krannich
w r. 1788., a o koncesje na takiez przedsiebiorstwo prosit w r. 1806. kupiec Wro-
ctawski Mellen3).

W miare wzmacniania swego stanowiska na Slasku rzad przestawat tez coraz
bardziej zwraca¢ uwage na przemyst ceramiczny. Pomoc wiadz pruskich nawet
w odniesieniu do przemystowc6éw niemieckich nie przekraczata prawie nigdy granic
pomocy moralnej, skagpiac stale poparcia materjalnego. Niekiedy nawet rzad odradza
lub wrecz odmawia udzielenia nowej koncesji. | tak wr. 1781., kiedy hr. Sobek do-
nosi, iz zamierza zatozy¢ fabryke fajanséw w Koszecinie w pow. lublinieckim nie-
daleko granicy polskiej, minister hr. Hoym radzi hr. Sobkowi, by odstapit od tego
zamiaru. Natomiast gdy w r. 1796. proszg dwaj przybysze z Limbach wTuryngji,
Daniel Greinert i Offney o koncesje na zatozenie fabryki fajanséw w Bolestawcu,
wtedy Hoym skionny jest udzieli¢ zezwolenia4), bedagc moze pewnym niemieckiego
charakteru nowej fabryki.

Wsrod tych wszystkich prob podjecia w réznych miejscach Slaska wytwor-
czosci ceramicznej, jedna na schytku wieku szczegolniejszg zwraca uwage. Jest
nig niestety przedwczesnie zmarniata fabryka wedzwudéw w Raciborzu na G. Sla-
sku. Zatozycielem jej byt anglik Jozef Beaumont, jeden z tych licznych w XVIII w.
awanturniczych arkanistow, przebiegajacych Europe z jednego konca na drugi.
Beaumont, urodzit sie w Leeds w Anglji, wyuczyt sie tamze fabrykacji kamionki,
i stad przybyt wr.. 1793. wraz z bratem do fabryki w Rheinsberg w Brandenburgji.
Tu zwrdcit na sie uwage ministra dla Slaska hr. Hoyma kilku sporzadzonemi dla sie-

') Tamze, str. 114. 2 Tamze. 3 Tamze, str. 115.; Stohr, 1 c., str. 481. 4 Schultz, 1 c., str. 115.



bie probami wedzwudéw. Wtenczas hr. Hoym zachecit Beaumonta do zatozenia na
Slasku fabryki wedzwudéw. Z pozostawionych mu do wyboru débr fiskalnych wydat
mu sie Raciborz najstosowniejszym ze wzgledu na blisko$¢ wszystkich potrzebnych
materjatowl). Wr. 1795. Beaumont rozpoczat prace; pieniedzy na urzadzenie fabryki
dostarczyt mu skarb, atoli w niewystarczajgcej na szersza produkcje ilosci. Wobec
tego od poczatku przedsiebiorstwo cierpiato na brak srodkéw i popadato w coraz
wieksze klopoty. Wreszcie Beaumont poczat szukac kupcéw iznalaztich wzydowskiej
spotce z Salomonem Baruchem na czele. Rokowania z nimi ciagnety sie dos¢ diugo,
az wreszcie doszty do koricaw marcu 1803 r., lecz tylko z samym Baruchem. Beaumont
wyjechatiuwidzt z sobg tajemnice czarnej i brunatnej masy wedzwudowej.Wobec tego
Baruch postanowit sporzadzac wytgcznie zwykig kamionke, i wtym celu musiat nawet
sprowadzi¢ z Czech rysownikdw, malarzy i miedziorytnikow2d. W r. 1805. wniost
Baruch energiczng skarge do wladz przeciw przedsiebiorczemu garncarzowi z Gtub-
czyc (Leobschiitz) Maciejowi Wanckerowi, ktéry od r. 1774. do 1775. pracowat
u Rehnischa w Wroctawiu, a od r. 1775. osiedlit sie Glubczycach i produkcja naczyn
kamionkowych czynit konkurencje Raciborzowi. Mimo apelacji Wanckera do krola,
rzad przychylit sie do prosby Barucha3d. W r. 1826. Baruch zmart, a w dwa lata
potem wdowa po nim zwinela przedsiebiorstwo. W personalu pracownikéw Beau-
monta zajetym byt tez jego brat Tomasz, za Barucha za$ gtbwnym werkmisztrzem
byt Jan Kamman, ktéry poprzednio odegrat wybitniejszg role w manufakturze fajan-
s6w i kamionki w Berlinied.

Stosunkowo nie wiele tylko dochowato sie wierzytelnych wyrobow Raciborza;
zwilaszcza okazy wedzwuddw Beaumonta nalezg do rzadkosci. Nasladowaty one wier-
nie zaréwno pod wzgledem technicznym jak i artystycznym angielskie oryginalne
wedZwudy, poruszaty sie tez jak one w Swiecie antycznych form. Dobrym przyktadem
jest dzbanuszek empirowy z czarnej btyszczacej masy w muzeum bytomskiem. Cie-
kawym okazem jest tez oryginalny katamarz z muzeum w Gliwicach; naczynie spo-
czywajace na czterech kolumnach okragza fryz z ptaskorzezbionemi podmalowanemi
figurami o typie antycznym, wydobytemi z brunatnego porfirowego tta5. Z biatych
naczyn Beaumonta wyrdzniajg sie piekne talerze, pokryte starannem malowaniem
lub skromng ozdobg reljefowg na brzegu; do szczegdlniej pieknych zaliczaja sie
okazy z ztobkowanym wgtebieniem i azurowym plecionym brzegiem. Podobng cho¢
skromniejszg i mniej staranng dekoracje noszg wyroby z okresu Barucha, jakkol-
wiek przewaza juz towar wytgcznie uzytkowy. Do szczegolniej wdziecznych wyro-
bow zaliczy¢ wypada czysto malowane, ulubione na Slasku ludowe talerze weselne,
zdobne bukietami kwiatéw, ptakami i t. p., przypominajgce zywo takie same prace
Pruszkowa i Glinicy, lub z poza granic Slaska wyroby manufaktury Filipa Guicharda
w Magdeburgu. Sygnatura rekodzielni raciborskiej sg nazwiska Beaumont wzgl.
BARUCH i litera R, przyczem niekiedy dodane sg drobne cyfry6.

Ze wszystkich wspomnianych tu $laskich przedsiebiorstw ceramicznych naj-
wiekszg i najzywotniejszg byta rekodzielnia w Pruszkowie; wyszkolonemi w war-
sztatach swych polskiemi sitami fachowemi zaopatrywata ona prawie wszystkie fa-
bryki $laskie, a nawet wysytata je poza granice Slaska do Holies, Hranic, a zape-
wne i do odlegtej o miedze Polski. Ciekawym przyktadem filjacji Pruszkowa jest

) Stohr, 1 c., str. 481 — 482. Knotel, Kunst in Oberschlesien, Kattowitz, 1912, str. 111. twierdzi, iz fabryka Beau-
monta znajdowata sie w Ostrrfg-u pod Raciborzem (1 km). 2 Stohr, 1 c, str. 482.  Schultz, 1 c., str. 115. 4) Stohr,
I. c, str. 446 — 447, 482. 5 Hintze, Oberschlesische... Fabriken, str. 41. 6 Tamze.
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rekodzielnia w Tutowicach w powiecie niemodlinskim na G. Slaskul. Acz nie na-
lezy ona juz do XVIII w., to jednak zatozong i prowadzong byta przez sity wyszko-
lone w XVIII w. w Pruszkowie. Zatozycielem tej fabryki byt znany juz z Pruszkowa
Jan Degotschon, oczywiscie Polak z zepsutem pisownig niemiecka nazwiskiem, za-
jety az po rok 1804. w Pruszkowie jako modelier. Byt to cziowiek peten zdolno-
Sci; we Wroctawiu wyuczyt sie rysunkéw i sporzadzit w Berlinie szkice i plany pie-
coéw kroél. manufaktury porcelanowej dla swego szefa radcy Leopolda z Pruszkowa.
W Pruszkowie wyuczyt sie malowania, rycia w miedzi i modelowania?d. W r. 1804.,
zapewne z pomoca hr. Praschma, wiasciciela Tutowic, zatozyt tu Degotschon w ngj—
blizszem sasiedztwie zamku hrabskiego fabryke fajanséw i kamionki, ktérej sam
byt whascicielem i kierownikiem. W r. 1842. przeszia fabryka na wtasnos¢ hr. Er-
nesta v. Frankenberg-Ludwigsdorf, ktérego rodzina do dzi$§ posiada dobra tuto-
wickie. Z chwilg wydzierzawienia fabryki niejakiemu Teichelmannowi zostata tez
wprowadzona produkcja porcelany, wobec czego zaprzestano nawet wyrobu ka-
mionki w r. 1862. Dochody nie pokrywaty jednak wydatkow, tak, iz po dos¢ diu-
giem istnieniu zwinieto takze i fabryke porcelany wr. 19063.

Wyroby tutowickie z okresu po r. 1842. przypominajg pod kazdym wzgledem
wyroby pruszkowskie. Zaréwno ksztalty naczyn, jak i sposéb dekorowania prze-
szczepit Degotschon zywcem z Pruszkowa. Fajans odgrywa zawsze role podrzedna,
oddajagc gtébwne miejsce kamionce, pozostajacej w sferze neoklasycznych form.
Przechowane w muzeum bytomskiem obok kilku talerzy weselnych pudetko na
tabake, ma ksztalt starozytnej kolumny, obwieszonej festonami4). Produkowano
tez podobne szkatutki z natozonemi lisémi debowemi. Najscislejsze pokrewienstwo
zwytworczoscig Pruszkowa wykazuje waza wroctawskiego muzeum, oznaczona datg
18. listopada 1822 r.5, zdobna dekorem gozdzikowym. Szczegdlniej typowemi dla
Tulowic az po rok m. w. 1880. sg naczynia o ciemno-brunatnej polewie, zdobne
z6ttem malowaniem kwiatowem lub serwisy wykwintniejsze o I$nigcej polewie czar-
nej, zdobne srebrnym dekorem natozonym najczesciej na ptaskorzezbione tto. Okaz
tej kategorji z poczatku XIX. w. posiada muzeum we Wroctawiu, w postaci talerza
z azurowym brzegiem koszyczkowym, zdobnego dekorem srebrnym na czarnej po-
lewie§. Na wyrobach Tutowic wystepujg cztery rodzaje sygnatur; starsze majg tylko
litere T lub TbF, pdZniejsze LRz lub S fw owalnem utozeniu.

Na fabryce tutowickiej, wzrostej w samym poczatku X1X w. dzieki sitom wyszko-
lonym fachowo i artystycznie w XVIII. w. w Pruszkowie, zamyka sie przeglad dawnej
produkcji ceramicznej na Slasku. Moéwiac jednak o tym dziale $laskiego przemystu
artystycznego w XVIII. w. niepodobna przynajmniej w paru stowach nie wspomna¢
o $laskim artyscie wielkiej miary, o wroctawskim malarzu porcelany, Ignacym Botten-
gruberze?). Zajmuje on naczelne miejsce wérod t. zw. ,,malarzy domowych" (cham-
brelans), ktorzy w XVIII. w. czestokro¢ pokatnie malowali na wtasny rachunek
biatg porcelane, zabierang po kryjomu z manufaktur, w ktérych jako malarze pra-

*) Niem. Tillowitz (Kreis Falkenberg). Mylnie twierdzi Stohr, 1c., str. 483. jakoby Tutowice nalezaty do powiatu Nissa.
2 Stohr, 1 c, str. 483. 3 Hintze, Oberschlesische... Fabriken, str. 41. Tutowice leza w zupetnie juz dzi$ zniemczo-
nej czesci G. Slaska. Po upadku starej fabryki zatozyt niemiec Schlegelmilch nowa fabryke, urzadzong dzieki popar-
ciu wielkich kapitatbw magnackich na wielkg skale; produkuje ona towar w duchu najmodniejszym i wywozi go do
Ameryki, Anglji i Francji. 4 Hintze, Oberschlesische... Fabriken, str. 41.5 Schlesiens Vorzeit, n. s., t. IV., str. 181.
6 Schlesiens Vorzeit, n. s, t. I, str. 201. 7 Por. G. E. Pazaurek, Ignaz Bottengruber, Schlesiens Vorzeit, n. s, t. 11,
str. 133 — 163. Tamze liczne redrodukcje jego dziet.
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cowati. Czy Bottengruber zajetym byt w ktérej§ z manufaktur, nie jest dotgd wy-
jasnionem; wedle niedos¢ pewnych przypuszczenh pracowat przez krétki czas w ma-
nufakturze wiedenskiej, gdzie pokatne malowanie przybrato duze rozmiary; musiat
je z koniecznosci cierpie¢ Du Paquier, a Sorgenthal skarzyt sie w swych raportach
na szkody, ktére przynoszg fabryce malarze zabierajagcy do domu nie malowang
porcelane i nastepnie sprzedajacy ja na whasny rachunekd. Atoli jeden Bottengru-
ber o cale niebo przerasta niezwyklemi wartoSciami artystycznemi cate rzesze tych
zwykle dos¢ przecietnych malarzy.

Dwa miasta, Wieden i Wroctaw, roscity sobie pretensje do pochodzenia Bot-
tengrubera. Dzieki niedawno wykrytym ksiegom metrykalnym ostatecznie w sporze
zwyciezyt Wroctaw. Niemniej jednak Bottengruber w I-szej potowie XVIII w. pra-
cuje na zmiane po kilka lat w Wiedniu i rodzinnym Wroctawiu; na dzielach swych
podpisuje sie czesto ,,Silesius* z przydatkiem daty i miejsca ,fecit Viennae* lub
»Wratislaviae“. Gtéwng czynnoscig jego byto dekorowanie przewaznie porcelany
wiedenskiej, a takze weneckiegj i chinskiej; niekiedy tez zeszlifowywat dekor gotowy
i, na nowo malowat. Prace jego przechowujg dzis wielkie muzea w Niemczech, na
Slasku i w Anglji. Mimo zasadniczego uzytkowania form z pogranicza baroku i ro-
koka, Bottengruber pozostaje nawskro$ oryginalnym i bez konkurencji. Bedac nie-
zaleznym od jakiejkolwiek tradycji miejscowej czy fabrycznej, Bottengruber pokrywa
biate przestrzenie naczyh petng niezwyklej fantazji i temperamentu barokows gro-
teska upleciong z kwiecia i zwojow roslinnych, wérdd ktérych uwijajg sie tegie putta,
rozgrywajg sceny z mitologji lub roztaczaja rodzajowe obrazki z zycia codziennego 2.
Skala barw jego nie ustepuje zgota palecie misnienskiej lub wiedenskiej; wystepuja
w réznych odcieniach barwy zelazisto-czerwona, zielona, fioletowa, z6tta, brunatna,
ana ciezkich kartuszowych obramieniach grotesek obficie wystepuje ztoto. W czem
jednak Bottengruber przewyzsza wszystkie fabrykaty wielkich wspdétczesnych ma-
nufaktur— to w niezwyklej lekkosci wypetnienia przestrzeni, w zdrowym wdzieku
kompozycji i w niewyczerpanem bogactwie pomystowosci, w czem dystansuje
wszystkich wspo6tczesnych i nastepcow3d. Nawet dla samych Niemcédw zjawisko
Bottengrubera nie jest zrozumiatem; przyznali nawet, iz niespotykany indziej ma-
larski temperament Bottengrubera zrodzit sie ze zmieszania krwi dwu ras, german-
skiej i stowianskiej4).

Jako typowy przykiad rodzaju Bottengrubera moze postuzy¢ 12-boczny talerz
z wiedenskiej porcelany, przechowany w muzeum przemystu artystycznego w Ber-
linie. Na powierzchni jego bujnie rozrosta sie ztota sie¢ barokowych zwojow, z kto-
rych wystrzelana wolne przestrzenie zielone listowie wawrzynu i bluszczu. Postacie
malowane sg w zoltawo-czerwonem ,,camaieu”, suknie natomiast barwnie. Posro-
dku wymalowana grupa Boreasza i Orethyi wraz z figurkami dzieci, jest allegorjg
zimy; na innym podobnym talerzu w temze muzeum, z postaciami Bakchusa, Aria-
dny, dzieci Bakcha i wyobrazeniami panter, jest usymbolizowana jesien. Zwiaszcza
w malowanych ,.,en camaiieu” scenach bakchicznych, Bottengruber zdobywa mi-
strzostwo. jak wykazaty badania, niekiedy czerpat motywy do swych licznych dziet
z starych wzoréw XVI. w., jak n. p. ze sztychow Teodora de Bry (1561 — 1623),
ktory znéw nasladuje Giulia Romanab.

* Braun-Folnesics, Geschichte der k. k. Wiener Porzellan-Manufaktur, Wieden, 1907. str. 13. 2 Malkowsky, 1 c.,
str. 192. 3 Tamze. 4) Por. August Busch, Beitrage zur Geschichte der keramischen Industrie in Ost-Deutschland
wahrend des 18. Jahrh. Frankfurt a/o., 1906., str. 14. § L. Schnorr v. Carolsfeld, Porzellan der europaischen Fabriken
des 18. Jahrhunderts, Berlin. 1919, str. 254.



Tego temparamentu i oryginalnosci co Bottengruber nie posiedli juz dwaj
po nim najwieksi wsrod ,,Hausmalerow* artysci, ktérych réwniez wydat Wroctaw.
Sa nimi Wolfsburg i Preussler. Wspotczesnie z Bottengruberem malowali oni por-
calane, pierwszy gtdwnie wiederiska, drugi takze chinska. W dzietach swych malo-
wanych czesto w czerwonem ,,camaieu" z podkresleniem ztotem, z catym aparatem
egzotycznych ptakéw, koszéw owocédw i chinoiserji — nie przekraczajg oni granic ma-
larstwa stosowanego w wspétczesnych manufakturach porcelany, osiggajgc jednak
duze efekty starannoscig, polotem i wdziekiem swych prac, Zaréwno jednak ci,
jak i inni malarze porcelany czerpig zazwyczaj z wzordéw i sztychow natchnienie
i dlatego tez Bottengruber zachowuje wsréd nich dominujgce stanowisko, dzieki
genialnej samoistosci swej sztuki, gardzacej prawie zawsze wszelkiem bezposred-
niem nasladownictwem)).

Od prostych naczyn i dzbandéw Bolestawca — az po wspaniate wazy Pruszkowa
i wedZzwudy Raciborza — ilez zywotnej mocy artystycznej! Przeszty nad ziemig
Slaska wraz z zawieruchami wojennemi XVIII. w. wszelakie style i upodobania kto6-
rym Europa wspétczesna hotdowata — nie zdotaty jednak z Slaskiego dorobku
artystycznego usung¢ na plan drugi pewnej cechy dominujacej, bedacej wspdlnym
jego mianownikiem. Jest nig ten pierwiastek obcy wspoétczesnej ceramice Niemiec:
peten Swiezosci i radosci zycia temperament, przejawiajacy sie zarOwno w wdzie-
cznych wyrobach Glinicy, jak rowniez w przepysznych plastycznych dekorach kwia-
towych Pruszkowa, nie majgcych w tworzywie fajansowem ani prototypu, ani ni-
gdzie potem nie nasladowanych. Przejawita sie sita tego ducha nawet w dzietach
zniemczonych artystow wroctawskich jak Bottengruber, dla ktérego utworéw na-
wet sumienni badacze niemieccy nie umiejg znale$¢ prototypu. Bo tez ta wspolna
dominanta, owladajgca catg ceramikg Slaska XVIII. w. jest z ducha polskg — i nie
mogto by¢ inaczej, skoro byta dorobkiem pracy polskiego ludu $lgskiego. Stad tez
tryska krynica tej niezrozumiatej dla niemcow i podnoszonej przez nich oryginal-
nosci i petni zycia, niezwyklej wreszcie Smiatosci i temperamentu. Po cechach tych
tak znamiennych dla rasy stowianskiej, a charakteryzujagcych w szczegolnosci na-
rod polski, moznaby odrazu poznac prace Glinicy czy Pruszkowa, nawet gdyby nie
stato pisahych aktow i dokumentéw, stwierdzajacych iz wszystkie prawie sity ro-
bocze i artystyczne w epokach najswietniejszych byly prawie wytacznie polskie.

Czas wiec sprostowac btgkajace sie w pracach niemieckich twierdzenie, jakoby
ten zywy artystyczny ruch na Slasku w XVIII. w. byt litylko wytaczng zastuga Fryde-
ryka ,,Wielkiego“ i jego systemu rzadéw. Bez sit polskich nie przekroczytby Slaski
przemyst artystyczny granic zwyklego prowincjonalnego rzemiosta. Z kilku wiekowej
miejscowej tradycji rozwijat sie zwolna ten kwiat, ktéry tak wdziecznie zakwitt
w 2. okresie rekodzielni pruszkowskiej. Nie sam tylko Fryderyk Il., nie zawodzgce
zawsze poparcie rzadu, nie groteskowa figura prof. Bacha staly sie tego przyczyna;
nie kierowat sie tez wzgledami artystycznemi magnat zniemczaty, zaktadajacy fabryke
ceramiczng jedynie jako nowy srodek dochodowy. Przyczyna lezata glebiej — lezata
na dnie polskiej duszy Slagskiego ludu, w jego pracowitosci i bezposredniosci artysty-
cznych wyczuwan.

A jak przed pottora wiekiem zakwitt na ziemi Slaskiej ten szlachetny kwiat
na gruncie uzyznionym pracowitym potem synéw Polski, oddzielonych od niej kor-

* Makowsky, 1 c., str. 192.
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donem niemieckiem — tak tez moze kiedy$ zakwitnie na nowo ta wdzieczna sztuka
w odzyskanym $wiezo przez Polske powiecie lublinieckim, gdzie tylekro¢ podejmo-
wano ja z wielkim pozytkiem. A moze tez ambicjg polskich muzedw stanie sie
skompletowanie zbiorow ceramiki polskiej dzietami $laskiemi z XVI11. wieku. Polska
posiada do tego wszelkie prawa — a okazy $lagskie zastuguja na to ze wszech miar,
chociazby tylko z tego jedynego wzgledu, iz sg i pozostang — pracg polskich rak.

Jerzy Dobrzycki
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TAIJNIKI RZEMIOStLtA MALARSKIEGO.

£ OD tych umiejetnosci, ktére obejmujemy nazwa techniki malarskiej,

ma swoje uzasadnienie z jednej strony w potrzebie wzbogacenia no-

wemi $rodkami artystycznego wyrazania sie, a z drugiej w powszechnej

niemal nieznajomosci tego wszystkiego, co wigze sie z rzemiesinicza

strong malarskiej tworczosci. Przyczyny te w naszych czasach zalezg od
poditoza, na ktdrem ksztattujg sie lub tamig talenty: wadliwej metody ksztatcenia
w haszych wyzszych uczelniach artystycznych. Od stu lat bowiem z gora znikla
nauka warsztatowa, w ktérej miejsce wszedt system ,,tworzenia artystow" i pozo-
stawiania wszystkiego pragdowi twoérczego talentu. A wyniki stad?

Niejasne zamiary, bezcelowos¢ pracy, unikanie zyciowej uzytecznosci, ponie-
chanie wartosci materjatu, ksztatcenie sie jednostronne, praca ,,ot tak, w proznie,
w blekity", zwyczajny kaprys, daleki od jednoczesnego umitowania rzemieslniczego
wysitku. (Jan Bukowski: ,,0 ksztatceniu sie w sztuce"” — Przemyst, Rzemiosto
i Sztuka— Rocz. Il. Nr. 2). Ze zas w mury owych uczelni nie wchodzg jedynie mto-
dziency z zarodkiem twoérczego talentu i serdecznem umitowaniem sztuki, ale i nie-
winne ofiary mtodzienczego kaprysu, naprézno wszystkim uczy¢ sie lotu w takim
systymie. Wzieci ten, kto posiadt wiasne i silne skrzydia, inni rozbijg sie mniej lub
wiecej tragicznie. Sprawg ta zajeta sie ankieta rozpisana przez Wilhelma Bodego,
a odpowiedzi takich fachowcow, jak A. W. deBeauelair, Bruno Paul, H. Muthesius,
znajduja jedng rade na powyzsze zto: przygotowywanie do rzemiosta artystycznego.
Ono uratuje wielu zwatpiatych rozbitkéw, ono da im oparcie o rzeczywistos¢
i 0 warunki zyciowe, ono wreszcie zaoszczedzi¢ nam moze wiele, tak potrzebnych
nam po wojnie, mtodych sit i pozwoli im ,.z zywymi naprzod is¢€". To zasada re-
formy. A sposoéb zrealizowania jej ? OSmielam sie twierdzi¢, ze nastrecza on u nas
powazne trudnosci ze wzgledu na zupeiny brak naszej wtasnej literatury, omawiaja-
cej techniczng strone malarstwa, brak obcej, fachowej literatury w naszych bibljote-
kach, brak warunkéw zatozenia na naszym gruncie cho¢by surogatu takiej stacji do-
Swiadczalnej, jakg ma monachijskie ,,Deutsche Gesellschaft zur Beférderung ratio-
neller Malverfahren", a przedewszystkiem ze wzgledu na dotkliwy brak ludzi obzna-
jomionych z szerzej pojetem rzemiostem artystycznem. Wynikiem takiego uktadu
stosunkdw jest rozwielmozniony powszechnie u nas w malarskiej rzeszy zwyczaj za-
tajania przed kolegami fachu wszystkich wiadomych ,,wiasnych sztuczek", doswiad-
czen i wiadomosci technicznych. Nie jest to objaw matej wagi: uniemozliwia on
bowiem postep w technice malarskiej, ktéry oparty by¢ musi na wzajemnej wspot-
pracy i tworzy atmosfere Sredniowieczng, nielicujgcg z charakterem naszej ,,epoki
demokratyzacji wiedzy". Jest to jedna z waznych potrzeb naszej sztuki, nieomawiana
u nas dotychczas wcale. Objaw powyzszy chce tu oméwic szerzej na przyktadach za-
czerpnietych z przesziosci naszej techniki.

Zyjemy w czasach zupetnego niemal upadku kultury techniki malarskiej. Stan
ten ma swoje uzasadnienie historyczne. Do dzi$ dnia cigzy na nas Drzemozny wptyw
renesansu, a raczej jego wielkich mistrzéw. Ol$nieni potegg ich dziel, nie chcemy
sobie uprzytomni¢ tej prawdy, ze jedni z nich mogli uwaza¢ rzemiosto za btahostke,
bo znali je nawskros, nie znajac zas techniki malarstwa, nie postrzegamy, ze drudzy,
lekcewazac umiejetnos¢ techniczng, popetniali kapitalne btedy. Tak np.Leonardo,
ten wielostronny mistrz, wprawiajacy nas w zachwyt dzietami swego artyzmu i ge-
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njuszu, wykazuje technika ,,Wieczerzy Panskiej “ nieznajomos¢ malarskiego rzemiosta
przez zasadniczo niemozliwy wybor materjatu do owego dzieta. Inaczej by¢ nie mo-
gto. Nie znamy bowiem zadnych faktéw, ktéreby mogty nas upowaznia¢ do sadu,
ze Leonardo pchnat w czemkolwiek naprzéd technike malarska, byt dozywotnim
eksperymentatorem. Rozprawianie o farbach i technice w swoim traktacie opuszcza
tymczasowo ,,z braku papieru” i nie wraca juz do tej kwestji, uwazajgc za wazniejsze
rozwoj swoich estetycznych pogladéw (gtoszonych przed nim przez Batt. Albertiego).
Pomimo tego, czyz jest jedna historja sztuki, ktéraby przez zachwyt estetyczny, nie
przyznawata temu mistrzowi zastug w dziedzinie malarskiej technologji?. (Chocby
przypomnie¢ tutaj monograficzng prace F. Feldhausa: Leonardo, der Techniker
und Erfinder, E. Diederich. Jena 1912.

Giov Batt. Armenini, przeszediszy dobrg szkote rzemieslnicza, miat moze prawo
moéwi¢ do réwnych sobie: ,,Nie wdajmy sie w szczeg6ty tego co dotyczy materji
farb, ani nie robmy uwag o ich rodzajach i wiasciwosciach, gdyz uwazamy' to za
rzecz powszechnie dostatecznie znangll (De veri Precetti della Pittura, Ravenna
1587. Lib. Il. Cap. VII). Nie dziw wiec, ze to teoretyczne i idealistyczne omawia-
nie malarstwa, jakie stato sie w epoce renesansu ,,nowym katem widzenia", odbija
sie i nabwczas na nowym systemie artystycznego ksztatcenia, w konsekwencji nie-
ptodnym. Akademja Annibala Caracciego z konncem XVI w. daje uczniom, za-
miast Sredniowiecznej znajomosci fachu, jednostronne ksztalcenie artystyczne,
estetyke i filozofje. Epoka ta, przekazana nam w wynaturzonej formie przez kla-
sycyzm i romantyzm, oddziatywuje do dzi$ dnia na nasze ustosunkowywanie sie do
sztuki i artystycznego ksztatcenia sie. Rozdziat miedzy wiedza, a sztuka, Scislej mé-
wigc, miedzy rzemiostem, a sztuka, jest najwazniejszg przyczyna obecnego upadku
kultury techniki malarskiej. To jedna strona kwestji; drugg w konsekwencji bedzie
zerwanie w nowozytnych czasach nici tradycji opartej na doswiadczeniach i prak-
tyce wiekow catych. Dawniej istniata ciggto$¢ pracy, a skutkiem tego i postep ma-
larskiej techniki. Mozna n. p. wykaza¢ wspdlne zrédta dla Mappae clavicula i dla
dzieta Heracliusa. Mozna doszukac sie wyraznych wptywow arabskich i perskich
w Liber sacerdotum i dopatrze¢ sie pokrewienstwa wiadomosci zawartych w tej
ksiedze z najwazniejszem Zrodtem Sredniowiecznem, dzietem Theophilusa. W Her-
menei odkrywamy $lady handlu lewantynskiego (wtoskie), wojen krzyzowych (nie-
mieckie, francuskie, tureckie i arabskie). W czasach renesansu wysitki artystow przy-
pominajg ogniwo splecione w jeden tancuch. | tak dalej. Te wspolne wigzania Sledzi¢
mozna do czasu, dopoki rzemiosto doznaje szacunku i utozsamia sie ze sztuka.

Dzi$ z dawnych wiadomosci technicznych zachowaly sie zaledwie szczatki i to
jedynie w dziedzinie rzemiosta i przemystu artystycznego. Sztuki piekne w niekto-
rych dziedzinach zerwaty kontakt z przesztoscig radykalnie. Skutkiem tego dzis je-
szcze powotywac sie trzeba ciggle na literackie Zrodta, nieraz bardzo od nas odle-
gte i to zaréwno, czy chodzi nam o fresk i mozaike, czy tempere, olejng it. p. Jeszcze
ciggle zrodia literackie, nie tyle artystyczne, ile alchemistyczne, rozjasniajg nam wiele
zapomnianych przez wieki kwestji, wobec braku szerszych, trafnych i syntetycznych
badan przyrodniczo-techniczno -artystycznych, wnikajagcych w istote niepozytej
techniki r6znorodnych malowidet dawnych mistrzow. Pod tym wzgledem nasz ,,wiek
postepu" patrzy jeszcze ciggle w przesztos¢. Odbywa sie praca rekonstrukcyjna.
Zadanie to nielatwe. Empirja to jedyna Sciezka, po ktérej kroczy¢é mozemy, celem
odnalezienia zapomnianych wiadomos$ci rzemiosta artystycznego. Odgrzebywane



i odpylane manuskrypty, ksiegi alchemistyczne i cechowe, statuty rzemiesinicze dajg
nam mniej, nizbySmy sobie zyczyli, przy czem czestokro¢ dostarczajg nam wiele rze-
czy waznych, acz ujetych wforme niejasng i zamazang. Liczne kryptogramy, trudne
do rozwigzania symboliczne i alchemistyczne znaki, nazwy niemajace odpowiednika
w materjatach dzisiejszych, miary dawne, niejasne przedstawienia rzeczy rozmysinie
lub przypadkowo przez zie ustylizowanie mysli, i t. p. paleograficzne trudnosci,
wszystko to sumarycznie czyni nieraz praktyczng warto$¢ owych zrodet dosé pro-
blematyczng. Te filologiczne przeszkody dotyczg nieraz rzeczy zasadniczych. Oto
ile ktopotu sprawit badaczom Witruwjusz swojg ogolnikowg wzmianka o przyrza-
dzaniu stiuku pod malowidto! Moéwi on np., ze wapno ,wszystkie rzeczy wcigga
W siebie, a przez zmieszanie z dodanymi skiadnikami lub pierwiastkami innych ma-
terjatéw, twardnieje na ciato state*. Co to za ,wszystkie rzeczy“, jakie to ,,dodane
sktadniki", ,pierwiastki" lub ,,inne materjaty" nie wiemy (procz piasku, wapna
i magki marmurowej). Witruwjusz zatem albo nie znat szczeg6tdéw tej murarskiej ro-
boty, albo Swiadomie zatait jej tajemnice.

Podobnego kiopotu nabawit archeologéw, filologéw i badaczy antycznych
technik malarskich Plinjusz swoim zawitym, niejasnym i Zle ustylizowanym podzia-
tem i opisem techniki malowania enkaustycznego. Do dzi$ dnia nie wyjasnili uczeni
tych tajemnic, a tem samem nie wykazali wkasciwych przyczyn monumentalnej trwa-
tosci antycznych malowidet,Jest jeszcze jeden wazny powdd, natury psychologicznej,
ktory czesto grzebie przepas¢ miedzy nami, a dawnymi posiadaczami potrzebnych
nam tajemnic. Jest to ta sktonnos$¢ prymitywnej natury ludzkiej do zazdrosnego
ukrywania przed ogétem zdobytej wlasnym wysitkiem umiejetnoscil). Historja
wszystkich nauk zna te objawy w najrozmaitszych formach. | w dziedzinie techniki
malarskiej nie byto inaczej, jak postaram sie to wykazac. Pod z6ttg glina, w czaszkach
z zacisnietymi zebami legto wiele tajemnic, zdobytych szczesliwym przypadkiem
albo zmudng praca nieraz catego zycia czlowieka i pokolen.

Zatajanie wiedzy przed profanami byto specjalnoscig kastowej etyki Egiptu
i Chaldei. Pisze Olimpiodor: ,Krélestwo Egiptu utrzymuje sie ta sztuka. Kaptan
albo uczony, ktoryby osSmielit sie upowszechnic przepisy starozytnych, wykluczony
byt zpod prawa". Nakazy te miaty nawet sankcje religijng. Litanja Ksiegi Umartych,
tego najpiekniejszego tworu ducha egipskiego, konczy sie strasznemi dla naszej
etyki stowami: ,,Ta ksiega jest najwiekszg tajemnica. Nie pokazuj jej nikomu. Hanbg
bytoby objawi¢ jg komukolwiek. UKryj jej istnienie”. (J. Ochorowicz: ,,Wiedza taje-
mna w Egipcie"”, Warszawa 1898). Nakaz tajemnicy dotyczyt zatem takze i malar-
stwa, jako sztuki uprawianej wylacznie przez kaptanéw. Nie dziw tedy, ze do pobli-
skiej Grecji nie przedostata sie przez szereg wiekdéw zakonspirowana w Egipcie umie-
jetnos¢ glazurowania i ceramicznego polichromowania naczyn, umiejetnos¢ przyrza-
dzania sptynéw szklanych do emalji komorkowej (email cloisonne) it. d. Ciekawym
jest stosunek ludzi do swej prostaczej wiedzy. Z nig i z niej zyjg i znig umiera¢ chca.
Jakis ztotnik, farbiarz i miniaturzysta z Tebz Ill w. naszej ery kazat sobie do grobu
witozy¢ najdrozsza rzecz, jaka posiadat: papirus zapisany po grecku receptami swo-
jego rzemiosta (dzi$ t. zw. Papirus leydejski). Jak w Egipcie i Chaldei artykuty
religji nakazujg zatajanie wiedzy, tak w Bizancjum czynig to rozkazy wielkiego ce-
sarza wschodniego. Z jego polecenia specjalni urzednicy strzegli tajemnic przyrza-
dzania fioletowej purpury (,,color purpureus, amethistinus"), otrzymywanej ze $li-
maka, zwanego murex brandaris. Tylko czionkowie rodziny cesarskiej mieli prawo
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nosi¢ bogate, purpurowe szaty, zwane we wczesnem sredniowieczu niestusznie ,,pal-
lia saracenica“ lub ,transmarina". Nie dziw, ze dzi$, szukajac tajnikéw farbiarstwa
tyryjskiego, aleksandryjskiego czy bizantynskiego, siega¢ musimy do ogélnikowych
zrédet Arystotelesa (Hist. Lib. V. Cap. 5), czy Plinjusza (Lib. IX Cap. 36). Zazna-
czy¢ tu nalezy, ze opisy przyrzadzenia stawnej purpury sa tak skape, ze wedle nich
nie mozna dzi$ ufarbi¢ zadnej materji na kolor, ktéryby nas mogt choc¢by w czesci
zadowalaé. Brak nam takze szczeg6towych danych, jakim sposobem starozytni far-
biarze i malarze przy swej prymitywnej wiedzy o chemicznych wtasciwosciach ma-
terjatéw, otrzymywali wyniki, o jakich méwia dawne literackie zrodta. Ludy np.
z nad morza Kaspijskiego, postugujac sie jedynie barwikami roslinnemi i zwierze-
cemi, umiaty, jak powiada Herodot, barwi¢ tkaniny sokiem lisci jakiegos drzewa i to
tak trwale, ze barwa ornamentacyj nie zmieniata sie nawet w praniu, a cata ozdoba
wygladata, jakby delikatnie wytkana byta kolorowemi ni¢mi.

A zatem musiata to by¢ niezawodnie ta gataz tekstylnej sztuki, ktora zwiemy
batikiem. A przeciez nie tak dawno Europa od Jawanczykoéw, za posrednictwem
Holendréw, musiata uczy¢ sie tej techniki, aby dopiero w ostatnich czasach ozy-
wi¢ ja. Ze ta ogolna wiadomos$¢ jest prawdziwg, skadingd daje nam Swiadectwo
Plinjusz, piszac, iz egipscy farbiarze zapuszczali tkaniny réznemi bajcami, dajgc
pod kazdy kolor plamy ornamentu zaprawe (baje) odmiennego skiadu, nastepnie
zanurzali materje w kadzi napetnionej jakas farba. Po wyjeciu tkaniny z kapieli i wy-
suszeniu okazywato sie, ze kazdy z bajcoéw inaczej przyjat i przeksztaitcit ton bar-
wika. Powstawata stagd wzorzysta, barwna dekoracja, w ktorej miejsca niezaprawione
albo wecale nie przyjety farby, albo przyjawszy, tracity jg przez pranie, natugowy-
wanie (tug z popiotu rodlinnego) i bielenie, czyli okazywaty kolor biaty, gdy tym-
czasem inne barwy, utrwaliwszy sie we witoknach tkaniny, stawaty sie nierozpusz-
czalne, niedajace sie zmy¢ podobno nawet tugiem,(barwiki roslinne!). Jest to znowu
inny rodzaj batiku, do dzi§ dnia nam nieznany. Siad o nim zaginat, wskazowki te-
chniczne zeszty do grobu wraz z calg egipska ,,wiedzg tajemnagll, moze kiedys trzeba
go bedzie wskrzesza¢ na nowo, podobnie jak owe elastyczne szkto wyrabiane pono
przez jakiego$ rzymskiego szklarza za czasow cesarza Tyberjusza.

Opowies¢ o zakopanych skarbach nigdzie moze nie jest takg prawda, jak w hi-
storji techniki malarskiej, i to nietylko w czasach starozytnych i Sredniowiecznych.
W dobie rozkwitu odrodzenia, tej epoki, ktérej hastem byto ,,Excelsior! znany
w historji kultury, genjalny samouk-wynalazca, obdarzony niezwykig intuicja, wszech-
stronny, leonardowski umyst, artysta rzezbiarz i malarz-witrazysta, filozof deista
i uczony, piszacy o studniach artezyjskich, zuzytkowaniu sity pary wodnej, o pokia-
dach geologicznych itd., BernardPalissy (okoto 1510— 1589), trudzi sie przez 16 lat
nad zestawieniem barwnej i blyszczacej emalji do majolik oraz ulepszeniem emalji
cynowej, a gdy jest juz niemal u korica swoich nadludzkich truddw i ofiarnych po-
szukiwan, zapisze w historji zycia swego: ,,Bedziesz przeklety, jesli zabierzesz do
grobu swojg tajemnice"”. Alisci i on, filozof dla ludzkosci pracujacy, on, Sokrates
renesansowy, ktéry za hugenockie przekonania dobrowolnie poszedt na Smierc
jako starzec 80 letniion zacigt sie: nigdy nikomu nie wyjawit sedna tajnikéw swo-
ich wieloletnich zdobyczy w dziedzinie techniki ceramicznej i tajemnice swa zaniost
do grobu. Przykitadoéw takich moznaby naliczy¢ bez liku. Nieraz, i to przewaznie,
przyczyng upornego zatajania rzemiosta byta obawa ekonomicznej konkurenciji,
zadza zlota, a dla niektérych, kwestja bytu. Oto tworcy pierwszych naczyn ka-
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mionkowych w Anglji: bracia Elers z Norymbergi oraz Jakson i Andries z Ant-
werpji obwodzg swojg fabryke wysokim murem. Z pracg swa kryja sie zazdrosnie
przed ludzmi, aby nikt nie wykradt im tajemnic technicznych. Niebezpiecznie by-
toby wprowadza¢ za éw mur chinski robotnikéw zadnych nauki! Urzadzajg sie wiec
przebiegle: tajemne rzemiosto wykonywujag sami, postugujac sie w grubszych robo-
tach samymi matotkami i kretynami. W Sredniowieczu podobna ostroznos¢ w za-
tajaniu wszelkiej umiejetnosci fachowej z natury rzeczy musiata byc¢ jeszcze wieksza.
Matematyczne obliczenia, dotyczace konstrukcji poteznych gmachéw, zagadki stylu
i techniki skupiaty budowniczych, inzynieréw i kamieniarzy w Sciste, zakonspiro-
wane bractwa i zwigzki. Stawne byly owe ,rough-stone masons® i ,free-stone
masons* w Anglji, od ktérych pézniejsi wolnomularze wzieli nazwe swa, organiza-
cje, amoze i owg formute przysiegi dla nowicjuszéw w obliczu Mistrza: ,,Slubuje
i przysiegam... ze nigdy nie zdradze tajemnicy znakdéw, chwytow, stéw, nauk i praw
odkrytych... ze ani stowem ani piérem, ani znakami, ani w zaden spos6b pisemny,
czy to w kamieniu, czy na metalu nie zdradze tego, w co mie dotychczas wtajem-
niczono... mozna mi wypali¢ wargi rozzarzonem zelazem, odcigé reke, wyrwac je-
zyk, poderzng¢ gardto, a nastepnie ciato moje powiesi¢ w obecnosci Braci... po-
czern spali€ je, a popidt rozsypaé na cztery wiatry na pamigtke mej zdrady. Tak
mi Panie Boze dopomoz".

Straszne to dla nas, ale tylko dlatego, ze przesigkliSmy ideg dzisiejszej demo-
kratyzacji wiedzy. Na tle epoki nawet zbrodnicze, wedle naszej etyki, czyny spro-
wadzajg sie do obrony praw indywiduum przed zalewem masy o jednym miano-
wniku kulturalnym. Strazowanie tajemnic z jednej strony i walka o nie z drugiej
skomplikuje sie i zaostrzy wtedy, gdy obok powyzej przytoczonych przyczyn, wy-
stgpi drapiezna zgdza stawy. W Chartres utrzymuje sie legenda (moze autentyczna
wiadomos$E€?) o jednym mistrzu witrazowym, ktéry zabit syna swego za to, ze go prze-
wyzszyt umiejetnosciag wypalania teczowych szyb, z ktérych ztozyt madonne z dzie-
cigtkiem tak uduchowiong, ,,jakby z nieba zeszta". Opowies¢ ta przywedrowata do
Polski szlakiem kolonizacji cysterskiej i na naszym gruncie przeobrazita sie w legende
0 rywalizacji dwéch braci architektow, stawiajgcych wieze kosciota N. P. M. w Kra-
kowie. |tutaj, jak wiemy, wspdétzawodnictwo o ,,wawrzyny" skonczyto sie mordem.

Takich krwawych podan mamy wiecej. Wiele przemawia zatem, ze prawdziwa
by¢ moze wie$¢ o zamordowaniu malarza Andrea delCastagno?), cziowieka o roz-
wichrzonym temperamencie renesansowym, typu Beevenuta Celliniego. Andrea
miat dokona¢ mordu na Domeniku w celu wydarcia mu recepty na nowe spoiwo
olejne, tej ,,bellissima inventione" van Eycka, ktérg Domenico przejat od Antonella
z Messynyd. Na tle stosunkéw tych czaséw zabojstwo to ma wiele prawdopodo-
bienstwa. C6z znaczyto zabojstwo jednego cztowieka dla tych ludzi, ktérzy niejedng
Smier¢ mieli na sumieniu, wobec stawy i korzysci, jakie przynosito posiadanie ta-
jemnicy przyrzadzania olejnego spoiwa, ktérem mozna byto tworzyc ,,btyszczace
Inierozpuszczalne" obrazy. Choéby opowiesci powyzsze byty tylko podaniami, daja
przykfad, jak ambicja i zawis¢ jednostek i gromad krwawem prawem piesci wydzie-
raty zakonspirowywanym talentom i wynalazcom ich zdobycze. Walka to byta bez-
wzgledna. W rywalizacji artystycznej, a zatem czysto dzisiaj idealnej dziedzinie,
nieraz fizyczna walka z przeciwnikiem wybijata bojujgcym wrota do dostatkéw, zna-
czenia i stawy. Rajcy norymberscy nie puszczajg ptazem Stwoszowi jego przewiny.
Roku 1503 pietnuja go rozpalonem zelazem na obu policzkach, jako obywatela
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popedliwego, bezboznego i krzykacza (,,heylos und geschreyig®), ktory ,,nabawit
nasza gmine niepokojucho¢ wiemy, ze tenze sam Stwosz, wedle dokumentu zna-
lezionego w puszce oftarza Marjackiego, a pisanego przez Jana Heydeka de Damnis,
stynat, jako ,,cztowiek stateczny i dziwnie pilny i zyczliwy, ktérego rozum i robota
po wszystkiem chrzescijaiistwie z pochwalg zywota“ (styneta). Nie bez pewnej stu-
sznoéci pyta sie Rastawiecki: ,,Czy w karze na nim (Stwoszu) wymierzonej nie mozna
upatrywacé jakowej przeciw cudzoziemskiemu (?) artyScie zawisci, wyzszoscig swa
znacznie najzdatniejszych kunsztmistrzOw przechodzacego, czyli nie szukano w tem
pozoru zatrzymania sobie na zawsze jego zdolnosSci".

Nie wdajac sie w doszukiwanie sie prawdy w powyzszych legendach i przy-
puszczeniach, wejrzyjmy w tres¢ skrywanych tajemnic warsztatowych. Mowi¢ mo-
zemy tylko o tych, ktére znamy, dobrawszy sie do dawnych manuskryptéw, nie
przesadzajac faktu, ze wiekszo$¢ wazniejszych wiadomosci ligrzas¢ musiata w moz-
gach dawnych wynalazcéw. Juz same tytuty méwig za siebie: arabskiego pocho-
dzenia ,,Segreti per Colori" manuskryptu bolonskiego, Secreti del Med. Donno
Alessio, it. p. Tajemnice te w Sredniowieczu gromadzity skrzetnie przedewszystkiem
klasztory. Mnisi w Rheims, Toul, Metz i innych miastach Zachodu uwazali, iz ,,stuzg
Bogu*“ przez pisanie i ozdabianie poboznych ksigzek. Do$¢ przypomnie¢ Fra Ange-
lica we Whoszech, ktéry do malowania swych obrazéw przystepowat, jak do sakra-
mentu, odbywszy post i oczysciwszy z grzechu swojg dziecinng dusze. Stuzbg Boza,
modlitwa, byto tez spisywanie réznorodnych recept; to tez nie dziw, ze techniczne
ksiegi dawne zaczynajg sie od przezegnania sie ,,In nomine Sanctae et Individue
Trinitatis. Amen*“, a konczg sie stowami mszy Sw. lub modlitwy ,,Deo gratias. Amen “.
Taki wiasnie poczatek i koniec ma np. ,,Kodeks Neapolitanski". Prostacze to byty
nieraz tajemnice. Poczciwcom tym zdawato sie, iz trzymajgc w dtoni robaczki Swie-
tojanskie, posiadajg btyszczace na niebie gwiazdy. Oto kilka przyktadéw: Mappae
clavicula zaleca przechowywanie przez jeden miesiac btekitnego lazuru w nawozie
konskim. Mnich Heraclius takg podaje dowcipnag i wymysing w smaku recepte na
przyrzadzenie grynszpanu: smaruje sie ptyty miedziane miodem, posypuje sola,
a polewa moczem i octem i tak zaprawione przechowuje sie w nawozie konskim
przez 10— 12 dni, poczem mozna z ptyt zdrapac¢ gotowg farbe. Theophilus zaczyna
swoj przepis na doskonaty pergamin t. zw. ,,dziewiczy" od stow: wez skore zde-
chtego w tonie matki koZlecia, w6z na 3 dni do wapna i t. d. Dionisios zna taka
mnisig tajemnice otrzymywania mikstury do pozitoty: Trzymaj $limaka lesnego nad
zapalong Swieca, $line jego zmieszaj z gumg, atlunem i ztotem. ,,Kodeks Neapolitan-
ski“ do malarstwa miniaturowego z X1V w. uzywa jako srodka bajcujacego tylko
uryny cztowieka, ktéry opit sie winem. De Mayerne radzi ucierac farby, a szczego6lnie
cynober (vermilion), naprzéd zmoczem chtopcéw, a potem z olejem; albo: ,,weZ sok
zwycisnietego nawozu konskiego ,,und wenn du genug hast" dodaj don troche atunu,
tylez gumy arabskiej i zmieszaj z farba, z ktdra chcesz, azobaczysz jak dobrze drzewa
chwyta sie, gdy wyschnie” (Rp. 346). Pacheco znat tajemnice konserwowania kleju
do zaprawy ptétna nawozem gotebim. Przyktadéw tych naliczy¢ mozna sporo. Szcze-
goblnie, gdy zaczeto na wieksza skale sprowadzac z Indji i Chin najrozmaitsze zywice,
balsamy, korzenie wschodnie i t. p. recepty owe stajg sie niekiedy wprost gordyjsko
powikiane. Trzeba sie wzyC w te czasy dalekie, w ten trud btgdzacych po omacku
wynalazcow, w te gromadzone wiekami zdobycze technicznego postepu, wtedy oce-
nimy ich wprost spoteczng wartos¢. Szczegolnie zdolni iluminatorzy (enlumineurs),



jako uprzywilejowani w rzemiosle artystycznem, strzegli swoich tajemnic w obawie
o ekonomiczng konkurencje. Kazdy malarz, jako alchemik jednoczesnie, miat swoje
tajemnice, te za$ w kazdym warsztacie przechodzity z ojca ha syna. Nieraz posiadacz
»tajemnicy" dopiero przed $miercig zwierzat sie poufnie swoim najblizszym, i jakby
w testamencie przekazywat im jaka$ witasng umiejetnosc.

T. de Mayerne, podajac skombinowang recepte (Rp. 61—Ms. p. 31) na ,,0lej
do naktadania ziota ptatkowego na szkle, kamieniu, marmurze” i t. d., zapisat na
marginesie tej ,,bardzo pieknej roboty", ktora dla niezwyktosci nazwat ,,turecky",
charakterystyczne stowa: ,,Bouffault, Tresexcellent ouurier m’a donne ces secrets
siens en mourant” (Bouffault, znakomity robotnik, powierzyt mi te swoje tajemnice
na tozu smierci). W XVIII recepcie Manuskryptu Strassburskiego autor, piszac
o wykonywaniu 0zddéb na ziocie, wspomina o przyrzadzaniu ugru z Metz (,,verger
von metz") z z6kcig rybig (,,eines lachsen galle"™), przyczem wznoszac tajemniczo
palec do goéry, szepta: Zachowaj to w tajemnicy! (,,daz soltu verhellen"). Kiedy
za$ pisze o szybko schngcym oleju (,,oleum preciosum"), ktéry robi wszystkie farby
piekne i blyszczace (,,alle varve schon ouch glantz™), chwali sie, ze takich olei nie-
wszyscy znajg malarze (,,und umb dis 6li wiissent niit alle moler”). I Diirer chlubi
sie w liscie do Hellera (w r. 1509), ze posiada przepis na werniks, ,,den man sonst
nit kan machen". Tak samo do tajemnic cechowych az do Lomazzo nalezata zna-
jomos¢ zachowania sie farb wzgledem siebie. Lomazzo bedzie pisat w swym ,, Trat-
tato": ,,Ktdre farby nadajg sie do poszczegélnych rodzajéw malarstwa" (Kap. V)
czyli o tem, co przy 6wczesnym podziale malarstwa na specjalne gatezie i ustroju
cechowym warsztatow, nie bylo wowczas rzecza nieznanag, nie wspomina jednak
0 rzeczach, znanych tylko nielicznym, jak o sporzadzaniu czystych olejow, werni-
ksow it. p. Z obowigzku pisania o tem wykpiwa sie wyliczaniem: olej orzechowy, le-
wandowy i inne rzeczy (,,0glio di noce et di spica e d’ altre cose"), albo: jajko, klej,
guma, mleko itp. (,,e simili"). A wdasnie chodzi nam o owe ,,d’altre cose" i ,,e simili".

Wprawdzie Giov. Batt. Armenini odkrywa przytbice i wyjawia wiele cennych
rzeczy, nie wypowiada sie jednak szczerze w detalach. Nie wiemy bowiem, jak robi
sie jego ,,aqua verdi" (zielong wodg), ,,aqua di vergini" (wode dziewiczg), ,,sugo
digigli" (sok z lilij), ktéremi zaprawione farby uzyskujg jakg$ nadzwyczajng zywos¢
(,,una vivezza sopra modo"). Skiadnikéw tych ,,wéd" mozemy sie tylko domyslec
na podstawie innych zapiskdéw, ktére znowu co innego uwazajg za ,,tajemnice™ albo
tez zamilczajg to nieswiadomie i mimowolnie. Zdradzit cechowe tajemnice sposo-
béw malowania na pergaminie, pisania ztotem, przyrzadzania farb i t. p. niejaki
Boltz von Rufach w swojej ksigzce ,Illuminierbuch". Ze stanowiska moralnosci
cechowej byto to grzechem. Czuje to autor, kiedy w przedmowie usprawiedliwia
sie ze swego ,,wystepku" przed iluminatorami. A przeciez jest to rok 1562, wiec
zgora sto lat od czasu rozpowszechnienia sie druku. Oto jego nadzwyczaj znamienne
stowad): ,taskawy, Kochany Czytelniku! Ten mdj prosty przepis do iluminowania
bez watpienia zzymac¢ bedzie niektérych, niezyczliwych artystéw, jakoby to spro-
wadzito w nastepstwie pewien uszczerbek w ich zarobkowaniu, jak to kilkakroc
przeciwko mnie podnosili glosy, twierdzac, ze nie powinno sie tych rzeczy rozpo-
wszechnia¢ (i ze to wiedzie) do obnizenia sztuki. Tym to i innym odpowiadam, ze
nie uczynitem tego, aby przez to kogos zrujnowac lub zmniejszy¢ (czyje znaczenie),
lecz gtownie, (w tym celu, by) przez to wznieci¢ wsréd iluministow tych innego ro-
dzaju zawis¢: pobudzic¢ (ich), by dzieto to zdniem kazdym ulepszac ich wspéitpraca.
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My wszyscy bowiem na to zostaliSmy stworzeni, by stuzy¢ Bogu i Jego stworzeniom,
anie zagrzebywac zadnego talentu i daru... Boze, daj nam wszystkim ducha Swojej do-
skonatosci Amen “.Takie skruputy miat dawniej pisarz, ,,zdrajca" tajnikOw warsztatu.

A czy w naszym ,wieku demokratyzacji wiedzy* jest inaczej? llez razy mamy
do czynienia z objawami, jakie przytoczyliSmy z czaséw ubiegtych? llez razy przy-
pomina sie nam Ow fantastyczny mizantrop, syn nocy, ktéry Sciskat w garsci ro-
baczki swietojanskie, a z tuku swego miotat zawistnie strzaty na btyszczace na niebie
gwiazdy? Ktoby chciat podpatrze¢ stukatoréw wioskich przy robocie, narazi sie
na ich ,przypadkowe" pociski z wapna i kamieni. Gdy Ernest Berger prébowat
sporzadzi¢ wapienny klej, wedle objasnien udzielonych mu przez murarzy tyrolskich,
przekonat sie, ze rozmyslnie udzielono mu ztych informacji, nie chcac zdradzac war-
sztatowej tajemnicy. Dzi$ znamy ten klej; u Wtochdéw zwie sie on ,,colla di calce",
miedzynarodowg nazwe ma ,,kalkoolit"; znamy jego skladniki (krew, wapno, kaze-
ina), murarze jednak tyrolscy chowajg nadal swoja ,,tajemnice". Inny przyktad, row-
niez wspdtczesny: Srodkowa hale wiederiskiego parlamentu zdobil swego czasu
prof. Eisenmenger wraz z uczniami swymi. Poniewaz dekoracje chciat wykonac te-
chnikg stucco lustro, sprowadzit do technicznych prac Wiocha Detome, ktéry tak
kryt sie ze swemi ,,sztuczkami”, ze z obawy, aby go nie podpatrzono w pracy, gta-
dzit powierzchnie stiuku w nocy. Pomimo nalegan i présb, uczniowie -dekoratorzy
nigdy nie mogli sie dowiedzie¢ od owego Detomy, jaki sktad ma mleezno-zielona ciecz,
dostarczana im przez niego, jako spoiwo do farb, uzywanych do stiukowych malo-
widet. Albo chciejmy wybrac sie do Wioch, by w warsztacie jakiego majstra nauczy¢
sie czego. Mijac¢ bedg cate miesigce, a on na wszystkie zapytania natury technicznej
odpowiadac¢ bedzie stereotypowo: Lavora solo! (pracuj sam!) lub: cerca! (szukaj!)

Poco jednak szuka¢ dalekich przyktadow? Czyz jest jaki malarz, ktoéryby w swem
otoczeniu nie spotkat sie z temi objawami matodusznosci ludzkiej? lluz mtodych
ludzi z naszej braci malarskiej naprézno zwracato sie z zapytaniami do tych, o kto6-
rych chodzity wiesci, iz ,,wiedzg". ,,Nie chcg powiedzie¢" oto wyniki ich zabiegow.
Kto wie, jak trudno wytowi¢ jaka rzemieslnicza wiadomos¢ nawet od nauczycieli
malarskich uczelni, czy to z zakresu grafiki, czy malowania Sciennego czy innych
spraw, jakie nasuwaja sie w studjach tym, ktérzy powaznie i zyciowo zabierajg sie
do malarstwa, musi by¢ zdania, ze niedaleko odbieglisSmy od czaséw kaptandow
chaldejskich, zawistnie chowajacych wszelka madros¢ dla siebie, ze w dziedzinie
techniki malarskiej nie zdemokratyzowat sie jeszcze typ Prometeusza, kradngcego
ogien-Swiatto bogom i rozdzielajgcego go ludziom. ,,Lavora solo!" lub ,,szukajcie
aznajdziecie" nie ma zadnego sensu u nas, gdzie ,,cicho wszedzie, glucho wszedzie"
o istocie i roli techniki malarskiej w kulturze tworczosci. Ubozuchne wysitki jedno-
stek nie znajdujg skoordynowania, a czesto i podstaw. Zaczyna sie praca ciagle od
poczatku; c6z dziwnego, ze spala sie bezptodnie? Stoimy w martwym punkcie, ,,jak
ojce zyly w raju, tak dzi$ zyjg wnuki". Tymczasem teorja i praktyka techniki ma-
larskiej otwiera tak szerokie pole do dociekan calego nawatu zagadniern nieomé-
wionych jeszcze u nas, ze az zdumiewa dotychczasowa obojetnos$¢ na te sprawy,
ktére na Zachodzie w duzej mierze przestaty by¢ wkasnoscia zakonspirowanych w ta-
jemnicy jednostek.

Dnia 17 czerwca b. r. powstat w Krakowie ,,Polski Instytut Sztuk pieknych"
na podobienstwo ,,Academie des Beaux Arts" w Paryzu. Instytucja ta, powotana
do zycia przez kolegjum profesorow Akademiji Sztuk pieknych w Krakowie, oto-
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czona protektoratem Prezydenta Rzplitej, stawia sobie powazne zadania pogtebienia
dziatalnosci w dziedzinie polskiej kultury artystycznej przez wydawnictwa artysty-
czne, badania naukowe, opieke nad szkotami artystycznemi it. d. Oczekiwac nalezy,
ze instytucja ta kwestjg tu poruszong sie zajmie, przez co da moznosc¢ ,,po zycie
siegna¢ nowe* krytyce artystycznej, badaniom nad zabytkami przesziosci, syste-
mowi nauczania w wyzszych uczelniach artystycznych i innym rozlicznym dziedzi-
nom naszej zaniedbanej tworczosci.

Przedewszystkiem sami artysci winni w zgodnej wspétpracy przystapi¢ do bu-
dowania kultury rzemiosta naszego przez uswiadamianie sobie monumentalnych
Srodkdéw, a przez to i zadan, jakie czekaja naszg sztuke w odradzajgcej sie z ruin
Polsce. Wysitek swoj oddac jej winni wszyscy, wyprowadzajgc z gtebi jazni polskiej
serdeczne poczucie wartosci tej pracy. Kogo nie sta¢ na skry genjuszu, niech daje
tylko robote solidna. Tak zdrowe pokolenia objawiaty zawsze swojg tezyzne duchowa.

Tadeusz Seweryn

* Dzi$ zatajanie technicznych wiadomosci z tych dziedzin, ktére wymagaja pewnej wprawy i umiejetnosci, nalezy
do rozpowszechnionego zabobonu naszych goérali. Przesad ten objawia sie nakazem izolowania nawet narzedzi pracy
od tych, ktérzy niemi sprawnie obchodzi¢ sie nie potrafia. Do dzi$ dnia baca na hali, podczas wazenia oszczypkéw
lub bryndzy, nie da ,,siedlakowi celi¢ si¢ mincerza“ (mieszkancowi osiedla dotkna¢ sie wagi ,,bezmianu®), do dzi$ dnia
goral nie pozyczy sasiadowi saka, sidet, diuta, rzezaka (noza) i t p., chyba ze prosi go o to ten, kto jest,smysmy*,
kto ma ,,$pryk“ t. zn. znajomos$¢ fachu, wprawe, szczescie, talent, iskre Bozg. Oddanie narzedzia w rece ,niezre-
cnego“ (partacza) pomscitoby sie na wiascicielu pozyczanej rzeczy postradaniem ,,$pryku®. Opowiadat mi Andrzej
Knapczyk, jedyny dzi$ artysta-geslarz podhalanski, iz ojciec jego wieszat gesle u putapu chatupy, aby nikt z ,nie-
zrecnych* domownikéw nie mdégt sie ich ,,celis“. 2 Jest to ten sam Andrea del Castagno, ktérego wspaniaty ,,Por-
tret Pippa Spano* znajduje sie w klasztorze di Sant. Apollonia we Florencji. 3 Antonello z Messyny miat przywiez¢
z Flandrji olejna technike — wedle btednych informacji G. Vasariego w ,Introduzione* C. XXI: ,(nella maniera
a oglio, che egli di Fiandra avena portato*). 4) ,,Giinstiger Lieber Leser |ich hab kein Zweifel, es werden etlich miiss-
ginstige Kiinstler diese meine anleytung in die llluminirung sehr bekummeren Jais ob in derhalben etwas abbruchs
jrer narung darauf folgen wirt |wie sich denn etlich gegen mir haben héren Jund vermeinen man solte die dingnicht
gemein machen, |zur verkleinerung der kunst. Denen und anderen gib ich zur antwort |das diss nicht angefangen
jemandts dardurch zu verderben |oder zu verkleinern |sondern erstlich dardurch anderen has erfaren dieser Illu-
ministen zu reitzen |dies werk mit jrem zusatz teglich zu bessern... Denn wir je all darzu erschaffen sind |Gottund
seinen Creaturen zu dienen jvnd cin jeder Pfund vnd gaben nicht vergraben... Gott geb vns alien den Geist seiner
vollkommenheit, Amen*. (Powt. za Bergerem ,,Beitrage” t. Ill i IV).



KARTY DO GRY Z GEOGRAFJA POLSKI
Z DRUGIEJ POLOWY XVIII WIEKU,

ARTY do gry, ktére tu ogtaszamy, przystat nam znany bibljofil Fran-

ciszek Biesiadecki, redaktor i wydawca czasopisma ,,Exlibris* we Lwo-

wie. Nabyt je u antykwarza w Paryzu. Karty stanowity calg talje. Po-

zostaly z niej tylko te cztery, reszta, jak pisze p. Biesiadecki, padia

ofiarg rabunku wojennego w czasie ostatniej wojny. Karty sg niewat-

pliwie wyrobem francuskim; dla nas przedstawiajg szczeg6lniejsze znaczenie, po-
niewaz oprocz celu gry towarzyskiej, byty niejako ,,podrecznikiem"” geografji Pol-
ski dla Francuzéw, znanych zreszta ze stabej znajomosci geografii a specjalnie geo-
grafji Polski. Te dwa cele, do ktérych stuzylty karty, przedstawione sg w sposéb
oryginalny .przy zachowaniu jednak charakteru kart do gry, jaki w XVIII w. byt
w uzyciu. Zatowaé tylko trzeba, ze z talji kart tych, ktore nazwalidmy: , Kartami
do gry z geografjg Polski", zachowato sie tylko cztery. Wskutek tego nie mozemy
okresli¢, jak daleko ten niezwykly ,,podrecznik™ geografji Polski obejmowat wia-
domosci geograficzne o ziemi naszej. Przypusci¢ mozna jednak, sadzac z tego, co
z tych kart pozostato, ze wiadomosci byly dos¢ obszerne na tego rodzaju ,,pod-
recznik". A moze byly te karty nietylko ,,podrecznikiem" geograficznym, lecz po-
dawaty takze i wiadomosci historyczne czy inne? Te wyjadnienia bedzie mozna
mie¢ wtenczas, kiedy jakas inna talja tychze kart sie ujawni. To mozna tylko z pewno-
Scig stwierdzi¢, ze ,,zrodtem" do wiadomosci geograficznych tych kart byty opisy
a raczej mapy geograficzne niemieckie lub mapy francuskie na niemieckich oparte.
Kazda karta jest 86 mm. wysoka a 62 mm. szeroka, z grubego papieru prazkowa-
nego i satynowanego. Jedng strone karty wypetnia rysunek, druga strona: tylna jest
czysta. Rysunek otoczony jest prostokatng obwo6dka: z linji zewnetrznej grubszej
a wewnetrznej cienkiej. Obwodka ta, mierzona w polu srodkowem, ma 82 mm.
wysokosci a 59 szerokosci; poza obwddka jest wiec biaty brzezek karty. Wyobra-
zenia kart wraz z napisami sg odbiciami z miedziorytu. Znaki kart sg jednakowe
dla kazdego rodzaju kart. Jest to znak graficzny na oznaczenie ,,miasta”, uzywany
w kartografji w drugiej potowie XVII i XVIII-ym wieku. Znak ten przedstawia na
naszych kartach trzy baszty miejskie obok siebie stojace, srodkowa baszta jest
wyzsza, baszty poboczne sgréwne, nizsze odsrodkowej. U dotu basztjest ,,kétko™
jakby brama w baszcie Srodkowej. Baszty i ,,kétko" objete sg u dotu pieciobo-
cznem obramieniem, przypominajgcem fortyfikacje wedtug systemu Seb. Vaubana.
Przy kazdym znaku jest nazwa miasta, okreslenie wjakiem lezy wojewddztwie,

nad jaka rzeka, wreszcie odlegtos¢ tego miasta od Krakowa, podana w milach
(L. = lieues), do czego na kartach, ktére nie przedstawiajg figur, jest w srodku koétko
Z napisem : cmcovie iliczby odlegtosci. Na kartach jest r6zna liczba znakéw, sto-
sownie do tego, co ma przedstawiac¢ karta do gry: trzy znaki = Ill, pie¢ znakéw
=V, osm znakéw = VIII. Liczby kart wyrazone sg tez temi rzymskiemi cyframi
u goéry karty, ponad niemi jest napis jednej prowincji Polski: GR[ANJDE POLOGNE,
PET [ITE] POLOGNE, LITHUANIE. Znaki kart sg recznie zakolorowane na ozna-
czenie koloru karty do gry. Na zachowanych kartach mamy kolor zo6tty, czer-
wony i zielony (jasny). Przypuszczamy, ze czwarty kolor kart byt niebieski. Z kart
figuralnych zachowata sie tylko jedna, oznaczajgca, jak sgdzimy: waleta W kolo-



rze z6ttym. Przedstawia ona (fig. 1) glowe mezczyzny, na wprost zwrocong. Na gto-
wie czapka — jakby kozacka, bramowana u spodu barankiem. Przed gltowg zawie-
szona jest opona z fredzlami u dotu, prawie przez catg wysokos¢ karty, zawieszona
w 2 rogach gérnych karty na sznurze i zawinieta pionowo po brzegach. U géry
karty jest napis: GR(AN)DE POLOGNE, na oponie jest ,widok miasta" t. j. pare
kosciotéw i doméw nad rzeka. Koto ,,widoku miasta" jest napis: WLAD1SLAW

Cap. (itale) de la Cujavie. Pod rzeka: Vistule Riviere — Distance 70 L. de Cra-
covie. Na p’faszczyinie oponyjest napis: Les princip(a)les rivieres qui arrossent lagr(an)de
Pologne sont la Vistule, la Bog, et la Warta. Les moins considerables sont la Netec, I'Obra, la
Rava, la Pilzca, la Wolwortz, la Valpuch, la Narew, la Liwier, la Narcze et la Biebra. lly
a aussi dans la gr(an)de Pologne le Lac GupsoH.

Nie mozemy wchodzi¢ w ocene Scistosci podanych wiadomosci geograficznych.
Objasniamy tylko, ze nazwa miasta gtéwnego Kujaw : ,,Wladislaw" znaczy m. Wio-
ctawek, rzeka Bog Bug, Netec = Noteé, pilzca = Pilica, Biebra  Biebrza, doptyw
Narwi z lewej strony. Przemienione sg nazwy rzek: wolwortz, Valpuch, Liwier i Narcze,
wziete najwidoczniej z jakiej$ mapy, robionej przez Niemca, wreszcie le lac Gupso
co ma oznaczac: ,,jezioro Gopto". Na karcie, o ktorej mowimy, zatozone sg ko-
lorem z6ttym: czapka na gtowie mezczyzny, 2 guzy przy rogach opony i ,,widok
miasta", reszta rysunku i napisy sg odbite czarng farba.

0] Wielkopolsce podaje informacje karta: ésemka (VIII) w kolorze z6ttym,
(fig. 2), Na osi tej karty jest mate kotko, w koto niego napis: cracovie. Od tego
Srodkowego punktu umieszczone sg znaki w 2 szeregach pionowych, po cztery
znaki w jednym szeregu, od ktoérych to znakéw prowadzg kropkowane linje do
kétka z napisem: Cracovie. Przy kazdem znaku jest nazwa miasta, pod nig naryso-
wana rzeka, oznaczona nazwa swa, lub tylko ogdlnie: rzeczka (ruisseau), obok na-
zwy miasta wzdtuz brzegu pionowego karty jest napisane objasnienie:w ktorem wo-
jewodztwie lezy to miasto. Na linjach kropkowanych podane sg odlegtosci (w mi-
lach) miast do Krakowa.

Na 6semce koloru zottego sg miasta nastepujace: liczac od strony prawej
heraldycznej: 1) lezow, Ruisseau (nazwa rzeczki nie podana) Palatinat de Lencici dans
la gr.-de Pologne, 48 L. Jest to wiec JezOw miasteczko nad rzeczkg Rawka. 2) Rava,
Rava R,, 46 L. 3) Schikzuanwitz, Rava R., 51 L. 4) Blonic, Ruisseau, 57 L. Do tych trzech
miejscowosci jest na boku objasnienie: pal(atina)t de Rava dans la gr.(ande) Pologne.
Z miejscowosci tych ma bardzo przekrecong nazwe miasteczko: Skierniewice, po-
dane tu jako: Schikwanwitz. Podobnie zniemczong nazwe tego miasta ma mapa
Polski z r. 1630-go: ,,Haec tabula nova PoloniaeetSilesiae Sigismundo tertio...
a Nicolao Johannide Piscatore anno 1630. Impressa in aedibus Nicolay Johannis
Vischer"”, mianowicie: ,,Schickwirnawitz". Nazwa Btonic oznacza m. Btonie. Po
stronie lewej 6semki wymienione sg miasta: 5) Sochaczow, Ruisseau (nie podana,
jest nig Bzura), 62 L. 6) Gabin (= Ggbin), Ruisseau (Nie podana, jest to Nida) 6o L.
z objasnieniem : Pal(atinat) de Rava dans la gr(an)de Pologne, 7) Czersko, Vistule R(iviere),
56 L. 8) Warka, Pilcza (= Pilica) rR. 50 L., do ktoérych jest objasnienie: pal(atinat) de
Czersk D(uche) de Masovie. (Wasciwie: ziemia czerska, wojewddztwo mazowieckie).
Karta przedstawiajgca tréjke w kolorze czerwonym (fig. 3) ma napis ugory: PET(ITE)
POLOGNE, cyfre rzymska: Il i znaki trzech miast nad rzeczkami, utozone odpo-
wiednio. Reszta objasnien jest w ten sam sposob roztozona, jak na karcie poprze-
dniej. Miastami temi sg : 1) Kuréw, Ruisseau (nie podana a jest nig rzeczka Kuréwka)
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52 L. 2) Ocrzka, Ruisseau, 56 L. 3) Barowecz, Ruisseau 65 L. DO tych miast jest po brze-
gach karty to samo objasnienie: pPal. de Lublin dans la pet. Pologne. Nazwam.: Ocrzka
oznacza: Okrze, dawniejsze miasteczko, podane na mapie Rizzi Zannoni: Carte
de la Pologne 1772 w wojew. lubelskiem, dzi§ wies Okrzeja nad rzeczka Okrzejka.
Réwniez przekrecong jest nazwa : Barowecz, ktérawtasciwie brzmi: Borowiec, po-
tozony na potudnie od tukowa a na pétnoc od m. Okrze wwojew. lubelskiem. Na-
zwe: Barowecz zamiast: Borowiec widzimy na matej mapie: ,,Reise Charte durch
das Konigreich Polen mit alien darzu gehérigen Laendern verfertigt von J. G. Schrei-
bern in Leipzig", pochodzacej z czaséw Augusta Il lub Ill-go, jako wskazuje na
to herb polsko —saski, nad powyzszym napisem sie znajdujacy. Karta czwarta (fig. 4),
przedstawiapiatke W kolorze zielonym. Utozona jestwten sam sposdéb, jak poprzednie
karty niefiguralne. Ma napis u gory: L1THUANIE, ponizej V, i pie¢ miast wymienio-
nych, z ktérych cztery potozone sg nad rzekami, piate nad jeziorem. Miasta sg naste-
pujace: 1) Potoczk Cap (itale) du Pal(atinat) de ce nom. Dzzuina Riviere, 217 L. 2) Via,
(=Uta) pzwina R., 228L.3) Lukomla (= Lukomla v. Ltukoml) Ruisseau (niepodana,
lezy nad jeziorem i rzeczkg tukomka) 220 L. Do miast: Utyitukomli jest na brzegu
jedno objasnienie ich potozenia: p. de witepsk (Witebsk) dans la pet. Russie bl(anc).
4) Turéwla, Dzwina R., 222 L. 5) Sussa, Lac (Naznaczone jezioro) 214 L. i wspdlne jedno
objasnienie na brzegu karty do miast pod 4) i 5): Palat. de Poloczk dans la pet. Russie
bl(anc). Turowla byta niegdy$ miasteczkiem, dzis wsig, lezy przy ujsciu rz. Turdwki
do Dzwiny. Sussa wymienione nad jeziorem, jest Susza, miasteczko w XVI-ym
wieku z zamkiem warownym, zbudowanym przez lwana Groznego, na polwyspie
jeziora: Susza.

Opisane i przedstawione w podobiznach karty do gry, przedstawiaja sie w ukia-
dzie zwielkim wdzigkiem. Mimo, ze podajg tyle wiadomos$ci geograficznych, nie ro-
big wrazenia przetadowania i zupetnie jasno mogty stuzy¢ do celu, do ktérego byty
gtébwnie przeznaczone, to jest do gry. Odbite sgz miedziorytu czarng barwa, tylko
znaki na nich, oznaczajace rodzaj karty do gry, sg zakolorowane, wskutek czego wy-
stepuja na plan pierwszy, pozostawiajac na dalszym planie napisy obok tych zna-
kéw umieszczone. Wykonanie tych kart okreslamy na druga potowe XVIlI-go w.,
z czem zgadza sie uzycie opony na napis, w karcie, majacej przedstawia¢ waleta,
opony uzytej w tej formie takze do napisu mapy R. Zannoniego zr. 1772 i uzywanej
np. na pomnikach koscielnych z tych czaséw.

Czy karty te byty takze w uzyciu w Polsce, nie mozemy nic powiedzie¢, w pierw-
szym jednak rzedzie przeznaczone byty dla Francuzéw, dla ktérych, jak wspomnie-
lismy, byty nadto bardzo krotkim ,,podrecznikiem” geograficznym. Adam Chmiel
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MAKATY MARSZALKA FRANCIJI FR. DE CREQUI
KSIECIA DE LESDIGU1ERES.

IGDZIE moze przemyst artystyczny nie rozwinat sie tak wszechstronnie

i nie wznidst sie na takie wyzyny artyzmu i technicznej doskonatosci,

jak we Francji za czaséw Ludwika X1V i Ludwika XV. Ogniskiem tego

wielkiego ruchu na polu sztuki stosowanej byty krélewskie warsztaty

w Paryzu, zreorganizowane w 1662 roku przez Colbert’a, genjalnego
ministra Ludwika XIV. Warsztaty paryskie zaopatrywaty liczne rezydencje Krola-
Storica w dzieta sztuki o wysokiej wartosci artystycznej, a zarazem tworzyty wazne
ogniwo wsystemie merkantylnym Colbert’al). Warsztaty te, ktérym w 1667 roku
nadano urzedowag nazwe Manufacture royale des meubles de la couronne, zasty-
nely zwiaszcza z wyrobu gobelinéw, nie zaniedbywano w nich jednak takze innych
dziatdw przemystu artystycznego. Zastuga to w znacznej mierze Karola Le Brun’a,
pierwszego kierownika artystycznego paryskiej manufaktury. Dzieki wyjgtkowemu
wprost talentowi Le Brun umiat skupi¢ koto siebie calg rzesze malarzy, rzezbiarzy,
rysownikow, ztotnikow, tkaczy i stolarzy, ktérzy pod jego kierunkiem, a najczesciej
takze i podtug jego projektéw pracowali nad ozdobieniem zamkoéw i patacéw Lud-
wika X1V 2. Le Brun genjuszem nie by}, posiadat jednak bardzo wybitne poczucie
sztuki dekoracyjnej i znaczny talent rysunkowy, a nadto odznaczat sie wielkg ptod-
noscig i niezmordowang pracowitoscig. Nic dziwnego, ze na sztuke dekoracyjng
swych czasow wywart wptyw tak ogromny3.

Le Brun jest tworca wielkiej, z czternastu sztuk ztozonej serji gobelinéw L’ His-
toire du Roi, ktéra, rzec mozna, jest dytyrambem na cze$¢ Ludwika XIV. Serje te
wykonano warsztatach paryskich po raz pierwszy w latach 1665— 16804). Na jed-
nej z tych opon Le Brun odtworzyt odwiedziny Ludwika XIV w paryskich war-
sztatachH. Opona ta daje pojecie o r6znorodnosci tamtejszej produkcji. Momen-
talnie, a wiec w duchu baroku pojeta scena przedstawia wnetrze jednej z sal
krolewskiej manufaktury w Paryzu, w chwili, gdy na jej progu stanat krol wtowarzy-
stwie ministra Colbert’a. Artysci i robotnicy zajeci w manufakturze znoszg w gora-
czkowym pospiechu meble, hafty, bogate tkaniny, dywany, wazony trybowane
w szlachetnym kruszcu, bronzowe posagi i pokazujg to wszystko krélowi. W giebi
na Scianie poznajemy obraz Le Brun’a, znajdujacy sie obecnie w Louvre, a przed-
stawiajacy Bitwe nad Granikiem. Na podstawie tego obrazu, po podzieleniu kompo-
zycji na trzy czesci, wykonano kartony do gobelinéw, nalezagcych do stynnej, tak
czesto powtarzanej serji, ktorej trescig jest Historja Aleksandra Wielkiego.

Gobelin przedstawiajgcy Odwiedziny Ludwika XIV w manufakturze paryskiej
Smiato nazwa¢ mozna wystawg paryskiego przemystu artystycznego z czaséw Kréla—-
Stonca, wszystkie bowiem arcydzieta sztuki stosowanej, ktére na nim odtworzono,
to produkty krélewskich warsztatow w Paryzu. To samo powiedzie¢ mozna o prze-
pysznych wazonach i tkaninach, ktéremi przyzdobiono balustrady na gobelinach
z serji Miesiecy czyli Rezydencyj krélewskich (Les Mois ou Maisons Royales), ktora

) Hermann Schmitz, Bildteppiche. Geschichte der Gobelinwirkerei. Berlin 1922. p. 284. 2) Moritz Dreger w lllustrierte
Geschichte des Kunstgewerbes. Berlin, p. 83. 3 Obszerng charakterystyke Le Brun’a podat Andre Michel, Histoire
de l'art VI, 2. Paris 1922. p. 620—542. 4) Maurice Fenaille, Etat general des tapisseries de la Manufacture des
Gobelins depuis son origine jusqu’a nos jours Il. Paris 1903. p. 99 i 126.5 M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 116.
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réwniez Le Brun zaprojektowat, a ktérg w latach 1668— 1711 powtGrzono w pary-
skich warsztatach w kilku replikachl. Nic dziwnego, ze wsrdd tak réznorodnych
produktéw manufaktury paryskiej nie brakto i haftow. Niebyto wprawdzie w warsz-
tatach krolewskich specjalnego oddziatu haftarskiego, przedsiebiorstwa bowiem
prywatne, na ktérych czele stali Saint-Joseph, Noisy, Saint-Cyr i Delobet, wystar-
czaty, by zaspokoi¢ w tej mierze potrzeby dworu, wyjgtkowo jednak i w krolewskiej
manufakturze haftarstwo uprawiano2?. Niezwykle piekng serje haftowanych makat,
ktore, jak to ponizej bede sie sie starat udowodnié, wyszty z krélewskich warszta-
tow w Paryzu, posiada Franciszek Xawery hr. Pustowski w Krakowie. Do zajecia
sie temi zabytkami skitonita mnie wybitna ich wartos¢ artystyczna. Makaty o ktérych
mowa nie wigzg sie bezposrednio z Polska, o czem juz na pierwszy rzut oka $wiad-
czg widniejgce na nich zagraniczne herby. Niewiadomo niestety jak dawno makaty te
znajdujg sie w posiadaniu rodziny hr. Pustowskich i jaka droga w jej posiadanie sie
dostaty. Makaty hr. Pustowskiego wykonano technikg haftarska na ptotnie, bez uzy-
cia kanwy. Ornamenty i przedstawienia figuralne wydobyto bardzo drobnym iréw-
nym S$ciegiem, ktory nazwatbym pdtkrzyzykowym, w niektérych tylko miejscach,
w tle, zastosowano dla urozmaicenia i ozywienia powierzchni rodzaj $ciegu pta-
skiego o nitkach biegnacych réwnolegle i utozonych w drobne romby. Haft wyko-
nano przewaznie jedwabnemi ni¢mi, jedynie nici najciemniejsze sg wetniane. Przedzy
zlotej ani srebnej nie uzyto wcale. Ze wzgledu na charakter haftu makaty hr. Pustow-
skiego Smiato nazwa¢ mozna obrazami malowanemi nicig i iglg (acupictura).

O pierwotnem przeznaczeniu omawianych makat bedzie mowa w dalszych uste-
pach niniejszej pracy w zwigzku z wytlomaczeniem ich osobliwego, romboidal-
nego ksztattu. Tymczasem przechodze do opisu oraz do okreslenia stylu i oznaczenia
czasu powstania zabytkoéw, przyczem bede sie starat wskaza¢ tworce kartondéw do
tej pieknej serji. Omawiany cykl makat sklada sie obecnie z oSmiu sztuk. Na jednej
oponie widnieje herb pierwotnego wiasciciela serji, na dwdéch, stanowiacych do siebie
pendants odtworzono panopljony, cztery sztuki po$swiecono czterem elementom
symbolizowanym przez boginie i bogéw starozytnych, na jednej wreszcie rozpoz-
najemy Bakchusa sybolizujacego jesien. Pierwotnie serja ta obejmowac¢ musiata sztuk
jedenascie, niepodobna bowiem przypusci¢, by od samego poczatku brakowato
makat poswieconych wiosnie, latu i zimie, tembardziej, ze czterem elementom odpo-
wiadaja zazwyczaj cztery pory roku. Doktadnych wymiaréw makat nie mogtem uzy-
ska¢ bez zdejmowania ich ze Scian, co bytoby potgczone z wielkiemi trudnosciami.
W przyblizeniu sg one nastepujgce. Dluzsze boki makat z postaciami bogow po
350 cm, krétsze boki po 185 cm. Dluzsze boki makat z panopljonami po 290 cm,
krétsze po 185 cm. Diuzszy bok makaty z herbem 290 cm, krétszy 225 cm.

Osrodek kompozycji najszerszej makaty zajmuje herb pierwotnego wiasciciela
serji (Fig. 1.), skladajacy sie z umieszczonego na biatej tarczy czerwonego drzewka
z korzonkami i siedmioma symetrycznie z pnia wyrastajgcemi gatgzkami, z ktérych
kazda konhczy sie sercowatym listkiem podobnym do lipowego oraz z widniejgcej
nad kartuszem markizowskiej korony z dwoma tabedziami w klejnocie. Z tytu za kar-
tuszem, ktéry ma ksztatt typowo barokowy, spostrzegamy dwie blekitne laski mar-
szatkowskie, pokryte heraldycznemi liljami, ztozone na ksztalt krzyza S. Andrzeja.
Tio korony i tabedzi stanowiag gatezie palmowe, motyw ulubiony i bardzo rozpow-

*) M. Fenaille, Etat general des tapisseries de la Manufacturers Gobelins. Il.p. 128,163— 165 orazTab. pop. 130— 138,
144, 148—152, 156 i 160. 2 L. de Farcy, La broderie du Xle siecle jusqu’a nos jours. Angers 1890—1900. p. 83.
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szechniony w sztuce dekoracyjnej konca XVII wieku. Caty herb ujeto w gesto uwite
girlandy z réz, tulipanéw, anemonéw, hortenzyj, iryséw, stonecznikéw, o barwach
niewiele odbiegajacych od naturalnych. Girlandy wiszg na wstegach zaczepionych
na rozetkach, ktére przytwierdzono do tta. Kwiaty odznaczaja sie dos¢ daleko posu-
nietym naturalizmem, tak, ze bez trudu mozna poszczegélne ich gatunki rozréznic,
sg jednak zgodnie z wymaganiami sztuki dekoracyjnej zlekka stylizowane. Tworca
kartonu wiedzial, ze bez szkody dla dekoracyjnego efektu makaty nie mozna za-
nadto zblizy¢ ste do natury. Po obu stronach herbu, nieco ku dotowi, widnieja na
omawianej makacie dwa okazale panopljony, skladajagce sie z bogato ornamen-
towanych pancerzy, hetmoéw strojnych w czerwone strusie piéra i sztandaréw. Herb
wraz z otaczajacemi go girlandami i panopljonami ujeto w rame pokrytg wolemi
oczami, zakreslong zywa linjg. Na osiach poziomej i pionowej rama ta przechodzi
w bujne, puszyste akanty, ktorych rozgatezienia pokrywaja tto miedzy wspomniang
ramg a waska listwa, ktéra otacza calg makate po brzegach. W czterech narozni-
kach makaty widniejg cyfry pierwotnego wiasciciela serji, sktadajace sie z dwoch
liter C, zwigzanych w sposéb podobny, jak litery L, powszechnie znany monogram,
ktéry tak czesto widywa¢ mozna na zabytkach z czaséw Ludwika X1V, Ludwika XV
i Ludwika XVI, a ktéry odnosi sie do tych monarchoéw. Cyfry na naszej makacie
nakryte sg markizowska korong i mieszczg sie w wianuszkach, gesto z lisci lauru
uwitych. Ornament wypetniajacy pole omawianej makaty, mimo ze rozwija sie na
ptaszczyznie, sprawia wrazenie, iz jest plastyczny i posiada trzeci wymiar. Zupet-
nie inaczej rzecz sie ma z ornamentem na wschodnich dywanach, ktére odznaczajg
sie ornamentem ptaskim, dwuwymiarowem. Nie wdajac sie w rozwazania, ktéry
ze sposobodw traktowania ornamentu jest bardziej wdasciwy dla tkanin i pokrewnych
zabytkéw, gdyz to nie wchodzi w zakres niniejszej pracy, stwierdzam, ze ornament
zdobigcy nasza makate, jak réwniez pozostatych siedm, ktére do omawianej serji na-
lezag, ma charakter wybitnie zachodni, bez $ladu naleciato$ci wschodnich.

Bujnos¢, plastycznos¢ i bogactwo ornamentu, ktéry pokrywa calg ptaszczyzne
obrazowg makaty, skrawki zaledwie tla zostawiajac niezapetnione, barwy zywe,
soczyste, intensywne, dalekie w ogolnej tonacji od wytwornych, bladych, jakby
mgtg zasnutych symfonij kolorystycznych rokoka, wszystko to skiada sie na cato$¢
jeszcze barokowa. Jedynie tylko wzarysach ramy, ktéra otacza herb wraz girlandami
kwiatowemi i panopljonami oraz w skaczacych, zywych linjach wplecionych posrod
rozgatezienia akantéw w tle pomiedzy wspomniang rama a bordjurg, ktora tu zeszia
do rzedu waskiej listwy, znac lekkie tchnienie zblizajacego sie stylu Rejencji. Stylizacja
akantéw, ktore tu przybraty ksztatty petne, puszyste, o ostrym zakroju lisci, jednak
jeszcze bez t. zw. kruczych dziobéw (bec de corbin), wskazuje na ostatnig ¢wierc
XVII wieku, swobodne za$, petne wdzieku i wytwornosci rozmieszczenie girland
kwiatowych $wiadczy o rece francuskiego artysty-tworcy kartonu. Na Francje takze
jako na miejsce wykonania makaty wskazuje koloryt, a zwtaszcza przepyszna, peina
blasku i zycia barwa szkartatna.

Jednym z najbardziej charakterystycznych i najwdzieczniejszych motywow
dopiero co opisanej makaty sg wytworne girlandy kwiatowe. Wiencami z analogi-
cznych kwiatéw uwitemi otoczono rezerwy na trzech jeszcze makatach z omawianej
serji. Na dwdch tworza one obramienie panopljonéw, na trzeciej zas w taki wieniec
ujeto posta¢ Bakchusa, ktéry symbolizuje jesien. Godng uwagi jest okolicznosé, ze
wience, cho¢ z takich samych kwiatéw podobnie we wszystkich trzech wypadkach
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uwite, rdznig sie miedzy soba w szczegdbtach. Niema w nich szablonu i monotonnosci.
Roéwniez i panopljony (Fig. 2i 3.), skladajace sie zozdobnych pancerzy, tarcz, hetmoéw
przybranych strusiemi pidrami, sztandarow i wi6czni, nie sa takie same. Zwrocenie
jednego panopljonu wprawo, drugiego zas w lewo Swiadczy, ze makaty te przezna-
czone byly do zawieszania po obu stronach makaty z herbem. Sg to wiec nalezace
do siebie pendants. Powyzej i ponizej rezerw z panopljonami widniejg ornamenta-
cyjnie uzyte czesci herbu pierwotnego wiasciciela serji, wszystko za$ razem zamyka
rama o podobnych konturach, jak na makacie z herbem. Catosci dopetniajg sploty
akantu, jak réwniez w naroznikach makat pomieszczone hetmy z piéropuszami,
kosze oraz rogi obfitosci petne kwiatoéw. Doda¢ nalezy, ze motywem tia, na ktérem
widniejg ornamenty na makacie z panopljonem zwrdconym heraldycznie w lewo,
jest mozaika utworzona z drobnych dwubarwnych tréjkacikéw (Fig. 2.). Wszystko,
CO powyzej powiedziano o artystycznej stronie makaty z herbem, odnosi sie takze
i do makat z panopljonami. Odznaczajg sie one tym samym plastycznym, tréjwy-
miarowym ornamentem, tym samym zywym i intensywnym kolorytem, ta samg
wreszcie elegancjg i wytwornoscia, jak réwniez i swobodng kompozycjg. W zgrupo-
waniu réznorodnej broni w malownicze panopljony oraz wznakomitem wypetnieniu
ptaszczyzn alentour rezerw ornamentami do ksztattu tych ptaszczyzn dostosowanemi
zna¢ wybitny talent dekoratorski artysty, ktéry omawiane makaty zaprojektowat.
Bakchus z czarg w prawej, a laskg opleciong winng lataroslg w lewej rece, zajat
miejsce w rezerwie nastepnej makaty, ktdérg poswiecono jesieni (Fig. 4.). B6g wina
z gtowg przyozdobiong wiencem z winnych lisci, okryty skdrg pantery i otoczony
wspaniatemi dzbanami, zasiadt w profilu na wale z chmur utworzonym. W pozie,
jaka artysta nadat Bakchusowi, zna¢ te samg dgznos¢ do elegancji, do wytwornych
a nieco szukanych linij, ktéra kazata Janowi Goujon nadmiernie powydtuzac¢ figury
zdobigce stynnag Fontaine des Innocents w Paryzu, i dzieki ktérej boginie na obrazach
Boucher’a maja ten niezréwnany styl, wiasciwy zresztg prawie kazdej kreacji artysty-
cznej, zawdzieczajacej swe istnienie diutu czy pedzlowi francuskiego tworcy. Rezerwe
z postacig Bakchusa otaczajg dwa wience kwiatowe o znanej nam dobrze z poprze-
dnich makat stylizacji, zaczepiajagc o silnie pozaginane korice akantowych lisci,
ktére wypetniajg dolne i goérne narozniki makaty. W tle zastosowano motyw mo-
zaiki, znany nam juz z makaty z panopljonem zwréconym heraldycznie w lewo.
W dolnej czesSci makaty zwraca uwage gtowka kobieca, jakby z bronzu odlana i cy-
zelowana przez ktorego z rzezbiarzy zajetych w krolewskich warsztatach w Paryzu.
Styl tej gtowki, jak réwniez i pod nig umieszczonej muszli, jest typowy dla czaséw
Ludwika XIV. Ponad rezerwag z Bakchusem widniejg na osi pionowej omawianej
makaty ornamentacyjnie uzyte czesci herbu pierwotnego wiasciciela serji.
Czterem porom roku, z ktérych w naszej serji niestety tylko jesien sie docho-
wata, odpowiadajg zazwyczaj cztery elementy: ogien, powietrze, woda i ziemia. Im
tez poswiecono cztery nastepne makaty. Wtadcg ognia jest gromowitadny Jowisz,
jego wiec postaé widzimy w rezerwie makaty poswieconej elementowi ognia (Fig. 5.).
Ojciec bogow i ludzi zasiadt wygodnie na wale z chmur utworzonym. Gtowe jego
pokrywajg bujne wiosy, surowg twarz okala krotko przystrzyzona broda. W bogate
faldy uktadajacy sie czerwony, mienigcy ptaszcz okrywa dolng czes¢ ciata boga,
podczas gdy goérna o atletycznej budowie jest obnazona. Jowisz dzierzy w lewej
rece berto, symbol wladzy, w prawej za$ ptomienisty piorun. Obok boga siedzi
jego orzel. Rezerwe otacza wieniec uwity z groteskowo utozonych i wstegami po-
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przewigzywanych kadzielnic, ptongcych kagankoéw i Swiec, z wyciorow do czysz-
czenia luf armatnich i karabinowych oraz réznych innych przedmiotéw, majgcych
zwigzek z ogniem, wzglednie z bronig palng. Ponizej rezerwy z postacig Jowisza
zwracajg uwage: wielka czara petna zarzacych sie wegli, dwa na krzyz ztozone musz-
kiety oraz dwa ptongce granaty. Dolne narozniki makaty wypetniono uskrzydlo-
nemi gtowami smokoéw, w gornych za$ umieszczono dwie salamandry, stworzenia
zyjace poditug legendy w ogniu. Na $rodkowg o$ makaty powyzej rezerwy z po-
stacig Jowisza przypadajg ornamentacyjnie zastosowane czesci herbu pierwotnego
wihasciciela serji oraz hetm z czerwonym piéropuszem, umieszczony na tle gatezi
palmowych i ptongcych pochodni. Pomiedzy to wszystko wpleciono czesci zywa
linjg zakreslonej ramy oraz wspaniate, puszyste akanty o analogicznej stylizacji, jak
w poprzednich makatach. Zwroci¢ nalezy uwage na mistrzowskie skomponowanie
wienca, ktory otacza rezerwe. O ile artystyczne skomponowanie wietica z kwiatow
przedstawia pewne trudnosci, to c6z powiedzie¢ o wiencu, ktory sktada sie z metalo-
wych przedmiotéw, nigdy do tego celu nie uzywanych. Artysta, ktéry dostarczyt kar-
tondéw do naszych makat, trudnos¢ te pokonat i stworzyt rzecz wysoce dekoracyjna,
niezwykle bogatg, a przytem mimo obfitosci przedmiotéw wecale nie przetadowana.

Drugim z kolei elementem jest powietrze, na makacie hr. Pustowskiego, po-
dobnie zreszta jak i na innych tego rodzaju zabytkach, symbolizowane przez zone
Jowisza Junone w diademie na glowie, z bertem w prawej rece (Fig. 6.). Pieknie
udrapowany ptaszcz sptywa z ramion bogini, okrywajac jej nogi az po stopy. Obok
bogini, ktéra siedzi nawale zchmur, dostrzegamy jej pawia. Instrumenty muzyczne:
piszczaiki, traby, rogi mysliwskie i bebenki, jak réwniez strusie i pawie piéra tworzg
przepyszny groteskowy wieniec dookota rezerwy. Reszte plaszczyzny obrazowej
wypeitniajg dwa wspaniate pawie siedzace w dolnych naroznikach makaty, dwa orty
zajmujace gorne narozniki oraz puszyste akanty, wsrdd ktorych przewija sie rama
o ruchliwych zarysach. O$ pionowa zaakcentowano widniejgcemi ponad rezerwg
czesciami herbu oraz'instrumentem w rodzaju organdéw, umieszczonym w dolnej
czesci makaty. Wieniec dookota rezerwy, pawie, orly, dalej drobne ptaszki i mo-
tyle ozywiajace catos¢, wreszcie r6znorodne instrumenty muzyczne, wszystko to
wigze sie pod wzgledem tresSci z elementem powietrza. Charakter ornamentu jak
rowniez zalety kompozycji sg te same, co w poprzednich makatach.

Wiadze nad wodami Jowisz oddat bratu swemu Neptunowi. Neptuna tez wi-
dzimy na makacie wyobrazajacej element wody (Fig. 7.). Jedzie on po sfalowanem
morzu na rydwanie zaprzezonym w fantastycznego rumaka: pot konia, p6t delfina.
Neptun prawie nagi, jedynie koto bioder ptaszczem okryty, popedza swego rumaka
tréjzebem. Rydwan widocznie szybko mknie po falach, gdyz wiatr skutkiem ruchu
powstaty igra draperjg i unosi jg wysoko nad gtowag boga. Rezerwe otacza wieniec
z produktéw morza : muszel o réznych ksztattach, korali i wodnych roslin, zgru-
powanych groteskowo. Ponizej rezerwy z wyobrazeniem Neptuna widnieje wielki
wazon, z ktérego sptywajg waskie pasemka wody, reszte zas ptaszczyzny obrazo-
wej wypetniaja sploty akantowe, girlandy z przedmiotéw odnoszacych sie do ele-
mentu wody, ruchliwg linjg zakreslona rama oraz herb pierwotnego wtasciciela serji,
przypadajacy na srodkowa o$ ponad rezerwa. Bogactwo motywow, uzytych w de-
koracji tej makaty, roznorodnos¢ ksztattéw muszel, wytworne, groteskowe zgrupo-
wanie przedmiotéw, wszystko to Swiadczy o tym samym, prawdziwym talentem deko-
ratorskim obdarzonym artyscie, ktory zaprojektowat poprzednio opisane makaty.
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Czwarty i ostatni z elementéw, ziemie, symbolizuje w omawianej serji bogini Cy-
bela, siedzgca w rezerwie nastepnej makaty na tle lekko gorzystego krajobrazu
(Fig. 8.). Bogini ubrana w jedwabng czerwong szate i zielony ptaszcz w bogate ukia-
dajacy sie faldy, w lewej rece dzierzy berto, tokciem za$ prawej wspiera sie na
gtowie obok niej siedzacego Ilwa. Gltowe bogini wienczy korona, ksztaltem nasla-
dujgca forteczne mury i baszty miasta, t. zw. corona muralis. Obramienie rezerwy,
zastosowane pod wzgledem doboru przedmiotéw do elementu ziemi, tworzy wspa-
niaty, gesto uwity wieniec z ktosow pszenicy, owocdw i kwiatow. Tych samych pto-
déw ziemi uzyto do girland, ktére symetrycznie zwieszajg sie po obu stronach herbu
widniejgcego na tle skrzyzowanych gatezi palmowych w gérnej czesci makaty i za-
czepiajg o ostre, puszyste liscie akantéw. Girlandami temi bawig sie dwie maipy,
ktore siedzg na zywo okonturowanej ramie otaczajgcej rezerwe wraz z wiencem.
Dolng cze$¢ makaty ponizej rezerwy wypetniajg dwa przepyszne, znakomicie na-
rysowane lwy, pomieszczony pomiedzy niemi globus i charakterystyczna dla czaséw
Ludwika X1V gtéwka kobieca, jakby z bronzu odlana, oraz groteskowo, w ma-
lowniczym nietadzie rzucone narzedzia rolnicze i jarzyny, jak réwniez dwa rogi obfi-
tosci zajmujace dolne narozniki.

Niezwykle Smiaty i pewny rysunek, wytworna kompozycja, harmonijny, a za-
razem zywy i intensywny koloryt, oto gtdbwne dodatnie strony omawianych makat,
ktore skladajag sie na ich bardzo wysoka wartos¢ artystyczng. Podziw tez budzi
olbrzymie wprost bogactwo motywéw zdobniczych, ktére w tej serji zastosowano,
uderza iscie barokowa bujnos$¢ ornamentacji. Tworca kartonéw, na podstawie kto-
rych te piekng serje wykonano, odznaczat sie wybitnym talentem dekoratorskim,
Cco przejawia sie w przestylizowaniu motywéw w duchu sztuki dekoracyjnej. Mimo
dos¢ daleko posunietego naturalizmu w traktowaniu kwiatéw, owocéw czy muszel,
nie przekroczyt on dopuszczalnych granic i nie zblizyt sie zanadto do natury. Orna-
menty, ktéremi pokryt pola naszych makat, to nie czcza igraszka form samych dla
siebie; przeciwnie, jest w nich wiele tresci. W Swietnem wprost zestrojeniu moty-
wow zdobniczych z przedstawieniami bogin i bogéw symbolizujagcych elementy
i pory roku przejawita sie wielka pomystowos¢ twércy kartonéw, ktéry jak z tego
wszystkiego wida¢, byt artystg niezwyklej miary. Na szczescie w hafciarzach, kto-
rzy te piekne projekty wykonali, znalazt godnych wspotpracownikéw, haft bowiem
pod wzgledem technicznym nic do zyczenia nie pozostawia.

Przechodzac do analizy poréwnawczej ornamentéw i motywow uzytych w ma-
katach hr. Pustowskiego, zapytam: gdzie szuka¢ analogij? Omawiane makaty wy-
konano wprawdzie technikg haftarska, charakter ich jednak w znacznej mierze od-
biega od charakteru przewaznej wiekszosci haftbw. W podstawowej w dziedzinie
haftarstwa publikacji L. de Farcy p. t. La broderie du Xle siecle jusqua nos
jours, wydanej w Angers w latach 1890— 1900, nie znalaztem zabytkéw, ktére wy-
kazywaltyby blizsze pokrewienstwo stylistyczne z naszemi makatami. Zwazywszy,
ze makaty hr. Pustowskiego sg nasladownictwem gobelinéw i to do tego stopnia
tudzacem, iz sagdzac na podstawie fotografij kazdy uwazatby je za gobeliny, zwr6émy
sie w naszem poszukiwaniu do gobelinnictwa.

We Francji za czasow Ludwika X1V ze wszystkich warsztatow gobelinniczych
na najwyzszym poziomie artystycznym stata paryska manufaktura. Jak juz we wste-
pie zaznaczytem, wykonywano w niej oprocz gobelindw takze i inne dzieta prze-
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mystu artystycznego, a miedzy niemi — wyjatkowo wprawdzie — réwniez haftyJ).
Przy opisie naszych makat zwrécitem kilkakrotnie uwage na pewne motywy typowe
dla stylu Ludwika XIV. Sprébujmy wiec wérod gobelinéw paryskich z czaséw tego
kréla poszukaé analogij z naszemi haftami. Trescia makat hr. Pustowskiego s3
cztery elementy i cztery pory roku. Na ten sam temat wykonano w paryskich war-
sztatach dwie serje gobelinéw, obie podtug kartonéw Le Brun’a. Kazda z nich
obejmuje po cztery opony wielkich rozmiaréw i po cztery mniejsze t. zw. entre-
fenetres, w ktérych wysoko$¢ przewaza nad szerokoscig. Le Brun jak zwykle do-
starczyt tylko szkicéw do catosci, kartony zas pod jego kierunkiem malowali Yvart
ojciec i syn, Ballin, Houasse, Seve, Melun, Audran i inni specjalisci?, z ktérych
jeden opracowywat szczegotowo figury, inny krajobrazy, trzeci kwiaty i t. p. Podziat
pracy byt pod tym wzgledem w paryskich warsztatach bardzo daleko posuniety.
Plaszczyzny obrazowe wigkszych gobelindw z Lebrunowskich serji Elementéw (Les
Elements) i Por roku (Les Saisons) wypetniaja postaci bogin i bogéw na tle krajobra-
zO6w, na mniejszych zas widniejg odpowiednie pejzaze. W obu tych serjach uzyto
czworakich bordjur. Pierwsze otaczajg ptaszczyzny obrazowe Wiosny i Powietrza,
drugie Lata i Ognia, trzecie Jesieni i Ziemi, czwarte wreszcie Zimy i Wody3. Do bor-
djur uzyto motywdw tresciag zastosowanych do tresci ptaszczyzn obrazowych.

Juz z powyzszego nader pobieznego opisu wynika, ze gobeliny te, tak pod
wzgledem fabuty, jak rowniez co sie tyczy symbolistyki, wykazujg analogje z Elemen-
tami i Porami roku na makatach hr. Pustowskiego. Istnieje jednak o wiele blizszy
zwigzek miedzy temi gobelinami a naszemi makatami. Poréwnywujac posta¢ Bak-
chusa na makacie z serji hr. Pustowskiego (Fig. 4.) z postaciag tegoz boga na go-
belinie poswieconym jesieni z serji Por roku Le Bruna, (Fig. 9.)4), przekonywujemy
sie, ze miedzy niemi niema prawie zadnej réznicy. Artysta, ktory zaprojektowat nasze
makaty, powtorzyt wiernie te posta¢ z Lebrunowskiej opony. Pozycja, stréj, rzut
draperji szat Bakchusa, jak réwniez wspaniate dzbany u jego stép sg wobu zabytkach
zupehnie identyczne. Réznica miedzy obydwiema postaciami ogranicza sie do jed-
nego tylko ito nader drobnego szczegétu: na gobelinie Bakchus trzyma w prawej
rece gatazke winogron, na makacie zas puhar. Posta¢ Diany oraz stanowigcy tto
krajobraz, ktére widniejg na ptaszczyZnie obrazowej gobelinu, w naszej makacie
opuszczono. Pomijajac na razie obramienie rezerwy, przechodze do dalszych przed-
stawien figuralnych. Posta¢ Jowisza na makacie przedstawiajgcej Ogien, rozni sie
od tejze postaci na gobelinie tej tresci, nalezacym do serji Elementéw (Fig. 11.)5.
Postacie Junony i Cybeli, ktére widniejg w rezerwach makat poswieconych po-
wietrzu i ziemi (Fig. 6 i 8.), odmienne sg od analogicznych postaci w Lebrun’owskich
Elementachf. Nieco podobienstwa, przy catym jednak szeregu réznic, zauwazyc¢
mozna miedzy Junong na makacie hr. Pustowskiego, a Hebg na gobelinie przed-

) L. de Farcy, La broderie du X1 ' siecle jusqu’a nos jours, Angers 1890— 1900. p. 83. 2 M. Fenaille, Etat general des
tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu’a nos jours. Il. Paris 1903. p. 51—52 i 69— 70.
3 M. Fenaille, op.cit. Il. p. 70—72. 4. Cf. E. Guichard et A. Darcel, Tapisseries decoratives du Garde-Meuble
Paris. Tabl. 35, oraz J. Guiffrey, Histoire de la tapisserie en France. Paris 1878—1885. Tabl. 24. s) Gobelin ten pu-
blikujemy po raz pierwszy w niniejszej pracy. Reprodukcja nasza zostata wykonana podiug egzemplarza znajdujacego
sie w Palazzo Pubblico w Sienie nalezagcego do pierwszej serji (premiere tenture). Serje te ofiarowat Ludwik XIV
wr. 1669 wielkiemu ksieciu Toskany Ferdynandowi Il. Dwa inne gobeliny z tej serji, a mianowicie Powietrze i Ziemia
znajduja sie rowniez w Palazzo Pubblico w Sienie, Ogien za$ i cztery entre-fenetres na sktadach panstwowych
zbioréw we Florencji. Cf. M. Fenaille, op. cit. p. 58 i 59. 6) Cf. E. Guichard et A. Darcel, op. cit. Tabl. 34 i M. Fenaille,
Etat general des tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu’a nos jours. Il. Tabl. pop. 54.
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stawiajgcym zime z serji Por rokul. Wreszcie posta¢ Neptuna (Fig. 7.), to prawie
niezmieniona kopja postaci tegoz boga na gobelinie poSwieconym wodzie?), gdzie
jednak Neptun jedzie na rydwanie zaprzezonym w dwa rumaki i w towarzystwie
Tetydy (Fig. 10). Twoérca kartonéw do makat hr. Pustowskiego uproscit kompo-
zycje Lebrun’owska, opuszczajagc wszystko oprécz samego Neptuna i lewego
(herald.) rumaka. Z kolei zajg¢ sie musimy szukaniem pierwowzoru panopljonéw,
ktore wypetniajg rezerwy dwoch makat z naszej serji. (Fig. 2 i 3.). Znéw do gobe-
linu Lebrun’owskiego siegna¢ nam przyjdzie, a mianowicie do Portjery Wozu Trium-
falnego (Portiere du Char de Triomphe), ktérg od czasu zatozenia manufaktury
az po rok 1727 powtérzono az 71 razy 3. Jedng z tych licznych replik posiada
Franciszek Xawery hr. Pustowski 4). Plaszczyzne obrazowg tej portjery zajmuje
woz triumfalny, na ktérym umieszczono wielki, barokowy kartusz z herbami Fran-
cji i Nawarry. Kartusz otaczajg zgrupowane w panopljony sztandary, bron réznego
rodzaju oraz zbroje. Gérne narozniki opony wypetniajg skrzydlate putta z globusami
w ragczkach. W panopljonach Portjery Wozu Triumfalnego odnajdujemy nie tylko
te same motywy, ale i ten sam spos6b utozenia przedmiotéw, co w panopljonach,
ktére wypetniaja rezerwy dwdéch naszych makat. Zwtaszcza panopljon umieszczony
po lewej (herald.) stronie od herbu Francji i Nawarry jest prawie wiernem, tylko
odwrdconem powtdrzeniem panopljonu zwréconego heraldycznie w lewo na naszej
makacie (Fig. 2.). Panopljon zwrécony heraldycznie w prawo na naszej makacie
(Fig. 3.) odnajdujemy prawie bez zmian na wielkim gobelinie z serji Elementow
przedstawiajagcym ogien (Fig. 11.).

Wobec tylu stwierdzonych juz analogij, jakie zachodzg miedzy gobelinami tka-
nemi podtug projektéw Le Brun’a a naszemi makatami trudno przypuscic, by ra-
zgce podobienstwo kartusza, na ktorym miesci sie herb pierwotnego wiasciciela
omawianych makat (Fig. 1.), do kartuszéw z Portjer du Char de Triomphe i des
Renommees,5 byto rzeczg przypadku. Przyjgé¢ raczej nalezy, ze i pod tym wzgle-
dem zachodzi zwigzek miedzy naszg makatg a wspomnianemi gobelinami Le Brun’a.
Nie tylko jednak miedzy figuralnemi przedstawieniami, ale takze miedzy obramie-
niami rezerw naszych makat a Lebrun’owskiemi gobelinami znalez¢ mozna bardzo
daleko idace pokrewienstwa. Jednym z najbardziej charakterystycznych motywéw
w omawianej serji makat sg przepyszne girlandy i wience kwiatowe, ktore zdobig
makate z herbem, dwie makaty z panopljonami oraz makate z Bakchusem symbo-
lizujgcym jesien (Fig. 1, 2, 3i 4.). Kwiaty rowniez, obok owocow i kloséw pszenicy,
skiadajg sie na wieniec alentour rezerwy na makacie poswieconej ziemi (Fig. 8.).
W Lebrun’owskich Elementach i Porach roku kwiaty i owoce wystepujg w nieré-
znigcych sie miedzy sobg bordjurach wielkich gobelinbw poswieconych jesieni§
i ziemi?) oraz w bordjurach waskich entre-fenetres tej samej trescid. Girlandy
widniejagce w bordjurach wspomnianych gobelinéw, to pierwowzory wienca z kwia—-

* Cf. M. Fenaille, Etat general des tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu’a nos jours
II. Paris 1903. Tabl. po p. 72. 2) Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po. p. 52. 3) M. Fenaille, op. cit. Il, p. 16—21, oraz
Tabl. po p. 16. 4 Na ten szczegdt zwrécit mi uwage prof. Dr. Juljan Pagaczewski. 5 Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl.
po p. 2. Portjere des Renommees zaprojektowat Le Brun jeszcze przed zreformowaniem warsztatéw paryskich przez
Colbert’a. Po raz pierwszy wzieto ja na warsztaty gobelinnicze w Maincy w 1660 roku. Ogétem w latach 1660— 1727
powtdrzono ja dla Ludwika X1V i jego nastepcy w 72 egzemplerzach, a nadto utkano kilka sztuk dla ministra Colbert’a.
Te ostatnie noszg herby Colbert’a. (M. Fenaille, op. cit. Il. p. 2—5i Tabl. po p. 22). 6) E. Guichard et A. Darcel, Les
tapisseries decoratives du Garde-Meuble. Paris. Tabl. 35. 7) M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 54. § M. Fena-
ille, Etat general des tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu’anos jours Il. Tabl. pop. 80.
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tow, owocdw i klosow, ktéry otacza rezerwe Ziemi w naszej serji makat. Dobor
kwiatéw i owocdw, a co wiecej ich naturalistyczna, ale w granicach sztuki dekora-
cyjnej utrzymania stylizacja, wskazujg poprostu na reke tego samego artysty. Wielkie
bogactwo kwiatowych motywéw spotykamy w gobelinach nalezacych do serji Mie-
siecy czyli Rezydencyj krolewskich (Les Mois ou Maisons royales), rowniez przez
Le Brun’a zaprojektowanej, a sktadajacej sie z dwunastu wielkich gobelinéw i oSmiu
t. zw. entre-fenetres. Serje te wykonano po raz pierwszy w paryskiej manufakturze
w latach 1668—1681. Le Brun i te serje zaprojektowat w ogolnych tylko zarysach,
szczegOty zas opracowali pod jego kierunkiem liczni jego wspdtpracownicy, spe-
cjalisci do poszczegélnych motywdw. Yvart ojciec namalowat wiekszos¢ duzych
figur oraz tkaniny, ktéremi przyozdobiono balustrady, Jean-Baptiste Monnoyer
opracowat girlandy z kwiatéw i owocow. Pierre Boulle (wasciwie Boels, Flamand)
zwierzeta i ptaki. Architektura wyszla z pod pedzla Guillaume Anguier’a, twor-
cami zas krajobrazéw sg Van der Meulen, Abraham Genouels oraz Baudoin). Nie
mozna zaprzeczyC, ze razace podobienstwo zachodzi miedzy girlandami kwiato-
wemi, ktére zwieszajg sie pomiedzy kolumnami na entre-fenetre z tej serji przedsta-
wiajagcym zamek St. Germain2 a girlandami na makacie z herbem oraz wiencami,
ktére otaczajg rezerwy z panopljonami i z postacig Bakchusa. (Fig. 1, 2, 3i4.). Te
same kwiaty powracajg tu i tam, stylizacja jest w obu wypadkach identyczna, a nawet
w sposobie uwicia kwiatow w girlandy wzglednie wience roznicy dopatrzec sie nie
mozna. Analogiczne girlandy kwiatowe zdobig inne gobeliny z serji Rezydencyj
krolewskich, np. Versailles,3 wielki gobelin z zamkiem St. Germain,4) lub Vin-
cennesH. Podobienstwo motywéw kwiatowych w Rezydencjach krélewskich Le
Brun’a z takiemiz motywami na naszych makatach jest tak uderzajace, ze Smiato
mozna Monnoyer’owi, tworcy kwiatow w serji Rezydencyj, przypisa¢ opracowanie
kwiatow w kartonach, na podstawie ktérych haftowano naszg serje.

Zestawiajac motywy bordjur innych opon z Lebrun’owskich seryj Elementow
i Por roku z odpowiedniemi motywami alentour rezerw naszych makat, odnajdu-
jemy znéw caly szereg uderzajacych pokrewienstw. W groteskowem ugrupowaniu
réznych przedmiotow skiadajgcych sie na wieniec, ktory tworzy obramienie rezerwy
z symbolizujgcym ogien Jowiszem (Fig. 5.), zna¢ wptyw dolnej bordjury waskiego
gobelinu (entre-fenetre) poswieconego elementowi ognia6 z serji Elementéw, zu-
petlnie za$ analogiczne kadzielnice jak w obramieniu naszej makaty odnajdujemy
w bordjurach wielkich gobelinbw: Ogien z serji Elementoéw (Fig. 11.) i Lato z serji
Pér roku?). Nie brak réwniez silnych podobienstw miedzy wienncem otaczajgcym
rezerwe z postacig Junony (element powietrza) (Fig. 6.), a przedmiotami, ktérych
uzyto w bordjurze Lebrun’owskiego gobelinu na ten sam tematd. Tu i tam po-
wracajg takie same piszczakki, trgby i inne instrumenty muzyczne oraz strusie pidra,
w obydwdch wypadkach podobnie zgrupowane. Co wiecej ha naszej makacie spo-
tykamy takie same ptaki w podobnej zupelnie stylizacji jak na wspomnianym go-
belinie Le Brun’a. Naprzyktad paw siedzacy obok Junony na naszej makacie jest
prawie wiernem powtdrzeniem pawia, ktéry unosi sie w chmurach na lewo (herald.)

') M. Fenaille, Etat general des tapisseries de !a Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu’a nos jours.
Il. p. 129. 2) Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 146. 3) Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 130. 4 Cf. M. Fe-
naille, op. cit. Il. Tabl. po p. 132. 5 Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 134. 6) Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl.
po p. 56.7) Cf. M. Fenaille, Etat general des tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu'a nos
jours. Il. Tabl. po p. 70. 8 Cf. E. Guichard et A. Darcel Les tapisseries decoratives du Garde-Meuble. Paris. Tabl. 34.
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od Junony na gobelinie Le Brun’a, paw za$ z prawego (herald.) naroznika naszej
makaty, to — rzec mozna — rodzony brat takiegoz ptaka, ktéry na wspomnianym
wyzej gobelinie siedzi na pierwszym planie na ztamanem drzewie. Analogje dotycza
zaréwno rysunku, jak pozycji tych ptakéw, jak wreszcie réwniez i stylizacji ich upie-
rzenia. Pewne podobienstwo zachodzi tez miedzy ortami w gérnych naroznikach
makaty a ortem na omawianym gobelinie.

Wspaniate pawie niejednokrotnie powracajg na gobelinach Le Brun’a. Widzimy
je n. p. na honorowych miejscach na pierwszym planie w oponach Versailles)) i Fon-
tainebleau?, nalezacych do serji Rezydencyj krolewskich. Ptaki te, jak rowniez
inne zwierzeta, ktérych mnoéstwo spotka¢ mozna na gobelinach z tej stawnej seriji,
opracowat w szczegotach, jak juz wyzej wspomniatem, specjalista w dziedzinie ma-
lowania zwierzat Pierre Boulle, wiasciwie Boels, Flamand z pochodzenia3d. Nie
francuskiej tez prowenjencji sg te przepyszne pawie. Przez Boels’a dostaly sie nie-
watpliwie z Flandrji, moze z pieknej serji gobelinéw tkanej w Brukseli okoto roku
16704 na podstawie kartondw Jakdba Jordaens’a, a ktorej trescig sg sceny z zycia
na wsi, sceny kuchenne i sceny targowe5. Siegajagc w tkactwo flamandzkie jeszcze
dalej wstecz, odnajdujemy podobnego wspaniatego ptaka na wielkim arrasie, przed-
stawiajgcym historje pierwszych rodzicéw, analezagcym do niedawno odzyskanej serji
biblijnej, t. zw. Potopu. Pawie te jednak zdobyty sobie w paryskiem gobelinni-
ctwie prawo obywatelstwa i powracajg w analogicznej stylizacji jeszcze kilkakrotnie,
n. p. na oponie poswieconej elementowi powietrza z cyklu Les Portieres des Dieux
Claude Andran’a mtodszego6), lub na gobelinie Arnaud et Armide z serji Metamor-
foz. Ten ostatni gobelin, wykonany juz z poczatkiem XVIII wieku, zaprojektowat
Louis de Boulogne mtodszy jeszcze z kohicem stulecia XV 117). | wieniec, ktéry ota-
cza rezerwe z Neptunem na makacie poswieconej elementowi wody (Fig. 7.), ma
prototyp w bordjurach Lebrun’owskich Elementéw i Pér roku. Takie same formy
muszel, jak réwniez zupetnie analogiczne, groteskowe ich utozenie jak na naszej
makacie, spotykamy w bordjurach Wody i Zimy8) zwspomnianych seryj Le Brun’a.
Aby juz wyczerpa¢ wszystkie analogje naszych makat z Lebrun’owskiemi Ele-
mentami i Porami roku, wspomne jeszcze o wspaniatych Iwach na makacie poswie-
conej ziemi (Fig. 8.). W innej nieco pozie, ale z takg samg prawda, z tem samem
zrozumieniem zwierzecia narysowany lew zasiadt w narozniku wielkiego gobelinu
poswieconego ziemi9, a nalezacego do serji Elementéw. Podobienstwo jakie mie-
dzy temi lwami zachodzi jest bardzo silne i z pewnoscig nie przypadkowe.

Z powyzszego przedstawienia rzeczy wynika, ze w catym szeregu motywow zdo-
bniczych, ktére zastosowano w makatach hr. Pustowskiego, zna¢ razgce wprost ana-
logje z motywami uzywanemi przez Le Brun’a. StwierdziliSmy nawet, ze niektére cze-
Sci kompozycyj Lebrun’owskich powtdrzono bez zmian w naszych makatach. W wy-
petnieniu ptaszczyzn obrazowych prawie bez pozostawienia kawatka tta wolnego,
w kolorycie zywym i intensywnym, jak rowniez w bujnosci i masywnosci ornamentow
przejawit sie rozwiniety, u szczytu rozkwitu bedacy barok. Pewne tylko szczegdty
wskazujg na zblizajacy sie okres stylu Rejenciji, jak n. p. owe zywe, skaczace linje, ktore

')y Cf. M. Fenaille, Etat g-eneral des tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu’a nos
jours. Il. Tabl. po p. 130. 2 Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 152. 3 M. Fenaille, op. cit. Il. p.129. 4 H. Schmitz,
Bildteppiche. Geschichte der Gobelinwirkerei. Berlin 1922. |p. 251. 5 Cf. L. Baldass, Die Wiener Gobelinssamm-
lung. Wien 1920. Tabl. 198, i 201 i 202. ¢) M. Fenaille, op. cit. Ill. Paris 1904. p. 2 i Tabl. po p. 18.7) M. Fenaille, op. cit
Il. p. 123 i Tabl. po p. 124, 8 Cf. M. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 52 ipo p.72.9) Cf. Fenaille, op. cit. Il. Tabl. po p. 54.
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przewijajg sie posrod puszystych barokowych splotéw akantu oraz te dwie matpy,
ktore na makacie poswieconej elementowi ziemi bawig sie girlandami kwiatowemi.
Tak skaczace linje, jak rowniez i matpy wprowadzit do sztuki dekoracyjnej, o ile
przy dzisiejszym stanie znajomosci ornamentyki twierdzi¢ wolno, Jean Berain
(-F4711), wybitny dekorator z drugiej potowy rzadéw Ludwika XIV, tworca niezli-
czonych projektéwl). Poniewaz projekty Berain’a sg przewaznie niedatowane, tru-
dno z calg Scistoscig stwierdzi¢, kiedy ktére motywy pojawiajg sie po raz pierwszy.
W kazdym razie najdawniejsze projekty tego artysty przypadajg juz na lata
1670—1680. Projekty Jana Berain’a, w przeciwienstwie do wszystkich powyzej cy-
towanych kompozycyj Le Brun’a, u ktérego motywy ornamentacyjne nie przekra-
czaty scisle zamknietych granic bordjur, odznaczajg sie brakiem tektoniki. W oma-
wianej serji makat rzecz sie ma pod tym wzgledem inaczej, niz w wyzej wspomnia-
nych gobelinach Le Brun’a, podobnie natomiast, jak w projektach Berain’a. Motywy
ornamentacyjne przerwaly granice bordjur i spychajgc dawne ptaszczyzny obrazowe
do roli skromnych rezerw, przedostaty sie z niczem niekrepowang swobodg do pola,
ktére dotychczas zajmowaty ptaszczyzny obrazowe. Bordjury zeszty w naszych ma-
katach do roli skromnych listew, nasladujacych ziocone ramy obrazu. Ornament
jednak w naszych makatach nie posiada jeszcze tej lekkosci, co ornamenty Berain’a
i artystow, ktérych tworczos¢ wypetnia epoke Rejencji. Szczegdt ten podkreslam
z catym naciskiem. Wogdéle w makatach hr. Pustowskiego dominujaca przewage ma
jeszcze barok, a tylko tu i 6wdzie dostrzec mozna tchnienie Izejszego stylu Rejenc;ji.
Okolicznos¢ ta kaze tez przyja¢ ostatnig ¢wier¢ XVII wieku jako czas ich powsta-
nia. Styl omawianych makat, jak réwniez ich koloryt oraz wybitna wartos¢ arty-
styczna wskazujg na warsztaty krolewskie w Paryzu, jako na miejsce wykonania.
Poréwnanie kolorytu naszych makat z kolorytem n. p. serji Elementéw Le Brun’a,
ktora zdobi Palazzo Pubblico w Sienie, kazdego o paryskiem pochodzeniu omawia-
nych makat przekona¢ musi. Zwazywszy niezwykty talent dekoratorski tworcy kar-
tonéw, wielka pomystowos$¢ i niezmierne bogactwo motywdw, nie,waham sie sa-
mego Le Brun’a uwaza¢ za autora tej przepysznej serji. Jedynie tylko pierwszy
kierownik krolewskich warsztatow w Paryzu moégt stworzy¢ rzecz tak piekna, tak
w duchu stylu Ludwika X1V skomponowang, a zarazem, przy catym szeregu ana—
logij z serjami gobelindw na temat Elementéw i Pér roku, tak oryginalna. Kartony
musiaty powsta¢ pod koniec zycia Le Brun’a ({3690), stad tez widzimy w na-
szych makatach pewne $lady stylu Rejencji, ktéry jak wiadomo wytworzyt sie
juz w ostatnich latach panowania Ludwika XIV ((4715). Zbyteczng jak sadze
rzecza bytoby dodawac, ze i w naszym wypadku Le Brun dostarczyt tylko ogélnych
szkicéw, szczegOty zas opracowac musieli jego liczni wspotpracownicy, z ktorych
nazwiskami spotkaliSmy sie kilkakrotnie w ciggu niniejszej pracy. Z wielkiem pra—
wdopodobienstwiem przyja¢é mozna wspotpracownictwo Jana Chrzciciela Monnoy-
er'a w rysowaniu kwiatéw i owocow, oraz moze Piotra Boels’a w rysowaniu zwie-
rzat i ptakdow. Projektéw do makat hr. Pustowskiego z kilku wzgledéw nie mozna
przypisa¢ zadnemu innemu artyscie oprocz Le Brun’a. Wiadomo, ze po $mierci
tego artysty kierownictwo paryskiej manufaktury objat stary jego wrog Piotr Mi-
gnard?. Trudno przypusci¢, by wtedy ktokolwiek projektowat makaty tak silnie

') Cf. H. Destailleur, Recueil d’estampes relatives a I’ornamentation des appartements aux XVI XVIl !
et XVIIl e siecles d’ apres les compositions de Du Cerceau, Lepautre, Berain, Daniel Marot, Meissonnier,
La Lande etc. |. Paris 1863. pi. 28 i 29. J) Gaston Migeon, Les arts du tissu. Paris 1909. p. 324.
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duchem Le Brun’a przepojone, jak wtasnie nasze. Po $mierci Mignard’aw r. 1695
nastat kilkoletni zast6j w produkcji paryskich warsztatow, na co niematy wptyw wy-
warty niepomysine wojny, ktore Francja podowczas toczytal. Gdy okoto r. 1700
kierownictwo manufaktury objat architekt Mansart?), inny juz duch w sztuce iran-
cuskiej panowat. Wtedy wychodzity z paryskich warsztatoéw takie serje jak Les Por-
tieres des Dieux i Les Mois grotesques, tkane podiug projektow Claude Andran a
mtodszego3), tak juz w ogdlnym charakterze dalekie od makat hr. Pustowskiego.
Nie pozostaje wiec nic innego jak przyjaé, iz kartony do naszych makat zaproje-
ktowat Le Brun.

Do tych samych wnioskoéw, do ktorych doprowadzita analiza stylistyczna oma-
wianych zabytkéw, wiedzie takze herb, widoczny na kazdej z makat. Jest to herb
Crequier, odnoszacy sie do starej, moznej rodziny francuskiej markizéw de Crequid).
Okolicznosé, ze herb na naszych makatach przyozdobiony jest laskami marszat-
kowskiemi, ktory to szczegdt heraldyczny nalezy do istoty herbéw marszatkéw Fran-
¢ji i tylko im postugujed, kaze nasza serje odnies¢ do osoby Franciszka de Crequi
ksiecia de Lesdiguieres, urodzonego w 1624 roku. Franciszek de Crequi byt jed-
nym z najwybitniejszych wodzéw francuskich za czaséw Ludwika XIV. Odznaczyt
sie w wojnach we Flandrji i Katalonji. Za zastugi wojenne otrzymat w 1668 roku
godnos¢ marszatka Francji. W poézniejszych latach walczyt z Karolem V ksieciem
Lotaryngji, z elektorem brandenburskim, wreszcie w 1684 roku skonczyt karjere
wojskowa zdobyciem Luksemburga. W 1687 roku zmart syt stawy, zostawiajgc dwéch
synéw: Franciszka Jozefa (1662— 1702) i Mikotaja Karola (1669— 1696). Pierwszy
dostuzyt sie stopnia generata porucznika (general-lieutenant) armji francuskiej i padt
pod Luzzarg, drugi, rowniez dzielny zotnierz, zmart mtodo w Tournai. Zaden wiec
z nich nie osiggnat godnosci wojskowej, ktora posiadat ich ojciec. Wogdle oprocz
Franciszka, nikt z rodziny de Crequi ani w drugiej potowie XVII wieku ani tez
pozniej nie piastowat godnosci marszatka Francjif. Tak wiec wzgledy heraldyczne
i historyczne kazg nam datowa¢ omawiang serje makat na lata 1668— 1687, wzglad
zas na styl domaga sie przesuniecia tej daty jak najblizej roku 1687. Nalezy wiec
przyjac¢, ze makaty powstaty na krétki czas przed zgonem marszatka de Crequi.
Oczywiscie wykonano je ku ozdobie niewiadomej mi niestety jego rezydencji.

W tem miejscu uwazam za wskazane dodag, ie p. Henryk Gébel, autor nader
cennego i monumentalnego dzieta o gobelinach, ktére sie niedawno pojawito, opu-
blikowat makate zpanopljonem heraldycznie zwr6conymw prawo jako gobelin bru-
kselski z czasu okoto roku 1635, nie dodajac o tym zabytku zadnych od siebie uwag
oprocz tej jednej, ze sie znajduje w prywatnem posiadaniu w Polsce?). Autor zdaje
sie polegat na udzielonych mu przez kogo$ niekrytycznych informacjach, jakie
0 tych makatach w Krakowie krazyty, a ktére i mnie doszty. Tem sie tez ttoma-
czy, ze haft wzigt za gobelin. Niewatpliwie gdyby p. Gobel znat byt oryginat,
bytby byt przyszedt do innego przekonania zaréwno co do techniki, czasu, jak
1miejsca powstania omawianego zabytku.

i) H. Schmitz, Bildteppiche. Geschichte der Gobelinwirkerei. Berlin 1922. p. 292—294.2) G. Migeon, Les arts dutissu.
Paris 1909 p 324. 3 M. Fenaille, Etat general des tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine
jusqu’a nos jours. Ill. Paris 1904. p. 1i 73, oraz Tabl. po p. 4, 6, 10, 14, 18, 26, 32, 36, 46 74 i 78. *) Nouveau La-
rousse lllustre. Il1.Paris, p. 391.5 Ibidem V. p. 925. ¢) Nouveau Larousse lllustre. Ill. Pans p.391:1Allgemeines histori-
sches Lexicon. I. Leipzig 1730. p. 1176-1177.7) H. Gobel, Wandteppiche I. Die Niederlande Il. Leipzig 1923. F.g. 403.



Pozostaje jeszcze do wyjasnienia powdd osobliwego ksztattu makat marszatka
de Crequi. Nie mogty one zdobi¢ niczego innego, jak klatke schodowsa. Zwazywszy,
ze wszystkie makaty majg Sciecia w jednym kierunku, sadze, iz byly one rozmiesz-
czone na jednej tylko Scianie klatki schodowej. Okolicznosci, ze brak makat pro-
stokatnych, oraz ze Sciecia sg niewielkie, pozwalajg z wielkiem prawdopodobien-
stwem twierdzi¢, iz klatka schodowa zamiast stopni posiadata lekko pochylong
rownie, biegnaca jednolicie od dotu do géry. Klatka schodowa wybudowana byta
najprawdopodobniej na rzucie poziomym eliptycznym i posiadata gérne Swiatto.
Makaty niewatpliwie miescity sie w bogato rzeZbionych i suto ztoconych lambris
de hauteur, ktére podkreslaty plastyke ornamentu samych haftéw. W Srodku wi-
siata makata z herbem (Fig. 1.). Na prawo i na lewo rozmieszczono makaty z pa-
nopljonami (Fig. 2 i 3.), ktére byly aluzjami do wojskowego stanu ich wiasciciela.
Fakt, ze tylko makata z panopljonem zwrdconym heraldycznie wlewo (Fig. 3.) oraz
makata z Bakchusem (Fig. 4.) maja tto o motywie mozaiki z dwubarwnych tréjka-
cikdw, pozwala na wniosek, iz cykl Pér roku, z ktérych tylko Jesien sie docho-
wata, rozmieszczony byt na prawo (herald.) od makaty z herbem, podczas gdy cykl
Elementéw zajmowat miejsca na lewo od niej. Wchodzacy wiec od dotu na roéwnie
pochytg mial makaty po swej prawej rece i przechodzit z kolei koto nastepujacych
makat: Ogien (Fig. 5.), Powietrze (Fig. 6.), Woda (Fig. 7.), Ziemia (Fig. 8.), pano-
pljon zwrd6cony herald, w prawo (Fig. 2.), herb (Fig. 1.), panopljon zwro6cony herald,
w lewo (Fig. 3.), Zima, Jesien (Fig. 4.), Lato i Wiosha. Wskazujg na to pozy bogin
i bogow , ktérzy parami zwraca¢ musieli sie ku sobie. Caty wiec cykl zaprojekto-
wany byt planowo jako zamknieta catosé, tak, ze zatowac tylko nalezy, iz trzy ma-
katy w ciggu wiekdw przepadty.

Makaty, ktorym poswiecitem niniejszg prace, Swiadczg bardzo dodatnio o smaku
artystycznym marszatka de Crequi, ktory nie tylko dzielnym byt wojownikiem, ale
i cztowiekiem naprawde kulturalnym. Nic tez dziwnego, ze autor Allgemeines hi-
storisches Lexicon, wydanego w Lipsku w 1730 roku, nhapisato nim na stronie 1177
swego dzieta: Er war ein ehrlicher, kluger und ungemein tapferer Mann, liebte da-
bey die Wissenschaften und war wohl belesen. Dr. Adam Bochnak



ZE SREDNIOWIECZNYCH MALOWAN SCIENNYCH.
,,UKRZYZOWANIE“ IV KOSCIELE SW. KRZYZA W KRAKOWIE.

OTYCKI, ceglany kosciét s$w. Krzyza rozbudowywano, zdaje sie po-

woli. Naprzéd powstato prezbiterjum z tamanego kamienia, zapewne

w XIV w., poézniej nawa w poczatkach XV w., a najpozniej wiezal).

W XVI w. dopiero powstaty dwie kaplice po obu stronach wiezy. Ko-

Sciot jest interesujgcym zabytkiem, gtdwnie dzieki konstrukcji sklepie-
nia i licznym malowaniom $ciennym, pokrywajgcym Sciany prezbiterjum, nawy i ka-
plicy sw. Andrzeja. GwiaZzdziste sklepienie rozcztonkowujg zebra, wyrastajgce
Z jednego pnia, jakim jest filar, umieszczony w Srodku nawy2. Malowanie orna-
mentalne, rozwiniete w bogate sploty roslinne na sklepieniach prezbiterjum i nawy,
i malowania figuralne z XVI-go w., oraz fragmenty polichromji gotyckiej w nawie
zostaly juz czeSciowo opracowane3.

Natomiast malowaniu w kaplicy $w. Andrzeja, odkrytemu w czasie restauracji
kosciota wr. 1897, précz kilku wzmianek4), nie poswiecono zadnej specjalnej pracy.
Do kaplicy sw. Andrzeja wprowadza z kruchty (w dolnej czesci wiezy) portal
wprawdzie ostrolukowy, gotycki9, ale pozatem kaplica jest renesansowa. Sklepie-
nie kaplicy, rozpiete na zebrach ma zworniki, ktérych ozdobe stanowig rozetki re-
nesansowe i kartusze posrodku. Wszystko $wiadczy o XVI-tym w., jako dacie
powstania tej przybudowy. Na Scianie wschodniej kaplicy znajduje sie malowanie,
bedgce tematem niniejszej pracy. Widoczny na tej Scianie gzyms kordonowy, sta-
nowigcy gorng, naturalng rame malowania, a w narozniku pétnocno-wschodnim
kaplicy ceglana szkarpa, czeSciowo utopiona w murze, Swiadczg o tem, ze Sciana
ta stanowita pierwotnie cze$¢ fasady zachodniej kosSciota, ize zdobigce jg malowa-
nie wykonano niegdys$ na zewnatrz kosciota. Dopiero po uptywie szeregu lat, przez
dobudowanie kaplicy, ,,Ukrzyzowanie" znalazto sie wewnatrz. Przyjrzyjmy sie blizej
malowidtu (fig. 5). Wymiary jego wynoszg 37 m. szerok. i 3'26 m. wysok. Co do tech-
niki, malowanie, jako zewnetrzne, juz w zatozeniu mogto by¢ tylko freskowe, lub en-
kaustyczne, gdyz tylko te dwie techniki mogty zapewni¢ obrazowi trwatos¢. Malowa-
nie to freskiem nie jest, bo brak szkliwa. Natomiast przy zapolerowaniu paznokciem,
co jest jednym ze sposobdéw poznania enkaustyki, barwy nabieraja potysku. Po-

*) Wedle tradycji miat kosciot fundowaé biskup Petka (1186—1207) por. Bakowski K. Kosciét sw. Krzyza w Kra-
kowie. Bibl. krak. 1904, 5. Wedtug Dtugosza, (Lib. Benef. IlI. 39) po zniszczeniu szpitala kanonikéw ,,S. Spiritus de
Saxia“ na Pradniku w latach 1337— 1241, w czasie najazdu Tataréw, biskup Prandota przeniést zakon i szpital do
Krakowa i oddat zakonnikom (t. zw. Duchakom) kosciét Sw. Krzyza wraz z obowigzkiem duszpasterstwa; por. tez
Wachholz L. Szpitale krakowskie, Krakéw, 1921. I. 58—59. 2) Plan reprod. w ksiazkach: Radzikowski W. E. Kra-
kéw, w Krakowie, 1923,406; Bagkowski K. op. cit. Czy éw motyw rozpiecia sklepienia na jednym filarze, przyszedt do
Krakowa z pétnocy, z architektury krzyzackiej, czy z zachodu przez Czechy, rozstrzygnaé¢ nie mozna. | na p6inocy
bowiem iw Czechach spotyka sie takie rozwigzania konstrukcyjne. Z ko$ciotéw czeskich zastuguje tu na uwage kosciot
Sw. Jakéba w Vetla, wspomniany juz pod r. 1334. Sklepienie nawy kos$cielnej rozpieto tu réwniez na jednym filarze*
ustawionym w $rodku; patrz. Soupis Pamatek historickych a umeleckych v kralovstvi ceskem. Matejka B., Politicky
okres Roudnicky, Praga. 1898, 193— 194. 3) Wyspianski St., Dawna polichromja kosciota $w. Krzyza w Krakowie”
Rocz. krak. 1898. T. I.; Tomkowicz St. Spraw. |Kom. do bad. hist. Sztuki w Polsce. T. VI, LX; Bakowski K. op.
cit. 49 Tomkowicz St. w kalendarzach Czecha r. 1898, 121; r. 1907, 68— 69; Bagkowski K. op. cit.; Tomkowicz St. Za-
chowane freski w Polsce, Czas, 16. XI. 1923. 5 Portal ten jest jednym z czterech portali, umieszczonych, jak sie zdaje
od poczatku w wiezy. Bakowski, op. cit. 13. Wieza bytaby zatem u dotu niemal przeZroczysta, co trzeba uwazaé za
dowdd wyksztatconej konstrukcji.



zatem zestawienie plam barwnych wskazuje réwniez na enkaustyke. Farby wo-
skowe nie zlewajg sie, gdyz kiadzie sie je jedne obok drugich, lub jedne na drugich.
Rzeczywiscie, w malowaniu kaplicy sw. Andrzeja kazda plama barwna ma ograni-
czone kontury, co czesciowo przyczynia sie do stworzenia dekoracyjnego efektu.
Co do rodzaju farb, jakiemi postugiwat sie tworca obrazu, to (précz rézu wene-
ckiego, czy puzzoli, moze lapislazuli) gtébwnie wchodzity w gre farby ziemne, ugry
i umbra palona, ktorg obwiedziono kontury. Malowanie przetrwato w stanie stosun-
kowo dobrym. Najbardziej uszkodzone byto u dotu. Najlepiej zachowato sie w gor-
nej czescitak, ze np. glowa Chrystusa przetrwata, zdaje sie, w stanie pierwotnymJ.
W r. 1907 odnowit malowanie bardzo starannie p. J. Makarewicz2?), ograniczywszy
sie tylko do punktowania tempera. Dzisiaj stan obrazu jest zty, gdyz tynk wraz
z farbg grozi zesypaniem sie. Malowanie, gdzieniegdzie ma przytem silne wybrzu-
szenia. Zajmijmy sie jednak strong formalng. Plaszczyzna obrazu obwiedziona jest
malowanym pasem, ktory gérg zachowat fryz z lisci (zdaje sie mleczu).

Obraz przedstawia Ukrzyzowanie Chrystusa Pana. Umieszczony w $rodku
krzyz, na ktérym rozpieto ciato Syna cziowieczego, dzieli kompozycje na dwie po-
towy, z ktorych kazdg dzielg krzyze totrow jeszcze na dwie, nieréwne czesci. W ten
sposoOb powstaja cztery mniejsze ptaszczyzny, podzielone drzewami krzyzéw, z kto-
rych dwie srodkowe sg wieksze, a dwie skrajne wezsze. .W ramach tych ustawiono fi-
gury dramatu z uwzglednieniem gtebi (w zatozeniu), ktérg zaznaczono przez roz-
mieszczenie 0s6b w trzech szeregach, i rozwiniecie szeregdéw na trzech r6znych
wysokosciach. W rzeczywistosci jednak obraz jest jednoptaszczyznowy, gdyz od-
dalenie i gtebie ttbmaczy tylko ustawienie os6b, réwnie wielkich w nizszej, jak wyz-
szej czesci ptaszczyzny obrazu. Plandw tych bedziemy sie jednak trzymali ze wzgledu
na jasnos¢ opisu.

W S$rodku jest krzyz z Chrystusem, skupiajgcym gtdwnie uwage widza; pod
nim Marja Magdalena, jedyna figura pierwszoplanowa, a wiec umieszczona najnizej.
Tuz za nig na planie drugim, po lewej stronie krzyza Zbawiciela, miedzy nim a krzy-
zem totra nawroconego, widac trzy postacie, $ciesnione w grupe — M. Boska z to-
warzyszkami ; a tuz przy nich zoldaka z ggbka na widczni. Na prawo od krzyza
Chrystusowego dwie postacie, swobodniej rozmieszczone w przestrzeni:$w. Jana
i mezczyzne z dlugg brodg. W waskich polach skrajnych, po lewej, byto (postacie
te zniszczaly prawie w zupetnosci) kilku zotnierzy na rozmaitych planach, z ha-
labardami i wkbéczniami. Po prawej stronie widac jedng tylko posta¢, w bronzowej
szacie, z kapturem, czy hetmem, przystaniajacym gtowe. Drugoplanowe sg rowniez
krzyze z ciatami fotrow. Na planie trzecim, na lewo od $rodkowego krzyza, Lon-
gin na koniu przebija widcznig bok P. Jezusa; na prawo giestykuluja dwie postacie
na koniach, z ktérych jedna nosi szaty Swieckie, druga zbroje. Nad krzyzami to-
trow unosza sie w celu przyjecia ich dusz, ulatujacych przez usta, w postaci malen-
kich ludzi: aniot rozmiaréw stosunkowo niewielkich i szatan w postaci krogulca.

Kompozycja jest zwarta: sktada sie z figur skupionych uczuciowo i formalnie
koto gtéwnej postaci Ukrzyzowanego. Uczuciowo o tyle, ze na twarzach stojgcych
pod krzyzem, zwroconych wstrone Chrystusa, maluje sie smutek, bedacy odbiciem
tragicznej maski Syna czlowieczego. W ten sposob rozwigzat malarz problem psy-
chicznego wspoétdziatania os6b, wypetniajagch ramy obrazu. Formalnie przeprowa-

*) Wedle relacji p. J. Makarewicza, ktéremu za taskawe objasnienie sktadam podziekowania. 2 Tomkowicz St

w kalendarzu Czecha, r. 1907. 68—69.
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dzit rzecz w ten sposob, ze rozjasniwszy najbardziej ciato Chrystusa, przy ktérem
zabtysty rowniez aureole Swietych, zwrécit ku niemu ramiona tréjkata, utworzonego
przez widcznie Longinai reke jezdzca po przeciwnej stronie; nawigzat przytem kon-
takt miedzy krzyzem, a otoczeniem przez upozowanie postaci, ozywienie ich odpo-
wiednim ruchem, ujawnionym gtdwnie giestykulacjg, utozeniem ragk.J).

Co do waloréw formalnych figur pojedynczych, trzeba podkresli¢ naogoét ich
poprawno$é, a zwlaszcza jednolito$é stylistyczna?d. Swiete postacie odznaczajg sie
jednak, w poréwnaniu z zotnierzami, oprawcami Chrystusa, sylwetg o wiele smu-
klejsza, wytworniejsza. Zotnierze maja glowy wieksze od $wietych, o rysach grub-
szych, dosadnie scharakteryzowanych. Malowanie zawdziecza efekt dekoracyjny
technice, oraz réwnorzednosci walorow malarskich i rysunkowych. Linje konturu
stanowig ramy, ograniczajgce plame barwna. Barwy tworzg wyblakta, spatynowang
mozajke. Tto jest niebieskie, ciata jasno-rézowe, dzisiaj zszarzate. Przewazajg barwy
szare, bronzowo-fjoletowe, bronzowo-czerwone, wsrod ktorych gdzieniegdzie tylko
wyrozniajg sie silniej zaakcentowane miejsca3. Barwy spatynowane nie przyciagaja
wprawdzie wzroku kolorystycznem bogactwem, lecz grajg harmonijnie, jako pocho-
dne dos¢ szczuptej gamy barwnej. Kiedy powstato malowanie i jaka szkota je wydata?
Poniewaz zrodta historyczne milczg, trzeba postuzy¢ sie metodg analizy stylistyczne;j.

W obrazie zwraca uwage przedewszystkiem ciato Chrystusa i figury, skupione
przy krzyzu. Ciato P. Jezusa smukie, traktowane idealistycznie, rysowane schema-
tycznie, nastepnie sposob ztozenia nog, rysunek rak i gtlowy, wszystko to wskazuje
na w. XIV-ty. Podobnie postacie swietych, wydtuzenie figur, smuktos¢dos¢ waskich
plecéw, nastepnie fatdowanie sie szat w falbanki i spirale, wszystko to znowu scho-
dzi sie z w. XIV-tym. Mimo to wyczuwa sie pewne, nieznaczne zresztg rozluznienie
sie walorow stylistycznych, wporéwnaniu do znanych typéw czternastowiecznych4),
co wskazywatoby na okres przejsciowy z XIV-go na XV-ty w. ldZmy dalej. Do
jakiej szkoty zaliczy¢ dzieto? Trzeba sie tu postuzy¢ materjatem poréwnawczym.
Nasze Ukrzyzowanie ujawnia wiele form i szczegdtow wiasciwych catemu malarstwu
poinocyH i dlatego wigze sie podobienstwem z wielu zabytkami malarstwa. Ana-
logje te majg swoje zrodto w jednym stylu, jaki cechuje dzieta jednego okresu; cza-
sem jednak w zaleznosci form jednych od drugich. Procz innych6, spotykamy ma-
lowania w Bambergu i Kolonji, ktére w pewnej mierze wigzg sie z krakowskiem.
Na wymienienie zastugujg tu: Ukrzyzowanie z ottarza bamberskiego z r. 14297
i Ukrzyzowanie w kolonskim zbiorze Schnitzler6w8). Pierwsze zbliza sie do krakow-
skiego pod wzgledem kompozycyjnym i do pewnego stopnia formalnym. W dru-
gim przypomina nasze malowanie posta¢ Chrystusa na krzyzu. Podobna jest poza,
nachylenie gtowy i wyraz twarzy.

Podobienstwa nie ida tu jednak tak daleko, zeby mozna mowic¢ o bezposred-
niem oddziatywaniu niemieckich obrazéw na polskie (czy odwrotnie). Analogje mo-
zna raczej ttdmaczy¢ wptywem jakiegos jednego osrodka artystycznego, wywieranym
*) Patrz np. rece $w. Magdaleny, oplecione koto krzyza; rece M. Boskiej, opadte bezwiadnie i t. d. 2 Postaci sa
naog6t wydtuzone, o glowach przewaznie matych, ubrane w szaty konsekwentnie sfatdowane, obramione linjg gietkat
czescig zatamywane w tréjkatne pola. ') Pewnem natgzeniem kolorystycznem odznacza sig szata Longina (czerwo-
nawa) i niebieski ptaszcz N. P. Mariji. 4) Z wyjatkiem postaci M. Boskiej i (w mniejszym stopniu) $w. Jana upozowa-
nych stylowo, przechylonych nieco ku tytowi, inne figury nie wykazuja zdecydowanych znamion. 5 Patrz np. Ukrzy-
zowania publik, u Burgera, Die deutsche Malerei, Berlin, 1913, II, Abb. 462, 464, 467. ® Burger F. op. cit. Il

Abb. 448. 449. 7) Monachium, Nationalmuz. Ib. Tabl. XII. 8 Publ. Liithgen, E, Die abendlandische Kunst, Leipzig,
1920. Tabl. 29.
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rownoczesnie na Niemcy i Krakow. Miedzy Polska a Niemcami lezg Czechy. Kul-
turalne i artystyczne znaczenie Czech w XIV-tym w., i promieniowanie czeskiej
sztuki nie ulega zadnej kwestji*). Nasuwa sie zatem przypuszczenie, ze osrodkiem
tym, z ktérego rozchodzita sie znajomos¢ pewnych, okreslonych form kompozycji
i rysunku, byty Czechy. Zwréémy sie zatem do Czech. — Rzeczywiscie znajdujemy
tu zabytki malarstwa, ktore naswietlajg sprawe dos¢ jasno. Zastuguje tu na uwage
przedewszystkiem t. zw. mszatz Hasenburga (Wieden. Hofbibliothek. Cod. 1844),
wykonczony dla biskupa Stinki z Hasenburga (1402— 1411) przez Laurina z Klat-
tau w r. 1409. 2 a wlasciwie miniatura w tym mszale, przedstawiajaca ,,Ukrzyzo-
wanie"3 (fig. 4). Podobienstwo jej do krakowskiego Ukrzyzowania jest uderzajgce.

Malowanie scienne, krakowskie, z postaciami, obwiedzionemi ciemnym kontu-
rem, ujete rama z fryzu roslinnego (Slad zostat u gory), wyglada, jak powiekszona
miniatura. Obydwa zabytki wykazujg jedno i to samo rozwigzanie kompozycji. W jed-
nym idrugim odgrywajg jednaka role: grupa, ztozonaz M. Boskiej i towarzyszek,
postacie $w. Jana i Magdaleny. Réwniez szczegdty kompozycji wykazuja rysy wspolne,
np. wfigurach totréw skrecenie nég wokdét drzewca, i w tyt przetamane ciata. W oby-
dwu powtarzajg sie typy Mariji i Jana; Zotdak z gabka na wiéczni przypomina ty-
pem gtowy figure po lewej stronie miniatury. Jezdzcow zgrupowano podobnie w oby-
dwu obrazach. Sg przytem do siebie podobni4).

W obydwu malowaniach postacie majgrece o podobnych dioniach (smukhych
palcach), opuszczone z rezygnacjg, petng wdzieku. Tak w krakowskiem, jak i Cze-
skiem ,,Ukrzyzowaniu" unoszg sie nad krzyzami totréw aniot i szatan, podobni
w ujeciu . Te idgce dos¢ daleko podobieristwa, dotyczace zatozenh formalnych do-
wodza, ze miedzy zabytkiem czeskim a krakowskim istniata tgcznos¢ bardziej za-
sadnicza. tacznikiem tym byt wspolny kat patrzenia na zjawiska, niemal jednakie
przetwarzanie w tyglu wyobrazni twérczej form rzeczywistego Swiata na formy ma-
larskie, dekoracyjne. Wchodzi tu w gre dyscyplina maniery, ktéra sredniowieczny
artysta mogt przejaé, tylko wobrebie jednej szkoty malarskiej. Ale miedzy wymienio-
nymi malowidtami zachodza réwniez rdznice, bo zachodzié zreszta musza, powodo-
wane odrebnos$cig przejawiajagcej sie mimo wszystko indywidualnosci. Ciato Chry-
stusa w czeskiej miniaturze ma ksztatt duzo naturalniejszy i piekniejszy. Gtéwnie za-
chodza roznice stopnia; krakowskie malowanie jest stabsze od czeskiego. — Co do
koloru, to w obydwu obrazach, dobdér barw jest naog6t podobny. Pod wzgledem na-
piecia kolorystycznego, malowanie u $w. Krzyza, w poréwnaniu z rozzarzonym bla-
skiem czeskiej miniatury, o ktérej Burger pisze, ze wyobrazone u niej postacie ,,btysz-
cza jak kwiaty wciemnem polu"5 — jest zszarzate, co w pewnej mierze trzeba moze
ztozy¢ na karb zniszczenia i patyny.

Précz silnego podobienstwa do miniatury w mszale hasenburskim, krakowski
zabytek malarstwa wykazuje pewne, stabsze zresztg analogje z innemi malowaniami
czeskiemi, a mianowicie z ,,Ukrzyzowaniem" ze zbioru Kaufmanna w Berlinie 6, po-
wstatem okoto r. 1360 w szkole, grupujacej sie koto mistrza hohenfurckiej pasji?),
(fig. 3) i ,,Zmartwychwstaniem" mistrza z Wittingau (z r. 1380) w praskiem Rudolfi-
num8). Podobienstwo z Ukrzyzowaniem kaufmannowskiem jest jasne o tyle, ze obraz

') Sokotowski M. Spraw. kom. do bad. hist. Sztuki w Polsce. T. VI. LVIIl — LIX. 2 Burger. F. op. cit. I
147. Ibid. Anmerkungen, Nr. 22. 3 Ibid. Tafl. XIV. 4 np. jezdziec (w krakowskim obrazie) w berecie, budowa
gltowy i ruchem przypomina jezdzca (z miniatury) w gronostajowej czapce. 5 Burger F, op. cit. I. 147. ¢ Ibid.
Abb. 162.7) Ibid. 146—147. 8 Ibid. taf. XII.
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ten, jeden z najtezszych szkoty mistrza hohenfurckiej pasji, wywart decydujacy wpltyw
na tworczos¢ czeska z okresu wactawoskiego, przejsciowego i niewatpliwy wptyw jego
ujawnia sie w miniaturze Laurina z Klattaul). Co do ,,Zmartwychwstania” mistrza
z Wittingau, to podobienstwo zachodzi w typie zotnierzy. Brutalny typ z wystajagcym
nosem i rozwinietg dolng czescig twarzy powtarza sie w czeskiem i krakowskiem
malowaniu.

Uogodlniajac wyniki powyzszej analizy mozna przypusci¢, ze — ,,Ukrzyzowa-
nie" w kosciele $w. Krzyza, w Krakowie powstato — albo pod bezposrednim wpty-
wem miniatury mszatu hasenburskiego, albo, ze i krakowskie malowanie i miniatura
czeska miaty jeden pierwowzér (dzi$ nieznany). Gdyby nasze malowanie powstato
pod wptywem miniatury, to rok 1409, w ktérym ukonczono mszat hasenburski sta-
nowitby ,terminus a quo" krakowskiego zabytku. Je$li zaS obydwa zabytki po-
wstaly pod wplywem trzeciego, to w kazdym razie data 1409 jest wytyczng dla
krakowskiego obrazu, powstatego zatem w ciggu dwdéch pierwszych dziesigtkow
XV-go, w. moze koto r. 1410. — Krakowskie Ukrzyzowanie pochodzi, jak sie
zdaje w prostej linji z pnia czeskiego. Poczatek rozwoju form, stosowanych w ko-
Sciele sw. Krzyza siega poczatku XIV-go w. (obrazéw ottarzowych w opactwie Klo-
sterneuburg?), (fig. 1). Ten sam temat podejmuje mistrz hohenfurckiej pasji i w swo-
jem Ukrzyzowaniu (z r. 1350)3 (fig. 2), daje prototyp obrazéw, jakie ukaza sie w po-
czatkach w. XV-go. Okoto r. 1360 obraz ulega pewnej zmianie pod wpltywem
zwrotu ku realizmowi, a formy zyskujg na elegancji konturu, prawdopodobnie pod
wptywem francuskim. Te cechy ujawnig sie w niektérych zabytkach szkoty mi-
strza hohenfurckiej pasji4 (fig. 3), i wyksztatcg pdzniej typ obrazu w poczatkach
w. XV-go, ktéry to obraz wykaze wzmocniony zwigzek stylistyczny z zachodem.
Zar6éwno miniatura Laurina z Klattau (fig. 4.), jak i krakowskie malowanie odzna-
czajg sie pewng finezjg form i subtelnosciag zjawiska, co moze jest wynikiem oddzia-
tywania sztuki francuskiej na czeska.

Na pytanie, kiedy dzieto powstato, sprébowalismy odpowiedzie¢. Chodzi jesz-
cze o odpowiedz na pytanie — kto rzecz namalowat? OdpowiedZ moze by¢ hipo-
teczna. Jak wiadomo, kolonizacja niemiecka w Polsce sprawita, ze zywiol miesz-
czanski w XIV-wiecznym Krakowie byt narodowosci niemieckiej, co zaczyna sie
zmienia¢ pod koniec XIV-go w. i w poczatkach XV-go w tem znaczeniu, ze coraz
czesciej spotyka sie w Zzrodtach majstrow rodzimych. Mimo to Niemcy zrazu prze-
wazajg. Pod koniec XIV-go w. i w poczatkach XV-go w. dziatajg w Krakowie ma-
larze: Andrzej9, Mikotaj6), Jakob 7), Stanistaw z Tynca8), Jan ze Styrji9. Pod
r. 1419 spotykamy nazwisko Lorencz Behme 10. OkresSlenie ,,.Behme" wprawdzie
nie musi wskazywac¢ na czeskg narodowos$¢, ale w kazdym razie méwi o pocho-
dzeniu czeskiem. Rok 1419 nie bardzo jest daleki od przypuszczalnej daty malo-
wania u $w. Krzyza. — Ale mimo to, z braku konkretniejszych przekazoéw zrédto-
wych sprawa autorstwa nie moze wyjs¢ poza sfere wattej hipotezy. Najprawdopo-
dobniejsze jest przypuszczenie, ze rzecz malowat jakis Niemiec (Lorencz, czy kto$
inny) przybyly z Czech, w ktérych z powodu kolonizacji w Xlll-tym w. réwnie sil-
nej, jak w Polsce n), mieszczanstwo byto w znacznym stopniu niemieckie. Malowa-

) lbid. 147. 2) Patrz Ukrzyzowanie (r. 1322— 1329) publik, u Burgera F. op. cit. I. p. 146. abb. 164. 3 Ibid. p. 156.
abb. 177. 4 Ukrzyzowanie w berlinskim zbiorze Kaufmanna. lbid. abb. 162. 5 Ptasnik J. Cracovia artificum, Kra-
kéw. 1917. Nr. 90. 6 Ibid. Nr. 114. 7) Ibid. Nr. 119. 8 Ibid. Nr. 123. 9) Ibid. Nr. 134. 10) Ibid, Nr. 212. Il) Bach-
mann A. Geschichte Bohmens. Gotha. 1899. I. 490. e. sg.
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nie Scienne u $w. Krzyza nie jest wyjatkowe, co do zwigzku z Czechami. Jak wiadomo
kultura Czech oddawna promieniowata na Polske, i juz za rzagdéw Wactawowskich
w Polsce, tj. z koncem Xlll-go w. ,,zaczeta objawiac sie przewaga czeska na kazdem
polu, od urzeddéw i mennicy poczawszy, az do pisowni i jezyka. Szybko minety
rzady Wactawa, ale impuls raz dany trwat dalej"1). Wptywy czeskiej sztuki na pol-
ska ujawniajg coraz wieksze nasilenie w ciagu w. XIV-go, potegujg sie zwlaszcza
w okresie karolinskim; ksztattujg caty szereg malowan sciennych? (np. w Gnieznie,
Ladzie, Toruniu) i sztalugowych3 (np. Madonna z Frysztaku, Madonna z Trzemesni,
obraz wotywny w Przeworsku, ten ostatni juz zr. 1409, i moze ,,Ukrzyzowanie" w Ko-
rzennejd — i trwajg przez pierwsze dziesigtki XV-go w., w okresie bardzo intere-
sujagcym ze wzgledu na krzyzowanie sie wptywdw. Oddziatywuja wtedy na Poske Cze-
chy, bizantynska Rus, awkrétce zaczng dominowac wptywy niemieckiej Norymbergi.

Krakow, wrzesien 1923. Dr. Tadeusz Dobrowolski
* Briikner A. Dzieje literatury polskiej, Warszawa, 1903, I, 14. 2 Pajzderski N. Kosciét sw. Jana w Gnieznie.
Prace kom. hist, sztuki. Ill. 3) lbid. 102; czyt. réwniez komunikaty Sokotowskiego M. w Spraw. kom. do. bad.

hist, sztuki w Polsce, T. VI. .szp. LVIII—LIX. i T. VII. szp. CCCLXII—CCCLXIII. fig. 64. 66. 4 Teka Grona
Konserwatoréw Galicji zach. Krakéw, 1900. I. fig. 13.

O SKRZYNI Z NOWEGO SACZA.

POLSCE stare sprzety naogot nalezg do rzadkich. Przetrwata wpra-
wdzie znaczna ilos¢ mebli z epoki empiru i biedermejeru, ale zabyt-
kéw sprzetarstwa z epoki baroku jest niewiele, a sprzety renesansowe

i gotyckie naleza do unikatow. | dzisiaj, kiedy chcemy rekonstruowa
wnetrze polskiego, mieszczanskiego domu wwiekach dawnych, musimy
ucieka¢ sie do starych miniatur, drzeworytéw, obrazow i opiséw. Czasem tylko
mozemy nawigza¢ do przetrwatych zabytkOw i na tej podstawie wyrobi¢ sobie po-
jecie o typie pewnego sprzetu. Poniewaz pamigtek tych u nas przetrwato niewiele,
nalezy kazda nowo odkryta zbadac i opisa¢. Zadaniem niniejszego artykutu jest pu-
blikowanie sprzetu tak typowego dla dawnego wnetrza, jak skrzynia. Zanim przysta-
pimy ,,ad rem", naprzéd ogdlnie pare stow o skrzyni, jako zabytku i o jej znaczeniu.
Za granicg koscioty i muzea przechowujg pewna ilos¢ skrzyn gotyckich, z kto-
rych niektére sg pokryte ornamentacja, bedgcg powt6rzeniem form architektoni-
cznych. PlaskorzeZbiony ornament skrzyni sklada sie czesto z licznych arkadek, la-
sek gotyckich i maswerkéw). Inne skrzynie majg na sobie cate sceny ptaskorzez-
bione, skomponowane nieraz bardzo pieknie2. Z gotyckich zabytkéw polskich, za-
stuguje na wymienienie skrzynia w Woli Radziszowskiej, pokryta ptaskim ornamen-
tem ze skretéw roslinnych3. Najwazniejszym moze sprzetem w czasach witoskiego
renesansu byta skrzynia, ,,cassone". Byt to sprzet uniwersalny; stuzyt do przechowy-
*) Patrz. np. Skrzynia z Osnabriicku, z r.1400 w koloriskiem muzeum przemystu artyst. publik, w lllustrierte Ge-

schichte des Kunstgewerbes, Vrlg. M. Oldenburg, Berlin, I, abb. 274.2 Np. skrzynia ze $w. Jerzym w kosciele $w. Mar-
cina w Ypern z r.1400. Ibidem, abb. 276. 3) Sprawozd. kom. hist, sztuki polskiej, I, VI, fig. 61.
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wania szat, bielizny, broni, bizuterji; zastepowat stét, lub tawe; stuzyt w pokoju i pod-
czas wojny, w podrozy i na polowaniu 1. Najpiekniejsze bywaty skrzynie wyprawne,
opatrzone zwykle herbami pana i panny mtodej, czesto zmalowaniami, przedstawiaja—
cemi przygody mitosne, zaczerpnigte z mitologji i rycerskich romansow. Skrzynia
wspierala sie czasem na n6zkach ksztattu lwich szpondw; wieko wystepowato przed
lico Scian, jako gzyms koronujacy. Nierzadko byly skrzynie ptaskorzezbione i row-
noczesnie ztocone, polichromowane w sceny figuralne, ornamenty groteskowe i ara-
beskid. Z czasem skrzynia zostaje wyparta przez szafe i komode. W XVII, a zwia-
szcza w XVIII w. staje sie coraz rzadszg, a nawet znika z modnie urzagdzonego wne-
trza. Natomiast zachowuje skrzynie wnetrze domu mieszczanskiego. Skrzyn zw.XVII
zachowato sie u nas dos¢ duzo. Do nich wAasnie nalezy skrzynia z N. Sgcza3). Jak
Swiadczg zrédta nowosadeckie,testamenty i inwentarze, skrzynie mieszczanskie by-
waly przewaznie drewniane; a co do gatunku odré6zniano ,,porzadne" od ,,nieporza-
dnych* 4. Skrzynie sadeckie bywaty malowane i nie. Skrzynie, w ktérych przecho-
wywano szaty i bielizne (t. zw. biate chusty) staty zwykle wwielkiej izbie, lub wtzw.
sklepie 5. Skrzynie ,,posazne", w ktérych cérkom wychodzagcym za maz sktadano
»rzeczy wyprawne" stanowity osobny rodzaj skrzyn wielkich. Skrzynie takie miaty
mocne zamki, np. ,,dwufalowe"” (t. j. o dwu falach, o dwu zapadach®. Zaleznie od
swojego przeznaczenia skrzynie nosity rozmaite nazwy. W spisie ruchomosci miesz-
czki sadeckiej Anny Klimczykowej z r. 1598, czytamy: ,,.w sklepie — skrzynie 2
malowane, kramna stara; szpalerka gdanska stara i 2 kottrynki stare w sklepie na
Scianie"?) — w komorze trumny 2 dla jarzyn"8). Byly zatem jeszcze skrzynie kramne
w kramach i skladach, stuzace do przechowywania towardéw i skrzynie najarzyny,
t. zw. trumnice (od niemieckiego Truhe). Procz wymienionych byly spizarne do
chowania ,,legumin” 9, skrzynie ,,do pieczenia chleba"1), a ,,na tyle" domu (winder-
machu) staty zazwyczaj skrzynie na owies n). Inwentarze wymieniajg réwniez skrzynie
na ksigzkil?, a jeden z nich wymienia skrzynke moskiewskiej roboty, ,w ktérej sg
rozmaite spiski nieboszczyka pana Babtysty"13. Co do materjatu, z jakiego sporzg-
dzano skrzynie, to przewaznie uzywano drzewa, rzadziej metalu. Skrzynie drewniane
bywaty okowane, ale i ,,bez stalicy” (okuciald). Skrzyn mieszczanskich zachowato
sie niewiele. Tem wiekszy zatem interes budzi zabytek zachowany do chwili dzisiej-
szejPrzyjrzyjmy sie skrzyni z Sacza: jest to skrzynia drewniana, ze Sciankami wigza—
nemi na zamek. Sciana przednia i dwie boczne sg zdobne w wyrzywania. bciana
przednia ma ozdoby, rozmieszczone symetrycznie. Dzieli jg na dwie potowy p6t-
kolista przestrzen, ujeta w rame ze sznura ,,peret" i ,,wolich oczu". W $rodku tego
pola, od podstawy wyrasta jakgdyby drzewo, rozwiniete w symetrycznie rozmiesz-
czone gafazki, przechodzace w listki, pgczki i owoce granatu. Na bocznych cze-
Sciach Scianki frontowej rozmieszczono rowniez galezie wyrastajace z podstawy
skrzyni, z ktérych kazda jest zwinieta w dwie Slimacznice, zakohczone malenkiemi
ramkami siedmiobocznemi z maszkaronem w $rodku. Ze zwinietych okragto gatazek
zwieszajg sie splatane, drobniejsze gatazki, zakoriczone listkami i owocami granatu.

*) Illustrierte Geschichte des Kunsgewerbes. Vrlg. Oldenburg, |, 437. 2) Ibidem. 438. 3) Pochodzi z domu miesz-

storja Nowego Sacza, Il, 256. 5 Ibidem. 6) Ibidem. *) Syganski J. X. Analekta sandeckie, Lwéw, 1905, 35. 8§ Ibi-
dem. 36. 9 Syganski J. X. Historja N. Sacza. Il, 256. 10 ,,Spis ruchomos$ci po Annie, wdowie Babtysty Gandolifego.
r. 1599“. Analekta sand. 38. n) lbidem, 38. 12) ,,W drugiej komorze skrzynka Sutkowskiego, w ktérej jest ksigg 13*,
czyt. Inwentarz wdowy po Gandolfim, Ibid. 39. 13 Ibidem, 39. 14 Syganski, Hist. N. Sacza, Il, 257.



W naroznikach $cianki pomieszczono anielskie gtowki, otulone skrzydetkami.
Gornego brzegu potkolistej ramy z wolich oczu, dotykajg dwie tabliczki, z ktérych
jedna nosi napis rzezbiony bujnem, barokowem pismem: ,,Anno DmKki* (sic!), a dru-
ga datel673 i litery, moze gmerk stolarza ,,G. S.“. Dwie Sciany boczne skrzyni sg
zdobione jednakowo. Kwadratowa przestrzen scian ma w srodku duze koto, obra-
mione ramg, zdobiona w réwnych odstepach trzema nacieciami (biegngcemi promie-
nisto), ztobieniami po obwodzie i dwukropkami, ktore alternujg z wymienionemi
nacieciami. W'srodku ramy pomieszczono stonce z alternujgcymi promieniami, fa-
listymi i prostymi. W naroznikach $cianek wida¢ mate gwiazdki. Stan konserwaciji
zabytku jest dobry; skrzynia ucierpiata o tyle, ze Sciany jej od dotu przycieto. Orna-
mentacje sprzetu nie wyszty z pod reki pierwszorzednego artysty stolarza, i niczem
nie przypominajg ciezkich, barokowych skrzyn z mocno wypuktemi rzezbami, cze-
sto bardzo stylowemi. Zdobienia skrzyni cechuje pewna naiwnos¢ i prostota,
Swiadczgce o prowincji, jako miejscu jej powstania. Potwierdzajg to réwniez gtéwki
anielskie, wrykonane grubo. Wszystko wskazuje na pewien zwigzek ze sztuka ludowa.

Obok motywow, stosowanych w sztuce monumentalnej, ktore przeszty z rene-
sansu w barok, a wiec ornamentu z wolich oczu, gtéwek anielskich, znalazty sie tu
motywy whasciwe zaréwno sztuce monumentalnej, jak i ludowej, np. motyw owocow
granatu, ktory tak ulubiony w sztuce gotyckiej i renesansie, przeszedt réwniez
w sztuke baroku. Stonce promieniste, umieszczone na Scianach bocznych skrzyni,
znane w sztuce koscielnej, zdobigce czesto kraty portali, bltyszczagce na monstran-
cjach it. d. spotyka sie czesto w sztuce w. XVII-go. Mimo pochodzenia motywéw
z rozmaitych Zrodet, mimo ludowego charakteru, zdobienia skrzyni sg wecale
tadne; roslinno$¢ rozwija sie w sploty konsekwentnie, a linje rysunku sa naogoét
ptynne i gietkie.

Konkludujac rzecz, musi sie stwierdzi¢, ze skrzynia pochodzi z r. 1673, ze orna-
mentacja dowodzi pochodzenia prowincjonalnego skrzyni, ktéra mimo to stoi na po-
ziomie artystycznym. Nalezy przypuscic¢, ze sporzadzit jg w jakim$ warsztacie sa-
deckim majster, ktérego inicjaty zapewne (G. S.) przetrwaty na przedniej Scianie
sprzetu. Skrzynia ta stuzyta moze na przechowywanie bielizny, lub szat, ktére znacho-
dzity w niej bezpieczne schronienie dzieki zelaznemu, skomplikowanemu zamkowi.
Nowy Sacz, miasto kwitngce w Sredniowieczu, z licznymi cechami rzemiesinikow,
miat tradycje artystyczne, ktore ujawnity sie moze w opisanym zabytku. Pewne remi-
niscencje ludowe ttumaczg sie tem, ze miasto po wojnach szwedzkich i licznych po-
zarach zaczeto chyli¢ sie do upadku co musiato rowniez odbic sie na jego sztuce.

Dr. Tadeusz Dobrowolski
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DR. STANISLEAW TOMKOWICZ:
STYLE W ARCHITEKTURZE KOSCIEL-
NEJ. Krakéw, 1923. (Bibljoteka ,,Orlego Lo-
tu”, Nr. 4). Stron 168, z 36 ilustracjami.

Znikoma liczba naszych wydawnictw, ma-
jacych za cel spopularyzowanie wsrod sze-
rokich mas dorobku nauki, dawata sie zda-
wha odczu¢ tem bole$niej, iz sasiednie Niemcy
zdotaty wyprodukowaé dziet takich cate mi-
ljardy. Chcac sie ogdlnie zapozna¢ z jakas
gatezig wiedzy, czytelnik polski skazany byt
uciec sie do ksigzek Goschena, ,,Aus Natur
u. Geisterwelt", katechizméw Webera czy
tylu innych, gdzie oczywiscie o rzeczach pol-
skich stowa nie znalazt. Tam tez szukano
og6lnych wiadomos$ci z dziedziny sztuki, jej
dziejow, nauki o stylach i t. p., ksztalcac sie
na zabytkach prawie wytgcznie niemieckich.
Nieliczna garstka polskich historykéw sztuki
nie starata sie zapobiec temu ziu i oddac
w rece spoteczenstwa cho¢ kilka broszur
z dziedziny dziejow sztuki z uwzglednieniem
Polski. Tem radosniej tedy powita¢ wypada po-
jawienie sie powyzszej ksigzeczki o ,,Stylach”,
tem wiecej iz autorem jej jest najzasluzenszy
z polskich badaczy dziejow sztuki, zarazem
prezes komisji historji sztuki Akademji Umie-
jetnosci. Tres€ jej jest rozszerzeniem i uzupet-
nieniem rzeczy o stylach drukowanej dawniej
w Encyklopedji Koscielnej. Na stukilkudzie-
sieciu- stronach, czcigodny autor w zywym
wyktadzie przedstawit cechy poszczeg6inych
epok architektury od bazylik starochrzesci-
janskich, az po neoklasycyzm; objasniajac
stoweswe najwybitniejszemi zabytkami archi-
tektury zagranicznej — nie pominat Polski,
lecz wdadnie podajac niezmiernie szczeg6towy
cho¢ zwiezty przeglad wszelkich godniejszych
uwagi zabytkéw koscielnych w Polsce nadat
przez to pracy swej dlugotrwalg wartosc.
Nie tylko miodziez nasza ale nawet miodzi
studjujacy fachowo historycy sztuki z ta ksia-
zeczka w reku moga sie uczy¢ na ojczystych
zabytkach tego, co dotad czerpali z roznych
obcych lepszych i gorszych dzietek. Uwzgle-
dnienie przez autora najnowszych naukowych
zdobyczy, wskazanie cech réznych typow ar-
chitektonicznych na ziemiach naszych, przy-
czem nie pominieto i drewnianego budow-
nictwa, wreszcie przyozdobienie dzietka 36
doskonale dobranemi ilustracjami gtéwnie pol-
skich zabytkéw — podnosi jeszcze walory tej
pracy. | jedynie zatlowa¢ wypada, iz trudne

CZASOPISMA.

niezmiernie obecne warunki wydawnicze nie
dozwolity na nadanie jej tej szaty, na jaka
trescig swa zastuguje. Moze tez wskazanem
bytoby w nastepnych edycjach umiesci¢ na
koncu indeks, wzmiankowanych miejscowosci,
celem utatwienia korzystania z ksigzeczki.

Co jednak nadewszystko jako zalete pod-
kresli¢ wypada — to fakt niezwykly, iz uczony
tej miary, co przez caly swdj zywot niestru-
dzony twardg pracg swdj naukowy autorytet
zdobywat, nie zawahat sie p6js¢ z kagan-
cem o$wiaty miedzy ,,maluczkich", oddajgc
prace swg ,Orlemu Lotowi" — za co tez
nagroda mu bedzie wdzieczno$¢ goracych
miodych serc, do ktérych to wydawnictwo
nalezy. J. D.

0] MARMUROWYCH RZEZBACH
STWOSZA. Ks. Szczesny Dettloff: Rzezba
gnieznienska Wita Stwosza. Z badan nad
tworczoscig krakowska mistrza z 5 tablicami
ilustracji, str. 52. Poznan 1922. Zeszyt |. wy-
dawnictwa Pozn. Tow. Przyj. Nauk.: Prace
komisji hist, sztuki.

Ks. Dettloff gruntowng pracg zajat, juz
przed wojna $wiatowa, powazne stanowisko
wsrdd historykéw sztuki w literaturze niemiec-
kiej. Po wojnie oddat swe wytrawne piéro
na ustugi polskich badan nad kulturg ojczy-
stg i zarazem objagt katedre historji sztuki na
Uniwersytecie Poznariskim. Nauka polska zy-
skata w nim pierwszorzedng site. Scistosé
i sumienno$¢ jego badan przynosi rzetelne
i trwate zdobycze z zakresu tej wiedzy. Po
rozprawie o stosunkach artystycznych biskupa
poznanskiego Urjela z Goérki z Norymberga
(Poznan 1919 r.) pos$wiecit wymieniong powy-
zej rozprawe marmurowej plastyce, najstyn-
niejszego z krakowskich snycerzy, Wita
Stwosza, ktéry przerzuca sie w ostatnim dzie-
siecioleciu XV w. z plastyki gtéwnie i prze-
dewszystkiem drzewnej o cechach malarskich
do rzezby kamiennej bez polichromji. Stwosz
umiejetno$¢ kucia w kamieniu posiadat juz
dawniej, Swiadczg o tem jego dzieta z poprze-
dniego okresu tworczosci, ale dopiero od
chwili zaméwienia krélewskiego dworu gro-
bowca Kazimierza Jagielloniczyka podnosi te
zdolnos¢ do zasadniczego znaczenia.

Punktem wyjscia dla rozprawy jest gro-
bowiec arcybiskupa gniezn. Zbigniewa Ole-
Snickiego. Jest to plyta plaskorzezbiona na-
grobna, przeznaczona pierwotnie do wpusz-
czenia jej w posadzke ceglang katedry
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gnieznienskiej. Ks D. podaje jej dokiadny
opis, wyczerpujgca i bystrg analize formy
a potem charakterystyke i dzieje nagrobku.
Prostuje nastepnie chronologje nietylko pom-
nika (1493—1496) ale réwniez oséb dziata-
jacych. Po przeprowadzeniu analogicznych
poréwnan z rzezba niemiecka okre$la D. sto-
sunek Stwosza do Odrodzenia i dowodzi, ze
w tym okresie niema jeszcze $ladow rene-
sansu w plastyce naszego Sredniowiecznego
mistrza. To wszystko sklada sie na monogra—
fje grobowca Olesnickiego (t zh 1493 r.) Autor
nie leka sie hipotezy, ale ma ona zawsze za
sobg wazkie argumenty i dlatego przemawia
do przekonania. Naturalnie sg takze poruszo-
ne kwestje i przypuszczenia co do ktérych
mozna mie¢ odmienne zdanie. Jest ich nie-
wiele. Miedzy innemi D. przypuszcza, ze podo-
bizna marmurowa Olesnickiego nie jest stu-
djum z natury, ale swobodnym utworem wedtug
nadestanego wizerunku arcybiskupa przez ro-
dzine, zamawiajaca ptyte ku czci zmartego. Ot6z
moze zachodzi¢ takze inna mozliwos¢, a miano-
wicie, iz podobizne tego ksiecia kosciota magt
zrobi¢ sam Stwosz za jego jeszcze zycia.

Nastepnie przechodzi D. do wspaniatego
mauzoleum krolewskiego Kazimierza Jagiel-
loriczyka w kaplicy Swietokrzyskiej na Wa-
welu, oswietla jego historje nowemi spo-
strzezeniami i utrwala date jego powstania.
Wedlug autora zaméwienie grobowca przez
krolowe Elzbiete bylo wielce doniostem dla
genialnego artysty. Oznacza ono chwile zbli-
zenia sie do polskiego dworu i dworzan, a co
zatem idzie okres budowy pomnikéw z cen-
nego marmuru.

Wiadomosci o pomocniku Stwoszowym
Jerzym Huberze, dotychczas w polskiej lite-
raturze bardzo skape, autor rozszerza, istnie-
jace prostuje i przypisuje donioste znaczenie
jego twoérczosci. Nie ze wszystkiem godze
sie z zapatrywaniami $Swiatlego uczonego.
W niemieckiej literaturze istniata i istnieje
dotad tendencja uszczuplenia autorstwa Stwo-
sza na rzecz innych artystéw, u niektérych
polskich pisarzy ma sie rzecz znéw wprost
odwrotnie. Przypisywanie Huberowi zbyt
znacznego udziatu w pracy artystycznej i twor-
czej Stwosza nie znajdujg oparcia w dzietach
whasnych Hubera, bo ich zupetnie nie znamy
a przypuszczenia nie majg, jak dotad, dos¢
sity dowodowej. Stwosz, jak wspomnieliSmy
posiadat technike kamieniarska. Huber naj-
prawdopodobniej byt punktjerem, musiat
sie zna¢ doskonale na wilasciwosciach kru-
chego a cennego marmuru salzburskiego

i dlatego, jakby domys$lac sie nalezato, Stwosz
nie chcac ryzykowaé¢ sprowadzit punktjera
z Passawy. Zanim jednak Stwosz sprowadzit
Hubera z blokami marmuréw z tak odlegtych
okolic juz musiat przedtem sporzadzi¢ model
i mie¢ przerysy gotowe i Sciste wymiary
wielkosci blokéw marmurowych. Tak mnie
sie rzecz przedstawia, i nie znajduje podsta-
wy, by sadzi¢ inaczej.

A ze sie zjawiajg odmienne typy ludz-
kie na pomniku, to dowodzi tylko tego, ze
w pracowni Stwosza nastapita zmiana modeli
wskutek zamiany Srodowiska twoérczosci z mie-
szczanskiego na dworskie tak, jak to sie stato
raz jeszcze, gdy z Krakowa przeniést sie do
Norymbergi. Czy Huber byt uprawniony wy-
ry¢ swe nazwisko na pomniku, czy to sie
stato z woli lub wbrew woli Stwosza pozosta-
nie prawdopodobnie zagadka, wieczng tajem-
nica, wiec tez nie pisze sie na twierdzenie au-
tora, ze Huberowi Stwosz podpisac sie pozwo-
lit na kapitelu mauzoleum kazimierzowskiego.

Ks. D. dowodzi dalej zupetnie przekonywu-
jaco, ze na tarczy z monogramem Stwosza
rok 1492 odnies¢ nalezy do daty Smierci
krola a jest on zarazem datg rozpoczecia
budowy grobowca. Ks. prof. Zyta w recenzji
pomieszczonej w Przegl. wspotczes. 11, 137
nie godzi sie z przypuszczeniem ks. D.—mnie
zas ono przekonywa. Praca nad budowa
trwala od lipca 1492 do drugiej potowy
r. 1494. Monogram swoj potozyt Stwosz péz-
niej, jak sie zdaje po ukonczeniu dziela.

Réwniez godne uwagi sg wywody autora
dotyczagce pomnika biskupa kujaw. Piotra
z Bnina Moszynskiego (‘f 1h 1494) w kate-
drze wloctawskiej. W nich wyjasnit przeko-
nywujgca stosunek ptyty napisowej sprawio-
nej przez stynnego humaniste Kalimacha do
ufundowanego pdzniej przez bisk. Krzestawa
z Kurozwek grobowca, z ktérym potaczono
nieorganicznie ptyte napisowag. Stosunek ten
jest luzny i obydwie czesci nie byty pierwo-
tnie ze sobg zwiazane. W wywodzie doszedt
autor zatem do odmiennych wynikéw niz Ko-
pera w swojem 0 Stwoszu dziele, ktérego
daty na kilku miejscach prostuje. Ustalenie
chronologicznego porzadku kutych w pracowni
krakowskiej Stwosza dziet marmurowych jest
doniostem posunieciem naprzéd badan nad
sztukgwielkiego artysty, jest trwalg zastuga po-
znanskiego uczonego, ktérego dalszych wtym
kierunku zapowiedzianych rozpraw wyczeku-
jemy z najwiekszg ciekawoscia. Piekna prace
swoja poswiecit autor Pamieci Ojca.

Leonard Lepszy



ROCZNIK KRAKOWSKI. WYDAWNIC-
TWO TOWARZYSTWA MILOSNIKOW
HISTORJI | ZABYTKOW KRAKOWA
TOM. XIX. REDAKTOR DR. JOZEF
MUCZKOWSKI. Mimo niezmiernie ciezkich
warunkow wydawniczych, Tow. Mit. Krak.,
pracujgce od lat wielu dladobra naszych za-
bytkéw, jednoczace w swych szeregach naj-
wybitniejsze sity naukowe i obywatelskie, wy-
dato ostatni rocznik okazale i wytwornie.
To tez dla Towarzystwa, zwiaszcza dla nie-
strudzonego i energicznego redaktora Radcy
DR. J. Muczkowskiego, krakowskie Towa-
rzystwo Mitosnikow Ksigzki, wyrazito peine
swe uznanie. Tak papier, jak piekny druk

Z DZIALALNDO

ZBIORY. Zakupiono do zbioréw w roku
sprawozdawczym nastepujace okazy:

Kilim besarabski, czarke, spluwaczke saska,
3 miseczki miedziane batikowane, kostjum
albanski, 2 zabawki ludowe, 2 serwetki hafto-
wane, talerz korecki, probki tkanin.

W tym samym okresie czasu wzbogacity sie
zbiory nastepujacymi darami: Fran. Biesia-
decki ofiarowat 2 dyplomy malowane, prof. Jan
Bukowski okladke skorzana, Marja Chlebow-
ska-Madejska 80 sztuk kostjuméw batkan-
skich, Helena Dabczanska 3 talerze por-
celanowe i 7 ktédek zelaznych, Marja Dudre-
wiczowa kotnierz koronkowy, Zygm. Lorec
4 prébki tkanin, Jadwiga Muczkowska 19 oka-
z6w roznych (szklo, metal, drzewo it. d.),
Wiceprezydent Karol Rolle modlitewnik sta-
rostowianski, Przectaw Smolik2 krzyze rzei-
bione unickie, Justyn Sokulski krzyz mosiezny
i ikone (druk na blasze), Zygmunt Sarnecki
figurki ludowe drewniane i szklanke rznieta,
Zofia Szymanowska 7 probek tkanin, inz. Sta-
nistaw Till 2 stare druki na ptotnie, Kazimierz
Witkiewicz 1zabawke drewniang, wioscianka
z Lubelskiego 1 pisanke.

Zbiory otwarte byly dla publicznosci w nie-
dziele i Swieta. Oprowadzono w dnie pow-
szednie 45 wycieczek, w ktorych brato udziat
razem 1600 os6b. Procz tego korzystaly ze
zbioréw obficie szkoty zawodowe.

BIBLJOTEKA. W roku ubiegtym otrzy-
mano w darze 486 ksigzek, 19 fotografji, 4 szty-
chy, 2 ryciny; a mianowicie: Dr. Radca Jozef
Muczkowski ofiarowat 358 ksigzek, Wicepre-
zydent Inz. K. Rolle 67, B. Kotula w Cieszy-
nie 18, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem 6,

i bogate ryciny skladajg sie na catos¢ ksigzki
jednej z najpiekniej u nas wydanych w ostat-
nich czasach. Réwnie bogata jest tres¢, a ar-
tykut Rektora Szyszki-Bohusza: ,,Z historji
romanskiej Wawelu", przedstawiajacy naj-
nowsze odrycia autora, ciekawe zwlaszcza
co do pierwotnej Katedry Wawelskiej, dalej
domysty co do rotundy $w. Feliksa i Adaukta,
tegoz autora i D-ra Muczkowskiego, oraz
praca ostatniego o pomniku Kazimierza Wiel-
kiego w katedrze na Wawelu, a dalej praca
Prof. Dr. R. Grodeckiego o Mistrzu Win-
centym i Dr. Ameisenowej o0 Sredniowiecz-
nych freskach w Krakowie, stawiajg Rocznik
na wysokiej wyzynie naukowej.

S C I

Tow. Przyj. Nauk w Przemy$lu 6, Redakcja
»Mechanika" 5, W. Ostrowski5, Dr. Dobrzy-
cki 2, Inz. K. Stadtmuller zbiér broszur, Dyr.
zbioréw panstw. 3, Dr. L. Anczyc 1, Irena Bo-
jarska 1, Justyn Sokulski 1, Fr. Biesiadecki 1,
St. Matzke 2, ,,Ksigznica Polska" 1.B. Sza-
piro 1, Muzeum w Grodnie 1, Polsko Biel-
garskoje O-wo—Zofja 1, Inz. Bohdan Rze-
szotarski 1, Seifert i Ziotkowski 1. ,Liga
Pracy" 2, Dr. Marjan Stepowski 1, Kollato-
wicz 12 fotografji, Dunin Bartodziejski 1 foto-
grafie, Tow. popier. przem. ludéw. 6 fotografji,
J. Zborowski 2 afisze, W. Ziodtkowski z Lu-
blina 3 drzeworyty, Wtodz.Szafarz 1 drzeworyt.

Zakupiono dziet polskich 54, niemieckich
43, rosyjskich 8, sztychéw 77, prenumerowano
czasopism 14 polskich, 12 obcych. W zamian
za czasopismo ,,Przemyst, Rrzemiosto, Sztuka"
bibljoteka otrzymywata 16 czasopism. Précz
tego nadestano 24 czasopisma bezptatnie.

Z czytelni korzystato w ciggu roku szkol-
Inego 6663 o0séb w godzinach wieczornych
od 5 do 9, précz tego przed potudniem z bibl-
joteki korzystaty szkoly zawodowe oraz sfery
naukowe.

WYSTAWY. W okresie sprawozdaw-
czym odbyty sie nastepujace wystawy: 1) Wy-
stawa wyrobéw trykotarskich wykonanych
na kursie Muzeumw czerwcu 1922, 2) Orienta-
cyjna wystawa przemystowo-artystyczna pra-
cy kobiet w styczniu 1923, 3) Wystawa foto-
graficznawmarcu 1923, 4) Wystawa okazow et-
nograf. chinskiej i mongolskiej w kwietniu 1923.

KONKURSY. Wspélnie z Tow. ,Polski
Przemyst Artystyczny" ogtosito Muzeum kon-
kurs na lampe elektryczngiprzybory do pisania;

MUZEUM.
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z firma ,,Strug"— na projekt mebli do sypialni,
z Tow. ,,Polski Przemyst artystyczny" i zakla-
dem ceramicznym w Széwsku — na serwis
do kawy oraz samodzielnie na Exlibris Heleny
Dabczanskiej i na inicjaty dla Wydawnictw
Muzeum.

WYDAWNICTWA MUZEUM. Ukon-
czono w zupetnosci druk ,,Stownikéw rzemiesl-
niczych" obejmujacych 11 dziatéw drukowa-
nych w9 oddzielnych broszurach; wydano drugi
naktad ,,.Dyplomu na czeladnika"; rozpoczeto
druk wydawn. ,,Wycinanek", ktérych pierwszy
zeszyt ukonczono; wydano szereg odbitek jako
oddzielne wydawnictwa z ,,Przemyst, Rzemio-
sto,Sztuka", ato: — Chmielg ,,God}a rzemiesI-
nicze i przemystowe krakowskie". — Sewe-
ryna, ,,Fresk". Przemyst, "Rzemiosto Sztuka"
Nr. 3. i 4 R. 1Lipodwdjny zeszyt Nr. 1.i2
R. 111 Na ukonczeniu nadto jest drugie wy-
danie ,Wnetrza i meble" Czajkowskiego.
Technologja drewna Inz. Herzberga. Wydano
komplet drukéw dla egzaminéw czeladniczych
dla komisji urzedowych i stowarzyszeniowych.

KURSY. W ubietym roku szkolnym od-
byly sie nastepujagce kursy: 1) rachunko-
wosci przemystowej dlawszystkich zawodéw,
2) rysunkéw geometrycznych,3) rysunkow za-
wodowych dla stolarzy, 4) rysunkéw zawodo-
wych dla metalowcow, 5) kurs trykotarstwa re-
cznego, 6) kurs ziocenia recznego i maszyno-
wego, 7) kurs wyrobéw metalowych, 8) kurs
fotograficzny, 9) kurs introligatorski oprawy
ksigzek, 10) kurs nauki o stylach.

ODCZYTY 1 WYKLADY. Odczyty
odbywaty sie tylko w pazdzierniku, a to: Inz.
J. Swigtkowski 2 ,,0O organizacji pracy”, Ks.
Dr. Kruszynski ,,Przemyst drukarski w dawnym

OD REDAKCII:

Gdansku",Dr. W.Sperber ,, Targi Wschodnie",
Inz. Wk, Srzednicki ,,Lotnictwo wdobie obec-
nej i za lat 50".

KINO. W roku sprawozdawczym kino
Muzeum dato 187 programéw w czasie od
14 paZdziernika 1922 do 30 kwietnia 1923.
Ogoétem bylo os6b 23.668, programy byty
objasniane przez prelegentow.

WARSZTATY. W ubiegtym roku szkol-
nym byly uzytkowane warsztaty w pierw-
szym rzedzie dla celéw kurséw, oraz dla
nauki zawodowej pracujacych w warsztatach
uczniéw, ktoérych liczba wynosita w ubiegtym
roku szkolnymw 5-ciu pracowniach ogétem 22.
Jednoczesnie z urzadzen warsztatowych Mu-
zeum korzystali za odpowiednig optatg witas-
ciciele zaktadéw rekodzielniczych.

KOMISJA EGZAMINOW CZELADNI-
CZYCH. Odbyto w roku sprawozdawczym
100 posiedzen; poddanych egzaminowi zosta-
to 249 kandydatow.

Dnia 28 wrzesnia odbylo sie doroczne po-
siedzenie komisji Muzeum Przem. pod prze-
wodnictwem p. wiceprezydenta Rollego. Ko-
misja przyjeta do zatwierdzajgcej wiadomosci
sprawozdanie Dyrekcji Muzeum za ubiegty rok
szkolny, oraz zatwierdzita program pracy na
rok szkolny 1923/24. W szczeg6lnosci uchwa-
lono przeprowadzi¢ nastepujace kursy: 1)ry-
sunkéw geometrycznych, 2) rachunkowosci
ogolnej, 3) rachunkowosci przemystowej, 4) ry-
sunkéw stolarskich, 5) rysunkéw dla zawo-
doéw metalowych, 6) rysunkow dla zawodow
budowlanych, 7) fryzyjerski, 8) introliga-
torski, 9) instalacji wododociggowych i ga-
zowych, 10) samorodnego spajania, 11) Ki-
limkarski, 12) trykotarski, 13) nauki o stylach.

Oktadke i ozdoby do niniejszego numeru wykonano wediug projektu

Dunin M. Bartodziejskiego.

REDAKTOR KAZIMIERZ WITKIEWICZ

TRESC ZESZYTU 3i4: JERZY DOBRZYCKI: SLASKA WYTWORCZOSC CERAMICZNA W XVI1IW.
(DOKONCZENIE). - TADEUSZ SEWERYN: TAINIKI RZEMIOSEA MALARSKIEGO. - ADAM CHMIEL:
KARTY DO GRY Z GEOGRAFJA POLSKI Z DRUGIEJ POLOWY XVIII W.— DR. ADAM BOCHNAK.

MAKATY MARSZALKA FRANCJI FR. DE CREQUI KSIECIA DE LESDI1GU1ERES. - DR. TA-
DEUSZ DOBROWOLSKI: ZE SREDNIOWIECZNYCH MALOWAN SCIENNYCH. - DR. TADEUSZ
DOBROWOLSKI: O SKRZYNI Z NOWEGO SACZA. — NADESEANE KSIAZKI | CZASOPISMA.

Z DZIALALNOSCI MUZEUM.



PRUSZKOW. G. SLASK. FAJANSE.

1 DZBANEK ZE ZBIOROW MUZEUM PRZEM. W KRAKOWIE. 2. LICHTARZ ZEZBIOBOW MUZEUM PRZEM.
ART. w GDANSKU. 3 i4 KALAMARZ | ANDROMEDA ZE ZBIOROW MUZEUM PROWINC. W GDANSKU.

SLASKA WYTWORCZOSC CERAMICZNA W XVIII WIEKU.






2.

PRUSZKOW. G. SLASK. FAJANSE.

1i2ZE ZBIOROW PROF. DR. J. HR. MYCIELSKIEGO W KRAKOWIE.



1 PRUSZKOW G. SLASK. LICHTARZ FAJANSOWY. ZE ZBIOROW PROF. DR.JERZEGO HR. MYCIELSKIEGO W KRAKOWIE.
2. PRUSZKOW.G. SLASK. WAZA FAJANSOWA.ZE ZBIOROW MUZEUM W OPAWIE. 3. PRUSZKOW. G. SLASK. ZE ZBIOROW
MUZEUM PRZEM. ART.W GDANSKU.4. RACIBORZ. G.SLASK. WEDZWUD | KAMIONKA. ZE ZBIOROW MUZEUM W BYTOMIU.



1i2 DEKORACJE MALARSKIE IGNACEGO BOTTENGRUBERA Z WROCLAWIA.
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FIG. 1-4: KARTY DO GRY Z GEOGRAFJA POLSKI Z DRUGIEJ POLOWY XVIII W.



FIG. 1. MAKATA MARSZAtKA FR. DE CREQUI. HERB CREOQOUIER.

POOLUQ FOTOSRAFJI J. KRIEGERA W KRAKOWIE.

MAKATY MARSZALKA FRANCJI FR. DF CREQUI KS. DE LESDIGUIERES.



FIG. 22 MAKATA MARSZALKA FR. DE CREQUI. PANOPLJON.

PODtUG FOTOGRAFJI J. KRIEGERA W KRAKOWIE.



FIG. 3. MAKATA MARSZALKA FR. DE CREQUI. PANOPLJON.

PODLUG FOTOGRAFJI J KRIEGERA W KRAKOWIE.



FIG. 4. MAKATA MARSZALKA FR. DE CREQUI. JESIEN.

PODLUG FOTOGRAFJI J. KRIEGERA W KRAKOWIE.



FIG. 5. MAKATA MARSZALKA FR. DE CREOUI. OGIEN.

PODLUG FOTOGRAFJI J. KRIEGERA W KRAKOWIE.



FIG. 6. MAKATA MARSZAtKA FR. DE CREQUI. POWIETRZE.

PODLUG FOTOGRAFJI J. KRIEGERA W KRAKOWIE.



FIG. 7. MAKATA MARSZAtLKA FR. DE CREQUI. WODA.

PODLUG FOTOGRAFJI J. KRIEGERA W KRAKOWIE.



FIG. 8. MAKATA MARSZALKA FR. DE CREQUI. ZIEMIA.

PODLUG FOTOGRAFJI J. KRIEGERA W KRAKOWIE.
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FIG. 1.

FIG. 2 FIG. 3.

FIG. 1 OPACTWO KLOSTERNEUBURG. (1322-1329). FIG. 2. MISTRZ HOHENFURCKIEJ PASJI, H°HENFURT” GALERJA
KLASZTORNA. (KOL01350). FIG.3.SZKOtA MISTRZA HOHENFURCKIEJ PASJI, ZBIOR KAUFMANNA, BERLIN. (KD£01360).

LUKRZYZOWANIE" W KOSCIELE SW. KRZYZA W KRAKOWIE.






BOK SKRZYNI Z N. SACZA.
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