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MALARSKIE TECHNIKI MONUMENTALNE,
SGRAFFITO.

GRAFFITO, jako pewien sposob ptaskiego zdobnictwa Scian, ma z fres-

kiem najwiecej pokrewienstwa przez wspolne obu technikom zasady:

wymaga takiego samego doboru wytrzymatych materjatow i takiego sa-

mego podziatu czynnosci na okresy dniowe, tu i tam pracy dokonywa sie

zawsze al fresco, obie techniki wreszcie budujg monumentalna trwatos¢
na opoce wapiennej. Ze stanowiska artystyczno -malarskiego trafnie okreslit sgraffito
Vasari: ,,jest to rodzaj malarstwa, ktory jest rysunkiem i malowaniem jednoczesnie".
Ze strony rzemieSlniczej polega technika sgraffita w zasadzie na tem, ze surowy
mur pokrywa sie narzutem zaprawy wapiennej, a po jej wyschnieciu nakfada sie
nan druga warstwe, barwiona na kolor zazwyczaj czarny lub brunatny. Gdy war-
stwata jest jeszcze Swieza, naktada sie na nig trzecia, ciensza, niebarwiong zaprawe,
w ktérej wydrapuje sie specjalnemi narzedziami kontury rysunku. Stad miejsca
wydrapane otrzymujg kolor odkrytej warstwy barwione;j.

HISTORJA GENEZY | EWOLUCIJI TECHN. SGRAFF1ITOWEJ.

Poczatki techniki tej ging w mrokach dziejéw, o ktérych wiemy tylko tyle, ile
modwig nam utamki pracy dawnych, wymartych, bezimiennych ludéw. Niezawodnie
watku tej techniki szuka¢ nalezy w matce monumentalnych technik: ceramice. Ry-
towanie konturéow dla utrzymania farb na swojem miejscu widzimy juz na t. zw. fa-
jansach egipskich, na asyryjskich i perskich glazurowanych cegtach i ptytach uzy-
wanych do celéw architektonicznego zdobnictwa jeszcze w 4000 lat przed Chr.
Sgraffitowg technike stosuje tez ceramika najlepszych czaséw greckiego stylu.
Postugiwanie sie bowiem gling barwiong mineralnemi farbami oraz umiejetnos¢
uzyskiwania glebszego i intenzywniejszego tonu czerepu przy pomocy polerowania,
prowadzi¢ musiata Grekéw do tej prostej techniki zdobniczej, ktorej pewng ewo-
lucyjng faze zaobserwowa¢ mozemy na starszych, greckich lecytach t. zw. czarno-
figurowych, znajdujacych sie w Gabinecie historji sztuki i archeologji Uniw. Jagiel-
lonskiego. Widzimy tam, ze faldy szat, kontury ciata, oczy, wlosy, granice przeciecia
sie ksztattoéw it. p. szczegoty wewnatrz ciemnej plamy rytowane sg gdzieniegdzie
gwozdziem dla wydobycia koloru gliny z pod ciemnej, z wierzchu natozonej farby.
Jako przyktad w tym wzgledzie postuzy¢ nam moze choéby lecyta z czaséw Pizy-
strata Nr. inw. 1242 ,Jezdzcy tessalscy ruszajg w pole™ 1. Zabytki ceramiczne wigk-
szych muzedw dostarczajg nam znamienniejszych przyktadéw tej techniki. Kiedy
styl greckich waz czarnofigurowych zagingt w I. w. przed Chr. nasladuje go nie-
udolnie rzymska ceramika cesarstwa t. zw. wazy apulijskie, ktore jednak mijajg sie
z zadaniem monumentalnosci i materjatem przez przenoszenie Srodkéw obrazu
sztalugowego na gline. Jednak i w tych czasach sgraffitowa technika zachowata
sie w etruskich amforach, kraterach, czarach, lecytach, puharach, dzbanach, mi-
sach i t. p. Ze sgraffito nie bylo technikg wyfacznie stosowang w zdobnictwie na-
czyn ceramicznych, dowodzg Swietne terakotowe ornamentacje geisonu i simy,
zdobigce skarbiec w Olimpji2. Sg to ksztaitne plecionki, meandry, rézyce, palmety
i t. p. wyskrobane z brunatno-czarnej i matowo-btyszczacej powtoki jakiegos niezna-
nego nam ,,werniksu", ktéry, jak sie zdaje, wypalano pozniej wraz z glinianemi pty-
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tami. Wydrapane kontury pomalowywano po6zniej farbami: z6itg, bialtg, brunatno-
czerwong i fioletowo -czerwong. Do celéw tych uzywano najczesciej farb naste-
pujacych: biatej melijskiej, kredy eretryjskiej lub glinki porcelanowej, ugru atty-
ckiego, (sil pressum, atticum), rubryki (ziemi synopskiej), caputmortuum, caeruleum
Scythicum, Cypricum, zielonej ziemi (creta viridis, Theodotion), czerni winnej (try-
ginon) i t. d. Powyzszy sposéb architektonicznego zdobnictwa jest niczem innem,
jak technika do dzi$ dnia uzywang w Sciennych sgraffitach z tg tylko roznica, ze
tu gline i 6w pewnego rodzaju wierzchni werniks zastepuje sie réznie barwionemi
zaprawami wapiennemi. Nie brak nam jednak i takich greckich ptyt architekto-
nicznych, ktére robiono z surowej gliny, a powlekano je warstwg ptawionej gliny
innego koloru. Przez rytowanie i wydrapywanie réznych ornamentéw odkrywano
kolor spodem lezacej gliny, zatem zazwyczaj czerwono-brunatny, biaty lub czarny.
Gdy barwa spodniej warstwy nie zadowalata, pokrywano kontury dwiema lub
trzema farbami wymienionemi powyzej. Technika ta odzywa pdZzniej we wczesnem
Sredniowieczu w arabskich majolikach w Hiszpanji i podobnych wyrobach we
Wihoszech w czasach renesansu. W Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie znaj-
duje sie ciekawy okaz misy potfajansowej (mezzamajolica) Nr. inw. 134, ktéry daje
nam przykiad ewolucji tej antycznej techniki. Jest to ptaskie naczynie z ciemno-
brunatnej gliny, pokryte cienko jasng glinkg sienejska, (terra di Vicenza, terra di
Siena). Sg to jakby dwie warstwy zaprawy sgraffitowej. Kontury ornamentu wyko-
nane fioletem fosforanu manganowego, stanowig tu granice barwnych plam zéttych,
zielonych i blekitnych. Aby kontury nie zatracity sie podczas wypalania naczynia,
wydrapano je ostrem narzadkiem az do gtebokosci macierzystej gliny brunatno-
ceglastej3. Tg sama technikg niejednokrotnie postuguja sie dzi$ ,,stocznyki“ hu-
culscy. Nie mdwiac juz o tych nacinanych i wypalanych ,,paskarach, berbenyciach,
dijnyciach*, czerpakach, stotach, skrzyniach i t. p., ktére tylko przez zewnetrzny
efekt przypomina¢ moga robote sgraffitowa, wzig¢ musimy pod uwage wyroby ce-
ramiczne takiego znanego artysty ludowego, jak lwana Bachminskiego, zwanego tez
Bachmetinkiem. Majoliki jego charakterystyczne sg wtasnie przez to, ze czerep wy-
palonego naczynia z czerwonej gliny powleczony jest z wierzchu biata glinkg (,,po-
bitka*“), w ktérej wydrapano rylcem (szydtem) ornamentacje huculskiego stylu.
W jednych miejscach kolor odkrytej czerwonej gliny stuzy za ostateczny ton ozdo-
by, gdzieindziej wyryte ztobki stanowig korytka dla farby napuszczanej w nie przy
pomocy specjalnego ,,rozka". Technika sgraffitowa stosowana byta nietylko do
gliny, ale nawet do tak niepodatnego materjalu, jak szkio. Postugiwano sie wtedy
t. zw. szklem powleczonym (verre double, Uberfangglas), uzywanym dzi$ do witra-
z6w. Szklo takie skiadato sie z dwoch stopionych ze sobg warstw odmiennej barwy
np. spodniej, biekitnej, barwionej smaltg i wierzchniej mleczno -biatej. Zapomocy
ostracytu, wprawionego w zelazng sztabke, obracang kotem szlifierki, wyszlifowy-
wano w wierzchniej powtoce rézne ozdoby, ktére tym sposobem otrzymywaty kolor
spodniej warstwy szkla podwdjnego4). Jest to rowniez technika sgraffitowa, tylko
zastosowana do innego tworzywa. Pieknym przyktadem tego rodzaju techniki z cza-
s6w antycznych jest pompejanska amfora, zdobna girlandami winnemi, puttami
i t. d., znajdujgca sie dziS w Muzeum neapolitanskiemb. Z wczesnego Srednio-
wiecza poza arabskg majolika, brak nam dowodow na ciggtosé techniki sgraffitowej,
chyba, ze za nig uwaza¢ bedziemy bizantynskie, ptytko wydtutowywane w kamieniu
ptaskorzezby z ttem wypetnionem barwnemi substancjami, albo tez p6zno $rednio-



wieczne plyty grobowe z wydlutowywanymi napisami lub ornamentami zalanymi
otowiem lub czarng zywiczna masa, albo wreszcie réwnoznaczne z temi ostatniemi
niellowane wyroby z metalu, w ktérych mistrzami byli Toskanczycy. O ile z za-
chowanych zabytkéw sadzi¢ mozna, zastosowano sgraffito do zapraw wapiennych
dopiero w XII. lub XIlIl. w., gdyz w tej technice wykonane sg Unijne ozdoby niekto-
rych wczesno —gotyckich budowli swieckichg. W XV. w. gdy surowe $ciany rustyk
wioskich Florencji, Pizy i Rzymu zaczely pokrywac sie coraz czesciej tynkiem, zna-
lazto sie pole do rozwoju wiasciwego sgraffita jako techniki architektonicznego
zdobnictwa. W XVI. w. pieknemi sgraffitami mogg juz pochlubi¢ sie miasta poza
Wiochami lezace, jak Ulm, Augsburg, Monachjum, Praga i inne. Zdaje sie byc¢
pewne, ze sgraffito jako sposob zdobienia Scian, rozwineto sie w ojczyznie rozkwi-
tu monumentalnych technik we Wioszech. Wskazuje na to stowo ,,sgraffito” tub
»sgraffiato®, ktére znaczy tyle, co rzecz wydrapana. Stolica tej techniki byta Flo-
rencja. Tam tez znajduje sie najwiecej i najpiekniejszych tego rodzaju zabytkdéw
z poczgtkiem XVI. w., tam takze rozkwit sgraffita towarzyszy rozwojowi freska. Obie
jednak techniki otrzymujg wtasng autonomje, a mianowicie: fresk ograniczono tylko
do wnetrz, na zewnatrz zas budowli do ozdobienia sopraport, fasad, przyczotkow
it.p. stosowano albo inkrustacje marmurowe?), albo sgraffito, jako technik wiecej
odpornych na wptywy klimatyczne. Vasari przypisuje wynalezienie sgraffita Andrze-
jowi Feltriniemu, zyjagcemu z kohcem XV. wieku. Nie jest to oczywiscie zgodne
Zz prawda (podobnie, jak owa bajka o ,,wynalezieniu" farb olejnych przez van Ey-
cka), bo wczesniejszy od Vasariego, Armenini, manifestator programowy renesansu,
uwaza te technike za gotycka t. zn. w duchu ludzi odrodzenia, barbarzynska, twier-
dzac, ze ,liczne wydrapane ozdoby sa przestarzate i Swiadcza o ,,mizernosci" owego
czasu" (Lib. Il. Cap. VIII). Sgraffito posiada prawo obywatelskie w zdobnictwie
architektonicznem dotad, dopoki stawiajg sie jeszcze Swieckie gmachy renesanso-
wego stylu. Z koncem XVII. w. ginie doszczetnie, wyparte ze Scian stukaterjami ro-
koka. Ostatniem echem witoskiego sgraffita sa szarobiate ozdoby doméw z drugiej
potowy XVII. w. nad Inem w Gérnym Engandynie oraz swoiste, zielonawe, zéttawe
i czarne ornamentacje chtopskich domoéw w Tyrolu8). Sg to geometryczne sztywne
ozdoby o charakterze starogotyckim, zazwyczaj wycinane przy pomocy metalowych
szablon6w. Dopiero z koncem XIX. wieku z zasmakowaniem w formach gotyku
i renesansu ,,0dkryto" te zamierzchig technike i powotano jg z powrotem do zycia.

RODZAJE SGRAFFITA. Technike renesansowego sgraffita opisuje
Jerzy Vasari (Introduzione, Cap. Xll., 26, ,,Degli sgraffiti delle case che reggono
all’ acqua...") w nastepujacy sposoéb: ,,Malarze znajg jeszcze inny rodzaj malowania,
ktory jest rysunkiem i jednoczesnie malarstwem, a zwie sie on sgraffito. Uzywa sie
go wylacznie do zdobienia fasad domow i patacow; da sie on wykona¢ bardzo
szybko i jest catkiem pewnie odporny na wode przez to, ze caty bieg linji odpowia-
dajacy rysunkowi weglem lub innym podobnym materjatem, wydrapuje sie tu przy
pomocy zelazka i reki artysty. Robi sie to w nastepujacy sposoéb: bierze sie wapno
(trawertywowe) i piasek, miesza wedle przyjetego sposobu i mase te barwi zwe-
glong stomg na ciemno do tego stopnia, aby barwa wpadata niecow odcien sre-
brno -szary albo nieco ciemniejszy i tem narzuca sie fasade. Gdy sie to stato i kiedy
wygtadzito sie narzut z palonego trawertynu, wtedy catos¢ zabiela sie. A gdy to sie
uczyni, przenosi sie karton za pomoca pytu weglowego (przeprocha) lub przeryso-
wuje w jakibgdz sposéb, potem wydrapuje sie zelazkiem kontury i szrafirowa-
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nia, przez co spodem lezacy czarny podkiad pokazuje jako linje rysunku, wszystkie
wykonane zelazkiem ryty. Mozna tez zeskrobac¢ biel miedzy ptaszczyznami i nato-
zy¢ potem ciemng, dobrze ptynng farbe wodng (wapienng), aby przez to uzyskac
gtebie, jakby sie to zrobito na papierze. Z odlegtosci czyni to bardzo dobre wra-
zenie. Jest to praca, ktorag malarze zwa sgraffito, gdyz szrafirowana jest zelazkiem".
Ten przepis9 stat sie jedynem zrodiem u nas w sprawie wyttomaczenia techniki
sgraffita. Sposéb ten jednak nie jest czystym sgraffitem, lecz technika mieszana,
freskowo-sgraffitowa, gdyz obok rytowania w zaprawie, postuguje sie freskowem
malowaniem przy pomocy pedzla. Do tego rodzaju renesansowego sgraffita na-
lezy zatgczona tu praca p. Wojciecha Jastrzebowskiego uprawiajgcego u nas z po-
wodzeniem ten sposéb architektonicznego zdobnictwa. P. Jastrzebowski nie tajac za-
zdrosnie szczegdtow swej techniki, co jest upartym zwyczajem naszej braci malar-
skiej, udzielit mi w tym wzgledzie kolezenskiej, tresciwej informacji, ktorg mito mi
jest przytoczy¢ w dostownem brzmieniu: ,,Najpierw natozytem pierwszg warstwe
biatg t. j. tynk przygotowany tak, jak pod fresk, a po jej chwilowem przeschnieciu
natozylem cienkg na 1-2 mm warstwe ciemna, skladajgca sie z wapna, piasku oraz
odpowiedniej iloSci sadzy. Warstwe te nakladatem pedzlem kilkakrotnie, a zagta-
dzatem réwniczka. Po 2 -3 godzinach (chodzi o to, aby sie nie mazato) usuwatem
t. j. zdrapywatem warstwe ciemna stalowemi szpachtlami, a wieksze ptaszczyzny wy-
gtadzatem i natychmiast pomalowywatem farbg przygotowang tak, jak do fresku
t. zn. sktadajaca sie z barwnika i mleka wapiennego". Jak widzimy, jest to sposéb,
jaki znamy z opisu Vasariego. Drobna r6znica obu technik polega na tem, ze re-
nesansowy malarz zdrapywat biatg warstwe, by odkrywac czarna, p. Jastrzebowski
zas czyni odwrotnie. Jesli sgraffito Vasariego przyréwnamy do miedziorytu, w kto-
rym, jak wiemy, miejsca rytowane wypadajg czarno, to sgraffito p. Jastrzebow-
skiego podobne bedzie do drzeworytu, gdyz w technice tej miejsca wyciete dajg
efekt jasnosci. Poréwnanie to mozna snu¢ dalej: jak w drzeworycie mozna do woli
ubarwi¢ wszystkie jasnosci odciskami innych klisz drewnianych, tak w sgrafficie
p. Jastrzebowskiego miejsca wydrapane, zatem biate i dlatego wiasnie, ze biate, da-
dzg sie pomalowac wszelkiemi barwami. Tymczasem ciemno -szary grunt renesanso-
wego sgraffita dopuszcza matg mozliwos¢ zmienienia jego tonu barwnego przez
freskowe pomalowanie miejsc wyrytych. P. Jastrzebowski pozostat zatem konse-
kwentniejszy od Vasariego w swojej mieszanej technice. Nowoczesne sgraffito jest
czysty grafikag architektoniczng. Polega ono na zautonomizowaniu tej techniki na
uniezaleznieniu jej od freska. Wspétczesne sgraffito nie wyklucza barwnych zesta-
wien plam, jednak, zamiast barwi¢ niektére plaszczyzny przy pomocy pedzla, na-
rzuca sie na Sciane zaprawe nie jednego koloru i nie na catg powierzchnie dniowki,
jak w sgrafficie dwubarwnem, lecz kilka rodzajow zapraw wapiennych, réznie ubar-
wionych, z ktérych kazda odpowiada i barwa i rozciagtoscig plamie uwidocznionej
na kartonie. Tym rodzajem sgraffita wstawit sie wsp&tczesny malarz Heywood Sum-
mer, ktory ta Swiecka dotychczas technikg ozdobit okazale wiele angielskich ko-
Sciotow. Oto ogdlna charakterystyka techniki sgraffita mieszanego dwu i wielo-
barwnego8). Przystapmy do szczegdtow.

PRACA MURARSKA jest taka sama, jak we fresku. A zatem: odbic stare
tynki, oskroba¢ mur, pogtebi¢ fugi, skropi¢ wodg tak obficie, by wszystkie pory
muru nasyci¢, a wreszcie narzuci¢ z grubsza na calg Sciane pierwszg zaprawe fres-
kowa czyli szaréwke. Zagtadzac jej nie trzeba, by jej chropowatosci lepiej trzymat sie



narzut nastepny. Szaréwka musi dobrze wyschngé przynajmniej przez 6 miesiecy.
W razie koniecznosci pospiechu pracy mozna wszystkie narzuty sgraffitowe robié
na mokro. Wtedy na surowy mur naktada sie pierwszy narzut wielkosci projektowa-
nej dniowki t. zn. tyle, ile malarz zdota tego dnia pokry¢ sgraffitem, a gdy 6w
gruby tynk z lekka naciagnie, pokrywa sie go odrazu barwiongwarstwg i t. d. Sza-
rowka ta wedle Laufbergera i Matchal) winna by¢ gruba na 1 cm, a zadaniem jej
pokry¢ wszystkie nieréwnosci muru. Skfada sie ona z 3 czesci ostrego grubego
piasku rzecznego i 1 czesci starego wapna. Wedle G. Sempera owe ,arriciato”
skiada sie z 6 cz. ciemnegoll) piasku rzecznego, 2 cz. ttuczonych na srut zuzli we-
gla kamiennego i 5 cz. wapna, dlugo gaszonego pod piaskiem. Wedle Heywooda
Summera pierwsza ordynarna zaprawa (coarse coat) sklada sie z 2-3 cz. piasku
i 1 cz. wapna portlandzkiego (najlepszego wapna w Anglji, majgcego cementowe
wihasciwosci). Szarowke te daje sie na 3A cala grubosci, a narzuciwszy ja, powinno
sie natozy¢ na nig warstwe zaprawy barwionej. Niektorzy jednak podwajaja naktad
szarOwki, dajgc ja raz w grubszym, drugi raz w cienszym naktadzie. Jest to sposob
sprytnie do naszego klimatu dostosowany, gdyz zwiekszona ilo$¢ warstw zaprawy
wapiennej, nakladanych na siebie na mokro, utrudnia swem mokrem podtozem
schniecie zwierzchniej warstwie, dla nas najwazniejszej. Wiadomg jest rzecza, ze
robote sgraffitowa, podobnie jak freskowa, wykonywac¢ mozna tylko na mokro i im
wiecej opOznimy proces schniecia tynku, tem wiecej zyskuje malarz czasu na swa
prace. W naszych warunkach, szczegélnie podczas wiatréw wschodnich wiecie, za-
prawa podsycha juz w 4-5 godzinach. Nie dziw wiec, ze Bocklin 12 we fresku,
a Semper, Laufberger i Match w sgrafficie, mnozg ilos¢ warstw zaprawy, starajac
sie tym sposobem wytworzy¢ w wapiennem podtozu jakby rezerwoar wiekszej ilo-
&ci wilgoci, utatwiajgcej malarzowi prace przez powolniejsze wytwarzanie skory kry-
stalicznej. Na tak przyrzadzony poktad szardéwki naklada sie warstwe zaprawy bar-
wionej. Florentczyk De Fabris, daje swe ,,intonaco colorito” na 3-4 mm. Skilada
sie ono z wapna drobnego, przesianego, a ostrego piasku, oraz domieszki potrze-
bnej farby, zazwyczaj czerni, umbry lub zielonej ziemi. Anglik Summer, daje te
warstwe na Vs cala grubosci. Jego ,,colour coat* ma na 1V2 czeSci wapna port-
landzkiego 1 czes¢ farby wapiennej, najczesciej rozu tureckiego lub indyjskiego,
ochry zéttej, czerni manganowej lub biekitu wapiennego. ,,Farbiger Grund“ Gottfr.
Sempera sktada sie: z 3 VVa czeSci wapna, z 2 czesci przesianego piasku, z 4 czesci
zuzli wegla kamiennego, rowniez przesianych, z 1 czeSci miatlu wegla drzewnego,
z Vs czesci czerni frankfurckiej13d. Laufbergera i Matcha barwny narzut naktada sie
w grubosci 2-4-5 mm. Jako skladnikdéw barwigcych zaprawe, uzywajg oni obok
wegla drzewnego, wszystkich soczystszych farb freskowych, a zatem: tlenku zelaza
lub manganu, ugru, sieny i t. p. Ich metoda wykonane sgraffito, zdobigce Muzeum
historji sztuki we Wiedniu, posiada warstwe barwiong (ciemno -brunatna) o na-
stepujacym skladzie: 72 czerpaki starego wapna, 170 czerpakéw piasku, 7 chochli
(czwarta czes¢ czerpaka) czerni manganowej, 28 chochli ciemnej sieny, 17 chochli
ungru jasnego, 58 tyzek stotowych caput mortuum. Jak widzimy, jest tu ogromna
przewaga $rodkéw barwigcych nad wigzacymi. Daje to, kosztem trwatosci dzieta,
wiekszg intenzywnos¢ barwy. Tak przyrzadzony barwiony narzut zagtadza sie ma-
czang w wodzie réwniczka o licu biegunowem lub stolnicowem.

POBIALKA. Gdy zrownany poktadzaprawy naciggnie w przeciggu V 2-1 go-
dziny do tego stopnia, ze nie barwi wapna rozposcieranego na nim pedzlem, wtedy



pocigga sie go dwa do trzykro¢ mlekiem wapiennem przy pomocy szerokiego pe-
dzla, jakiego uzywa sie do bielenia Scian, przyczem dla unikniecia smug, raz wodzi
sie nim pionowo, drugi raz poziomo, nigdy nie odrywajac go od lica $ciany. Czyn-
nos¢ ta ograniczy¢ sie winna do mozliwie cienkiego, a réwnomiernego pokrycia na-
rzutu barwionego. Jesli zachodzi potrzeba, zagtadza sie i te warstwe, zataczajac
szklang réwniczka koliste ruchy dla nadania zaprawie ,,groszku". Dla ztagodzenia
zimnego, razacego tonu wapna, mozna dodac¢ do mleka wapiennego nieco ochry lub
innej farby ziemnej, lecz wtedy trzeba jg z mlekiem zmiesza¢ starannie, w przeci-
wnym bowiem wypadku dodatek ten spowodowa¢ moze na powierzchni sgraffita
smugi, widoczne dopiero po wyschnieciu zaprawy. Do tej ostatniej warstwy uzywa
H. Summer nie samego wapna, jak sie to czesto robi, lecz mieszaniny z 3 czesci
przesianego przez geste sito wapna selenitowego z 2 czeSciami jasnego drobnego pia-
sku (silver sand) t. zn. zaprawy uzywanej do freskowej pobiatki. Te ostatnig war-
stwe (final surface coat) naktada on w grubosci dos¢ znacznej, bo Vs-Vi2 cala.
Wszystko to dotyczy dwubarwnego sgraffita (jesli wykluczymy z czystej techniki
uzupetnienia freskowe). Istnieje jednak czysta technika sgraffitowa, mogaca ope-
rowac ptaszczyznami w kilku barwach. Jest to troche wiecej skombinowane nowo-
czesne sgraffito, ktdére uprawia wspomniany juz Heywood Summer. Polega ono na
tem, ze pierwszy narzut szarO6wki pozostawia sie do zupeilnego wyschniecia, naste-
pnie na jego suchg, chropowatg powierzchnie przenosisie kontury fragmentu kom-
pozycji, przeznaczonego na jedng dnidwke. W weztowych punktach rysunku wbija
sie ocynkowane lub brgzowe gwozdzie (nie zelazne) tak, by po starciu konturéw
okreslaty nam granice poszczegoélnych plam barwnych. Nastepnie nie wyjmujac gwoz-
dzi, na wytyczone pola narzuca sie zaprawy wapienne, barwione odpowiednio do
projektu na kartonie. Trzeba tu by¢ biegtym w robieniu kielnia, aby narzuty te wy-
kona¢ w jednakowej grubosci, o ile moznosci gtadko na powierzchni i Scisle wgra-
nicach oznaczonych plam. Warstwy tej do sgraffita dwubarwnego nie mozna za-
gtadzac, aby nie zamazac réwniczka natozonych plam. Nastepnie powleka sie caty
dnibwke mlekiem wapiennem, wedle sposobu opisanego powyzej, poczem orjen-
tujac sie wedle gtéwek gwozdzi, przylegajacych Scisle do powierzchni ostatniego
narzutu, przyktada sie powtdrnie karton do dniéwki, przeprésza weglowym pytem
i rytuje na mokro. Trudnos$¢ tego rodzaju techniki polega na rozmieszczeniu bar-
wionych powierzchni, a raczej opracowaniu kartonu w sensie dyktowanym przez
samg technike. Konieczne zatem jest ograniczenie sie do niewielu barw i roztoze-
nie ich na kartonie niepowiktanemi ze sobg plamami, w przeciwnym wypadku mar-
nuje sie na murarska robote tyle czasu, ze nie starczy go na prace malarska. Jesli cho-
dzi o trwatos¢, wielobarwne sgraffito ma te wyzszos¢ nad freskiem, ze kiedy w tym
ostatnim farby przenikajg stosunkowo dos$¢ ptytko pobiatke, w sgrafficie lezg one
zbito, jednolicie, masywnie i niepozycie na grubos¢ calej barwionej zaprawy.
PRACA MALARSKA. Na przygotowang pobiatke przenosi sie rysunek spo-
sobem mechanicznym, a wiec przy pomocy przeprochy, ktéra wyraziscie zaznaczy
wszystkie kontury na biatem tle. Ekonomja pracy wymaga, aby karton nie byt ,,pusz-
czony", lecz podobnie jak we fresku, wykonany bez zarzutu. | oto mozemy sie
ja¢ narzedzi. Sg to przymocowane z obu stron do drewnianego styliska stalowe
rylce, dlugosci otéwka lub wieksze, ostre, tepe, hakowate lub ptaskie inne wrodzaju
tyzeczek, nozykoéw i szpachtli u konca 1V 2 centymetrowego ostrza Sciete skosnie,
rowno lub zebowato. Jednemi podkresla sie, ryje i wydrapuje kontury przeprochy,



drugiemi zacina sie zaprawe, jak nozykiem w drzeworycie, innemi wyskrobuje sie
i wybiera biaty grunt z wiekszej powierzchni. Narzedzie podobne do réwno Scietej
i zarebionej topatki stuzy do nadawania graficznego wyrazu wiekszym odkrytym
plaszczyznom, ktére pitowate zeby narzadka znacza szeregiem ztobkowanych kre-
sek. Narzedzia te mozna sobie zrobi¢ samemu. Sens pracy podyktuje ich ksztait
i wielkos€. Wszystkich, z matymi wyjatkami, uzywa kazdy stukator. Zredukowanie
ich ilosci nie stanowi przeszkody w pracy. W wyborze narzedzi zachodzi tu to samo,
co w drzeworycie: jednemu wystarcza nozyk japonski i tyzeczka, inny otacza sie
catym magazynem réznoksztattnych pomocy. Narzedziami zatem, ktére ktos upodo-
bat sobie, po krétkiej choéby praktyce, rytuje sie lub wyskrobuje zaznaczone kon-
tury lub plaszczyzny przyczem uwazaé nalezy, by nie ry¢ zagteboko (2-3 mm naj-
wyzej), bo po pierwsze mozna przeskrobac i drugg warstwe, ktdra nie jest barwiona,
a powtore, ze deszcz, osiadajac w zagtebieniach linji, procesem fizycznym nadwyreza
dekoracje. Aby tozysko konturéw nie miato zadzioréw ani porowatosci, podatnej
dla gromadzenia sie wody, nalezy uttoczy¢ je gtadko specjalnem narzedziem lub
palcem. Brzeg kazdego konturu powinno si¢ nozykiem nacina¢ skosnie tak, jak
w drzeworycie. Dobrze krajane linje dajg dekoracji tego rodzaju specjalny chara-
kter, zwtaszcza, jesli stonce pada z boku i znaczy jeden skosny brzeg naciecia Swia-
ttem, a drugi cieniem. W takiem oswietleniu dopiero wytania sie cata okazatos¢
i stylowa powaga dzieta, wtedy przemawia ze $ciany stonowana harmonja barw, ni-
czem z rozwieszonego odswietnie, przypetziego gobelinu. Charakter i styl tej te-
chniki wymaga szybkiej, zdecydowanej i pewnej pracy; wszelkie zas kunktatorstwo
i trwozliwos¢ méci sie na swiezosci i bezposredniosci catego wykonania. Gdy za-
prawa jest jeszcze mokra, wszystkie poprawki da sie tatwo uskutecznic¢ przez powle-
czenie wadliwych miejsc mlekiem wapiennem. Niema charakteru sgraffitowego de-
koracja, ktorej pola wyskrobano tak, iz wyglada jak biaty szkielet przylutowany do
ciemnej otowianej blachy. Stosunek czarnej masy do biatlego tta winien by¢ tak
utozony, by nie zatracit wartosci kolorystycznej ptaszczyzn. Stosunek ten decyduje
takze o tem, czy barwiona warstwa ma by¢ drugg z kolei czy trzecig (sgraffito W.Ja-
strzebowskiego). Stylowa technicznie dekoracja sgraffitowa musi charakterem na-
cie¢ nadawac dzietu cos z graniastosci cos, co innymi Srodkami (pedzlem) powtérzy¢
sie nie da; nie moze ptytkiem drapaniem konturéw czyni¢ wrazenia rzeczy nama-
lowanej na powierzchni Sciany. Sgraffito jest czems wiecej niz ptaskiem rozstawie-
niem Swiatet i cieni, wiecej niz dekoracyjne chiaro -scuro. Wykorzystac¢ tu trzeba
wartos$¢ charakteru rytu i graficznego wyrazu kreski, technika ta bowiem przede-
wszystkiem da¢ winna rzecz w catej peini graficzng. Owo ,,kolorowanie linjami",
ktore zalecal Lomazzo (,,colorare eon linee*) przedewszystkiem winno obowigzy-
waé¢ w sgraffitowem ujeciu form, niezalezne od kolorystycznego ustosunkowania
ptaszczyzn w kilkobarwnem sgrafficie. W miare uzyte uzupetnienia freskowe nie
burza stylowej czystosci techniki sgraffita, z powodu pokrewnego z nig charakteru
freska, i w sprawach technicznych i w efekcie optycznym. Jezeli dwutonowe sgraf-
fito podobne bedzie do ,,niella“ t. zn. ptyty metalowej, ktérej ryty zapetniono czer-
nidtem to sgraffito wielobarwne robi¢ winno wrazenie Sciany starej skrzyni huculskiej,
ktorg ,,tocznyk rizcem wiszkiblowat*, wydtubat, powycinat w,,zotobce*, powypalat
»pysakiem*, wyinkrustowat réznobarwnemi drewienkami i kamieniami. Jest to te-
chnika niezawita tatwa, przez co da sie wykonac¢ szybciej, niz kazda inna, operuje
Srodkami nadzwyczaj prostymi, technika bardzo trwata i do naszego klimatu do-
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brze dostosowana, a wreszcie przymiot nieposledniej wagi: technika tania, jesli cho-
dzi o cene materjatdéw (wapno —piasek —farba) wstosunku do kosztéw innych technik
monumentalnych. Zalety te da¢ powinny temu zawsze ,,nowozytnemu" sposobowi
dekoracji nalezne prawa obywatelstwa w $ciennem zdobnictwie. Polgczenie dwu lub
kilkokolorowego sgraffita z freskiem moze da¢ szerokie pole do architektonicznej
kompozycji dekoracji catego gmachu. Prawda, ze wtlaczanie w stare formy dzisiej-
szych pomystdéw zdobniczych niezawsze idzie w parze z organicznosciag konstrukciji,
niekiedy nieprzewidujacej zadnej orjentacji, ale tez tu wiasnie otwiera sie dla archi-
tektow wazne zadanie. Konstrukcja projektowanych budowli musi wytania¢ dla ma-
larza takie ptaszczyzny, ktore predestynujg nietylko kolor i rodzaj kompozycji, ale
i rodzaj techniki dekoracyjnej. Tadeusz Seweryn

") O lecytach greckich w krakowskich zbiorach, Piotr Bienlkowski. (Prace historji szt. tom I. zesz. I. Spraw
Kom. do bad. hist. szt. w Polsce tom X. Krakéw, 1917). 2 Reprodukcja na str. 93. Das Kunstgewerbe im
Altertum tom I. Dr. H. Bliimner Leipzig, Prag 1885. 3 W. St. Turczynski, Wios. majoliki gnatrocenta w kra-
kowskich zbiorach. (Prace historji sztuki, tom I. zesz. I. Krakéw, 1917). 4) Praktyki te zastosowano do tech.
witrazowej dopiero z poczatkiem XIV. w. Role szlifiarki w tech. witrazowej spetnia dzi$ szybko, a skutecznie,
kwas fluorowodorowy s) Reprodukcja u H. Bliimnera, Kunstgew. im Altert. Glasarbeit. Str. 108. 6 Gottfried.
Semper. Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, 2 Aufl. Munchen, 1878. 7) Lub inkrustowanie
réznobarw, kamieni w czarng mase skladajaca sie z asfaltu i czarnej kredy (Vasari Vite).§ Ernst Berger.
Fresko-und Sgraffito -Technik, Munchen, 1909. (V. Folge: Beitr. z. Entwickelungs -Geschichte d. Maltechnik).9
Taki sam podaje Baldinucci w swem ,VVocobolario del Disegno”.1) Ponizsze dane czerpie z dzieta E. Bergera:
Fresko-und-Sgraffito -Technik. Munchen, 1909.n) Obok powyzszych sposobéw technicznych istnieje jeszcze
»wiedenska fuszerka'l polegajaca na tem, ze barwiong warstwe dopiero po wyschnieciu pokrywa sie mlekiem
wapiennem. Sgraffito, na takiem barwnem podiozu wykonane, wyglada bardzo kaligraficznie, osobliwie, jesli to-
zysko konturéw lub ptaszczyzn wytrze sie mokrym pedzlem, jednak sposéb ten nie ma nic wspolnego ani ze
stylem ani monumentalnoscia omawianej technikil). Wazniejszym od barwy jest gatunek piasku. Semper, ba-
dajacy technike starozytnych, miat tu chyba na mysli ziemny piasek lawowy (lapilli), ktéry byt powszechnym
niemal skladnikiem wapien, poktadéw malowidet pompejanskich. Zuzle za$ zastosowat tu moze, wierzac na stowo
Vasariemu, ktéry pod olejne malowidto na murze radzit dawaé zaprawe z wapna, tluczonych cegietl, zuzli Ze-
lazn. (schiuma di ferro), biatka i oleju Inianego, co wszystko razem miato dawacé ,tak gesty stiuk, jak sobie
tylko zyczy¢ mozna". Dodatek zuzli ma, zdaniem Sempera, przez swoje szklane wtasciwosci, doda¢ wapnu hy-
draulicznosci (caementum), i wzmoéc jego krzemienng konsystencje. Dodatku tego praktycznie nigdzie nie wy-
prébowatem, jednak niektérzy (Laufberger) odnosza sie krytycznie do owej domieszki, twierdzac, ze wtasnie owe
zuzle staty sie przyczyna niszczenia sig¢ sgraffitow. prac Sempera w Wiedniu.13 Boklin czynit to pod wptywem
pisarza rzymskiego Witruwjusza, ktéry polecit dawa¢ pod malowidto az 6 warstw wapienno -marmurowo -pia-
skowych, oraz pod wptywem filologicznych badan malowidet pompejanskich, ktérych poditoza wapienne, jak zmie-
rzono, wynosity w niektérych miejscach 5, 7, a nawet przeszio 8 cm. grubosci.l4) Semper zaprawe barwiong
naktada w dwoch warstwach. Jest to zbyteczne. Udogadnia to giebokie rytowanie, ale taki sposéb nie przy-
czynia sie do trwatoéci pracy. Snieg bowiem i woda osadzajac sie w giebokich ztobkach kruszy tynk swojem
fizycznem dziataniem.
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0O ROZMAITYCH ODMIANACH SZKLIW GARN-
CARSKICH, BARWIENIU ICH | WYPALANIU.

RZED niewielu jeszcze laty polscy fachowcy w dziedzinie ceramiki nie

wrézyli rozwoju krajowemu garncarstwu, kaflarstwu i t. d., opierajac

sie na mylnem przekonaniu co do wartosci naszych glin pod wzgledem

ceramicznym, zanikaniu osad garncarskich z powodu dziwnego wstretu

mtodszego pokolenia do tego rzemiosta, braku szkolnictwa fachowego,
wreszcie z powodu nieufnosci kapitalistow do przedsiebiorstw skazanych na zagra-
niczng konkurencje. Dzi$ inaczej sie u nas méwi o tem. Dzieki wspétpracy geolo-
gbw, odnajduja sie gliny nawet ogniotrwate, jest i kapitat potrzebny do budowy
zaktadoéw ceramicznych, a skorowidz Ministerstwa przemystu i handlu wymienia 67
czynnych, wiekszych i mniejszych garncami i kaflami na obszarze Rzplitej. Cegta,
dachdéwka i wapno palone, jako jedyny wyraz wysitku Polski w dziedzinie przemy-
stu ziemnego nalezy do przesziosci, bo zapotrzebowanie wewnetrzne stwarza wa-
runki rozwoju, wywotuje zainteresowanie mas, i masom daje mozno$¢ nowych za-
robkéw. Nie od rzeczy bedzie rozpowszechnianie pewnych ogoélnych wiadomosci
z zakresu garncarstwa, nie majace jednak formy wyktaddéw technologji garncarskiej,
ktora jako nauka oparta na Scistych badaniach, mimo catego swojego uroku, mimo
catego szacunku dla indywidualizmu studjujagcego, mogtaby sie wyda¢ og6towi zbyt
mato zajmujaca, przetadowang formami chemicznemi i rachunkiem. Dlatego praca
niniejsza jest tylko przyczynkiem do poznania rodzajéw szkliw i ich budowy, spo-
soboéw barwienia i wypalania, ktére dla ceramika jest ostatniem stowem.

Przedmioty z gliny dajacej po wypaleniu czerep porowaty, naturalnie zabar-
wiony zaliczamy do grupy wyrob6w garncarskich ludowych. Wypat nie moze byé
wyzszy jak w temperaturze 1100°. Kolor wypalonej zwyczajnej gliny garncarskiej
waha sie miedzy barwg czerwonawg (ceglastg) a zéttawa, zaleznie od naturalnej za-
wartosci tlenku zelaza i wapnia; gliny zelaziste wypalajg sie czerwonawo, wapniste
zas$ z6tawo, wzglednie rozowawo. Wyroby majolikowe nalezace pod wzgledem za-
barwienia i charakteru czerepu do wyrobow ludowych, zostaly ujete w oddzielng
grupe ze wzgledu na odmienne wdasciwosci polewy zwanej z niemiecka ,,szmelco-
wang". Surowce nadajgce sie do wyzej wymienionych wyrobdéw, do ktérych zaliczamy
1lkafle, moga by¢ w najrozmaitszych tonach, od z6ttego poczawszy przez zielonawy
do czarnego. Ubarwienie to powodujg gnijgce czesSci organiczne, ktére poteguja
plastycznos¢ gliny, a w ogniu wypalajg sie bez Sladu. Plastyczne gliny tatwo sie de-
formujg w suszeniu i paleniu, i chetnie pekajg ze wzgledu na zbyt wielki procent
skurczliwosci. Wadom tym zapobiegamy przez mieszanie plastycznych glin z chu-
demi, wzglednie przez dodatek nieplastycznych skiadnikéw gliny, jak piasku, wa-
pnia (kredy), a takze maczki z wypalonego czerepu. Gliny porowate po wypale-
niu mozna zagesci¢ dodatkiem fluorku wapnia (flusszpatu), weglanu magnezowego
(magnezytu), pegmatytu, skalenia, tlenku zelaza i t. d.

Wyroby z gliny palonej sg zwyczajnie oblane szkliwami, ktdre z jednej strony
stanowig ozdobe kolorowa, z drugiej zas$ strony utrudniajg przesiagkanie cieczy przez
delikatne pory czerepu. Do szklenia zwyczajnych wyrobéw garncarskich uzywamy
przedewszystkiem tanich polew, rozptywajacych sie gtadko juz w temperaturze 900°
(stozek Segera 010a). Szklimy zasadniczo przedmioty juz raz przepalone, cho€ wiej-



scy zduni oblewajg je czesto po dobrem wysuszeniu na powietrzu. Takie uproszcze-
nie pracy i oszczednos¢ materjatu opatowego odbija sie zwyczajnie na wygladzie
polewy po wypale, ktéra miejscami odpada, kurczy sie i traci potysk. Polewy sa
solami nierozpuszczalnemi we wodzie, sktadajgcemi sie ze zasady (topnika-tlenku)
i kwasu krzemowego, u szlachetniejszych szkliw z dodatkiem tlenku glinowego,
kwasu borowego, tytanowego, tlenku cyny it. d. Zasadg-topnikiem moze by¢ obok
czystego otowiu takze caty szereg innych tlenkéw, ktére tgczac sie z kwasami wy-
zej wymienionymi w pewnych statych ciezarach czgsteczkowych daja zwigzki che-
miczne (sole). ,,Recepty* na polewy ujete sg we forme matematyczng. Dla facho-
wca owa forma jest czems zywem, jest obrazem danego szkliwa, ktérego wartosé
bez proby nalezycie oceni¢ potrafi. Oczywiscie rzeczy te pisze sie wedle ustalonego
i w catym fachowym $wiecie przyjetego porzadku, wiec po lewej rece zasady-
topniki, w Srodku tlenek glinu, po prawej zas$ rece (w przeciwienstwie do zasad) kwas
krzemowy, wzglednie kwasy do szkliwa wprowadzone. Suma wielkosci poszczegdl-
nych zasad musi da¢ liczbe niezmienng 1, celem umozliwienia orjentacji podczas
zmiany poszczeg6lnych wyrazéw zasad i ich wielkosci. Dopiero wedle formy w ten
sposOb uszeregowanej obliczamy ciezar kazdego skladnika, odwazamy go, mie-
szamy z resztg i ucieramy, aby mieszaning obla¢ naczynie i po wypale otrzymac po-
wioke szklistg, nieprzemakalng i nierozpuszczalng we wodzie.

Najzwyczajniejsze szkliwo da mieszanina tlenku otowiu i kwarcu (kwasu krze-
mowego). Otow jest topnikiem, kwarzec za$ bardzo trudno sie topi i dlatego dla
réznych temperatur rozmaita bedzie zawartos¢ kwarcu w stosunku do otowiu. Zbyt
zakwaszona polewa (za wielki procent kwarcu) wyjdzie z pieca garncarskiego po-
banczona, lub niedotopiona, szorstka. Ponizej 700° (stozek Segera 018) spada za-
warto$¢ kwarcu w polewie do zera i wtedy tlenek otowiu wytawia sobie z czerepu
samodzielnie kwas, potrzebny i konieczny do stworzenia zwigzku chemicznego.
Srodek ten stosujg wiejscy garncarze z powodzeniem, ale z uszczerbkiem dla od-
biorcy, ktéry nabywa towar mato trwaty, bo zbyt stabo wypalony. Czesto za-
miast kwarcu dodajemy stosowng ilos¢ lekko topliwej gliny. Obok szkliw otowio-
wych prostych, mamy szkliwa ze zasada ztozong z kilku wyrazéw, jak z wapnia,
skalenia i barytu, magnezytu, cynku i t. d., a uzywanie tych sktadnikéw okreslone
jest pewnemi prawami, ktérych bez szkody dla szkliw zaniedba¢ nie wolno. | tak,
zbyt wielka zawartosé kredy odbiera polewie potysk i przezroczystosé, baryt i magne-
zytnadaja jej delikatnego potysku i sg pewnego rodzaju surrogatami w stosunku do
otowiu, ktory znowu ze szkliw na niska cieptote nieda sie w catosci wytuszczyc.
Obok szkliw zwyczajnych pojedynczych i ztozonych, w stanie surowym we wodzie
nierozpuszczalnych, rozporzadzamy szkliwami przetapianemi, do oblewania wyro-
bow wykwintnych. Stanowig one odrebng grupe i bywajg stosowane zaréwno do
wyrobéw garncarskich jak i fajansu, i t. d., wiec na niskie, Srednie i bardzo wyso-
kie temperatury. Stapianie polewy, zwane z niemiecka ,,frytowaniem” ma na celu
umozliwienie wprowadzania w skiad szkliwa czesci rozpuszczalnych we wodzie,
ktore zostatyby podczas mielenia na surowo wylugowane, a wsigkajac w czerep
zmienityby przed wypaleniem skiad polewy. ,,Frytowanie* odbywa sie w piecykach
specjalnie na ten cel skonstruowanych, do ktérych wkiada sie tygle z ogniotrwalej
gliny. Stop, w chwili swej ptynnosci wycieka z tygla do naczynia napetnionego
wodg, a umieszczonego pod podeszwa piecyka, nagle oziebiony rozpryskuje sie na
drobne czastki, ktére tatwo juz zemle¢ na pyt. Do zwigzkéw rozpuszczalnych we
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wodzie i uzywanych w garncarstwie zaliczamy sode, saletre, boraks i kwas borowy.
Sa one gwattownymi topnikami i dlatego granica stosowania ich jest okreslona,
0 ile szkliwa naturalnie nie majg by¢ porysowane i trwate, woda rozktada bowiem
polewy np. zbyt alkaliczne, a mato zakwaszone kwarcem (kwasem krzemowym).

Obok polew normalnych (stojacych) mozemy w niskich cieptotach wypala¢
szkliwa sptywajace, matowe i krystalizujagce. Szkliwem ciekngcem bedzie kazda
polewa, o ile sie jg wypali o kilka stozkéw wyzej ponad normalny jej punkt topli-
wosci, wzglednie o ile w skiadzie szkliwa zmniejszy sie zawarto$¢ czynnikdw ognio-
trwatych t. j. kwarcu, tl. glinu i tl. wapnia (na niskie temperatury). Matowg polewe
otrzymamy przez wywotanie pewnego rodzaju odszklenia szkliwa, przy pomocy
obnizenia zawartosci kwarcu, a podniesienia zawartosci tlenku glinu i tlenku wa-
pnia. Wiemy, ze szkliwo jako mieszanina szeregu krzemiandw, wzglednie boranéw
1t. d., musi zawiera¢ w stanie surowym okreslony procent kwasu, ktéry jest konie-
cznie potrzebny do wytworzenia soli, dajgcych szklistg powloke. Przez ujecie kwasu,
a podniesienie zasad powodujemy, ze czastki zasad bedg ptywatly w szkliwie jako
wolne i nierozpuszczone i odbiorg mu potysk i przezroczystos¢. Wydzieliny wy-
krystalizowane, w postaci pieknie potyskujacych, promienistych gwiazd i ptatkéw,
wywoluje w szkliwach alkalicznych dodatek kwasu tytanowego, soli wanadu lub
molybdemu, a w szkliwach kwasnych, (o przewadze kwarcu), dodatek tlenku cynku.
Bardzo czesto wyzyskuje sie biedy polewy dla celéw dekoracyjnych, czego przy-
ktadem sg wszelkie szkliwa spekane, zwane ,,craquel’e”“. Dowcip caly polega na
zatarciu rysow np. cukrem stotowym zarobionym w kwasie siarkowym, i wywo-
taniu zaciemnienia ryséw, ktére obleka naczynie na podobiehstwo delikatnej sieci
pajeczej. Istotnym powodem powstawania spekan jest niedostateczne zestrojenie
wspdtczynnikdw skurczliwosci lub rozszerzalnosci miedzy czerepem a szkliwem,
raz wiec moze by¢ na czerepie szkliwa za mato, drugi raz za wiele. Tak zwane
~emalje" sg szkliwami trudniej topliwemi, nieprzezroczystemi i siedzacemi plasty-
cznie na powierzchni naczynia.

Szkliwa barwimy tlenkami metali jak zelazo, mangan, nikiel, miedz, kobalt,
uran, ztoto i t. d., lub ich solami. Paleta barw jest w ceramice ograniczong, nato-
miast nieskoriczong w rozmaito$ci odmian tych barw. Na kolor niebieski barwimy
tlenkiem kobaltu lub jego solami. Na kolor zielony barwi tl. miedzi i chromu (w szkli-
wach o matej zawartosci tl. otowiu). Kolory zoftawe, czerwonawe i brunatne otrzy-
mamy przez dodatek do szkliwa tl. antymonu, zelaza, manganu lub ich soli. Mie-
szanina tlenkéw zelaza, manganu, kobaltu i chromu da ton czarny. Domieszany
tlenek cyny daje biaty, nieprzezroczysty kolor. Tlenek ziota lub jego sole barwia
szkliwo na kolor purpurowy. Prawie wszystkie tlenki barwigce obnizajg topliwos¢
szkliwa, a tl. miedzi dziata najintenzywniej. Tlenek chromu robi szkliwo ciezko to-
pliwem. Zbyt wielkie przetadowanie polewry tlenkami barwigcymi wywoltuje szor-
stka, niezatopiong powierzchnie.

Na zwyczajnych glinach garncarskich, wypalajacych sie kolorowo, stosujemy
bardzo czesto t. zw. pobialki, jesli chcemy powtoke kolorowego czerepu zmienié
na biatg. Pobiatka jest albo gling wypalajacg sie na kolor jasny, biaty, albo tez mie-
szaning gliny biatlo wypalajacej sie z kaolinem, skaleniem i kwarcem. Przedmioty
pobiela sie na surowo, w chwili gdy masa gliny jest juz podeschnietg, sztywna, ale
moze sie jeszcze potgczy¢ z powitoka drugiej gliny. Cata trudno$¢ w zastosowaniu
pobiatki polega na dostosowaniu wspétczynnika skurczliwosci ciektej masy pobie-



fajacej do wspdtczynnika skurczliwosci stwardniatej masy czerepu. Zbyt wielkie roz-
nice skodrczliwosci moga spowodowac tuszczenie sie pobiatki juz nawet podczas
wysychania przedmiotéw. Pobiatki mozemy barwi¢ tlenkami na dowolne tony i uzy-
waé ich w stanie rozwodnionym do ozddb dekoracyjnych. Najpiekniejszym spo-
sobem dekorowania jest tak zwane ,,rozkowanie*, ktore jest whasciwie pisaniem
ornamentu na mokrem jeszcze tle, oblanem biatg, wzglednie zakolorowang pobiatka.
Im sprawniej i szybciej jest to zrobione, tem piekniej wnikajg kolorowe linje i ptasz-
czyzny w tlo. Do pisania stuzy rozek wypalony z gliny i zakofczony gesiem pi6-
rem, przez ktére wylewa sie zakolorowana masa delikatng linja.

Ostatnim wysitkiem w pracy garncarza jest wypat dobrze wysuszonych przed-
miotéw, a od umiejetnosci wypalania zawist wyglad wyprébowanych polew i ich
barwa. Miernikiem wysokiej cieptoty sg ,,stozki" Segera, stuzgce do obserwaciji
postepu ognia w piecach garncarskich i pokrewnych gateziach przemystu ziemno-
ceramicznego. Stozki owe stanowig szereg systematycznie zestawionych krzemia-
néw, réznych pod wzgledem topliwosci i stosownie do niej oznaczonych pewnemi
statemi cyframi. Przed kazdorazowym wypatem ustawiamy stozek w piecu w ten
sposo6b, abysmy go mogli z tatwoscig przez wziernik obserwowac i palimy tak
dtugo, az sie stozek pochyli i stopi. W tym momencie przerywamy palenie, ponie-
waz polewy przygotowane wedle punktu topliwosci danego stozka, muszg byc¢
takze gladko zatopione. Najnizszy stozek odpowiada cieptocie 600°, najwyzszy
2000°. Dobdér materjatu opatowego nie jest rzeczg obojetna. | tak, najszlachet-
niejszym materjatem jest drzewo, po niem gaz Swietlny, wegiel i ropa. Drzewo musi
by¢ doskonale wysuszone. Uzywanie mokrego drzewa msci sie, bo zawilgocone
naczynia z tatwosciag pekajg i deformuja sie podczas przepatki. Pary wodne ,.zja-
dajg" szkliwa i matujg je, powodujg odpadanie ich od czerepu przed stopieniem
sie i t. d. Pomijam tu utrate kalorji ciepta, potrzebnych na wyparowanie wody za-
wartej w drzewie. Zalety wypatu drzewem sg wielkie, materjat ten bowiem pali sie
tatwo i réwno, nie wydziela szkodliwych gazoéw siarkowych, nie zanieczyszcza rusz-
tow, a przez to nie wywotuje tak tatwo redukcji. Wielki przemyst postuguije sie prze-
waznie weglem, jako doskonatym materjatem opatowym w rekach do$wiadczonego
palacza. Wypalajgc weglem musimy zwracac szczeg6lng uwage na zawartos¢ kwasu
siarkowego w gazach spalinowych, ktory moze poczyni¢ nieobliczalne szkody pod
wzgledem wygladu i barwy szkliw. Jedynym ratunkiem w tym wypadku jest umiar-
kowana redukcja, wywotana dymnem paleniem, powodujaca rozwijanie sie kwasu
siarkowego i siarczyndw, taczacych sie tatwo z kwasem krzemowym. Zbyt silna re-
dukcja bytaby szkodliwa dla jasnych barw i polew o wiekszej zawartosci np. tl. otowiu,
wywotywalaby szare metaliczne smugi, wzglednie osadzanie sie ziarnek czystego me-
talu na powierzchni polewy. Takze czerep glin silnie zelazistych zmieniatby barwe na
ton brunatny, niebieskawy, lub zgota czarny, ktéry widzimy na ludowych naczyniach
niepolewanych, wypalanych tak zwang ,,kurzanka*“. Wypadek zmiany barwy czerwo-
nego czerepu na czarny, polega na redukcji czerwonego tlenku zelazowego, na nie-
biesko-czarny zelazawy. Podobnych nastepstw redukcyjnego wypalania istnieje caty
szereg, wyzyskany dzi$ przez ruchliwg obserwacje majstrow garncarskich, ktérzy
umieli przypadek ujarzmic¢ i sprowadzi¢ go do rzedu objawoéw ich woli i przysporzyli
w ten sposob nowy rodzaj szkliw, ujety nazwa polew ,,dymiowych", wzglednie ,,chin-
skich" (na znak, ze tam je najpierw stosowano). Godziny wypalania wzbudzajg zawsze
niepokoj i nadzieje, poczem nastepuje radosc lub rozczarowanie.  Tadeusz Szafran
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KUSNIERSTWO W STARYM SACZU.

0] najstarszych osad w Polsce, ktérych poczatek ginie w pomroce dzie-
jow, ktérych poczatku nie mozna wysledzi¢ na podstawie pisanych do-
kumentéw, nalezy Stary Sacz. Osada starozytna potozona w podgor-
skiej okolicy przy ujsciu Popradu do Dunajca, na odwiecznym trakcie
z Wegier do Polski, juz w X1l w. byta miastem duzem, bogatem i han-
dlownein. Kwitty tu rzemiosta réznych kunsztéw i zaopatrywaty wyrobami swymi
blizsze i dalsze okolice. Jednem z takich rzemiost, ktérych poczatek ginie w niepa-
mieci byto i jest kudnierstwo. Wiemy, ze juz za czaséw Kazimierza Jagielloficzyka
kusnierze czyli kozusznicy sadeccy prowadzili handel z Krakowem, a Wistg az
z Gdanskiem, na potudnie z Wegrami, a na wschéd szlakiem przez Biecz z Rusia.
Jeszcze do czasOw wojny ostatniej zyli dobrze, dorabiali sie majatkéw i wsréd miesz-
czan tutejszych zajmowali wybitne stanowisko. Pod koniec XIX i w poczatkach
XX w. stosunki u nas zmienialy sie szybko: gingt dawny obyczaj, dawne stroje na-
rodowe, wiec tez i kusnierstwo sgdeckie zaczeto chyli¢ sie do upadku. Wszelako
jeszcze w 1914 roku byto tu majstrow kusnierskich 60, czeladnikéw 15, termina-
toréw 20; oprocz tych przy robocie pomagaty zony i cérki kusnierzy, bo tutaj pra-
cowaly zawsze cate rodziny i z dziada pradziada zajmowali sie tem rzemiostem
Glinscy, Kotaczkowscy, Pruski, Skalscy, Szewczyki, Talarscy it. d. Teraz stosunki
te zmienity sie na gorsze. Synowie kusnierzy nie chcg sie oddawac temu rzemiostu,
ktére wymaga zdrowia i sit, bo praca przy wyprawie skor jest ciezka; nadto dzisiaj
potrzeba miljonowego kapitatu na zakupno skér i wszelkich dodatkéw do roboty,
a zarobek jest gorszy i nie wystarcza na koszta utrzymania. Synowie kusnierzy garng
sie do szkdt, albo idg do miejscowej szkoty szewskiej. Kilku z dawniejszych czelad-
nikow zgineto na wojnie, kilku rannych niezdolnych jest do pracy kusnierskiej, wiec
musieli ja¢ sie innego zarobkowania. Obecnie tylko zamozniejsi kusnierze majg cze-
ladnikéw, ktorych jest w miescie zaledwie 10, réwniez 10 jest tylko terminatoréw
i to nie miejscowej mtodziezy, ale sierot wzietych z zaktadéw wychowawczych w Kra-
kowie i w Biatej. W dawniejszych czasach pod jesien kupowano barany, bito je,
mieso solono w beczkach, a baranina z karpielami (z brukwig) byfa ulubiong i cze-
stg potrawag kusnierzy. Ale skory z ubitych w domu baranéw nie wystarczaty do wy-
robu kozuchéw, wiec skupowano je na blizszych i dalszych jarmarkach, a nawet
sprowadzano ze stron dalekich. Mamy S$lady, ze juz w $rednich wiekach handel
skérami potrzebnemi do wyrobdéw kozuchéw, byt tutaj rozlegly, a towar sprowa-
dzano nieraz ze stron dalekich. Jeszcze przed niewielu laty jezdzili kusnierze sa-
deccy wozami po skory owcze i baranie na Wegry, na Spisz i tam zakupywali je
na jarmarkach w Lubowli, w Gniazdach, w Podolifcu, Kezmarku i Kamionce. A skéra
kosztowata wtedy jeden renski i 50 centow, czyli 3 korony austrjackie, co na dzi-
siejszg walute czyni dwie marki i 10 fenigéw. Dzisiaj nie kupuja skor na Spiszu, bo
Czesi robig rézne trudnosci na granicy, a powtore wobec nader wysokiego kursu
czeskiej korony towar jest tam nader drogi. Sprowadzajg teraz skoéry baranie i ow-
cze z Rumuniji, ptacac za jedne do 5000 Mk polskich. Skéry z biatg welng s3 tan-
sze od skor z czarng wetng. Dobre skory powinny by¢ suche i nieuszkodzone. Skéry
zakupione wyprawiajg sami, a robota ta jest dtuga i zmudna. Nalezy jg tutaj opi-
sac, poniewaz sposoby wyprawiania skér przekazywane tradycja przechodza z ojca
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na syna i praktykowane bywajg jeszcze dzisiaj prawie bez zmiany tak, jak ich uzy-
wano przed wiekami. Najpierw moczy sie skéry w wannach w wodzie przez 24 go-
dziny, wymoczone wyjmuje i trzepie laskami, aby je otrzepaé z nieczystosci, jakie
moga by¢ na skérach, np. z gnoju i t. p. Wytrzepane dobrze skory ptucza we wo-
dzie, aby byty zupetnie czyste. Potem zakladajg skére na pieliny, oparte o Sciane,
i skrobig lewg strone skory (nie pokrytg weing) skafg, to jest ,flesujg", aby ja
oczysci¢ ze Sciegien, z miesa.

PIELINY, to przyrzad zrobiony z drzewa: dwa drazki wysokosci cztowieka,
gorg zakrzywione i zlgczone gorg dwoma poprzecznemi waskiemi a na IV 2 m. diu-
giemi deseczkami, z ktérych nizsza jest umocowana stale, awyzsza ruchoma, obraca
sie jak na osi na jednym drgzku poziomo. Miedzy te dwie deszczutki zaktada sie
brzegiem skére i w ten spos6b przytrzymuje sie ja mocno przy robocie.

SKAFA to kawatek grubej blachy zelaznej, dlugiej do 2dm, aszerokiejdoi dm,
z jednego boku dtuzszego w tuk wycieta przeciwlegtym brzegiem réwnym wpra-
wiona w rekojes¢ drewniang. Brzeg wolny jest gtadki, ale tepy i tym skrobie sie skore.

WYFLESOW ANE skdry muszg kisng¢, do czego potrzebna jest braja spo-
rzagdzona z otrgb zytnich, maki zytniej i pszenicznej i soli kuchennej. Mianowicie
na sto skor bierze sie 25 kg otrgb, 15 kg maki w potowie zytniej, a w potowie psze-
nicznej i 6 kg soli, to zaprawia sie cieptg woda i robi rodzaj rzadkiego ciasta, kto—
rem z lekka smaruje sie skory po lewej stronie i uktada w wannie, jedng na drugiej,
az do peina. Teraz zalewa sie to wszystko cieptg woda, liczac trzy konewki wody
na sto skér. Tak majg przeleze¢ skéry przez tydzien, ale codziennie przektada sie
je, gdyz w przeciwnym razie skéry lezace na wierzchu zczerniatyby i zepsutyby sie.
Po tygodniu wybiera sie skéry z wanny, rozwiesza na zerdziach, albo rozktada na
dachu, aby wyschty. Jezeli skéry sg tluste, to po wysuszeniu naciera sie je rzadka,
garncarska gling, rozrobiong wodg, tak zwanym ,,szlikiem", suszy a nastepnie gline
zeskrobuje. Te czynnos¢ powtarza sie nieraz kilka razy, to jest tak diugo, dopoki
glina nie wyciagnie wszystkiego tluszczu. Wewnetrzng lewg strone skoéry, to jest te
strone, na ktérej nie ma welny, nazywajg ladrem i zawsze smarujg skore, czy to
braja, czy szlikiem po ladrze. Teraz skéry strychuje sieg, to jest zwilza sie je, nacie-
rajgc kwasem przestatym z kiszenia skor w wannie, zwija sie je welng w Srodek
i uktada gdzie w kacie jedne na drugiej, aby tak przelezaty dni kilka. Te czynnos¢
powtarza raz jeszcze. Stad bierze sie skéry jedng po drugiej wiesza na sznurze za
noge u powaty i ryzowg szczotka czysci z otrgb, a nastepnie ciggnie kulg. Kula
to przyrzad zrobiony z gatezi, zakrzywionej w kule i w to zakrzywienie wprawiony
jest niby noz zelazny tepy, a u dtuzszego ramienia wisi strzemie. Ciggnac skore kula,
bierze kusnierz wiszaca u powaty skére dotem lewa reka, w prawej trzyma w gor-
nej czesci kule, w strzemie zaktada noge, i teraz posuwa owem zelazem w kuli po
ladrze skéry. Od tej czynnosci znajdujace sie jeszcze tu i 6wdzie resztki zeschnie-
tego miesa na skérze pekaja, odpadajg, a skéra daje sie tatwiej ostatecznie wyczy-
8ci¢. POzniej przysuszaja skory iczyszczg (chedoza) na garbunku, przyczem po ka-
watku pocierajg skore kreda.

~GARBUNEK", to znowu fawa, na ktérej w jednej potowie, oprawnej wdre-
whiane rama jest zelazny, duzy szeroki, niby n6z tukowaty, ale tepy. Kusnierz siada
okrakiem na tej tawie, i skorg ladrem przecigga mocno po owym nozu w garbunku.
Wreszcie posypujg skore tadng, suchg, pszeniczng maka i znowu ,,0ciggaja“ ja
skafg na pielinach. Po dobrem wytrzepaniu z tej maki i zwszystkich innych prochéw
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dopiero skéra gotowa jest do krajania i szycia, jezeli kozuch ma byc¢ biaty. Jezeli
wierzch ma byc¢ z6ity; to przed przykrawaniem trzeba skore zabarwi€. Farbe przy-
gotowujg z bryzelji z6ttej i kamienia z6ttego (?) w ten sposdéb, ze do trzech konewek
wody wsypuja 150 dg. bryzelji, a gdy sie woda zagotuje, wsypujg do tego 2 dg.
kamienia. Letnig farbg naciera sie skéry (strychuje), potem sie je suszy i znowu
strychuje drugi raz; po wyschnieciu wycigga sie je kulg, nastepnie rozktada na stole
i znowu dobrze wycigga rekami, potem jeszcze przystepuje skdre bosg pietg na po-
dtodze ireka z pod piety smyka sie, azeby skdra byta wszedzie miekka. Teraz wresz-
cie mozna skore krajac i szy€zniej kozuchy. Dzisiejsi starsi kusnierze pamietajg juz
rozne mody, wedtug ktorych musieli kraja¢ i szy¢ kozuchy. Przed 20 laty jeszcze
szyto kozuchy biate, diugie, od pasa mocno faldowane, z wielkimi do potowy piec
zwisajacymi okragtymi, czarnymi kotnierzami. Przody kozucha wyszywano pieknie
pstremi wioczkami i ozdabiane tak zwanemi, przeplatkami. Byly to dlugie, waskie
paski z biatej irchy, nacinane w poprzek i przeplatane czerwonymi i zielonymi pa-
seczkami skorki safjanowej. U pasa przyszywano nadto kutasy z r6znokolorowej wito-
czki. Kroj takiego kozucha przypominat czamare polska; zapinat sie tez w petlice
krecone z irchy i baryteczki sporzadzone z irchy zwinietej twardo. Poniewaz takie
biate kozuchy brudzity sie szybko, zaczeto je szy¢ z zéttej skory. Nie byty jednak dtugo
W modzie. Szyto poOzniej z6tte, diugie kozuchy, bez wciecia w pasie, catkiem gtadkie
z matymi wyktadanymi czarnymi kotnierzami, podobne do paltotéw i te nazywane
paletony- Rownoczesnie szyli kusnierze kadtubki; byty to kozuszki krétkie do kolan,
z6ite, réwno wyszywane widczka barwng czerwong i zielong skdrka safjanowa.
Niektdérzy kusnierze szyli biate kozuszki, krotkie nie dochodzace do kolan, bez
wciecia w pasie, naszywane wtoczka i kolorowemi skérkami, a te zwano spancerami.
Robiono rowniez kamizelkimeskie, zétte, krotkie bez rekawodw, wyszywane skorkami
zielonemi i czerwonemi, jako tez i spodnie skérzane, przewaznie czarne. Damskie ser-
daki byty dawniej od pasa silnie faldowane i naszywane kolorowemi skérkami. Pézniej
szyto dla kobiet kaftany bez fatdéw, zwane alkierkami. Szyjg tez dla nich diugie
zakopianskie ciemne bronzowe saka, wyszywane na szwach czarna lub bronzowa ba-
welng i oblamowane piekna, 1$Sniaca, astrachanowg oprymka. Zmienita sie takze ro-
bota meskich kozuchow o tyle, ze zarzucono wszystkie ozdoby, szyja tylko zétte kozu-
chy, ubrane najwyzej na szwach czarng bawetna. Wszystkie te rodzaje kozuchow
wykonywano albo na zamoéwienie okolicznych wioscian, albo i to najczesciej robit
kusnierz wiekszg ilos¢ kozuchéw i jezdzit z nimi po jarmarkach, aby je sprzedac. | tak
wiezli kozuchy na jarmarki w Tarnowie (2 lutego i 14 wrzesnia), w Bochni, w Brzesku,
w Dabrowie, w Mielcu, w Niepotomicach, w Szczucinie, w Szczurowej, w Zakliczynie
nad Dunajcem i t. d. Jest takze kilku kusnierzy katolikow w miescie, ktorzy kupowali
u rzemies$lnikéw gotowy towar i rozwozili go po jarmarkach. Dzisiaj przewaznie sprze-
dajg towar w domu kupcom, ktérzy po kozuchy przyjezdzajg z Dgbrowej, z Gorlic,
zJasta, zKrakowa, z Kolbuszowej, z Majdanu, z Przemys$la, z Tarnowa, zwykle zydzi;
ale przyjezdzajg tez do Starego Sacza po kozuchy kupcy katolicy z dawnej Kongre-
sOwki. Lepsi i zamozniejsi kusnierze podejmujg sie wiekszych dostaw za kontraktem
dla stuzby kolejowej, akcyzowej w Krakowie, dla dobr hr. Potockich w Krzeszowicach
11 p. Kusnierze tutejsi nie pracujg caty rok bez przerwy przy szyciu kozuchow; kazdy
z nich ma kawatek gruntu, na ktérym gospodarzy i w tecie pracuje w polu. Zresztg
nikt nie kupuje kozucha w fecie, wiec kusnierze przygotowujg sobie tylko w tym cza-
sie skéry, wyprawiaja je, poczem skora musi schnac przez czas dtuzszy. Przed wojng
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zarabial majster mniej wiecej 2 Korony (1 Marka 40 fenigéw) od sztuki; czeladnikom
dawano cate utrzymanie i 200 Koron (140 Marek) rocznie; kobieta wyszywajaca ko-
zuchy brata od jednego 40 halerzy (28 fenigéw). Byt to zarobek bardzo maty, ale przy
owczesnej taniosci artykutéw najpierwszej potrzeby zycia, przy matych wymaganiach
rzemie$lnikow wystarczat. Dzisiaj zarabia kusnierz 4 do 5 tysiecy Marek dziennie, ale
te tysigce nie wystarczajg na utrzymanie. Biedniejsi kusnierze i czeladnicy bez statego
miejsca pracy, ktérzy nie mieli funduszéw na kupno skoér do szycia kozuchéw, zajmo-
wali sie dawniej ,,korpaniem* kozuchdw, naprawg i tataniem starych. Szedt wtedy
taki kusnierz ,,na korpackel na wies, wziat ze sobg torbe z obrzynkami skoér, ktére
tanio kupit, albo darmo dostat od majstra, wziat nozyce, nici i igly i wstepowat do
bogatszych gazdéw na wsi, pytajac czy nie majg kozuchéw do korpania. Tam sie od-
zywit przez czas roboty idostat jeszcze pare groszy na tyton.

KUSNIERKA jak tu méwig, z dnia na dzien upada: o towar (skory) bardzo
trudno; gdy dawniej przywieziono go nieraz kusnierzowi do domu, to dzisiaj musi
sam jezdzi¢ za skorami czesto daleko; noszono przewaznie kozuchy biate, a zatem
odpadato farbowanie skoér i robota okoto kozucha trwata krocej; dawniej mozna
tez byto dosta¢ w miejscu wszystkich przyboréw, potrzebnych kusnierzowi do pracy,
teraz musi je sam sprowadzaé ze Slaska, z Czech, z Wiednia, co zabiera wiecej
czasu i podnosi koszta, wreszcie do prowadzenia tego rzemiosta, potrzeba miljo-
nowego wkiadu, a takimi kapitatami tutejsi kusnierze nie obracajg, o kredyt zas
trudno i jest bardzo drogi. Jezeli dzisiejsze stosunki nie zmienig sie na lepsze w naj-
blizszych czasach, to kusnierstwo sadeckie, kwitngce przez wieki cate zaginie i juz
sie wiecej nie dzwignie. Seweryn Udziela

PIEC GDANSKI NABYTY DLA ZAMKU NA WAWELU.

AMEK Wawelski podupadt juz od chwili przeniesienia stolicy do Warszawy,
Z a za Jana Kazimierza zostat straszliwie ograbiony przez Szwedéw. To co oca-

lato i co pozniej przybyto wywiozty po rozbiorze wojska rosyjskie, pruskie
i austrjackie. Obecnie Wawel dzwiga sie ze stanu upadku, trzeba wiec jako$ go
urzadzi¢ by nie czynit wrazenia przykrej pustki. Czy urzadzi¢ go tak, jak zamek
w Malborgu, ktéry wypetniono nasladownictwami starych rzeczy, sprawiajacych
wrazenie, ze duch starozytnosci stad uleciat, a catos¢ wyglada jak jeden wielki fal-
syfikat? Nie tak bedzie na Wawelu, bo ten dostojny nasz przybytek wypetnig przed-
mioty i sprzety prawdziwe, starodawne zgodne z charakterem zamku. Do takich
wiasnie nalezy wspaniaty gdanski piec, nabyty z domu ,,Pod $w. Janem Kapistra—
nem* na rogu Rynku i ulicy Wislnej, o wzorach znamiennych dla gdanskiego zdun-
stwa potowy XVIII w. Kafle majg wypuklorzezby i malowidta barwy jednostajnej
fiotkowo —niebieskawej, jasnego odcienia, przedstawiajgce na wiekszych kaflach
osoby pojete rodzajowo, na tle krajobrazu, na mniejszych zas widoczki i sploty
kwiatéw i owocéw. Wawel posiada juz kilka podobnie wspaniatych piecow kaflo-
wych, ale nie gdanskich. Doda¢ nalezy, ze w zamku znaleziono, zwaszcza wsréd
gruzu, ktorym wypetnione byly miejsca pod podiogami, ogromng ilos¢ przeroz-
nych potamanych kafli, siegajgcych najdawniejszych czaséw, z ktorych ciekawsze
okazy mozna oglada¢ w muzeum wawelskiem. Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski
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ZNACZENIE CWICZEN PLASTYCZNYCH
W SZKOLACH OGOLNOKSZTALCACYCH.

IMO dos¢ obfitej literatury poswieconej znaczeniu éwiczen plastycz-

nych w szkolnictwie, przedmiot ten nie zyskat do dnia dzisiejszego na-

lezytego uznania, ani wsrdéd sfer decydujacych, ani wsréd spoteczen-

stwa. Pochodzi to stad, ze znaczenie tych ¢wiczen ujmowane bywa zbyt

jednostronnie z artystycznego punktu widzenia, i nie dos¢ silnie pod-
kreslane bywajg inne korzysci, jakie osiggnac sie dajg przy pomocy tych ¢wiczen.
Pragnac tedy w niniejszym artykule uzasadni¢ waznos¢ nauki rysunku i modelowa-
nia, porusze przedewszystkiem te wiasnie korzysci mniej omawiane, a w rzeczywi-
stosci moze donio$lejsze niz korzysci artystycznej natury.

Na pierwszy plan wysung¢ nalezy znaczenie ¢éwiczen plastycznych, jako czyn-
nika odgrywajacego pierwszorzedna role przy ksztattowaniu sie psychicznych wiadz
dziecka. Dziecko (podobnie jak cziowiek pierwotny) mysli przedewszystkiem obra-
zowo, a z faktu tego znanego ogolnie, wynika bezposrednio pierwszorzedne znacze-
nie ¢wiczen plastycznych. Dziecko w opoce ksztattowania jego wyobrazen chetnie
oglada obrazki i zzapatem kresli swoje uproszczone rysunki. Rodzice uwazajg zazwy-
czaj ten objaw za dowdd talentu, podczas gdy w rzeczywistosci jest to najczesciej
tylko sposéb utatwiajgcy dziecku trudng czynnos$¢ wypracowania i ustalania ptyn-
nego w tym wieku materjatu wyobrazeniowego. Wiedza o tem pedagogowie i postu-
guja sie coraz wiecej tablicami i ilustracjami, oraz rysunkami. Tablice i ilustracje sg
bez watpienia bardzo cennym Srodkiem pomocniczym, ale nie sg w stanie zastapic
rysunkéw, ktére dziecko samo ze wspomnien lub modelu wykonuje. Kazdy pedagog
i kazdy rysownik wie z doswiadczenia, o ile fatwiej i silniej utrwala sie taka kreska,
ktorg sie samemu kresli niz taka, ktorg sie oglada. Rysunki tedy obrazowe skoordy-
nowane z innymi przedmiotami przynoszg bardzo powazng korzys$¢ w zakresie tych
przedmiotéw (dotyczy to przedewszystkiem przyrody, fizyki, geografji). Rozwa-
zywszy sumiennie dane powyzej pobieznie poruszone, dojdziemy niewatpliwie do
whniosku, ze rysunki umiejetnie przez pedagoga stosowane sta¢ sie moga i stac sie
powinny waznym i poteznym $rodkiem pedagogicznym.

Powyzsze uwagi nie wyczerpujg jednak pedagogicznego znaczenia c¢wiczen
plastycznych w szkotach ogolnoksztatcacych. Nie majac dos¢ miejsca na petne roz-
winiecie tematu, wspomne w krétkosci szereg innych korzysci jakie te éwiczenia
przynosza. Stosowane umiejetnie rozwijajg znakomicie wyobraznie ptaszczyznowa
i przestrzenng, ktére ze swej strony sg niezbedne dla opanowania licznych i bardzo
waznych dziedzin nauki. Wszyscy wiemy ile zyskuja na przejrzystosci wszelkie prawa
wyrazalne w réwnaniach, jezeli sie je przy pomocy geometrji linijnie ilustruje, sama
za$ nauka geometrji po prostu niedostepng jest dla jednostek, ktorym brak wyo-
brazni pltaszczyznowej i przestrzennej. Mozna wiec Smiato powiedzie¢, ze bez tej
wyobrazni nie mozna by¢ dobrym stolarzem, architektem, mechanikiem, astrono-
mem, a rowniez dla lekarza, przyrodnika, geografa i t. d. jest ona bardzo potrze-
bng. Najprostsza zasS metodg ksztattowania tej wyobraZni sg éwiczenia plastyczne.

Na drugiem miejscu wspomne jeszcze o innej korzysci, ktora przynosza ze
sobg ¢wiczenia plastyczne, a mianowicie o zdolnosci skupiania uwagi na jednym
przedmiocie. Kazdy rysownik wie z doSwiadczenia ile skupienia uwagi potrzeba na



to, aby sobie przy studjowaniu natury dang forme uswiadomi¢. Umiejetna nauka
rysunkéw jest tedy rownoczesnie ¢wiczeniem potegujgcem zdolnos¢ skupiania
uwagi. Zdolnos¢ ta z materjalnego przedmiotu przenosi sie bezwatpienia takze na
przedmioty abstrakcyjne i staje sie bardzo cennym nabytkiem przy wszelkiej pracy,
tak zyciowej, jak naukowej. Nie chcac rozciggac niniejszego artykutu zbyt diugo,
wspomne tylko ogdlnikowo, ze ¢wiczenia plastyczne przyczyniajg sie réwniez do
wyrobienia spostrzegawczosci i pamieci, dalej: poczucia logiki, przez studjowanie
logiki formy i Swiattocienia, zdolnosci do syntezy i podporzadkowania szczegétow
ogotowi; ze précz tego wyrabiajg pewnosé oka, reki i t. p. Inny rodzaj korzysci
w ksztattowaniu sie psychyki dziecka przynoszg ¢wiczenia zdobnicze, ktére w dal-
szej czesci referatu zostang omowione. Zaznacze tu tylko, ze wyrabiajg one poczu-
cie harmonii i rytmu, ktérych pierwszorzedng wage uznano powszechnie w szkol-
nictwie, wprowadzajac deklamacje, $piew i taniec.

Rozwazywszy role, jakg ¢wiczenia plastyczne odgrywajg w ksztattowaniu sie
wihadz psychicznych dziecka, musimy im przyzna¢ warto$¢ pierwszorzedng. Na tem
tle zrozumialg sie staje rownolegtos¢ jaka widzimy w historji pomiedzy rozwojem
plastyki, a rozwojem nauki, zrozumiatym sie staje ten niezmierny wysitek, jaki czto-
wiek juz w przedhistorycznych epokach wykazuje w dziedzinie plastyki i zrozumia-
tem sie staje, dlaczego bardzo znaczny odsetek najpotezniejszych umystéw, zdra-
dzat pewne, a nierzadko bardzo wybitne zdolnosci plastyczne (Leonardo da Vinci).

Oprocz korzysci czysto pedagogicznej natury, oméwionych powyzej, przynoszg
¢wiczenia plastyczne réwniez bardzo powazne korzysci praktyczne. Przy ich po-
mocy, powinien uczeh w ciagu kilku lat szkoty ogélnoksztatcajgcej zdoby¢ umieje-
tnos$¢ obrazowego przedstawiania form, w stopniu dostatecznym dla potrzeb prak-
tycznych. W zyciu codziennem, a wiecej jeszcze w kazdej prawie pracy zawodowej,
umiejetnos¢ taka jest konieczna a przynajmniej bardzo pozgdana. Wiekszos¢ form,
znacznie tatwiej i przejrzysciej okreslié mozna rysunkiem niz stowem, a cztowiek nie-
umiejacy rysowacé wysila sie nieraz bezskutecznie aby opisa€ jaki$ przedmiot widziany
i jest w pewnym zakresie cztowiekiem niemym. Brak ten odczuwajg nieraz bardzo
dotkliwie ludzie pracujacy naukowo, badz to jako profesorowie, kiedy im wypadnie
jakis ksztalt przy pomocy rysunku na tablicy z ilustrowac; badzto jako .badacze,
kiedy jaka$S spostrzezong forme pragng utrwali¢. Wprawdzie mogg oni w pewnym
stopniu zastagpi¢ rysunek fotografjg, ale ta metoda wymaga specjalnych przygoto-
wan i warunkdw, wymaga czasu i aparatow, ktéremi nie zawsze mogg rozporzadzac,
a przytem jako $rodek mechaniczny, daje czesto obrazy niekorzystne, niecharak-
terystyczne, a w dziedzinie kolorystyki, prawie zupetnie jest bezsilna.

Jezeli dla fizykéw, przyrodnikéw, astronoméw i t. p. ludzi nauki, rysunek nie-
raz jest niezbedny (np. przy badaniach mikroskopowych), to wazniejszym jest jeszcze
dla mechanikdéw, architektéw, rekodzielnikéw, historykoéw sztuki, dla ktérych szkice
notatkowe majg pierwszorzedng warto$¢. To tez nieraz spotyka sie ludzi réznych za-
wodow, ktérzy skarzg sie na to, ze ich w szkotach nie uczono rysunku praktycz-
nego, i nierzadko zdarza sig, ze ludzie ci probuja sobie te umiejetno$¢ pozniej zdo-
by¢; nie majac jednak dosy¢ czasu i sposobnosci, zmuszeni sa zazwyczaj z zalem
rezygnowac. Nalezycie postawiony i na praktycznych zatozeniach oparty kurs ry-
sunkowy w szkotach ogélnoksztatcagcych mogtby bezwatpienia da¢ wszystkim, na-
wet mato uzdolnionym dostateczne w tym kierunku przygotowanie, utatwiajgc im
zdobywanie wiedzy, oraz prace zawodows i bogacgc ich mowe cennym i nieza-
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stagpionym srodkiem ekspresji. Sprawa ta, poruszona zostata w catym szeregu prze-
moéwien i referatbw na zjezdzie nauczycieli rysunkéw (Warszawa 1923 r.), i oSwie-
tlona wielostronnie, nietylko przez nauczycieli rysunkow, ale i przez profesoréw
wyktadajacych inne przedmioty. Mozna powiedzie¢, ze wybita sie ona na pierwszy
plan zjazdu jako zagadnienie pierwszorzednej wagi.

Przechodzac z kolei do artystycznego znaczenia ¢wiczen plastycznych w szko-
fach ogolnoksztatcacych, oméwie kolejno dwie grupy na jakie ¢wiczenia te sie roz-
padajg, a mianowicie: 1) obrazowanie natury, 2) zdobnictwo. Pierwsze, ogromnie
wazne ze stanowiska pedagogicznego oraz utylitarnego, nie dajg bezposrednich
rezultatéw artystycznych, ato z tego wzgledu, ze wytwarzanie artystycznych warto-
&ci na drodze bezposredniego obrazowania natury, wymaga bardzo specjalnego ta-
lentu, i wielu lat pracy przygotowawczej.

Wiadomg jest rzeczg, jak niewielki odsetek ludzi, zapisujgcych sie do aka-
demji sztuk pieknych wybija sie na polu malarstwa sztalugowego, a i ci nieliczni
wybrancy zuzywajg przecietnie okoto 8 lat catodziennej pracy, aby nature dosta-
tecznie opanowac i talent swoj rozwing¢. Szkota przeznaczona dla ogétu, nie zas
dla specjalnie utalentowanych, i przeznaczajgca tylko nieliczng ilos¢ godzin na ry-
sunki, nie moze da¢ w tym kierunku zadnych powazniejszych rezultatéw. Nie moze
by¢ mowy o tem, aby przecietny uczeh moégt narysowaé wartosciowy portret pej-
zaz, lub kompozycje. Poniewaz za$ wiekszos¢ laikow wylacznie prawie pod katem
widzenia malarstwa sztalugowego wartos¢ ¢wiczen plastycznych ujmuje, przeto nic
dziwnego, ze sie do nich zniecheca, a widzac brak rezultatow, uwaza je za mato
wazne, albo tez zgota zbyteczne i tylko dla nielicznych wybrancéw, obdarzonych
talentem malarskim pozyteczne. Aby unikng¢ tego nieporozumienia nalezy z wiel-
kim naciskiem podkresli¢, ze studja z natury w szkotach ogolnoksztatcacych nie
majg wybitnie artystycznych zatozen, ale stuzg przedewszystkiem do celéw peda-
gogicznych lub uzytkowych, oméwionych poprzednio. Znaczenie ich artystyczne,
polega gtdwnie na tem, ze uczen studjujgc nature pod dobrem kierownictwem zdo-
bywa pewne przygotowanie, ulatwiajagce mu rozumienie i ocene wielkich dziet pla-
stycznych. Racjonalnie prowadzone studjum natury w zakresie szkolnym, nie moze
stuzy¢ jako przygotowanie wystarczajgce do samodzielnej twérczosci artystycznej,
powinno ono przeciwnie wyrobi¢ uczucie skromnosci i zrozumienie skali wysitkdw
jakie sg niezbedne dla opanowania formy plastycznej.

Cwiczenia plastyczne z natury prowadzone w tym duchu przynosza tedy po-
dwadjng korzysc¢ artystycznag, a mianowicie: pogtebiajg zrozumienie sztuki obrazowej
i chronig przed lekkomys$inym i tak bardzo dla powaznej sztuki szkodliwym dyle-
tantyzmem. Bardziej aktywne i okreslone korzysci artystyczne osiggna¢ sie dajg
w szkole w dziale ¢wiczen zdobniczych.

W przeciwienstwie do omawianej powyzej sztuki obrazowej, tworczos¢ zdo-
bnicza, oparta na plemiennem poczuciu, mniej wymaga indywidualnego talentu,
mniej mozolnego przygotowania i nadaje sie wybitnie do warunkdw szkolnych, jako
tworczos¢ o charakterze zbiorowym. Dzieci wykazujg wybitng sktonnos$¢ w tej dzie-
dzinie, z fatwoscig tworzg motywy zdobnicze samodzielne (wtapiajac w nie swoje
shematyczne interpretacje form), a doSwiadczenie wykazuje, ze okoto 80% dzieci
przy nalezytem kierownictwie robi w tej dziedzinie zadawalniajgce postepy. Formy
zdobnicze, rozwijajgce sie pod wpltywem poczucia rytmu, przyczyniajg sie oczywi-
scie bezposrednio do ksztattowania tego poczucia. Na tem polega ich pierwszo-
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rzedne znaczenie pedagogiczne (o0 ktérem wspomniatem poprzednio). Zaznaczy¢
tylko jeszcze nalezy, ze te éwiczenia moga do pewnego stopnia uzupetni¢ dekla-
macje muzyke i taniec, a dla jednostek, dla ktérych te ostatnie skutkiem wady or-
ganicznej nie sg dostepne, mogg je cho¢ w czesci zastepowac. Pozatem c¢wiczenia
zdobnicze, prowadzone racjonalnie, uwzgledniajace nie tylko ornament, ale prze-
dewszystkiem samg forme, a wiec potgczone z robotami recznemi, moga w zupet-
nosci zastgpic¢ slojd i przynosza ze sobg wszystkie korzysci, ktére mu sg przyznane.
Poniewaz do zakresu éwiczen zdobniczych naleze¢ musza bezwzglednie formy gra-
ficzne, (ornamentyka wykonana piérem lub pendztem), poniewaz tego rodzaju formy
muszg przy racjonalnej nauce by¢ wyprowadzone z pisma i potgczone z tem pi-
smem; przeto kaligrafja, jako przedmiot osobny, stataby sie zbyteczna, a nauczyciel
zdobnictwa powinien mie¢ wglad we wszystkie zeszyty, dazac do tego, aby este-
tyka stata sie potrzeba dnia powszedniego, a nie zbytkiem w pewnych, tylko wy-
jatkowych okolicznosciach uprawianym.

Lekcewazace stanowisko naszego szkolnictwa w odniesieniu do pisma jest
zgota nieusprawiedliwione. Nie dbajac o pismo szkoly psujg pismo tak, ze tylko wy-
jatkowi ludzie w dzisiejszych czasach pisuja czytelnie. Powoduje to oczywiscie ogro-
mng strate czasu i energje czytajacego, i jest przyczyna wielu nieporozumien i po-
mytek. Nietylko tedy z estetycznych ale i praktycznych wzgledéw nalezy baczniejsza
uwage zwroéci¢ na sprawe pisma w szkotach, a najwtasciwiej bedzie oddac ten dziat
pod stalg opieke pedagogdéw plastykow, ktérzyby mieli moznos¢ przez wszystkie
lata nauki pismo racjonalnie urabia¢. Powracajagc do sprawy slojdu zaznaczy¢ na-
lezy, ze slojd w tem ujeciu w jakiem bywa obecnie, ma bez watpienia braki bardzo
istotne. Nie dos¢ powaznie ujety ze stanowiska rekodzieta i sztuki stosowanej,
jest koncepcjg sztuczng, jednostronnie pedagogiczng i grzeszy tem, ze jest od zycia
oderwany. Zastepujac slojd prostem ale szczerem rekodzietem, z uwzglednieniem
zatozen powaznie traktowanego zdobnictwa, uniknetoby sie powyzej poruszonych
niedomogow. Cwiczeniarekodzielnicze zdobnicze, prowadzone systematycznie przez
caly cigg szkoly, datyby uczniom bardzo powazne przygotowanie w tym zakresie,
co przyniostoby niewatpliwie ogromne i konkretne korzysci tak jednostkom, jak ca-
temu spoteczenstwu. Obywatele, zdobywszy poczucie formy, estetycznie wyrobieni,
chroniliby sie samorzutnie przed zalewem zagranicznej tandety i popieraliby wspo-
s6b naturalny wszelkg produkcje szlachetna. Rodzimy przemyst zyskatby w ten
sposéb w wielu gateziach najpewniejsza i najzdrowszg podstawe do rozwoju.

Jezeli uswiadomimy sobie znaczenie ekonomiczne tych gatezi przemystu, ktére
zwigzane s z estetyka; jezeli zesumujemy te ogromne cyfry jakie wyrazajg nasz
import w tej dziedzinie, to musimy dojs¢ do wniosku, ze wyrobienie estetyczne
spoteczenstwa przyniesie ze sobg wprost nieobliczalne korzysci materjalne. Poza-
tem dadza ¢wiczenia zdobnicze wielu jednostkom przygotowanie bardzo potrzebne
w zakresie wielu zawodoéw. Rekodzielnicy, architekci, oraz wszyscy ktérzy poswie-
cajg sie rozlicznym gateziom sztuki stosowanej; dalej, fabrykanci, ktérych wyroby
majg pewne cechy artystyczne (tkactwo, ceramika, drukarstwo i t. d.) zyskajg pod-
stawy estetyczne niezbedne do prowadzenia tych przedsiebiorstw; wreszcie prze-
wazna ilo$¢ kobiet, ktére obecnie marnujg ogromny zasob energji, wytrwatosci,
sprawnosci, i drogiego materjatu przy tak zwanych ,,robétkach", zdobywszy w szkole
poczucie estetyczne, produkowacby mogtly rzeczy piekne i wartosciowe. Przyczy-
nitoby sie to bez watpienia w wysokim stopniu do podniesienia estetyki naszego
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domu, tak waznej ze stanowiska kultury, a tak bardzo w obecnym czasie optaka-
nej. Wspomnie¢ jeszcze nalezy o innej korzysci kulturalnej, jaka przyniostyby ze
sobg dobrze prowadzone ¢wiczenia plastyczne. Obywatele, zdobywszy w szkotach
zrozumienie i szacunek dla piekna, zaréwno w dziedzinie sztuki tak zwanej czystej, jak
stosowanej, otoczyliby opiekg nasze zabytki, tak bardzo zniszczone wojna, i ochro-
niliby niejeden cenny sprzet od zagtady albo rabunku chciwych zbieraczy zagra-
nicznych. Zrozumieliby oni réwniez piekno i znaczenie naszej zamierajacej sztuki
ludowej i przyczyniliby sie niewatpliwie do ocalenia cennych okazéw marniejgcych
bezpowrotnie w réznych zakatkach naszego kraju.

Reasumujac wszystkie korzysci cwiczen plastycznych, jakie w niniejszym arty-
kule pobieznie zostaly poruszone, zmuszeni bedziemy przyzna¢ im zupetnie pier-
wszorzedne znaczenie. W zestawieniu z innemi przedmiotami uderza tu niezmierna
réznorodnosé tych korzysci i naprawde dziwnem sie wydaje, ze przedmiot, ktérego
waznosé, tak z punktu widzenia pedagogicznego jak uzytkowego, jak wreszcie arty-
stycznego jest oczywistg, do dnia dzisiejszego uwazany jest prawie za przedmiot
uboczny, dodatkowy, mato powazny.Ten stan rzeczy przypisac¢ nalezy przedewszyst-
kiem ciasno -intelektualistycznem tendencyom, w ktérych szkolnictwo pograzone
bylo do niedawna.

Do niedawna za powazng nauke uchodzito wylgcznie to, co wydrukowane
byto w suchych, bezdusznych podrecznikach, najezonych cyframi, nazwiskami i fak-
tami. Nikomu prawie nie przychodzito do gtowy, ze uczac botaniki, prosciej i zna-
cznie skuteczniej objasnia¢ mozna zjawiska na zyjacych roslinach w stoncu, niz na
sztywnych obrazkach w dusznej sali. Skoro obecnie utracono batwochwalczg cze$¢
dla podrecznika, skoro wpuszczono do sal szkolnych powietrze i storice, czas naj-
wyzszy, aby i tradycyjne lekcewazenie ¢wiczenh plastycznych, jako nie opartych na
wiedzy podrecznikowej, wreszcie ustgpito miejsce nalezytemu uznaniu ich wartosci
i wyzyskaniu tych rozlicznych korzysci, jakie one ze sobg przynies$¢ moga i powinny.
Poza tg przyczyng opartg na sile przyzwyczajenia, istniejg i inne przyczyny niedo-
ceniania wartosci tych ¢wiczen. Wine ponosi mianowicie takze zie postawienie tych
¢wiczen, brak opracowanego systemu, a nieraz i niewdasciwy dobdr nauczyciela.
Skutkiem tych niedomogoéw, korzysci jakie powinny przynie$¢ ze sobg racjonalnie
prowadzone ¢wiczenia, nie ujawniaja sie dostatecznie; czynniki miarodajne znieche-
cajg sie a korzysta z tego chciwos¢ wiasciwa kazdemu innemu dziatowi i powo-
duje usuwanie ¢wiczen plastycznych na plan drugi. Nauczyciele rysunkéw, rozumie-
jacy swoje powotanie, i odczuwajgcy odpowiedzialno$¢ jaka na nich cigzy, muszg
jednak w imie dobra szkoty zjednoczy¢ swoje sity i muszg w najkrétszym czasie
wywalczy¢ nalezne stanowisko dla tego dziatu waznego, atak niestychanie pokrzyw-
dzonego. Zadania swoje moga nauczyciele rysunkéw poprzeé przyktadem zagra-
nicy. W Anglji, w Niemczech i Francji istnieje nie tylko bogata literatura odnosna,
ale przeprowadzone juz zostaly powazne doswiadczenia i wprowadzone reformy.
Liczne i coraz nowe systemy nauczania rysunkOw omawiane za granica, stanowig
cenny materjat pedagogiczny. Nalezy ten materjat krytycznie opracowac¢ wzboga-
ci¢ doswiadczeniem wiasnem i na tak szerokiej podstawie zbudowac¢ wdasny pro-
gram nauczania odpowiadajgcy naszym potrzebom i naszemu temperamentowi.

Karol Homolacs
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KOMITET DORADCZO-ARTYSTYCZNY RESTAURACJI KATEDRY WAWELSKIEJ ZWROCIL SIE DO
PROFESOROW UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO DR. TADEUSZA ESTREICHERA | DR. BOG-
DANA SZYSZKOWSKIEGO Z PROSBA O WYDANIE FACHOWEGO ORZECZENIA O POWODACH
NISZCZENIA CYNOWYCH SARKOFAGOW KROLEWSKICH. WYNIK BADAN PRZYTACZAMY W CA-
£0SCl, DZIEKUJAC AUTOROM 1KOMITETOWI ZA POZWOLENIE OGLOSZENIA TEJ CENNEJ PRACY,
O RZECZY, KTORA TAK BARDZO ZYWO ZAJELA CALE POLSKIE SPOLECZENSTWO. REDAKCJA

ISTOTA ,,TRADU CYNOWEGO" TRUMIEN
W GROBACH KROLEWSKICH NA WAWELU.

I. STAN TRUMIEN.

NIA 28 lutego b. r. o godz. 10-tej rano udaliSmy sie do krypty kate-

dralnej w towarzystwie cztonkéw Komitetu: ks. pratata Korzonkiewicza,

prezesa Dr. Muczkowskiego, rektora Dr. Szyszki-Bohusza i ks. Dr.
Kruszynskiego. W grobach krolewskich znajduje sie oSm sarkofagéw

cynowych, a mianowicie: wkrypcie Sw. Leonarda niema zadnego, dalej

idgc mamy na prawo sarkofag 1) Stefana Batorego, na lewo trumny rodziny Wa-
z6w, 2) Zygmunta lii-go, 3) Konstancji Austrjackiej, 4) Anny Austrjackiej, zon Zyg-
munta lll-go, i 5) Aleksandra Karola Wazy. W dalszej krypcie sg trzy trumny Ja-
giellonskie: 6) Barbary Zapolskiej, 7) Zygmunta Augusta i wreszcie 8) Anny Jagiel-
lonki. Inne trumny wzgl. sarkofagi sg kamienne lub z metalu odporniejszego, bronzu
lub miedzi. Odrazu trzeba zaznaczyc, ze wszystkie wymienione sarkofagi okazujg ob-
jawy zniszczenia, zwanego zarazg cynowa, lub wedle trafnej propozycji Dr. Szyszki-
Bohusza, trgdem cynowym. Nie podleglty one temu zniszczeniu wszystkie w spo-
s6b jednakowy, ani w jednakowym stopniu. Poczgwszy od mato zaatakowanych, jak
trumny Anny Austrjackiej lub Barbary Zapolskiej, spotykamy rézne stany utrzyma-
nia, az do najgorszego, mianowicie dotyczy to sarkofagu Stefana Batorego. Nie po-
winien nas jednak tudzi¢ ten pozornie korzystny stan kilku trumien; sg one juz za-
atakowane, to znaczy: rozpad ich bedzie sie posuwat z nieubtagang konieczno$cig
i musi doprowadzi¢ w koncu, po krotszym lub cho¢by dtuzszym czasie (a miernikiem
sg nam dziesigtki lub setki lat) do catkowitego rozsypania sie czesci cynowych na
drobny proszek, o ile nie zostang zastosowane $rodki ucigzliwe do przeprowadze-
nia i kosztowne na diuga mete, ale powtarzam wyrazenie, nieubtaganie konieczne.
1) Przy wszystkich trumnach uderza przedewszystkiem to, ze ptaskie zwykle
wieko jest najsilniej zaatakowane; boki sg na ogot daleko zdrowsze; objasnienie
tego punktu znajduje sie dalej. Tak wiec u Stefana Batorego gérna powierzchnia
cata niemal jest mniej lub wiecej nadgryziona, a w wielu miejscach powypadaty
dziury lub przynajmniej sie tworzg, co pozna¢ po dzwignieciu sie w tem miejscu
powierzchni i utworzeniu guza, ktéry potem rozpadnie sie na szary proszek; kra-
wedzie i rogi ptyty wierzchniej sg mocno uszkodzone lub brak ich zupetnie, co
tylko czesciowo mozna ztozy¢ na karb wandalizmu zwiedzajacych. Natomiast boki,
ozdobione reliefami, sg stosunkowo w dobrym stanie. 2) Sarkofag Zygmunta Ill-go
przedstawia sie nieco lepiej: wieko naogét w dobrym stanie, tylko w rzezbach bocz-
nych widac kilka dziur. 3) Sarkofag Konstancji Austrjackiej ma wieko nieco wie-
cej zaatakowane, ale liczba dos$¢ duzych otworéw w niem, roztozonych w jednej
linji w rownych odstepach po obu jego dluzszych stronach, powstala jak sie zdaje
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wskutek otwierania trumny. Sarkofagi 4) Anny Austrjackiej i 6) Barbary Zapol-
skiej sag w stanie najlepszym, w niektérych tylko miejscach stabo zaatakowane.
5) Specjalny sposob uszkodzenia przedstawia sarkofag Aleksandra Karola, syna
Zygmunta lll-go. Wieko jego jest po wierzchu bardzo zgryzione; ciekawsze sj je-
dnak uszkodzenia bokdéw: powierzchnia bowiem jest na ogét gtadka i czysta, za
to w niektorych miejscach widac¢ drobne lub nawet spore dziury typowe dla tradu
cynowego o tyle, ze ich obwdd stanowi strefa cyny szarej, ale osobliwe tem, ze nie
okazujg owej charakterystycznej ,,opuchliny*, ktéra stanowi pierwsze stadyum cho-
roby. Zjawisko to da sie zupetnie tatwo i prosto wyjasni¢ i zrozumieé, gdy przyj-
miemy, ze ,infekcja" nastgpita od strony wewnetrznej blachy, przez szarg cyne,
spadajaca ze zgryzionego wieka do $rodka sarkofagu.

7) Sarkofag Zygmunta Augusta jest na gornej powierzchni rozlegle nadgry-
ziony; da sie z niej zeskroba¢ obficie éw produkt przemiany cyny, szary proszek,
o ktérym wyzej wspomniano; metal w ten sposob odstoniety jest jednak, o ile mo-
zna byto przy stabem Swietle dojrzec¢, jak gdyby poprzeciggany szczelinkami zmie-
nionego materjatu, tak ze ani sposéb byto pétokragtem diutkiem zeskrobaé widrki
jednolite (jak np. z sarkofagu Barbary Zapolskiej) lecz metal kruszyt sie na gruby
piasek. Co sie tyczy bokdéw, to one przedstawiajg pewne specjalne zjawisko: i boki
bowiem sa tu silnie zaatakowane, ale przewaznie w jednym rodzaju miejsc, to jest
na spojeniach ptyt, na ktérych sg umieszczone reliefy. Nasuwa sie tu szereg przy-
puszczeh co do powodu tego zjawiska: moze to by¢ skutkiem réznicy skfadu che-
micznego miedzy owemi ptytami (walcowanemi ?), reliefami odlewanemi i metalem
tworzagcym spoiwo (lutowanie), dalej skutkiem réznicy miedzy traktowaniem me-
chaniczno -fizycznem materjatu, juz to poddanego silnemu cisnieniu przez walco-
wanie czy kucie, juz tez dziataniu termicznemu przez topienie i odlewanie. Wptyw
tych wszystkich czynnikéw byt juz brany pod rozwage przez rozmaitych badaczy,
o czemwdalszych czesciach bed iie wiecej powiedziane, ale zaleznos¢ zjawiska od nich
nie jest dotad zupetnie wyjasniona. Jakbadz to jest, na sprawe nas obchodzaca, t. j. na
ratowanie zabytkdéw juz uszkodzonych, owe rozwazania etiologiczne sg bez wptywu.

8) Po sarkofagu Stefana Batorego i Zygmunta Augusta, najbardziej uszko-
dzony jest sarkofag Anny Jagiellonki. Przedstawia on znéw odmienny typ zjawi-
ska. Mozemy na nim rozréznic, co sie tyczy materjatu, trzy czesci: a) wieko z blachy
cynowej, a na niem natozony b) wypukly krzyz, réwniez z podobnej blachy; na
krzyzu lezy c) odlewany wieniec cierniowy, a procz tego wierzch i boki ozdobione
sg reliefami réowniez odlewanemi. Pierwszy materjat, t. j. wieko z blachy, jest
mato uszkodzony; natomiast, rzecz dziwna, krzyz pozornie jakby z tego samego ma-
terjatu, jest silnie zzarty trgdem; podobniez i ozdoby odlewane sg silnie zaatakowane.

Dla fizyko-chemika studyum trumien tych przedstawiatoby materjat niezmier-
nie ciekawy: mamy tu do czynienia z rozmaitemi stadyami choroby, ktére mozna
obserwowa¢ na okazach pochodzacych z réznych czaséw (w obrebie mniej wie-
cej stulecia) i prawdopodobnie o réznym skiadzie chemicznym;wreszcie na metalu,
ktéry ulegat rozmaitemu traktowaniu fizycznemu, mianowicie walcowaniu, kuciu lub
odlewaniu. Stad pochodzi, ze niemal kazda trumna przedstawia odmienny sposob
zaatakowania, a uszkodzenia majg wyglad odmienny. Wobec zamierzonych, o ile nas
przy ogladaniu trumien informowano, reparacji celem zatatania uszkodzen, piszacy
to pragnatby uzyska¢ od Swietnego Komitetu obietnice, ze naprawy te zostang
uskutecznione po uprzedniem zawiadomieniu go, tak aby mogt za zgodg Komitetu
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z tych miejsc uszkodzonych wzig¢ préobki metalu celem wyzyskania ich jako mate-
rjialtu naukowego. Miejsca uszkodzone nie przedstawiaja zadnej wartosci zabytko-
wej dlatego, ze sg rozgryzione i musza by¢ usuniete, gdyz kruszg sie i powodujg
rozpadanie sie przedmiotu; dlatego wziecie prébek z tych miejsc, zresztag pod nad-
zorem Komitetu, nie przyniesie trumnom szkody. Takie badanie, czysto naukowe,
nie bedzie jednak miato wptywu na orzeczenie o stanie trumien i o sSrodkach zapo-
biegajacych ich ostatecznemu zniszczeniu; nie bedzie tez miata na nie wptywu ana-
liza kilku prébek, wzietych z czterech trumien przez jednego z nas, i dlatego tez,
nie czekajgc na jej wyniki, i poniewaz kwestja jest dla nas zupetnie jasna w Swietle
ogledzin i badan dotychczasowych, wykonanych nad trgdem cynowym, przystepu-
jemy do przedstawienia zajmujgcej nas sprawy.

. ISTOTA ,TRADU CYNOWEGO®*

Zjawisko to jest znane niezawodnie od bardzo dawnych czaséw, niemal od
zarania naszej cywilizacji (t. j. od czas6w, gdy ludzie nauczyli sie wytapia¢ cyne),
ale oczywiscie nie jego naukowe wyttbmaczenie. O niem prawdopodobnie wspo-
mina Arystoteles (Pseudoarystoteles) w Peri Thaumasion akousmaton (50), moé-
wigc o tem, ze cyna celtycka ,,topnieje" nietylko przy ogrzewaniu, ale i w razie
silnego mrozu. Przez diugie lata nie umiano objawu tego wyjasni¢ lepiej, zadowa-
lajac sie, jak np. Rathgen (Konservierung von Altertumsfunden, Berlin 1898) przy-
puszczeniem, ze nastgpito utlenienie (oksydacja), lub, jak E. Babelon (Traite des
monnaies grecques et romaines, Paris 1901, t. I. str. 373), ze sie to dzieje ,,sans
doute” pod wpltywem wilgoci atmosferycznej. Zresztg i w innych dzietach i pod-
recznikach starozytniczych mozna znalez¢ o tem wzmianki

Pierwszg wiadomos¢ o zjawisku tem, badanem i rozwazanem pod wzgledem
fizycznym i chemicznym, podat O. L. Erdmann krol. Towarzystwu Naukowemu
w Lipsku wr. 1851. Polega ono na tem, ze na pozo6r bez zadnej przyczyny przed-
miot cynowy pokrywa sie na calej powierzchni lub tylko w niektérych miejscach
guzkami, wypuktosciami w formie brodawek lub wrzodéw, ktére po pewnym cza-
sie rozszerzajac sie coraz bardziej, kruszejg i rozpadajg sie na szary proszek, przez
CcO powstajg dziury lub przynajmniej zagtebienia w powierzchni, az wreszcie caty
przedmiot sie rozsypie. Objawy te obserwowat i opisat Erdmann na starych pisz-
czatkach organowych z kosciota zamkowego w Seitz i przypuszczal, ze sg one spo-
wodowane wstrzasnieniami akustycznemi piszczatlek wskutek wydawania tonu. Po
dwudziestu blizko latach opisuje to zjawisko w r, 1868/9 Fritsche podczas surowej
zimy w Petersburgu. W nastepnych latach mnozg sie w literaturze wzmianki o niem;
Cohen w Abegga Handbuch des anorg. Chemie (Bd. 1ll 2 1909, p. 545) przyta-
cza trzynascie nazwisk z literatury miedzy r. 1870 a 1897.

Rozstrzygajace znaczenie majg jednak dopiero prace wymienionego Ernesta
Cohena, fizyko-chemika holenderskiego, ktéry zajgwszy sie tym procesem, zbadat
go o ile sie dato wszechstronnie, zastosowujgc nowozytne metody fizyko-chemiczne,
nieznane dawniejszym latom i dawniejszym badaczom. Wyniki badan mniej wiecej
dziesiecioletnich ogtosit w szeregu rozpraw (1898-1908), ktére spowodowaty i in-
nych badaczy do zajecia sie tg kwestjg, dzieki czemu obecnie jesteSmy co do niej
dosy¢ dobrze zorjentowani. Aby zjawisko, jego powody i warunki przebiegu zro-
zumie¢, musimy uprzytomni¢ sobie kilka zasadniczych praw chemiji fizycznej, praw
znanych ogélnie, cho¢ moze raczej pod$swiadomie i w formie nie sprecyzowanej.
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A zatem przedewszystkiem to, ze kazda reakcja chemiczna odbywa sie zpewng
swoistg szybkoscig, zalezng od temperatury; im temperatura wyzsza, tem reakcja
szybciej sie odbywa. Zalezno$¢ szybkosci od temperatury nie da sie og6lnie wyra-
zi¢ Scistym wzorem; do wielu celéw, przedewszystkiem do tego, aby sobie kon-
kretniej przedstawi¢ te zalezno$¢, czestokroC wystarczy empirycznie znaleziona
reguta, ze zmiana temperatury o 10 stopni Celsyusza zmienia w do$¢ grubem przy-
blizeniu dwukrotnie szybko$¢ reakcji: przy ogrzaniu przyspiesza dwukrotnie, przy
oziebieniu dwukrotnie zwalnia.

Drugim faktem jest to, ze niezmiernie czesto taz sama substancja moze istniec¢
w rozmaitych formach zaleznie od temperatury; moze by¢ np. raz ciatem statem,
drugi raz cieklem; moze raz krystalizowa¢ w ten sposéb, drugi raz w inny. Tak wiec
woda w zwyklych warunkach jest ciecza; oziebiona silnie zamienia sie, przecho-
dzac przez temperature 0°, na ciato state, na 16d. Siarka zwyczajna krystalizuje
w postaci ostrostupéw, nalezacych do ukladu rombowego; przekrystalizowana je-
dnak w temperaturze wyzszej od 95'6° tworzy graniastostupy uktadu jednoskos$nego.
W pierwszym zatem wypadku jest temperatura 0° punktem przejscia jednej formy
wody w druga, w drugim zas$ jest nim temperatura 95'6°. Wegiel istnieje jak wia-
domo w dwoch odmianach krystalicznych, jako djament i jako grafit. DoSwiadcze-
niawykazaly, ze kazda odmiana wegla, nawet niekrystaliczna jak wegiel drzewny, sa-
dza, koks, ogrzana bardzo silnie, zamienia sie na grafit, ktéry zatem jest odmiang
specjalnie trwatg w wysokiej temperaturze; a cho¢ doswiadczalnie nie da sie to na—
razie sprawdzi¢, mozna byto obliczy¢, iz punktem przejscia np. djamentu w grafit
jest temperatura - 372° (Nernst).

Z powyzszego wynika, ze cialo jakie$ ogrzane, wzglednie ozigbione, powyzej,
wzglednie ponizej, punktu przejscia winno zmienia¢ swa forme istnienia: i tak tez
rzeczywiscie 16d ogrzewany ponad 0° topi sie na wode, przezroczysty krysztat siarki
~rombowej", ogrzany powyzej 95'6°, zamienia sie na metny agregat mikroskopij-
nych krysztatow uktadu jednoskos$nego i t. d.

Czasem jednak, szczegolniej gdy sie pracuje ostroznie, unikajac wstrzasnien,
tarcia, obecnosci pytkéw gdy chodzi o ciala ciekte, i t. d., udaje sie 6w punkt przej-
Scia przekroczy¢, bez zmiany formy ciata: wiadomo wiec np., ze mozna wode prze-
chtodzi¢ ponizej 0°, ona za$ nie krzepnie, gdy jest chroniona od wstrzasnien lub
zetkniecia z gotowym lodem; gdy to nastgpi, gdy wiec przez to zjawisko zestalania
sie zostanie raz w ruch puszczone, zatrzymac go juz nie mozna, musi ono przebiec
do konca, t. j. woda krzepnie na 16d, az poki temperatura nie podniesie sie do 0°.
Podobniez i ostroznie przegrzany klarowny krysztat rombowy siarki mozna dopro-
wadzi¢ bez zmiany az do jego punktu topliwosci, t. j. §- 114°; jezeli jednak ze-
tkniemy go z krysztatem siarki jednoskosnej, to ulega on powyzej punktu przej$cia
nieodwotalnie przemianie na siarke jednoskos$ng, co sie objawia wzrostem tempe-
ratury topliwosci do - 120°.

Ale nawet najostrozniej pracujgc nie mozemy na state zatrzymac substancji
w formie, nie odpowiadajgcej jej warunkom egzystencji: tak wiec przezroczysty
krysztat siarki jednoskos$nej, wytworzony powyzej 95‘6° i oziebiony do temperatury
zwyczajnej, tylko na pewien czas zachowuje swa przezroczystosé: po uptywie Kilku
godzin czy kilku dni musi on catkiem bez apelacji zmetnie¢, przechodzac konie-
cznie w forme trwalg w tej temperaturze, w forme rombowg. Znajduje sie bowiem
tamta forma w rownowadze nietrwatej, chwiejnej, podobnie jak jajko, ktore fak-
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tycznie, dzieki swej chropowatej powierzchni, datoby sie niestychanie cierpliwemu
eksperymentatorowi ustawi¢ na cienkim korcu, ale najlzejszy impuls, nie dajacy sie
dostrzec ani skontrolowa¢, spowodowaty natychmiast u niego przejscie z tej chwiej-
nej rownowagi w potozenie trwate na boku. Przewrdcenie sie takie jajka wymaga
bardzo krétkiego czasu, ale przejscie jednej formy ciata w drugg jest pewnego ro-
dzaju reakcjg chemiczng, ktérej szybkos¢ jest w kazdym poszczegdélnym wypadku
rézna i zalezy wysoce od temperatury.

Po tych wstepnych uwagach mozemy przejs¢ do omoéwienia wynikéw prac
Cohena. Zbadawszy produkt rozpadu cyny, éw szary proszek, przekonat sie on,
zgodnie ze spostrzezeniami wielu swych poprzednikdw, ze nie jest to zaden produkt
utlenienia, ale cyna o tymsamym skladzie, co preparat pierwotny. Stad wniosek, ze
cyna biata i cyna szara, to dwie odmiany tegoz pierwiastka, podobnie jak siarka
rombowa i jednosko$na, jak djament i grafit. Dalszy wniosek byt ten, ze zakresy
istnienia tych dwoch odmian cyny musza by¢ od siebie oddzielone temperaturg przej-
Scia, ktorg tez Cohen oznaczyt doswiadczalnie rozmaitemi metodami, czesciowo
na duzych ilosciach materjatu, jako -)- 18°. Wynika stad, ze cyna powyzej tej gra-
nicznej temperatury, réwnej mniej wiecej temperaturze dobrze ogrzanego pokoju,
powinna istnie¢ w sposob trwaty tylko jako zbity biaty metal, ponizej zas, tylko
jako szary proszek; stowem, praktycznie biorgc, wszystkie przedmioty cynowe po-
winny sie w zwyklej temperaturze pokojowej, przewaznie nieco nizszej niz 18°, roz-
sypywac w proch, wszystkie bowiem znajdujg sie w stanie rownowagi nietrwatej,
jak jajo na cienkim koncu stojace.

Szczesciem jednak wdaje sie tutaj 6w objaw przekraczania punktu przejscia.
Reakcja przemiany cyny biatej na szarg jest wogéle leniwa i powolna, dlatego nie
rozpoczyna sie ona tatwo, i bez impulsu zewnetrznego, nawet w sprzyjajacych wa-
runkach temperatury, ditugi czas zupetnie nie nastepuje. Tendencja cyny do prze-
miany jest oczywiscie w temperaturze (- 18° réwng zeru, i rosnie w miare obni-
zania temperatury; ale tez obnizanie temperatury ma tez dziatanie w przeciwnym
kierunku, przez zmniejszenie szybkosci reakcji. Tak wiec rzeczywista szybkos¢ osig-
gana przez zjawisko jest wynikiem kompromisu miedzy tymi wptywami, i osigga
najwiekszy wymiar jako ,,optimumIreakcji w temp. okoto — 48°. Praktycznie za-
tem rzecz przedstawia sie w ten sposoéb, ze cyna biata normalnie nie tatwo prze-
chodzi w swa szarg odmiane. Obnizenie temperatury o pare nawet stopni ponizej
punktu przejscia nie wystarcza, aby 6w bierny opér cyny przezwyciezy¢. Inna rzecz,
gdy cyne wystawiono na silny a diugotrwaty mréz: wtedy zwieksza sie ogromnie
prawdopodobienstwo, ze uklad drobin dotychczasowy przejdzie spontanicznie
choc¢by w jednym punkcie w inne przegrupowanie, odpowiadajgce szarej cynie;
proces rozpadu jest wszczety, a w pomysinych warunkach mrozu coraz wiecej sie
rozszerza. Stad objawy tradu cynowego byty po raz pierwszy, jako najbardziej rzu-
cajagce sie w oczy, obserwowane na przedmiotach wystawionych z natury rzeczy
na diugotrwaty mroz: na piszczatkach organowych (wielokrotnie, procz wypadku
juz cytowanego); na dachach, krytych blacha cynowg (np. w Rothenburg n/ T.);
na blokach cyny przewozonych w ostrej zimie kolejg z Roterdamu do Moskwy;
podobnie na blokach cyny, zwracanych z Moskwy do Amsterdamu; na blokach
cyny w Petersburgu; widzimy, ze mrozny klimat Rosji i krajow pétnocnych szczegol-
nie to zjawisko wywotuje, bo iw Finlandji trad cynowy ma by¢ ogromnie rozpowsze-
chniony na piszczatkach organowych. Niejednokrotnie zresztg i w klimacie wiecej
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umiarkowanym mozna byto obserwowac takie rozpadanie sie cyny: wiec medale
i pierscienie cynowe, przechowane wzamurowaniu w katedrze we Freibergu, zamie-
niaja sie na szarg mase, dajgca sie rozetrze¢ miedzy palcami (Schertel, Journ. prakt.
Chem. p] 19, 322, 1879); podobnie misa cynowa, pochodzaca z potowy 1V wieku
przed Chr., wykopana w r. 1897 w okolicach Andover w Anglji (Engleheart); obe-
chie jej szczatki sg w British Museum; temperatura gruntu wynosi tam —- 10°.

Temu tez przypisuje Brauns (A. d. Natur, 1, 738, 1906) niezmierng rzadkos¢
okazow cynowych z epoki bronzowej, lub Angelo Mosso (Atti R. Accad. dei Lin-
cei F] 19, 1, 225, 1910) nieznalezienie zabytkéw cynowych z czaséw kultury mi-
nojskiej na Krecie, mimo, ze metalurgja cyny musiata tam byc¢ juz dobrze znana;
tembardziej wiec musiaty zniszcze¢ zabytki w klimacie ostrzejszym.

Chociaz ilosciowe warunki (stopien temperatury) i istota tej przemiany zostaty
juz dos¢ doktadnie poznane, mimo to jednak jest sporo niezupetnie rozstrzygnie-
tych punktéw, o charakterze raczej jakosciowym. Nie jest wiec zupetnie jasne, ja-
kie czynniki najwiecej dziatajg na wszczecie opieszatej reakcji; jakie zewnetrzne
warunki, poza temperatura, jej sprzyjaja; jaki jest wptyw stanu mechanicznego me-
talu (kucie, walcowanie, odlewanie); czy i jaki wptyw majg na nig domieszki i za-
nieczyszczenia. Ze rézne prébki cyny roznie sie zachowujg, widaé juz na trumnach,
ktéreSmy ogladali; w rownych warunkach na sarkofagu Anny Jagiellonki odlewy
sg nadgryzione, podobnie jak i blaszany krzyz, natomiast réwniez blaszany wierzch
wyszedt stosunkowo obronng reka; na trumnie Zygmunta Augusta inaczej: odlewy
boczne sg mato zzarte, zato ptyty walcowane, na ktérych one sg umieszczone,
zniszczone bardzo.

Usitowano przypisa¢ wiekszg odpornos¢ niektorych okazoéw cyny np. tem,
ze byta walcowana, w przeciwienstwie do tatwo sie rozpadajgcej cyny lanej (Stock-
meier, Jahrb. d. Chem. 1894, 514), ale okazato sie to tylko pozorne, co zresztg
ilustruje i powyzsza nasza obserwacja. Moze by¢, ze pewien wptyw ma wstrzgsanie
mechaniczne, ktére utatwia przemieszczanie i przegrupowywanie sie drobin, konie-
czne do utworzenia sie szarej formy cyny; dowodzitby tego fakt specjalnie cze-
stego spotykania trgdu u piszczatek organowych lub u blokéw cyny przewozonych
kolejg w zimie (ob. wyzej). Starano sie tez zbada¢ wptyw domieszek obcych me-
tali na szybko$¢ rozpadu, tak np. ustawit Farup (Teknisk Ugeblad 55, maj 1908)
metale w trzy grupy, stosownie do rosngcego wplywu opdézniajgcego te reakcje;
wedle tego domieszka otowiu mocno zmniejsza szybkos¢ przemiany, a domieszka
bizmutu, szczegolnie zas antymonu, w praktyce zupetie jg wstrzymuje. Tymcza-
sem w literaturze spotyka sie wypadki rozpadania sie aliazéw, zawierajgcych nie-
tylko do 30% otowiu, ale i 1% antymonu (Hoveler 1892), albo piszczatek kosciota
w Nijmegen w Holandji, skladajgcych sie pét na po6t z cyny i otowiu (Cohen,
Ztschrift f. physikal. Chemie 63, 631, 1908).

. SRODKI ZAPOBIEGAWCZE.

Tak wiec nie mozna z gory przy fabrykacji przedmiotu zapewni¢ mu trwatoSci
przez obrobke techniczng lub domieszke w aliazu. Jedynie tylko zapewni¢ mu ja
moze na pewien czas: chronienie od infekcji, to jest niedopuszczenie do zetkniecia
sie z uformowang juz szarg cyna. Jaki wplyw na takie stykanie sie, mozna posre-
dnio wnioskowa¢ ze stanu trumien na Wawelu: ptyty lezace poziomo, na ktérych
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proszek szarej cyny, raz upadiszy, zatrzymywal sie i dziatat jako zarazek, sg na—
og6t daleko wiecej nadgryzione, niz Sciany boczne, pionowo ustawione, do ktérych
proszek znacznie mniejszy miat dostep. Niewatpliwie takiz sam ochronny wplyw
miato ztocenie i malowanie pewnych przynajmniej bocznych ptaskorzezb. Liczne
zas doswiadczenia wskazujg, ze cyna raz zaszczepiona zarazkiem, juz w zwyklej tem-
peraturze w dalszym ciggu sie rozpada (np. doswiadczenie Cohena, rozpoczete
w r. 1900 celowem zarazeniem biatej cyny przez dwutygodniowe zetkniecie z szarg
odmiang, a kontynuowane dalej przez lat osiem w zwyklej temperaturze).

Z calego powyzszego przedstawienia wynika, ze cyna biata w zwykiej tempe-
raturze (lezacej zwyczajnie nieco ponizej §- 18°), a tembardziej narazona na wa-
hania temperatury obnizajace ja o kilka, kilkanascie lub nawet kilkadziesiat stopni,
musi sie nieodzownie predzej czy p6zniej zamieni¢ na owg niepozadang proszko-
wata odmiane. Jedynym srodkiem, radykalnie niedopuszczajacym do tej przemiany,
jest stale utrzymywanie temperatury na stopniu wyzszym niz +18°.

Podwyzszenie temperatury dziata odwracajgco na reakcje: jezeli wnizszych tem-
peraturach przebiegata ona wkierunku przemiany biatej cyny na szarg, to wwyzszych
przeciwnie, biata cyna regeneruje sie z szarej. Jezeli przeto przedmiot zarazony ogrze-
jemy o ile mozna silnie (pamietajgc o przyspieszajagcym reakcje wptywie temperatury),
to szara cynazniknie, zamieniajac sie zpowrotem na bialg; uzywajgc wyrazenia zaczer-
pnietego z bakterjologji, przedmiot sie wysterylizuje i juz dalej po oziebieniu nie be-
dzie sie zndw przez pewien czas rozpadat, az do ponownej infekcji lub spontani-
cznego wystgpienia szarej cyny. (Pewnego rodzaju posrednig ilustracjg tego punktu
jest dobre zachowanie sie niezmiernej ilosci okazéw, przynajmniej na Zachodzie,
przedmiotéw uzytku codziennego z cyny, jak kufle, dzbany, talerze, wazy, imbryki
do kawy; oczywistg jest rzecza, ze kufel czy dzbanek, napetniany czesto piwem
grzanem, waza z goracg polewka, imbryk z goraca kawa, nie byly podatne do ule-
ganiatradowi cynowemu, a nawet po zakazeniu ich, zarazek niszczat za ogrzaniem).
Takie wysterylizowanie nastepuje w wyzszej temperaturze stosunkowo bardzo pre-
dko, predzej niz reakcja przeciwna w temperaturze obnizonej, gdyz, przeciwnie
niz w owych warunkach, wpltywy tendencji do tej przemiany i zwiekszenie szy-
bkosci reakcji dziatajg tu w jednym kierunku i wzajemnie sie poteguja.

Jednak takie ,,wysterylizowanie*1wzglednie cofniecie reakcji az do pierwotnego
stanu jest tylko paljatywem, skutecznym jedynie wtedy, gdy po niem nie nastepuje
state obnizenie temperatury ponizej - 18°, gdyz trzeba wiedzie¢ i pamietac, ze
okaz cyny, ktéry przebyt juz raz chorobe szarej cyny, staje sie bardziej.podatny
do zarazenia i rozpad jego ponowny przebiega daleko szybciej.

V. WNIOSKI.

Potem szczeg6towem przedstawieniu catej kwestji widzimy, ze przyczyny wy-
stepowania tradu cynowego nalezy szuka¢, wedle dzisiejszego stanu nauki, tytko
i_jedynie w temperaturze, nie zaS w wilgoci i innych zewnetrznych wplywach.
Srodki za$ zaradcze sg nastepujace, przyczem nie przesadzamy, czy w praktyce
sie wszystko wykonac:

1 Regeneracja biatej cyny przez ogrzanie kiikogodzinne trumien do tempe-
ratury conajmniej 100° (lepiej jeszcze wyzej), coby sie prawdopodobnie dato wy-
kona¢ w zakladzie dezynfekcyjnym miejskim. Nalezatoby oczywiscie zbadacd, czy
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struktura, do ktorej ptyty cynowe sg przytwierdzone, zniostaby takie traktowanie;
prawdopodobnie sprdochniate deski, o ktére tu przewaznie chodzi, nie zniostyby
tego, i trzebaby je zastgpi¢ Swiezym materjatem. Zdajemy sobie dobrze sprawe
z trudnosci technicznych, potgczonych jeszcze z watpliwosciami natury archeolo-
giczno -zabytkowej i konserwatorskiej (np. polichromia niektérych ptaskorzezb).

2. Po zregenerowaniu nalezatoby pociggna¢ powierzchnie warstwg przezroczy-
stego werniksu lub t. p., gdyz taka warstwa chroni mechanicznie od zakazenia
(przyktad: dobre zachowanie reljeféw polichromowanych).

3. Najistotniejsze jednak i w razie zrealizowania czyniace zbednymi punkty
1) i 2) jest utrzymywanie state, zimg i latem, w kryptach temperatury jak naj-
wyzszej. Gdyby temperatura trzymata sie stale powyzej — 18°, w takim razie roz-
pad cyny bytby definitywnie powstrzymany, i regeneracja biatej cyny odbywataby
sie sama z siebie, cho¢ w bardzo wolnem tempie, a zakazenie nie mogtoby nastgpic.

Stata temperatura powyzej +75° jest tojedyny stanowczy $rodek, jaki moze
nauka w dzisiejszym swym stanie doradzi¢. W muzeach, gdzie chodzi o pare wi-
tryn z nalewkami, misami lub medalami, jest rzecza tatwg utrzymac lokalnie przez
rok caty temperature wyzsza (ogrzewanie gabloty gazowe lub elektryczne). Ogrze-
wanie wszystkich krypt jest nieréwnie trudniejsze i kosztowniejsze, lecz musimy
zwazy¢, ze obecny stan, gdy krypty majg w lecie temperature zapewne okoto 12°,
a w zimie miesigcami catymi okoto 0° lub nawet znacznie nizej, jest jakby spe-
cjalnie obliczony na rujnowanie zabytkéw cynowych.

Zaprowadzenie w kryptach ogrzewania tak, aby temperatura byta wyzsza niz
obecnie i nigdy nie spadata zbyt nisko, choéby nawet nie osiagata tego co po-
winna, t. j. +18° lub 19°, w kazdym razie zwolni tempo niszczenia i przediuzy
istnienie sarkofagéw krolewskich kilkakrotnie, az moze nastang korzystniejsze wa-
runki lub postep nauki pozwoli problem rozwigzac¢ definitywnie.

Tadeusz Estreicher
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WYCINANKI LUDU POLSKIEGO.

UD nasz odznacza sie Wysokiem poczuciem estetycznem. Lubi sie ota-

cza¢ rzeczami pieknemi, lubi sie stroi¢, lubi posiadac¢ w izbie sprzety

zdobne rzezba lub barwami, $ciany ubrane licznymi obrazami, kocha

sie w $piewie i w muzyce, i to poczucie piekna, ktére dusze jego roz-

piera, te tesknote za niem wylewa na zewnatrz i... tworzy, stosownie
do chwilowego nastroju, to wesote, to smetne piesni, rzezbi rozmodlonych $wig-
tkéw, maluje wdzieczne kwiaty polne na skrzyniach lub t6zkach, wreszcie okrywa
Sciany i powate izby wycinankami z réznobarwnego papieru. Na pies$n i muzyke
ludowa zwrécono u nas uwage juz przed stu laty, potem na budownictwo i rze-
Zbiarstwo ludowe, az nareszcie przyszia kolej ina wycinanki z papieru, ktoére oka-
zalo sie, zajmujg wazne miejsce w zdobnictwie ludowem.

Pierwsze kolekcje wycinanek ludowych widzieliSmy w dziale etnograficznym
na wystawie krajowej we Lwowie w roku 1894. Nie zrobity one jednak wrazenia,
moze dlatego, ze byly to przewaznie gwiazdy jednobarwne i az nadto przypomi-
naty nam zabawki naszych dzieci, ktére skiladajac éwiartke papieru w oSm czesci
wystrzygaty nozyczkami bez jakiego$ z gory powzietego planu ot, co sie udato. Do-
piero wycinanki towickie zaprezentowane na wystawie Towarzystwa Sztuki Stoso-
wanej w Krakowie w roku 1902 w Sukiennicach wywotaly zachwyt ogélny. Odtad
tez rozpoczeta sie prawdziwa pogon za wycinankami ludowemi; przepatrywano
rozne okolice kraju, poréwnywano zebrane zbiory z owych okolic, podpatrywano
jak one powstajg, kiedy, gdzie i do czego stuza. | wtedy tez poznano, ze wycinanki
Z papieru tworza nieposrednig czes¢ sztuki ludowej, a s takze waznym dokumen-
tem dla badan nad tworczoscig artystyczng ludu naszego. | wnet tez potem, bo
w roku 1905 wydat Korczak- Chodorowski w Warszawie wielkg teke, pod napisem
»oztuka ludowa. Wycinanki 1, zawierajgcg na 10 tablicach 12 wycinanek towi-
ckich oryginalnych, naklejonych na karton i objasnionych nie wieloma zdaniami,
ale z zachwytem i umitowaniem wielkiem oceniajgcych trafnie pieknos¢, oryginal-
nos¢ i swojskosc tych okazéw sztuki ludowej. Szkoda, ze teka ukazata sie tylko
w 50 egzemplarzach! Moze nigdzie nie mamy tak fatwej sposobnosci, jak przegla-
dajac zbiory wycinanek, spostrzec, jak gtebokie poczucie harmonji barw, syme-
trji linij, wdzieku ksztattdbw ma ten naprawde z Bozej faski artysta wiejski.

Wiesniak czy wiedniaczka, zyjacy przez cate lato wsrdd przyrody, przepoiw-
szy oczy i dusze jej pieknoscig, czujac sie naprawde jej czastka, gdy w zimie zam-
kniety w izbie teskni do tych pdél malowanych zbozem rozmaitem, do tych rozkosz-
nych gajéw i laséw, barwnych gk, i innych gér, odtwarza je w duszy i daje wyraz
tej tesknocie, tworzac bukiety, rozety i wstegi z papieréw kolorowych, pstrzac je
réznobarwnymi, fantazyjnymi kwiatami i ptaszkami, maluje hymn uwielbienia na
pochwate pieknosci ziemi ojczystej. Dusza prosta i szczera artysty wiejskiego, ale
fantazja bujna nader zywa, wykotysana pieknoscig ziemi rodzinnej, przebija sie
w tych utworach. Aczkolwiek w pierwszej chwili te mate arcydzieta chitopka pol-
skiego wydajg nam sie za surowe, barwy za jaskrawe, bo oko nasze przyzwycza-
jone do koloréw przyémionych, przydymionych w miejskich fabrycznych siedzi-
bach naszych, to przeciez ta szczeros¢, ta prostota, ta swojskos¢ chwyta nas za
serce i wreszcie musimy uchyli¢ czota przed tym poeta, przed tym artystg w sier-
miedze. Wycinanki ludowe przynoszg nam duzo swiezosci, wdzieku, oryginalnosci,
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wiec dostarczy¢ nam moga wiele pokarmu do tworczosci dekoracyjnej, nadajac jej
pietno nowosci i swojskosci. Potrzeba tylko utatwi¢ szerszym kotom zapoznanie
sie z tg czescig zdobnictwa ludowego. A w tym kierunku dotychczas zrobiliSmy
bardzo mato. Towarzystwo Polskiej Sztuki Stosowanej w pierwszych pieciu zeszy-
tach swego wydawnictwa ogtosito 7 tablic z reprodukcjami wycinanek towickich,
kurpiowskich i lubelskich, — czasopismo ,,Ksztatt i barwa“ w roczniku I. z 1913 r.
dato trzy tablice z wycinankami towickiemi w dodatku do pieknej, ze znajomoscia
rzeczy napisanej, a zdaje sie, dotychczas jedynej o tym przedmiocie pracy He-
leny Nuzikowskiej p. n. ,,Wycinanki towickie". | to juz wszystko!

To tez wielka zastuga krakowskiego Muzeum przemystowego jest przystgpienie
do wydania bogatego zeszytu z najpiekniejszemi wycinankami ludowemi. (Wyda-
wnictwo to wymagajace wielkiego naktadu pracy i duzych srodkéw materjalnych
ukaze sie w najblizszym czasie). Nietylko pozwoli to wydawnictwo zaznajomic sie
ogoOtowi naszemu z tg gatezig tworczosci ludowej, ale wszystkim, ktérzy zajmujg
sie przemystem artystycznym w kraju pozwoli catg garscig czerpac z nader pieknych
a niewyzyskanych dotad pomystéw dekoracyjnych. Za$ nasi nauczyciele i nauczy-
cielki rysunkow i robdét recznych znajda tu caty skarbiec niestychanie wdziecznych
wzoréw i zdobinek z duszy narodu wysnutych i zdolnych roznieci¢ u wychowan-
kéw zamitowanie do tego, co nasze, a piekne i dobre. Seweryn Udziela

WYNIK KONKURSU NA PROJEKT OKLADKI.

SIAZNICA polska T-wa nauczycieli szk6t wyzszych nalezy do tych nielicznych
Kfirm wydawniczych, ktére dbajg o strone estetyczng ksigzki. Ogtoszony przez
Ksiaznice konkurs na oktadke dla podrecznikéw szkolnych zgromadzit wielkg

ilos¢ bo az 311 prac. W sprawozdaniu sgdu konkursowego zaznaczono, ze poziom
ogolny projektow okresli¢ by nalezato jako $redni, mimo proéb i dazen do stwo-
rzenia z okladki podrecznika czego$s mitego dla oka i rbwnoczesnie charakterysty-
cznego. Rezultatu w petni nie osiggnieto, nie stworzono polskiej oktadki dla polskiego
podrecznika szkolnego. Niektore proby nowych rozwiazan ciekawe i artystyczne
nawet, nie sg wywotane potrzebg tworczosci silnej i niezawistej, a raczej wptywem
nowych pradoéw. Wiekszos¢ projektéw wykazuje mato przystosowania do tresci ksig-
zek. Jesli weZmie sie pod uwage napisy i tytuly, to nie wigzg sie one organicznie ani
z rysunkiem, ani charakterem liter z winietg czy rysunkiem oktadki i nie tworza tego
harmonijnego zespotu jaki spotykamy w kazdej dobrej oktadce bez wzgledu na epoke
i styl. Trafne te uwagi nalezatoby uzupetnié, wskazujgc na brak poczucia grafi-
cznego, W przeciwstawieniu do czysto malarskich efektéw. Obrazkowo$¢ nie wyraza
formy graficznej, i nie rozwigzuje okladki jako wyrazu sztuki drukarskiej. Btedy te
popetnione s3g z braku znajomosci technik typograficznych i ograniczania sie sku-
tkiem tego do eksperymentéw malarskich, jako znacznie tatwiejszych, cho¢ niezgo-
dnych z czcionka i uktadem drukarskim. Zaledwie kilka wyjgtkéw zauwazy¢ sie dato
w licznie zgromadzonych pracach, ktére odpowiadaja zasadom sztuki graficznej.
Sad konkursowy tworzyli: Jan Bukowski, Jan Piatek, Dr Wojdyna, Jan Skot-
nicki, Zygmunt tazarski i Zygmunt Harland. Nagrody otrzymali: I. Zygmunt Bo-
janczyk, Il. Halina Frendéwna, Irena Zimnal6éwna, Stanistaw Piotrowski, Ill. Mar-
jan Ziétkowski, Marja Hablinska, Zygmunt Bojanczyk. Z powyzszych nagrod trzy
przypadty uczniom panstwowej szkoty przem. artystycznego w Krakowie. K. W.
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PROBLEM SWIATEA W MUZEACH.

ILNY u nas w ostatnich latach prad zakladania muzedéw lokalnych

i prowincjonalnych pozwala przewidywac, iz w najblizszej przyszio

w wielu o$rodkach wytoni sie juz teraz aktualna sprawa budowy no-

wych gmachéw dla pomieszczenia zbioréw. Niemal wszystkie nasze

muzea gniezdza sie w lokalach mozliwie nieodpowiednich, a zarzady
tych instytucji walcza rozpaczliwie tak z brakiem miejsca, jak i z niedostatkiem
choc¢by najkonieczniejszych urzadzen. Taki stan nie moze trwaé dtugo. | skoro tylko
zmienig sie stosunki walutowe, troska o wiasny budynek jeszcze dobitniej wysunie
sie na pierwszy plan dziatalnosci dyrektorow i kustoszéw. Wiadomo zreszta, ze
nietylko dla prowincji sprawa nowych budowli jest waznem zagadnieniem, bo
przeciez i stolica kraju, ktorej zbiory wzrastajg szybko, rowniez nie posiada celowo
zbudowanego muzealnego gmachu.

Musimy sie ztem liczy¢, iz problemy muzealne sg u nas mato znane i ze w pro-
jektowaniu muzedw i galerji obrazéw dotychczas doswiadczenia nie mamy. Skazani
jesteSmy zatem na wzory zagraniczne; nalezy sie wiec z niemi zapoznawac¢. Mu-
simy ponadto przewidzie¢, ze prowincjonalne instytucje nie zawsze powierza pro-
jektowanie budynku specjaliscie, znajacemu doskonale zagadnienia, zwigzane z kon-
strukcja i przeznaczeniem muzealnego gmachu, a wtedy grozi powtorzenie tych
btedéw, z ktérych Zachdd dawno sie wyleczyt lub przynajmniej jest na drodze do
wyleczenia. 1na nic nie przyda sie dobra wola i zapat inicjatorow i dobrodziejéw
budowy, skoro nowy twoér bedzie przestroga, jak nie nalezy konstruowaé¢ muzedw.
Ze tak jest i ze to moze sie niejednokrotnie powtérzy¢, mamy Swiezy przykiad
na niedawno wykonczonym budynku Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem. Przy
jego projektowaniu pomyslano i z wielkiem zainteresowaniem dyskutowano o fa-
sadzie, stylu zakopianskim w murze, ozdobnym hallu, polichromji scian, kamien-
nych rzezbach, o wszystkiem tylko nie o najwazniejszych dla muzealnego gmachu
problemach oswietlenia, wyzyskania miejsca i celowego rozplanowania wnetrza bu-
dowli. A przeciez tak tatwo mozna byto to zrobi¢ przy tym nieztomnym i ofiar-
nym zapale i rozmachu, jakie towarzyszyty powstawaniu murowanicy.

Jednym z tych probleméw zajmuje sie ten referat, streszczajgcy dokiadnie
dwa francuskie artykuty z konca ubiegtego roku J). ldzie o zagadnienie Swiatta
w muzeach i galerjach obrazéw. Zte oswietlenie wmuzeach jest ogélno —europejska
bolaczka, przeciw ktérej mimo licznych préb nie znaleziono dotychczas $rodkéw
zaradczych. Louvre, ktoéry jest zresztg starym patacem, National Gallery w Londy-
nie, Ryks Museum w Amsterdamie i monachijska Stara Pinakoteka majg o$wie-
tlenie wnetrz réwnie nieodpowiednie. A cho¢ problem Swiatla zatrudnia bezustan-
nie architektow od poczatku XIX. w., postepu niema. Zdawatoby sie, ze dla skon-
struowania idealnie oswietlonego budynku wystarcza zwiedzi¢ gtbwne centra arty-
styczne Europy i wprost skopjowac idealng sale. Tymczasem wszedzie spotyka sie
mniejsze lub wieksze btedy konstrukcji. Na wadliwos$¢ swiatta w muzealnych gma-
chach i niemoznos¢ ogladania obrazéw w nalezytem oswietleniu zwracat juz uwage
Ruskin, a jego sceptycyzm w tym kierunku znajduje i dzis, po kilkudziesieciu la-
tach, peine usprawiedliwienie, gdyz niewiele sie zmienito od tego czasu. A prze-

") Elie Fleury: Un essai d’eclairage des salles de musees, L’ lllustration nr 4162 z 9 grudnia 1922 roku. Julien
Leonard: L'Eclairage naturel des Galeries de Peintures et des Musees, L’Architecture 1912, tom XXXV nr 21.
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ciez, zgodnie z jego pogladami, muzea powinny uwydatnia¢ jedynie mozliwos¢ do-
brego ogladania eksponatéw, architektura natomiast, wyglad sal i ornamentacja,
to drugorzedne dodatki. Zasadnicza wadg konstrukcji muzeéw i galerji obrazéw
jest nieznosne reflektowanie szkla, umieszczonego w ramach przed malowidiem.
Tworzy ono wprost zwierciadto, ktére reflektuje tak, iz ogélny ton zawieszonego
na Scianie dziela staje sie ciemniejszy. Powstajg niemal nieuniknione refleksy: w szkla-
nych taflach odbijajg sie przedmioty umieszczone w poblizu ptdcien, oraz widzowie
stojacy przed niemi, a w najlepszym razie na malowidta nie pada taka ilos¢ bezpo-
Sredniego Swiatla, jakiej potrzeba dla uwydatnienia catej ich wartosci.

Z apostolskim niemal zapatem oddat sie sprawie dokuczliwego reflektowania
angielski architekt S. Hurst Seager, cztonek Krol. Instytutu Architektow Brytaniji.
W licznych podrézach po artystycznych osrodkach europejskich badat zagadnie-
nie naturalnego oswietlenia w muzeach i galerjach obrazéw i rozwigzat bardzo pro-
sto problem, uwazany za niemozliwy do rozwigzania. W Wanganui w Nowej Ze-
landji zbudowat muzeum, w ktérem nie istniejg refleksy, dzieki zastosowaniu nowego
sposobu oswietlenia sal, wyprowadzonego ze Scistych zasad optyki. Istotnie w owej
Galerji Sargeant skierowano $wiatto jedynie na obrazy i rzezby, podczas gdy obok
umieszczone przedmioty i widzowie pozostajg w cieniu; tylko eksponaty sg o$wie-
tlone. Paryscy muzealisci zapoznali sie z nowg metodg na wyktadzie, ilustrowanym
pokazami Swietlnymi, ktéry wygtosit sam odkrywca, zaproszony przez dyrekcje
muzedéw do Ecole de Louvre. Dokladne streszczenie prelekcji podaje artykut Julien
Leonarda, natomiast Elie Fleury kresli przedewszystkiem praktyczne zastosowanie
systemu Seager’a w jednej z sal Louvru do znanej kolekcji pasteli z Saint -Quentin.

Zasadniczym btedem w konstrukcji sal muzealnych jest wedle Seager’a osSwie-
tlenie przez oszklony sufit, ktory rzuca snop Swiatta na $rodek sali i na zwiedza-
jacych, podczas gdy Sciany pozostajg we wzglednym cieniu. Jezeli wiec widzowie
znajduja sie w petnem Swietle przed powierzchnig, reflektujgca umieszczone w sla-
bem Swietle ptdtna, to refleksy sa nieuniknione.

Sadzono dawniej, ze ksztalt i wymiary oszklonego sufitu, proporcjonalne do
rozmiardw sali, mogg usung¢ te usterke. Tymczasem niema zadnego zwigzku mie-
dzy temi czynnikami. Samo zatozenie os$wietlenia centralnego jest btedne i wa-
dliwe, a blagd pochodzi stad, ze w badaniach problemu Swiatla ograniczono sie je-
dynie do obserwacji nad skutkami odbijania sie jasnego sufitu w obrazach. Zapo-
mniano tutaj o zasadniczej sprawie. Mianowicie, skoro snop Swiatta pada na srodek
sali, to wszystkie przedmioty znajdujace sie w tej sali stajg sie wskutek gérnego
osSwietlenia same przez sie zrédtami Swiatta, Swiatta nie bezposredniego, lecz od-
bitego; i te wdasnie refleksy przedmiotéw sa najprzykrzejsze. | jezeli juz odbijanie
sie sufitu w obrazach przeszkadza powaznie ich ogladaniu, przeciez jednak gtéwna
przeszkoda jest to, iz wszedzie odbijajg sie postaci widzoéw i przedmiotéw, umiesz-
czonych w strefie dobrze oswietlonej. Jako typowy przykiad podaje streszczony tu
artykut muzeum w Kairze, gdzie saje majg oszklony sufit, a witryny stojg wzdtuz
Scian. Ogladanie jest prawie niemozliwe. Gérne oswietlenie sali sprawia, iz Srodek
jej ma Swiatto lepsze, Sciany gorsze.

Nietylko refleksy wywotuje gorne osSwietlenie. Zwiedzajgcy muzeum widz do-
znaje ponadto wrazenia, jakoby malowidta byty o wiele gorzej oswietlone, niz w rze-
czywistosci. To skutek kontrastu miedzy petnem Swiattem, ktére uderza z géry na
Srodek sali i na widzow, a ostabionem Swiattem Scian. Znamy te zjawiska z codzien-
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nego zycia. Gdy przez drzwi lub okno patrzymy do wnetrza domu, wtedy wszystko
wydaje sie nam ciemne, gdy jednak wejdziemy, widzimy, iz oSwietlenie jest nor-
malne. Proébowano zmniejszy¢ ten silny kontrast przez dodanie drugiej matowej
szyby w oszklonym suficie. Ale i ten Srodek nie usuwa wcale zasadniczego btedu.
Moze istotnie troche lepiej widzi sie obrazy, faktycznie jednak sg one w oSwietle-
niu podrzednej jakosci, a cata sala ma wyglad smutny i ponury.

Jeszcze jeden ujemny czynnik obok wymienionej wady o$wietlenia wptywa na
utrudnione ogladanie malowidet. Jest nim dowolne rozmieszczenie obrazéw. Dzis
artysta maluje ptétno w tym celu, aby je zakupit amator lub muzeum. W przeszio-
8ci natomiast arcydzieta wykonywano na zaméwienie, w okreslonym celu, a umiesz-
czenie ptdétna ustalano z géry. Warunki oswietlenia byty zatem znane od po-
czatku, a artysta liczyt sie w swej pracy z réznymi czynnikami.

Wadliwy sposéb os$wietlenia muzeodw i galerji obrazéw jest, wedle Seager’a,
wing architektéw, ktérzy budowali sale jaskrawo oswietlone bez wzgledu na ich
przeznaczenie. Unikniecie dotychczasowych btedéw, spowodowanych oswietle-
niem przez oszklony sufit lub przez boczne okna, jest mozliwe przy Scistem za-
stosowaniu naukowych zasad. Sg one tak proste i nieliczne, ze wprost trudno uwie-
rzy¢ w ich dotychczasowe nierespektowanie. Swietlnemi zjawiskami, ktére na-
potykamy w naszym problemie, rzadzi szesS¢ praw.

1. Kat odbicia promienia Swietlnego réwna sie katowi padania.

Jezeli wiec promienie Swiatta, wychodzac z ogniska, padajg na oszklony
obraz n. p. pod 45° to promienie odbite przez obraz padajg na ziemie réwniez
pod 45°. Jezeli staniemy w ten sposob, iz owe odbite promienie uderzajg w nasze
oczy, to widzimy nie pt6tno, lecz odbity obraz ogniska.

Te draznigce refleksy powstajg wskutek czysto fizycznego zmeczenia oka.
Zmeczenia zas nie wywoluje zamieszanie spowodowane wyzszem potozeniem od-
bitych obrazéw na tej samej ptaszczyznie ogniskowej. Do takiej gimnastyki oko
jest przyzwyczajone i dostosowuje sie ustawicznie do rozmaitych odlegtosci ogni-
skowych, aby widzie¢ wszystko, co nas otacza. Ale w wypadku reflekséw na pt6-
tnach wystepuja obrazy odbite w ptaszczyznach ogniskowych, réznych od ognisko-
wej ptétna. Oko nie moze widzie¢ wyraznie i samego malowidla i réwnoczesnie
odbitego obrazu, i czyni zmudny wysitek, aby sie akomodowa¢ do ogniskowej na
malowidle.

Wymienione réznice mozemy stwierdzi¢ z pomoca aparatu fotograficznego.
Robimy po sobie dwa zdjecia: jedno, samego malowidta, drugie, obrazu jakiego-
kolwiek przedmiotu, odbitego na’'malowidle, umieszczonego naprzeciw tego przed-
miotu. Jezeli silniej oSwietlony przedmiot znajduje sie na osi obrazu, to tem inten-
sywniejsze bedzie jego reflektowanie, rozmiar zas refleksu jest odwrotnie proporcjo-
nalny do odlegtosci przedmiotu od obrazu.

W praktyce pozwala nam ta zasada dokiadnie oznaczy¢ zapomoca diagra-
mow potozenie i rozmiar reflekséwjakiegokolwiek przedmiotu na ptétnach (fig. 1i2).
Tak samo mozna oznaczy¢ pozadany kierunek Swiatta, aby zupetnie unikna¢ ogla-
dania reflekséw w danym punkcie, ktéry uwazamy za najkorzystniejszy dla patrze-
nia na obraz. Wystarcza, jezeli linje O F’ O F’, wychodzace z oka widza do rzutu
okna F’ F’ przechodzg przez powierzchnie zawieszenia, czy to powyzej, czy poni-
zej obrazu. Moga iz boku przechodzié, jezeli idzie o boczne o$wietlenie, byle zaw-
sze poza powierzchnie.

36



2. Kazdy oswietlony przedmiot staje sie sam przez sie zrodiem Swiatla i jego
obraz odbija sie proporcjonalnie do wzglednego os$wietlenia przedmiotu i do po-
wierzchni reflektujacej. Innemi stowy: jezeli ptétno pod szkiem jest bardzo stabo
oSwietlone i jezeli przed niem znajduje sie przedmiot dobrze o$wietlony, to obraz
odbity przedmiotu bedzie widoczniejszy, niz ptétno. A jezeli naodwroét ptotno be-
dzie lepiej oSwietlone niz przedmiot, to refleksy, cho¢ nie znikna catkowicie, beda
zaledwie widoczne i nie przeszkodza ogladaniu ptétna. Latwo to stwierdzi¢ w prosty
sposob, stojac przy oknie z boku i umieszczajgc z drugiej strony ptétno pionowo
do ptaszczyzny okna. W miare tego,
jak sie cofniemy w cien Sciany, nie
przesuwajgc z miejsca ptdtna, lub
odwrotnie, jezeli cofniemy ptétno,

A

a sami nie zmienimy stanowiska przy r c

oknie, zobaczymy, ze refleksy naszej

wlasnej postaci na ptotnie zmniej- o= r
szajg sie lub zwiekszajg. W ten sam .F:t)

sposoéb stwierdzamy dalej, ze odbity

obraz na ptotnie jest zawsze bar 3

dziej WidOCZﬂy na ciemniejszych ~Nrzenrei wykazujacy reflektowanie okna na ptétnie,
partjach malowidta, niz na jasnych, zawieszone™ ptasko na $cianie,

gdzie prawie niknie. Ten fakt do- F' P’. Okno os$wietlone. F F. Rzut w stosunku do A B.
IS AR, o STormulonania e T Do R

3. Im ciemniejsza jest powierzchnia reflektujgca, tem intensywniejszy bedzie
obraz odbity. A z tego wyptywa wniosek: im ciemniejsze jest malowidto, tem sil-
niejszy powinien by¢ kontrast miedzy oswietleniem ptdtna a osSwietleniem sali.
Ciemne ptétna powinny sie znajdowac w Swietle mozliwie najsilniejszem, jasne za$
w Swietle stabem, przy ktérem mniej powstaje reflekséw. Wtedy mozna malowi-
dta dobrze widzieé. A zatem istnieje mozliwos¢é zmniejszania przykrych skutkow
ztego oswietlenia, gdy przy zawieszaniu ptécien kierujemy sie tg zasada.

4. Swiatlo zmniejsza sie w proporcji odwrotnej do kwadratu odlegtoéci od
swego ogniska. Prawo to, dajgce sie réwniez do ciepta zastosowa¢, mozna bez
trudu sprawdzi¢ zapomocg aparatu fotograficznego. Dla problemu Swiatta w ga—
lerjach obrazéw jest ono bardzo wazne, gdyz poucza, ze im wyzsze sg pokoje oswie-
tlone przez sufit, tem bedg smutniejsze i tem gorsze w nich Swiatlo. Ten sam re-
zultat otrzymamy i wtedy, gdy dodamy nawet drugi oszklony sufit. Zato w salach
0 oswietleniu bocznem nalezy ten dodatek zatrzymac. W sali oswietlonej przez su-
fit, intensywnos¢ Swiatla jest na kazdej poziomej ptaszczyznie ta sama, tak iz ptétna
umieszczone na jednej z tych ptaszczyzn, sg wszystkie albo Swietnie albo stabo odwie-
tlone. Wyijatkiem sg pt6tna o wielkich rozmiarach, zajmujace znaczng powierz-
chnie pionowa, gdzie mozna otrzymaé znosne osSwietlenie. Zato w sali oSwietlonej
z boku, jest odwrotnie: intensywnos$¢ Swiatfa jest tasama na kazdej powierzchni
pionowej i zmniejsza sie gwattownie w miare pozioméw $cian bocznych. Swiatto
padajgce na Sciane przeciwlegla oknu, bedzie stabe lub silne, proporcjonalnie do
odlegtosci, ktéra dzieli okno od Sciany. | tutaj architekci zwracali uwage w umiesz-
czaniu i wymiarach okien jedynie na zewnetrzny wyglad, nie troszczyli sie zas$ wcale
o ich uzyteczno$¢ dla oswietlenia ptocien. Okna znajdujg sie zwykle zbyt blizko

37



podtogi i wywotujg znaczne refleksy na przeciwlegtych Scianach. Jedynie wtedy,
kiedy widz stanie miedzy oknem a Sciang, zastaniajgc sobg Swiatto, moze widzie¢
troche malowidta. Sciana stanowigca tlo jest réwniez mozliwie nieodpowiednia.
Sciany boczne, o ile nie s za diugie, moga by¢ odpowiednie dla matych ptécien.
Te umieszczone przed oknem sg w dobrem Swietle, ale wszedzie powstang tam re-
fleksy, bo tak, jak w salach o$wietlonych przez sufit, widzowie znajduja sie w stre-
fie najintensywniejszego os$wietlenia.
5. Pek Swietlny, jezeli nie natrafia na zadng przeszkode, promieniuje ze swego

ogniska réwnomiernie we wszystkich kierunkach. Wyobrazmy sobie swiecacg kule

Fig. 2. Przekréj sali wykazujacy reflektowanie okna na ptétnie nachylonem wprzéd lub wtyt.

F F. Okno lub przedmiot os$wietlony. A B. Plaszczyzna zawieszenia ptdétna. C D. Pi6tno nachylone w przéd.
C’ D. Pt6tno nachylone w tyt. F" F\ Rzut F F w stosunku do C D. F” F’. Rzut F F w stosunku do C’'D
O O. Oko widza. R R-R R. Reflektowanie F F na ptétnie C D lub C’D.

w centrum jakiej$ sfery. Cata wewnetrzna powierzchnia sfery bedzie réwnomiernie
oswietlona i jezeli Srednica sfery sie zwiekszy, to zmniejszy sie Swiatto, padajgce
na powierzchnie. Z tego wynika, ze jezeli zrodto Swiatta znajduje sie z boku pro-
stokatnego pokoju, to o$wietlenie Scian bedzie nierbwnomierne, poniewaz rézne cze-
&ci ich powierzchni znajduja sie na ptaszczyznie k6t koncentrycznych o réznych Sre-
dnicach (fig. 3). Przy $wietle naturalnem sprawdza sie to prawo tylko w przestrzeni
ograniczonej krawedziami otwordw. Innemi stowy, jezeli wytniemy w suficie lub
w Scianie sali otwor jakiegokolwiek ksztattu, to granica promieni Swiatla, przedo-
stajgcych sie przez to wyciecie, bedzie objeta linjami, poprowadzonemi od najdal-
szych punktow z kazdej strony. Przestrzen nieobjeta temi linjami, bedzie w cieniu,
a odSwietla jg jedynie odbite Swiatto podtogi i sufitu. To samo prawo da sie zasto-
sowat, jakikolwiek bytby kat, zawarty miedzy otworem a poziomem. Mozemy za-
tem wycig¢ jakikolwiek otwér w Scianie i odrazu okresli¢ te czes¢ sali, ktora otrzyma
Swiatto bezposrednie, i te, ktdrg oswietli Swiatto odbite. Wiec tatwo unikng¢ tak
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czestych wypadkow, iz otwory, zmniejszone w ten sposoéb, jak Sciany stuzace do
rozwieszania ptdcien, sg catkowicie osSwietlone przez odbite Swiatto.

6. Barwy ciemne absorbujg $wiatto, podczas gdy barwy jasne i gtadkie po-
wierzchnie je odbijaja.

Przytoczone prawo poucza, ze Sciany i podioge nalezy pokrywaé kolorami
neutralnemi i ciemnemi. Z tych szeSciu zasad wynikajg nastepujgce wnioski:
1) Dla unikniecia odbijania sie ogniska Swietlnego na ptétnach, kat utworzony
przez linje, poprowadzone od ogniska do ptotna, musi by¢ wiekszy lub mniej-
szy od kata, utworzonego przez
linje, poprowadzone od ptétna
do oka widza, poniewaz ono
znajduje sie w najkorzystniej-
szej dla patrzenia pozycji. Tapo-
zycja, bedac zmienng zaleznie
od wymiarow malowidet, pro-
wadzi do wniosku, ze oswie-
tlenie stosowne dla duzego pt6-
tna, wymagajacego odlegtego
punktu dla patrzenia, nie od-
powiada matemu ptotnu, ktére Fig. 3. Diagram wykazujacy relatywna wartos¢ promieni swietl-
musimy Oglqdaé zblizka. 2) Dla YW”Ppadajacych na przeciwlegta $ciane lub na podioge.
unikniecia widzenia na pté6- f f Okno. Wzgledne wartoéci sa oznaczone zapomocg cyfr 23.
tnie odbitych postaci widzOw 19, 15 i t. d., wpisanych miedzy réwnolegtemi linjami. Swiatto pa-
i przedmiotow, znajdujgcych sie dac @ na scianE Przec™,eSta °kna-mniejsza sie w miare tego.
* . . .. . iak kat staie sie bardziej ostry, stosownie do prawidia nr 4.
w sali, widzowie i przedmioty
musza otrzymywacC Swiatlo ostabione i odbite w wybitnem przeciwienstwie do
Swiatta bezposredniego, ktére powinno pada¢ na obrazy. 3) Im ciemniejsze sg
malowidta, tem jaskrawsze powinno by¢ padajgce na nie Swiatto, i tem wiekszy po-
winien by¢ kontrast miedzy tem bezposredniem Swiattem a odbitem oswietleniem
sali. 4) Celem otrzymania zywego Swiatta dla ptécien, malowidta winny sie znajdo-
wac réwniez tak blisko ogniska Swiatta, jak nato tylko pozwalajg warunki oSwietle-
nia, osSwietlenie za$ nie powinno by¢ tlumione przez podwdjnie oszklony sufit.
5) Ptétna powinny by¢ wieszane i wystawione w przestrzeni, zakreslonej linjami,
przechodzacemi przez ostatnie krawedzie otworu. 6) Promienie Swiatla bezposre-
dniego i odbitego, padajgce na Sciany, powinny by¢ absorbowane przez tony ciemne.
Na podstawie tych zasad elementarnej fizyki uczyniono juz w dwdch galerjach
obrazéw proby wartosci bardzo nieréwnej.

I tak w monachijskim Glaspalast zmieniono jedna sale, umieszczajgc peiny
sufit w centrum i zostawiajgc dookota trzymetrowa przestrzen, aby Swiatto przedo-
stawato sie do obrazéw. Ot6z malowidta mozna byto lepiej ogladacd, jednak rezultat
nie byt Swietny z dwéch powodoéw. Po pierwsze: oSwietlenia gérne byty zbyt wy-
sokie i rzucaty na obraz bardzo stabe Swiatlo. Po drugie: sala byta zbyt szeroka,
wskutek czego zanadto wielka przestrzen srodkowa pozostawata w zupetnym cie-
niu. Préba byta ciekawa, jednak nie mogta sie skoriczy¢ petnym sukcesem z powodu
powrotu do niepozagdanego os$wietlenia przez sufit. Druga préba w Galerie Dore
w Londynie byfa catkiem udatna. Jest to urzadzenie na matg skale, na miare pry-
watnego atelier, gdzie jednak ciemny dywan, ciemne firankowe przepierzenia po-
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zwalajg oglada¢ znakomicie kazde ptétno w znakomitem oswietleniu bezposre-
dniego Swiatta, ktdérego ognisko jest ukryte. Nie widzi sie ani szyb, ani okna,
a najzywsze Swiattlo pada na malowidta. Niema w tej galerji ani wyszukanej kon-
strukcji, ani architektonicznej pieknosci, zato oswietlenie jest znakomite. A to jest
najwazniejszym celem. W wielu galerjach widzimy duzo ptocien w zywem os$wie-
tleniu bocznem. Dziela, zastugujace przedewszystkiem na uwage, umieszcza sie
bardzo zrecznie na kraju okien i zawiesza na zawiasach tak, aby je mozna byto wi-
dzie¢ pod kazdym katem. Takie rozmieszczenie ulepsza znacznie oswietlenie ptécien.

Fig. 4. System oswietlenia gérno-bocznego.
Przekr6j sali wykazujacy: Nawa na lewo. Swiatlo, padajagce na widza, znajdujacego sie w nawie, bedzie
w stosunku 4 V2 do 10 $wiatta padajagcego na $ciane. Nawa na prawo. Jakiekolwiek bedzie stanowisko oka
widza, reflektowanie okna przejdzie zawsze popod ptétnami. FF FF. Szyby. F* F\ Rzut. FF w stosunku do AB.
OO0O0. Oko widza. CD. P#6tno.
Obraz nachylony pod 30° do $ciany otrzymuje w rezultacie o dwie trzecie wiecej
Swiatta, niz zawieszony ptasko.

Zastosowano nawet ten sposéb w niektérych salach o bocznem oswietleniu,
nadajac lekkie nachylenie bocznym Scianom. Zawieszone na nich ptotna sa lepiej
oswietlone, niz na Scianach pod katem prostym; natomiast Sciana tta pozostanie
zawsze bezuzyteczna. O wiele lepszy sposob oswietlenia sali, niz przez oszklony
sufit, jest oSwietlenie przez konstrukcje, utworzong z prostopadtych okien w Srod-
kowej, podniesionej wgodre czesci dachu. Przy takiej instalacji swiatlo kazdej pro-
stopadtej szyby pada na przeciwlegly Sciane i jezeli katy sa doktadnie obliczone,
to ptétna moga otrzymaé odpowiednie oswietlenie. Przedewszystkiem jednak cen-
tralna czes¢ dachu nie moze by¢ oszklona. W przeciwnym bowiem razie snop pro-
stopaditego Swiatta pada na srodek sali, ktéry znajduje sie wtedy w lepszem o$wie-
tleniu niz Sciany i wywotuje tak samo przykre refleksy. Nawet przy petnym suficie
nie jest ten system kompletny, cho¢ oznacza niewatpliwie postep. Centralna czes¢
sali jest jeszcze za jasna, aby wszystkie refleksy mogtly zniknaé, a szyby sa zbyt od-
dalone od ptécien, aby je mogly dobrze oswietlaé. Trzeba nadto uwzglednic¢, ze
prawa szyba oswietla ptétna po lewej stronie i odwrotnie. Zatem dla otrzymania
petnego rezultatu trzeba uja¢ osSwietlenie tak, aby okno po prawej stronie dachu
dawato pelne Swiatto na Sciane po prawej, a okno na lewo na Sciane po lewej
stronie. Mozna to osiggngé za pomoca systemu, zwanego o$wietleniem gérno-
bocznem (fig. 4). Szerokos¢ dachu dzieli sie na trzy czesci. Cze$¢ Srodkowsg two-
rzy petny sufit, ptaski lub zaokraglony. Dwie zewnetrzne czesci sg pokryte da-
chem, wyktadanym szybami nad lamperjg wewnetrzng, przylegta do petnego sufitu
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Srodkowej czesci. Takie urzadzenie pozwala na padanie Swiatla w calej intensy-
wnosci na zewnetrzne Sciany, podczas gdy czes¢ srodkowa jest w cieniu.

Czes¢ srodkowa tworzy szeroki, okolny korytarz, a oSwietlone czesci sg po-
dzielone przegrodami na wielkie nawy. Przegrody moga siega¢ az do dachu, aby
kazda nawa miata niezalezne wiasne Swiatto !).

Krawedzie przegréd blisko korytarza beda rowniez wznakomitem o$wietleniu.
Tutaj zawieszone ptdétna beda zupetnie widoczne z korytarza, podobnie jak te,
ktére zawiesimy na Scianie tta; widz nie musi wtedy wchodzi¢ do nawy. Podziat
galerji na nawy pozwala na otrzy-
manie duzej Sciennej powierzchni,
niezwykle dobrze oswietlonej. Sze-
rokosé naw okreslajg granice, usta-
lone na podstawie prawa o refle-
ktowaniu. Nawy moga by¢ wezsze
od tych granic, nigdy jednak szer-
sze. Najlepiej byloby na Scianie
przegrody wieszac tylko jedno pto-
tno. Jezeli sie umiesci inne blisko
Sciany tla, to widzowie dlaich ogla-
dania przechodzg przez bardzo ja-
sng strefe, co moze wywotaé refle-
ktowanie, a nadto zastania widok
osobom siedzgcym.

Mozna ostatecznie umiesci¢
siedzenia przy wejsciu do naw w od- _

Ieg’foéci od pk’)cien dostatecznej Fg- 5. Zastosowanie o$wietlenia gérno-bocznego w dwu-

i pozwalajacej na oglgdanie mato- pietrowym budynku,

widla siedzaco bez przeszkody ze strony widzéw, ktérzy zadowolg sie przelo-
tnym rzutem oka z przedsionka. Gtownym zreszta btedem wszystkich sal jest to
wlasnie umieszczanie siedzen w samym Srodku, tak iz widzowie z koniecznosci
chodzg miedzy siedzeniami, a ptétnami. Opisany system, oparty catkowicie na na-
ukowych zasadach oswietlenia, pozostawia petng swobode architektonicznych upie-
kszen i da sie zastosowac do konstrukcji o formach najrozmaitszych i kilkupietro-
wych (fig. 5).

Srednia gleboko$é nawy miedzy korytarzem, a $ciang tta wynosi okoto 5 mtr.
facznie z umieszczoneini tam siedzeniami. Stwierdzono, ze w istocie najlepszym
katem patrzenia na ptétna jest 30°. To daje jako wymiar oddalenia mniej wiecej
podwojng szerokos¢ ptétna. Niewiele zas ptécien przekracza 2 m. 50 cm. szeroko-
Sci. Glebokos¢ pieciometrowa bedzie zatem odpowiednia w wiekszosci wypad-
kéw. Gdy mamy do czynienia z bardzo matemi ptétnami, trzeba przybliza¢ siedze-
nia lub zmniejsza¢ gtebokos¢ nawy i odwrotnie, gdy idzie o bardzo wielkie ptotna.
Na fig. 4 widzimy, ze Swiatto, padajace na siedzacych, jest wiecej, niz o potowe
stabsze od Swiatla, padajgcego na Sciany. Niema zatem zadnej mozliwosci po-
wstawania teflekséw. Jezeli widz zbliza sie do ptotna, to tylko na jego plecy pada
Swiatto, a wtedy réwniez nie trzeba sie obawiac refleksow.

# Jasna rzecz, iz nasze warunki klimatyczne wymagaja specjalnego przestudjowania kwestji dachu. Zdaje sie,
ze zastosowanie t. zw. polskiego mansardu bytoby najwiecej wskazane.
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Wytozony system oswietlenia nadaje sie tak samo dla muzedw, jak i dla ga-
lerji obrazéw, bo prawa, dotyczace malowidel, stosujg sie réwniez do szaf i ga-
blot. Jezeli te ogdlne zasady zastosujemy dobrze, to witryny pozwolg na znakomite
ogladanie przedmiotéw w nich umieszczonych, i nie bedg tworzyty tak niezmiernie
dokuczliwych zwierciadet. Autor artykutu czyni na kohcu uwage, iz problem aku-
styki w salach jest dla architekty o wiele trudniejszy do rozwigzania wskutek li-
cznych i nietatwych do rozwigzania warunkéw. Natomiast zasady oswietlenia nie
sprawiajg tyle klopotu. Sa proste i niezmienne. Wystarczy tylko stosowa¢ je do-
ktadnie dla uzyskania korzystnego wyniku.

A teraz przechodzimy do artykutu Elie Fleury z opisem, jak ulepszono o$wie-
tlenie w dwdch salach Louvru, gdzie mimo szczuptoSci miejsca i ztych warun-
kéw Swiatta rozmieszczono z koniecznosci stynng ko-
lekcje pasteli z Saint-Quentin, przewieziong tutaj pod-
czas wojny. Autor zaznacza, ze sSystem urzadzania
sal wedle zasad Seager’a nie obywa sie bez pewnej
surowos$ci otoczenia i umysinej monotonji, ktéra re-
woltuje nasze pojecia o zewnetrznym wygladzie sal
muzealnych. Z jednej strony razi oko taka surowos¢,

z drugiej strony jednak nie da sie zaprzeczy¢, ze obrazy

w muzeach dlatego sie wystawia, aby je mozna byto

dobrze oglada¢, zwracajgc jedynie na nie uwage,

a nie na drugorzedne akcesorja. Tym wymaganiom

metoda Seager’a odpowiada. Kolekcja Saint -Quen-

tin znalazta sie wobec jaskrawego potudniowego Swia-

tla, ktére na pastele padato snopami przez dwa

ogromne okna, wznoszace sie az do catkiem biatego

sufitu. Wskutek tego pastele zamieniaty sie wprost

w zwierciadla i odbijaty z takg sama sitg ztocone ramy

wiszacych naprzeciw obrazéw, czesci sufitu i parkie-

tow podtogi, oraz przechodzacych przed niemi wi- _ _

dzéw. Z praw Seager’a zastosowano dwie zasady: g > 2% Suflt w tonie neutrainym.
i . A ) N Sciana w tonie neutralnym, c pastel.

1) Kazdy oswietlony przedmiot staje si¢ sam Przez g jisawy i gzyms w bardzo ciemnych

sie zrodtem Swiatta, a jego obraz odbija sie propor- tonach, e-e podioga w tonie bardzo

cjonalnie do wzglednego o$wietlenia tego przedmiotu ciemnym, fczes¢ zastonieta okna, g szkio

i w stosunku do sity powierzchni powodujacej odbi- pryzmatyczne o 36°.

cia. 2) Barwy ciemne pochtfaniajg, natomiast barwy jasne i powierzchnie gtadkie

odbijajg Swiatto.

A zatem dla unikniecia refleksé6w na malowidtach, wieszanych prawie zawsze
pod szkiem, przedmioty i widzowie, znajdujacy sie w sali i powodujacy te refleksy,
powinni by¢ w Swietle odbitem, mato intensywnem, w silnym kontrascie do bezpo-
Sredniego Swiatta, ktére powinno pada¢ na obraz. Powtdre: promienie bezposre-
dniego Swiatta i Swiatta odbitego, padajace na Sciany i obrazy, powinny by¢ absor-
bowane przez ciemne barwy. Adaptacje w sali z kolekcjg pasteli urzgdzono naste-
pujgco. Przedewszystkiem zaopatrzono okiennice w szklo pryzmatyczne z Saint -
Gobain o 36 stopniach; tym sposobem skierowano bezposrednie swiatto na Sciany
w giebi; zakryto ponadto okna na wysokos¢ cziowieka stusznego wzrostu. Parkiet
i listwy poczerniono, sufit i Sciany zabarwiono farbami mozliwie ciemnemi i neutral-
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nemi. Wkoncu wydano wojne wszystkim gtadkim i reflektujgcym powierzchniom.
Jedynie zbyt bbtyszczacych ram pasteli nie mozna byto zmienicé.

Schemat dwdch sal z kolekcjg pasteli i adaptacjg, wykonang przez Julien Leo-
narda i Elie Fleury’ego, podaje fig. 6. Widzimy tam, iz zrédto Swiatta t. zn. olbrzy-
mie okno o 3 V2 metrach wysokosci, a prawie 2 mtr. szerokosci, zaciemnili adaptu-
jacy sale az do wysokosci okoto 1'90 mtr. od spodu, czyli ponad wysokos¢ czio-
wieka stusznego wzrostu. W ten sposob osoby, znajdujace sie w sali nie stajg sie
Zzrodiem Swiatta odbitego. Bo, jak juz wiemy, skoro malowidto pod szkiem jest stabo
oswietlone, to o ile przed nim znajduje sie dobrze oswietlony przedmiot, wtedy od-
bity obraz przedmiotu jest widoczniejszy, niz samo malowidto. Catkowite sttumienie
refleks6w nie bytoby oczywiscie mozliwe do osiagniecia, gdyby Zrodto Swiatta nie-
widoczne dla widza, o$wietlato obraz tylko od spodu lub zboku przedmiotéw, znaj-
dujacych sie miedzy widzem a obrazem. Tego warunku nie mozna byto zrealizowac
w calej rozciggtosci w obu wspomnianych salach Louvru. Jednak o ile moznosci zbli-
zono sie znacznie do ideatu i odzwierciadlanie bardzo ograniczono. Wyszukawszy
odpowiedni punkt, mozna kazdy pastel oglagda¢ bez plam Swietlnych i refleksow.

llustrujace artykut fotografje potwierdzajg w zupetnosci skutecznosé zastoso-
wania nowego systemu oswietlenia. Mamy dla przyktadu zdjecia kolekcji z Saint-
Quentin po przeprowadzeniu adaptacji i kolekcji Chauchard, umieszczonej widen-
tycznej sali, jednak bez wyliczonych nowych urzadzen. Zdjecia wykonano z tego
samego punktu, w ten sam dzien, o tej samej godzinie i w tem samem osSwietleniu.
Réznica rzuca sie odrazu w oczy: pastele pierwszej kolekcji wyszty na fotografji wy-
raznie i znakomicie, na obrazach drugiej kolekcji rysunku nie wida¢ wcale, zamiast
niego sa tylko nieksztattne refleksy i plamy.

Wkoncu zastanawia sieE. Fleury nad sprawg zaprowadzenia nowego systemu
osSwietlenia we wszystkich muzeach i galerjach obrazéw z taka Scistoscia, jak to zro-
bit Seager w Wanganui. Otéz stwierdza, iz pierwsze wrazenie w salach z kolekcjg
Saint -Quentin po ich adaptacji jest niemite. Stracity na elegancji i harmonijnym
uktadzie. Przedtem byt w nich salon, teraz sala dla studjéw. Natomiast nastepne
wrazenie jest Swietne: obrazy wystepuja w catej okazatlosci. Mimo tych zalet sy-
stemu Seager’a nie chciatby autor zapetni¢ muzea salami o wygladzie smutnym
i pogrzebowym, bo taki nastréj w nich odczuwa, a to przeciez sprzeciwia sie i poje-
ciom o sztuce i koniecznosci zachowania pewnego odcienia elegancji i mitego na-
stroju dla zwiedzajacych. Uwaza natomiast za wskazane, aby kazde muzeum posia-
dato jedng lub dwie sale wten spos6b urzadzone. Stuzytyby one dla czasowych wy-
staw celem podkreslenia istotnej wartosci arcydziet. To jest, jego zdaniem, jedynie
racjonalne zastosowanie nowej i Smiatej metody. Zbyt Sciste wprowadzanie w pra-
ktyce systemu Seager’a grozi popadnieciem w ostatecznos¢, przeciwng zasadniczej
idei wynalazcy, aby zachwycac¢ sie dzietami sztuki. Juljusz Zborowski
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SLASKA WYTWORCZOSC CERAMICZNA W XVIII. W.

PRZEBOGATYM dorobku przemystu artystycznego XVIII. w. jedno

z najpoczesniejszych miejsc zajmuje wytworczos¢ ceramiczna. Wsparta

na dtugich i zmudnych pracach, uwienczonych wreszcie z poczatkiem

stulecia stynnemi wynalazkami technicznemi i odkryciem nowego two-

rzywa, pilnie dotad strzezonego na dalekim Wschodzie, a przyoble-
kajac dzieta swe w nieznany dotad atak roznoraki przepych form — staje sie naon-
czas ceramika nieledwie symbolem epoki. W rozleglych ramach jednego stulecia
roztacza sie przed oczyma zgota niepowszedni widok: wszelakie dziaty ceramiki
znajdujg jak najszersze zastosowanie, czyto z dawien dawna znane fajanse, czy wy-
naleziona okoto roku 1673. przez Louis Poterat’a porcelana mieka (pate tendre),
czy wreszcie odkryta okoto roku 1708. dzieki wysitkom Béttgera i Tschirnhausena
porcelana twarda, bedaca ostatecznym kresem dilugich poszukiwan alchemikéw
i uczonych. W catej Europie powstajg liczne rekodzielnie ; skomplikowana w tech-
nice porcelana mieka znajduje zastosowanie gtéwnie we Francji, podczas gdy porce-
lana twarda osigga nieprzescignione wyzyny w wielkich manufakturach Niemiec;
z wyrobow kamionkowych zastynie pod koniec wieku Anglja; wszedzie za$ gdzie
tylko znalazt sie nalezyty materjat w postaci dobrej gliny i zdolnych pracownikéw —
powstajg rekodzielnie fajanséw. Nieprzebranej ilosci nowych form, wzoréw i ksztal-
tow dla catej nieomal wytworczosci dostarcza Francja, ktérej danem byto w XVIII.
wieku wycisng¢ swe pietno w kazdej dziedzinie zycia, kultury i sztuki wspotcze-
snej Europy. Kazdy nieomal powiew nowych stylowych upodoban, ptynacy z wiel-
kiej stolicy Swiata Paryza, odzwierciedla sie w wyrobach ceramicznych; i tak, z po-
czatkiem wieku uderza dostojny majestat barokowy Ludwika XIVV-go, ustepujacy
zwolna wobec swobodnych chinoiserji rejencji i petnych niedoscigtej pieknosci form
rocailléw Ludwika XV., ktoére znéw z kolei wyprze spokojny i peten powagi kla-
sycyzm, przejawiajacy sie w stylach Ludwika XVI., dyrektorjatu i empiru, a wo-
wczas okreslamy nazwa stylu ,,hetruryjskiego" lub ,,herkulanskiego®.

Ten tak bogaty i wszechstronny rozwoj ceramiki w XVIII. wieku na zacho-
dzie Europy, nie pozostat i w Polsce bez echa. Od potowy stulecia poczynajg sie
mnozy¢ zwhaszcza w siedzibach magnackich rekodzielnie ,.farfuréw* czyli fajan-
sow, jak w Cudnowie, Glinsku, Swierzniu, wreszcie okoto r. 1770. Stanistaw Au-
gust zaklada w Warszawie stynng fabryke belwederska. Procz rekodzielni ,farfu-
rowych* powstajg tez porcelanowe, z ktérych najwiekszg i zastuzong stawe pozy-
skat Korzec ). Z samym koricem XVIII. wieku, w miare rosngcego zrozumienia dla
przemystu krajowego, poczynajg powstawac liczne fabryki, zaréwno porcelany, jak
fajansow, z ktérych najwiecej znane Tomaszow, Horodnica i Telechany. Pojawiaja
sie tez ludzie rzutcy i przedsiebiorczy, jak Jacek Jezierski, zatozyciel fabryki w Gre-
bienicach, ktérej wyroby kamionkowe miaty nawet przewyzsza¢ angielskie?d. Do
dawnych fabryk osmnastowiecznych przybyty w 1-¢ potowie XIX. w. nowe, pro-
dukujace towar badz uzytkowy, badZz ozdobny, budzacy dzi$ zywe zainteresowanie
zarbwno u muzeologow i kolekcjonerdw, jak i u badaczy, usitujgcych wysledzi¢
rozwoj i dzieje polskiej ceramiki. Bo aczkolwiek na czele poszczegodlnych reko-

) Kotaczkowski, Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuk w dawnej Polsce. Krakéw, 1888. Str. 166 i nast.
2 Korzon, Wewnetrzne dzieje Polski za Stanistawa Augusta. Krakéw. 1897. T. Il. str. 297. Tamze cytowana
mowa sejmowa Jezierskiego z r. 1791. w sprawie rozwoju przemystu i zniesienia cet wywozowych. Por. tez He-
lena d’ Abancourt de Franqueviile, Katalog zabytkéw 18. w. Muzeum Narodowego w Krakowie. Krakéw, str. 138.
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dzielni stali niejednokrotnie cudzoziemcy, to jednak catoksztatt wytwoOrczosci jest
dzietem polskich rak, umiejgcych czestokro¢ nada¢ dzietom swym rodzime cechy
swojskie. | choéby z tego jednego wzgledu zainteresowanie to jest usprawiedli-
wionem. Atoli nie mozna go niestety stwierdzi¢ odnos$nie do wszystkich ziem pol-
skich. Badacze polscy przeoczyli zupetnie jeden rozlegly szmat ziemi polskiej,
ktéra cho¢ w XVIII. wieku nie wchodzita w sklad Rzeczypospolitej, to jednak
byta naonczas prawie w zupetnosci polska. Ta ziemig jest Slask, w ktorym cera-
mika znalazta wszelkie warunki do bujnego rozwoju, zaréwno w obfitosci wybor-
nych glin, jak i w pojetnym i zdolnym ludzie polskim. Zwiaszcza nadodrzanskie
okolice w granicach dawnego ksiestwa opolskiego, czyli ziemie dzisiejszego Goér-
nego Slaska wyposazone byly w doborowy materjat; tutaj tez, w tej najbardziej
polskiej czesci Slaska, powstaty gtéwne rekodzielnie, ktérych dziatalno$¢ opisaé
bedzie zadaniem rzeczy niniejszej.

Czy jednak przystuguje prawo Slaska wytwdérczos¢ ceramiczng uznaé za pol-
skg i potozy¢ ja obok dorobku historycznej Polski? Ot6z zaréwno wzgledy naro-
dowosciowe, jakotez poniekad i stylistyczne, zdajg sie odpowiadac twierdzaco.
Wszakze w XVIII. w. caly Slask byt prawie wylacznie polski. Zniemczone byty
dopiero nieliczne miasta na dolnym i $rednim Slasku, nadto za Niemcéw uwazata
sie wyzsza szlachta. Dopiero po zajeciu Slaska przez Fryderyka Il. wr. 1741. roz-
poczat sie masowy naptyw urzednikéw administracyjnych z Niemiec. Whasciwa za$
i przemys$lana do ostatecznych granic germanizacja jest dzietem ostatnich kilkudzie-
sieciu lat; ofiarg jej padt prawie caly Slask, z wyjatkiem ziemi opolskiej, ktorej
mata czes¢ powrdcita obecnie do Polski. Wszakze jeszcze przed 80-ciu laty mozna
byto rozméwié¢ sie po polsku na ulicach Wroctawia. To tez chociaz dochody z po-
szczegolnych rekodzielni ceramicznych ptynety do kieszeni niemieckiej, to jednak
wszystkie sity robocze, a nawet artystyczne, byly jak to zobaczymy polskie. Co
wiecej nie sama jeno narodowos¢ pracownikéw, stanowigca w badaniu dziet sztuki
kwestje drugorzedna, przemawia za polskoscig ceramiki $laskiej. Bez poréwnania
wazniejsze beda spotykane wwyrobach zwlaszcza gornoslaskich lokalne cechy arty-
styczne, przejete ze skarbnicy form miejscowego ludu, a powodujace, iz wyroby
te w pewnej swej czesci odcinajg sie od niemieckiej wspoétczesnej wytworczosci
temi cechami, ktére powoduja u wspotczesnej ceramiki polskiej toz samo nieomal
zjawisko pewnej rodzimej oryginalnosci.

W Polsce jednak nie wiedziano o nich dotad albo nic, albo bardzo mato.
Z rekodzielni ceramicznych $laskich znano tylko jeden Pruszkéw, cho¢ nawet tedzy
znawcy mieli o nim bardzo metne pojecie ). Wogdle uwazano za stosowne nie
zajmowaé sie ceramika Slaska, pozostawiajac wolne pole dla badaczy niemie-
ckich. Im tez zawdziecza sie dzi$ oswietlenie dziejow tej gatezi przemystu artysty-
cznego na Slasku 2; od czterdziestu przeszio lat badajg oni zaréwno Zrodia archi-
walne, jakotez materjat artystyczny, gromadzony z pietyzmem w muzeach $laskich,
% Na wystawie ceramiki i szkta polskiego urzadzonej wr. 1913. w Warszawie staraniem Towarzystwa opieki nad
zabytkami przesztosci wystawiono kilkanascie okazéw Pruszkowa i Glinicy na Slasku z prywatnych zbioréw.
W oficjalnem wydawnictwie wystawy p. t. ,,Pamietnik wystawy ceramiki i szkta polskiegoll, obfitujgcem w bardzo
liczne pomyiki i niedopatrzenia, wszystkie te okazy okreslono jako pochodzace z Pruszkowa. Réwniez w ta-
blicach sygnatur kilka znakéw Glinicy uznano za pruszkowskie. Pozatem w broszurze Gustawa Soubise-Bisiera
,.O fabrykach ceramiki w Polsce", Warszawa, 1913, wydanej w zwigzku z wystawa, znajduje sie kilka bte-

dnych wiadomosci odnoénie do Slaska (str. 21), o czem nizej bedzie mowa. 2 Gldéwnie uczonym $laskim
Kurtowi Bimlerowi i Erwinowi Hintzemu (patrz ,Literatura").



ktorych ambicjg stato sie zebranie jak najwiekszej ilosci okazow. Najwiecej ich
napotka¢ mozna w lokalnych muzeach goérnos$laskich, w Bytomiu, Gliwicach lub
Nissie, zwlaszcza zas w Muzeum przemystu artystycznego i starozytnosci we Wro-
ctawiu, gdzie im oddano obszerng galerjg; niemniej i w wielkich muzeach stolic
niemieckich napotka¢ mozna liczne okazy pieczotowicie zebrane.

Badan niemieckich nie podobna jednak przyjac¢ bez zastrzezen; zdaniem Niem-
cOw wysoki rozwdj ceramiki Slaskiej w XVIII. w. jest wynikiem jedynie twor-
czej mysli niemieckiej, pobudzonej do zycia i produkcji przez orezny zabér Slaska
przez Fryderyka Il., i jego troskliwe zabiegi okoto zagospodarowania swiezo zdo-
bytej ziemil). W istocie jednak caty ten przechwalony system Fryderyka Il. polegat
tylko na celowem, zrecznem stosowaniu cet ochronnych, majacych rozbudzic¢ ruch
przemystowy, ktéry dajgc prace przybyszom z Niemiec, spowodowatby rychtg ger-
manizacje kraju. Niemal bezposrednio po zajeciu Slaska i zawarciu pokoju berlin-
skiego (28. lipca 1742 r.) rzad centralny stara sie z pomocg cel ozywi¢ miejscowy
przemyst. Juz w sierpniu 1745 r. a wiec w ciagu 2 -giej wojny Slaskiej, a przed
zawarciem pokoju drezdenskiego (grudzien r. 1745.) wiadze berlinskie zapytuja
komore wroctawska, czy nie nalezatoby wzbroni¢ przywozu saskich wyrobow garn-
carskich, skoro dobry towar produkuje sie na Slasku, na co komora odpowiada,
iz nie uwaza tego za stosowne, gdyz na targ $laski wogéle towar saski nie docho-
dzi, a oprécz nielicznych tylko wyrobéw obcych sprzedaje sie naczynia z Bo-
lestawca (Bunzlau), Lubna (Liiben) i Parchwic (Parchwitz). Zato w roku 1768. na-
stepuje zakaz przywozu naczyn z Polski, awr. 1770. z Czech?. Pozatem cata pan-
stwowa pomoc przemystowa ograniczata sie do rad i wezwan skierowanych do
Slaskich magnatow, celem zachecenia tychze do zakiadania w ich dobrach reko-
dzielni ceramicznych. O materjalnej pomocy nie ma tu mowy, co podnoszg nawet
sami niemcy; konczyto sie zawsze na dobrych radach, tylko w pojedynczych wy-
padkach poparcie przybierato praktyczng, cho€ i tak bardzo niedostateczng forme,
skoro rzad na wyasygnowanie wydatniejszych sum nigdy sie nie mégt zdecydo-
wac3. Tak wiec owa czesto podnoszona troskliwos¢ regime’u fryderycjanskiego
0 przemyst Slaski pozostata w granicach prawie wyltgcznie platonicznych.

Inne byty czynniki rozwoju ceramiki na Slasku. Lezaty one przedewszystkiem
W siegajacych zamierzchtej przesziosci miejscowych tradycjach ceramicznych. Juz
w Sredniowieczu (XIV. i XV. w.) spotyka sie wsrod miast Slgskich liczne cechy zdun-
skie ; ich to zapewne dzietem sg licznie dochowane kafle polewane, zdobne bo-
gatg rzezbg figuralng lub roslinng. Wieki XVI. i XVII. przekazaty bogate fajansowe
dzbany i kufle montowane w cynie, zdobne wyttaczanemi z,formy scenami religij—
nemi lub lacinskiemi napisami. Ale nadewszystko zastynat Slask swa wytaczna ce-
ramiczng specjalnoscig, wielkiemi, ptaskiemi talerzami z epoki Odrodzenia ; sa one
zdobne w sposdb catkiem osobliwy: kontury rysunku ryto ostrym rylcem w miek-
kiej jeszcze glinie, tak, ze okonturzone brzegi unosity sie nieco ponad tto; one to
zapobiegaty nastepnie zlaniu sie kolorowych szkliw cynowych, przez co osiggano
efekty mozaiki szklannej lub emalji Sredniowiecznej. Jak podkresla Malkowsky,
przy zadnym innym gatunku prac niemieckich (jak mniema) garncami renesansu nie
napotyka sie podobnie czystych i rownomiernych barw szkliwa4). Tematem ozdoby

')y Por. Dr. A. Szultz, Schlesische Fayence -und Steingut -Fabriken. Kunst und Gewerbe, 1880, nry 14, 15,
1 16. str. 106. oraz Malkowsky, Schlesien in Wort und Bild, Berlin, 1913. Str. 188. 2 Schultz I. c., str. 106.
3 August Stohr, Deutsche Fayencen und deutsches Steingut. Berlin 1920, str. 467. 4 Malkowsky 1 c. str. 187.
Blizej o tem w tomach ,,Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift" (nowa serja), Wroctaw.
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tych talerzy byty badz sceny Ukrzyzowania, badz herby, badz tez ulubiona wXVII. w.
alegorja znikomosci ludzkiej: dziecie $pigce, oparte na trupiej czaszce, z jabtkiem
i klepsydra. Muzea w Berlinie, Hamburgu, a zwiaszcza we Wroctawiu *) przechowujg
dzi$ sporo tych cennych okazéw ,,niemieckiej" pracy polskich rak.

Nie tatwo tez przyszio nowej epoce usuna¢ z wytworczosci cechowej tradycja
odwieczng zakorzenione stare formy. O ile w nowo zaktadanych rekodzielniach
fajans6w produkowano naog6t wszedzie towar modny, o tyle stare miejskie ce-
chy zdunskie pozostaja gluche na nowe style i styliki, tworzac towar swdj tak, jak
i wXVI. i XVII. wieku. Klasycznym przyktadem konserwatywnosci starych form jest
cech zdunski w Bolestawcu 2); dzieje jego sg jednem pasmem zmagania sie¢ z nowa
wiadzg pruska, usitujgcg zdepta¢ dawne ustawy cechowe, a nawet w 2-giej poto-
wie XVIII. w. narzuci¢ mistrzom modny styl klasyczny czysto rzagdowo-policyjnym
ukazem. Cech usituje broni¢ wobec wtadz pruskich swego starego przywileju nie-
przekraczania liczby pieciu warsztatéw, oraz form zdawna stosowanych w pro-
dukcji naczyn, rzad zas, dazgc konsekwentnie do zniemczenia cechdéw, a nie kre-
pujac sie wcale ustawami cechowemi, zaleca stale zwiekszenie liczby warsztatow,
CO wreszcie przeprowadza wr. 1759 wbrew woli miasta i otwiera wolng droge dla
przybyszow z potudniowych Niemiec, gtéwnie z Ansbach i Bayreuth 3. Niemnigj,
cho¢ z mniejszym skutkiem, walczy rzad z dawnemi, niemodnemi juz woéwczas for-
mami dzbandéw i naczyn, o ksztaltach prostych, pokrytych brunatng polewa oto-
wiang lub przez dodanie miedzi zielong, z wytlaczang, zwykle biatlo polewang
ozdoba4). Ten nie modny, a tak ulubiony w Bolestawcu ksztalt naczyn zwalcza
rzad zuporem. Juz w 1756 r. przybywa tu na zlecenie ministra dla Slaska hr. v. Schla-
brendorfa zdolny pono¢ laborant misnienskiej manufaktury porcelany Fryd. Wilh.
Kelli, celem podniesienia i zmodernizowania miejscowej produkcjiy. Misja nie
odniosta skutku, niemniej nie udaty sie préby fabrykacji porcelany z glinki ze wsi
Bolestawca (Tillendorf), w poblizu miasta tegoz imienia, podjete w roku 1763 6),
jak rowniez wezwania rzadu z r. 1774 do zatozenia fabryki fajanséw, na wzor roz-
wijajgcych sie przedsiebiorstw w Glinicy i Pruszkowie. Mimo wszelkie wysiki
rzadu raz przyswojony sposob i formy pozostaty niezmienione, wsréd masowej
produkcji towaru uzytkowego spotyka sie jednak naczynia prawdziwe wdzieczne
i kosztowne, jak np. dzbany o pieknej masie i polewie, przechowane w muzeum
wroctawskiem, z ktérych jeden montowany w srebrze, ma ucho i pokrywke pota-
czone tancuszkiem 7), lub inny montowany w cynie, odznaczajacy sie szczegolniej
bogata, mieniaca sie zywemi barwami ptaskorzezbiong ozdobg, wyobrazajaca wielki
herb saskid, jak réwniez inne dzbany, wazy, talerze, naczynia na swiecong wode,
z wyttaczanemi, biato polewanemi reljefami9. Wymaganego przez rzad ,,zmoder-
nizowania" produkcji rekodzielnicy bolestawieccy nie chcieli ani nie potrzebowali,

) Malkowsky, I. c. str. 188. 2 Por. E. Wernicke, Versuch einer Geschichte der Bunzlaner Topferei bis 1800.
Schlesiens Vorzeit (stara serja) Wroctaw, t. IV. str. 220. Max Hohne Die Bunzlauer Topferei, Kunstgewerbe-
blatt, 1885. str. 154. Fritz Wolff, Bunzlaner Topferei, Schlesiens Vorzeit (nowa serja) t. Il. str. 164— 170.
3 Wolff 1 c. str. 166; Wernicke 1 c. str. 221. 4 Wolff 1 c. str. 165. podkres$la zupeiny brak oryginalnosci
w wyrobach Bolestawca, oraz oparcie sie zaréwno w formie, jak i dekorze na wzorach obcych, zwlaszcza sa-
skich i potudniowo-niemieckich. Twierdzenie to nie jest stuszne, wobec faktu, iz po rok 1759. nie dopusz-
czat cech obcych przybyszéw. Te same wzory i ksztatty stosowali zdunowie bolestawieccy takze w XVII. wieku.
5 Wernicke, 1 c., str. 226. i nast.; Wolf, 1. c., str. 166.. Schultz, 1 c.,, str. 106. ® Wolf, 1 c., str. 166.
7 Schlesiens Vorzeit, n. s, t. I, str. 176. Srebrne montowanie nosi sygnature Nissy na G. Slasku. § Schle-
siens Vorzeit, n. s, t. Il., str. 184. 9 Schlesiens Vorzeit, n. s, t. V. str. 241, 261.
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towar ich bowiem znajdowat wszedzie chetny pokup. W r. 1780 sprzedano go
w Polsce za 512 talaréw, w Saksonii za 32, w Prusiech za 963, nie liczac zna-
cznych sum, zyskanych ze sprzedazy w miejscul). Mimo to z koncem XVIII. wieku,
pod wplywem pradu klasycznego, ogarniajagcego catg Europe na skutek odkry¢
i wykopalisk starozytnych w potudniowych Wioszech, rzad pruski podjat jeszcze
jedng energiczng probe narzucenia stylu antycznego mistrzom zdunskim w Bole-
stawcu. W r. 1793 minister hr. Hoym postanawia wysta¢ tamze profesora Bacha
Z Wroctawia, znanego na klgsku bojownika klasycyzmu, z poleceniem udzielenia
zdunom bolestawieckim instrukcji w kierunku nadania wyrobom ich nowych an-
tycznych ksztattéw2d). Jakoz profesor Bach spetnia zlecenie rzadu udaje sie do
Bolestawca i usituje naktoni¢ tamtejszych zdunéw do tworzenia naczyn w stylu ,he-
truryjskim"3, jednak bez wielkiego rezultatu. Wsréd nawatu zaméwien brakio
czasu na wdrazanie sie w nowe i obce formy. Wykonano wprawdzie troche naczyn
wedle rysunkéw Bacha, nie znaleziono jednak w nich upodobania. Jeszcze raz
w roku 1802. minister hr. Hoym usituje wprowadzi¢ nowy ,hetruryjski“ styl —
tym razem za posrednictwem dyrektora policji Schwindta w Bolestawcu — i tym
razem bez skutku, zdunowie bowiem niezmiennie byli tego zdania, iz ,dla uzytku
odbiorcow lepsze bedag zwykle dzbanki na kawe, niz antyczne kielichy"4). Tak
tedy spelzty na niczem pétwiekowe przeszio wysitki rzagdu pruskiego, majgce za
cel narzucenie przepisowych form garncarzom bolestawieckim; sna¢ artystyczne po-
czucie formy nieda sie ujaé¢ w ryzy ukazu rzadowego czy policyjnego paragrafu,
i dlatego tez woleli zdunowie dawne petne prostoty i wdzieku naczynia po staremu
wyrabia¢, niz te, ktére im raz po raz rzad wytwarza¢ nakazywat. — Przytoczone
szczegbty z dziejow garncarstwa bolestawieckiego interesujg szczego6lniej z dwu
wzgleddéw: raz, jako klasyczny przyktad istnienia i umitowania tradycji dawnej sztuki
zdunskiej, z ktorej stynat Slask w XVI. i XVII. w, a powtére ze wzgledu na fakt, iz
Bolestawiec zwtaszcza w XVIII. wieku zaopatrywat w duzej mierze takze i Polskes.

Nie dziwne zatem, iz wobec wyposazenia Slaska przez nature w nalezyty ma-
terjat, oraz wobec nieprzerwanej ciggtosci tradycji ceramicznej, jeszcze przed roz-
poczeciem wojen Fryderyka Il. powstawaty samorzutnie tu i 6wdzie rekodzielnie
fajansow. | tak we Wroctawiu istniata juz wr. 1724. taka rekodzielnia, ktéra mimo
produkcji dobrego towaru, istniata krotko6). Inne przedsiewziecia jak fabryka

*) Malkowsky, 1 c., str. 189. 2 Schultz, 1 c., str. 106. Karol Daniel Fryderyk Bach, ur. w Potsdamie w 1756 r.
zmarty w 1829. r. we Wroctawiu jako dyrektor krol. szkoty sztuk pieknych. Jako niemiec naptywowy na Slasku,
byt on mezem zaufania nowego rzadu. 3 Usilne forsowanie klasycyzmu w Bolestawcu przypomina zywo instru-
kcje krola Stanistawa Augusta dla fabryki belwederskiej w Warszawie, zalecajgce nasladowanie naczyn klasy-
cznych, pod nazwa ,herkulanskich" por. Wka Enc. Powsz. 111, t. XIX. Warszawa 1897, str. 977, oraz Kota-
czkowski, I. c., str. 166. 4 Wolff, 1 c., str. 167; Malkowsky, I. c. str. 189. 5 W cytowanym wyzej ,,Pamietniku
wystawy ceramiki i szkla polskiego" w wykazie wstepnym zaznaczono, iz nry 79—83 obejmujg wyroby Bolestawca
(mylnie Bolestawow!) Tymczasem nr. 79. (imbryk do kawy) podany jest w spisie szczegétowym (str. 12) jako
wyréb Telechan. W kazdym razie nry 81. i 83. zdaja sie by¢ pewnemi wyrobami Bolestawca. Pierwszy — dzban
o polewie bronzowej, cynowej; na brzuscu en relief ornament roslinny biaty i herb koronny, posrodku Ciotek
(Stanistawa Augusta). Drugi — dzbanek na kawe z pokrywka, o polewie bronzowej, ornament wypukty biaty, po-
Srodku orzet polski i insygnia. Okaz ten jest reprodukowany tamze tabl. VI. u dolu. W zbiorach Miejskiego
Muzeum Przemystowego w Krakowie znajduje sie procz wyrobéw czysto uzytkowych kilka dzbankoéw i kufli
montowanych w cynie o typie i dekorze bardzo podobnym do wierzytelnych wyrobéw Bolestawca; niektére nosza
tez herby polsko-saskie. Wobec tego jednak, iz podobne naczynia produkowano takze i gdzieindziej trudno je na
pewne przypisa¢ Bolestawcowi. 6) Stohr, 1 c., str. 480. Miata ona leze¢ we Wroctawiu na Lehmdamm. Erwin Hin-
tze, Oberschlesische Fayence-und Steingutfabriken. Oberschlesien ein Land deutscher Kultur, Gleiwitz, 1921, str. 38.
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w Wotlowie (Wohlau)l), zostaty zniszczone w ciggu wojny 7-letniej (1756— 1763).
Fajanse wotowskie miaty by¢ wprawdzie piekne, lecz nieuzyteczne, szkliwo bowiem
odpryskiwato. Pdézniejsze usitowania z r. 1763. przywrdécenia do zycia fabryki, nie
wydaty rezultatu.

Wazniejszg bez pordwnania i ciekawszg jest historja rekodzielni w Glinicy (Gli-
nitz) w pow. lublinieckim na Gérnym Slasku2. Zaréwno ze wzgledu ng to, iz byla
to jedna z najruchliwszych i najwiekszych rekodzielni fajanséw na Slasku, jako
tez ze wzgledu na znaczny poziom artystyczny wyrobéw swych, w ktorych nieraz
silnie odezwaty sie motywy rodzimej sztuki polskiego ludu Slaskiego, zastuguje ona
na baczng uwage. Potozona w poblizu granicy polskiej, zwtaszcza blisko Czesto-
chowy, niezawodnie zatozong byta z mysla eksportu do Polski. Pieknos¢ wyro-
bow jej, zwlaszcza delikatnych malowidet kwiatowych rzucikéw, jakich niewiele
sam Pruszkéw mogt wykazaé, podnoszg nawet badacze niemieccyd, wskazujac za-
razem, iz wykwintnos¢ produkcji wynikata w duzej mierze z emulacji z zatozonem
poOzniej przedsiebiorstwem pruszkowskiem. W Polsce rekodzielnia ta byta dotych-
czas zupetnie nieznang, mimo, iz w produkcji swej jest najbardziej polska ze wszyst-
kich miejsc wytworczosci ceramicznej na Slaskud).

Poczatek rekodzielni przypada na rok 1752. Wtedy to we wsi Zborowskiem5),
potozonej 14 km. na poéinoc od Lublinca tuz na granicy polskiej, powstaje niewielka
fabryka fajek. Zaktada jg wiasciciel tamtejszych pokiadéw gliny Andrzej Garnier
na spoétke z pruskim radcg wojennym Karolem v. Unfriedt, komisarzem solnym
Rappardem i kupcem wroctawskim Grulichem. Fabryka miata zrazu produkowaé
fajki i gliniane naczynia na sposéb holenderski€. Przywilej z 4. stycznia 1753 r.
zapewnit jej na lat 20 ochrone przed konkurencjg i wszelkie swobody; przywilej
ten przediuzono potem do r. 18137. Narzedzia sprowadzono z Gonda w Holan-
dji8, skad réwniez miato pochodzi¢ 12 pierwszych robotnikow9. Pierwszy ogien
mial miejsce w potowie pazdziernika 1753 r. Rappard przesylajac wroctawskiej
komorze prébki donosi, ze przenosza one w biatosci i sile fabrykaty holender-
skie 1). Liczba robotnikow stale wzrasta; juz wr. 1754 jest ich 40, wr. 1760—61,
wr. 1783— 104, awr. 1788—115n). Z spotecznego punktu widzenia ciekawem
jest zatozenie w r. 1783 wiasnej kasy opiekunczej i wdowiejld. W wieku XIX.
w miare wychodzenia z uzycia fajek, fabryka w Zborowskiem coraz bardziej pod-
upada, az wreszcie byt swoj zakohczyta przed r. 1861.

Zwigzana z fabryka fajek od r. 1754 produkcja fajanséw nie odgrywata zna-
czniejszej roli i byta tez przez wiascicieli traktowang ubocznie, tak, iz o jej egzy-
stencji w r. 1763 ministerstwu nic nie byto wiadomem. W roku tym, pamietnym
zawarciem pokoju w Hubertusburgu (15. luty) i ostatecznym przyznaniem Slaska

") Stohr 1 c.. str. 469 Hintze, Oberschlesische... Fabriken, str. 38. Miasto Wolowo, po niem. Wohlau, obe-
cnie w ustach ludu zwane jest Wolawg, pod wptywem nazwy niemieckiej. Konstantin Donnroth. Die alteren
Ortsnamen Schlesiens. Beuthen a/s 1896, str. 117 i 187. 2 Glinica (niem. Glinitz, takze Glienitz; i Gleinitz
odlegta jest 6 km od Lublinca, a okoto 10 km od dawnej granicy polskiej. Podczas gtosowania plebiscyto-
wego 20. Ill. 1921, oddata prawie wszystkie glosy za Polska. Obecnie nalezy do Polski. 3 Konrad Strauss
Die Fayencefabrik zu Glinitz Oberschlesien. Miesiecznik ,,Oberschlesien”, grudzien 1919, str. 260 — 261. 4 ,,Pa-
mietnik wystawy...** nie zna Glinicy. Wprawdzie wystawiono okazy glinickie, wszystkie jednak zaliczono do
Pruszkowa. Réwniez na tablicy sygnatur IV. znaki 9 — 12 nalezy nie do Pruszkowa, lecz Glinicy. 5 Zborow-
skie — niem. Zborowsky lub Sorowski. Mimo oddania w plebiscycie gloséw za Polska, wie$ ta pozostata po
stronie niemieckiej. 6) Strauss, I. c., str. 261. 7 Stohr, I. c, str. 468. 8 Strauss, 1 c, str. 261. 9 Stohr,
. c, str. 468. 10 Strauss, 1 c., str. 261. n) Tamze. 1) Stohr, 1 c., str. 468.
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Prusom, rzad zwraca sie do wdascicieli ziemskich z wezwaniem do podtrzymywa-
nia istniejacych przedsiebiorstw ceramicznych oraz zaktadania nowych. Wtedy to
wihasciciele fabryki w Zborowskiem przyjmujg niejakiego kapitana v. Kléden, by
ten zajat sie wylacznie dziatem fajanséw. Sna¢ czynnos¢ jego nie pozostata bez re-
zultatu, skoro w 1766 roku wnosi podanie do kréla o przyznanie mu na wtasnos¢
fabryki fajanséw. Wtedy komora wroctawska zapytuje wiascicieli, czy byliby do
tego skionni i czy bez kapitana potrafig z nalezytg energjg prowadzi¢ dalej wy-
tworczoscél; miato to ten nieoczekiwany skutek, ze fabryka fajanséw, oddzielona
od fabryki fajek, dnia 6-go marca 1767 r. przeszta w wytaczng wtasnos¢ hrabiny
Anny Barbary Gaschin, z domu Garnier na Turawie i Lublifncu, i przez nig do wsi
Glinicy przeniesiong zostata. Sna¢ w ten sposob usitowali ratowac przedsiebiorstwo
dotychczasowi wAasciciele przed zamiarami Klédena2.

Z energja podejmuje nowa wiascicielka zadanie; uzyskuje przeniesienie przy-
wileju z r. 1753, a rozmiary produkcji znacznie rozszerza, tak, iz powstaje okazaty
skfad gotowego towaru. Jak wynika z aktéw, fabryka procz zwyklego przezna-
czonego na masowy odbyt towaru, juz wtedy produkuje przedmioty zbytkowne,
jak figury i ,,potpourri"3. Hrabina nie gardzi pracg polskich rak; z poza bliskiej
granicy polskiej Sciggajg fachowi ceramicy, wyszkoleni zapewne w jednej z pol-
skich rekodzielni. Nalezeli oni do owych czestych w XVIII. wieku ,,ptakéw prze-
lotnych", wystepujacych w réznych rekodzielniach w krotkich odstepach czasu.
Zwlaszcza poszczegolne fabryki Slaskie, niektore morawskie (Hranice), a nawet
poétnocno -wegierskie (Holies) stale wzajem wymieniaty swe sity robocze. Znane
sg nawet trzy nazwiska pracownikow glinickich z wczesnego okresu. Sg nimi: to-
karz Karol Zapieta, modelier Jan Muller i malarz Jozef Fijata, ten ostatni byt tez
jak sie zdaje modelierem4). Trzej ci rekodzielnicy zdobyli sie na przedsiebiorczy
krok; oto w r. 1775 porzucili prace w Glinicy i przenies$li sie do niedalekiej wsi
Wierzbie5, gdzie zakupili nieruchomos$¢ i rozpoczeli starania o uzyskanie kon-
cesji na mata fabryke fajanséw. Przyczynag opuszczenia Glinicy miat by¢ fakt, iz
jako fachowcy z poza granicy czuli sie uposledzeni wobec miejscowych, wyuczo-
nych za ich posrednictwem. Przeciw nowej konkurencji protestujg w roku 1776
zarébwno garncarze z Lublinca, jak réwniez gtébwna poszkodowana hrabina Ga-
schin ; sprytni rekodzielnicy jednak wzieli za wspélnika polaka Zimieckiego, wia-
Sciciela wsi Wierzbie, i z jego pomocg, po przeditozeniu prob, pomimo protestéw
uzyskuja w r. 1777 koncesje?). Dla odrdznienia od wyrobdéw innych fabryk, mieli
umieszcza¢ na wiasnych litere W. Atoli juz wr. 1783 fabryka przestaje istnieC.

*) Stohr, 1 c., str. 469. 2 Schultz, 1 c., str. 107. btednie podaje jakoby Glinica lezata w powiecie Gtubczyce,
(Leobschutz). oczywiscie mylnie zamiast ,Lublinitz". Biad ten powtarza za nim Malkowsky, 1 c., str. 189.
3 Strauss, 1 c, str. 262. 4 Strauss, 1 c., str. 262. Fijata w aktach niemieckich pisze sie Fialla lub Fiala
Jest to nazwisko czeste i dzi$ na Slasku. Wogéle pisownie nazwisk zawsze niemczono, a nawet czgsto samo
nazwisko badz zywcem ttémaczono, badZz dawano inne niemieckie. Bedzie o tem jeszcze nizej mowa przy Prusz-
kowie, gdzie pracownicy o nazwiskach czysto niemieckich, nie znajg tego jezyka wecale. Dzieje sie to i dzi$ na
Slasku. Dlatego wycigganie wnioskéw o niemieckoéci posiadaczy nazwisk o brzmieniu niemieckiem nie jest
tu wcale miarodajnem. — Podobnie jak w starodawnej pisowni polskiej podwoéjne 1 zastepuje i dzi$é na Slasku
w nazwiskach t. Cytowany Fijata pracowal pdézniej 1788 w Holies, potem znéw 1796 w Pruszkowie; zajecie,
jego okresla tytut ,Feinmaler“. Précz niego pracowato w Holies jeszcze dwoéch innych Fijatéw. Blizej o nich
Carl Schirek, Die K. K. Majolika-Geschirrfabrik in Holitsch, Brunn, 1905, str. 100 — 102. Schultz, 1 c., str. 107.
podaje btednie nazwisko Rilla. 5 Wierzbie niem. Wiersbie, 7 km na wschéd od Lublinca ku dawnej granicy
polskiej. W plebiscycie oswiadczyto sie za Polska, do ktérej tez obecnie nalezy. 6 Strauss, 1 c., str. 262.
7) Stohr, 1 c., str. 470; Strass, 1 c., str. 262.
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Wyroby jej nie sg niestety znane. — Mimo epizodu z Wierzbiem rekodzielnia gli-
nicka istnieje bez przerwy. Zwolna jednak fajans zostaje wypartym przez specy-
ficzny materjat klasycyzmu — kamionke. Okoto roku 1825 przejmuje rekodziel-
nie w dziedziczng dzierzawe niejaki Mittelstadt; odtad kamionka staje sie wyta-
cznym materjatem produkcji. Rekodzielnia jednak zwolna podupada; w ciggu roku
1830 przy 7-miu robotnikach miato miejsce tylko 41 wypalan. W roku 1840 przy
11-tu robotnikach wypalono ogétem 34.500 filizanek, wartosci 1400 talarow J).
W r. 1856 wobec bardzo niekorzystnych konjunktur wstrzymano produkcje, lecz
juzwr. 1861 na nowo jg rozpoczeto, wobec zamkniecia innej rekodzielni $laskiej
w Pruszkowie. Okoto r. 1868 fabryka zostaje zwinietg, jakkolwiek miejscowi ro-
botnicy sporzadzali naczynia po domach jeszcze w latach 70-tych2?.

Przystepujac do oceny catoksztattu artystycznego dorobku Glinicy podkre-
$8li¢ wypada dwa momenty. Po pierwsze dzieki wspomnianej wyzej wzajemnej wy-
mianie sit roboczych wsrod gornoslaskich fabryk — tatwo skonstatowac wiele cech
stycznych z wytwdérczoscig niezbyt odlegtego Pruszkowa, o ktérym nizej bedzie
mowa; powtore zas, poniewaz sity te w najwiekszej czesci wychodzity z tona ludu
polskiego badz ze Slaska, badz zwolnej jeszcze Polski, wnosity one wwytworczos$é
wiele pierwiastka rodzimego. Zresztg w znacznej czesci obliczong byta produkcja
na zbyt miejscowy, badz za bliskg granicg polska; niewatpliwie tez znaczna czes¢
posledniejszego i dewocyjnego towaru sprzedawano na odpustach w Piekarach,
Olesnie lub Czestochowie. Moze wiec whasnie wskutek zmieszania sie pierwiast-
kéw artystycznych, ptynacych z wielkich manufaktur, z motywami ludowemi wio-
nie z niektérych wyrobow glinickich swiezos¢ i urok niepospolity.

Fajanse pierwotnej fabryki w Zborowskiem(1753— 1767) nie sg znane. Z chwilg
oddzielenia od niej produkcji fajansoéw i przeniesienia tejze do Glinicy w r. 1767
rozpoczyna sie najstarszy i najswietniejszy jej okres, trwajgcy mniej wiecej po r. 1800.
Przewaza biata polewa cynowa. Sygnatury zwykle manganowo -fioletowe pod po-
lewa, ztozone badz z liter GG: (Gaschin — Glinica), badZz G:, badz tez D. G. Do-
dawane do sygnatur kropki podwojne sg znakami malarzy3d. Specjalnoscig Gli-
nicyw tym okresie sg wielkie wazy z plastycznie naktadanemi i barwnie malowanemi
bukietami kwiatdéw, najczesciej z lat 1780—82. Wroctawskie muzeum przechowuje
jeden z najpiekniejszych wyrobow Glinicy: smukig waze w ksztalcie jakoby wywro-
conej gruszki, z bogatym plastycznym dekorem z kwiatdw i lisci; na pokrywie lezy
bukiet naturalistycznie modelowanych kwiatéw, mniejsze bukiety na brzuscu stuza
za ucha. Kwiaty sg pomalowane barwami biekitng, z6ta, karminowg i zielona,
szyjke i stopy zdobig malowane bordiury tuskowe. Malowanie, jak wogole wwy-
robach Glinicy, peine zycia i Swiezosci. Waza ta pochodzi z czasu okoto 1770 r.4).
W podobnie smuklym ksztatcie wykonywano tez i inne wazy, czasem bez uszu,
z czysto ludowem malowaniem w wielkie kwiaty5. Inny typ przedstawia waza
owalna, na czterech nézkach kanelowanych, z takiemiz wygietemi uchami, zdobna
wigzankami réznokolorowych kwiatkow; chwyt pokrywy w ksztalcie zielonego ana—
nasu z szescioma odstajgcemi lis¢mi. Waza ta, przeszto dwa razy szersza niz wy-
soka, sygnowana zielong literg G, jest przechowang w prywatnym zbiorze w Warsza-
wie6). Niemniej bogatg ornamentacje posiada wielka terryna zeb erkowana, z gatka

* Schultz, 1 c, str. 107; Makowsky, 1 c., str. 189. 2 Strauss, l. c., str. 262; Stohr 1 c., str. 470. 3) Strauss,
- c., str. 262 — 264. 4) Schlesiens Vorzeit, n. s, t. IV., str. 18l. § Por. zdjecie przy cyt. artykule Hintzego:
Oberschlesische... Fabriken, str. 40. 6) Pamietnik wystawy..., str. 10.



na pokrywie w ksztatcie gruszki, malowana w wielkie bukiety z r6z z pgczkami
i pojedyncze nucikil), lub inna wielka terryna, prawie kulista z ujeciem w ksztat-
cie pieknie modelowanej gruszki z lisS¢mid. Jeszcze bogatsza jest ,,potpourri”
berlinskiego muzeum przemystu artystycznego; jest to brzuchata okragta waza
z azurowa rokokowg stopg i plastycznemi rokokowemi natozeniami, czerwono przy-
strojona z matemi rzucikami btekitnych i zéttych kwiatkéw. Sklepiona pokrywa ge-
sto pokryta jest plastycznemi kwiatamid. Niemniej ciekawg jest doniczka, bedaca
prywatng wtasnoscig w Warszawie, z pieciu festonami kwiatéw pod brzegiem, ni-
zej i u dotu wypukte zotte obrecze, pod goérng lambrekin zielony z zéttym brzez-
kiem w karpig tuske czarno malowany, nizej mate kwiatki4). Szczegolniej wdzieczne
dzieki prostocie form sg glinickie dzbanki, czesto z cynowemi pokrywkami; ulu-
bione sg rowniez mate mieczniki w ksztatcie siedzacych ptakéw, gotebi, papug itp.,
przyczem majg one zazwyczaj z tylu ucho Srubowato skrecone. Typowemi pod
tym wzgledem sg okazy wroctawskiego muzeum; dwa dzbanki, zdobne bardzo
zywem i subtelnem malowaniem, noszg ponizej ucha daty 1780 wzgl. 178195.
Niekiedy na zéttej polewie dzbanuszkéw malowano pejzazf. Ksztalty zwierzat
i ptakdéw lubiano nadawac¢ niewielkim naczyniom, stuzacym za maselniczki, pu-
detka itp. Przybierajg one postaci mopséw lezgcych na poduszce, krow, swinek, je-
leni, odyncow, kaczek, kogutéw i kuropatew siedzacych w gniezdzie, naturalisty—
cznie malowanych. Te zwdaszcza wyroby cieszyty sie dlugo zywym pokupem, dzieki
swemu ludowemu charakterowi; te formy przetrwaty tez bez zmiany dtugo w XIX.
wieku?). Obok postaci zwierzecych stosowano tez formy owocow i jarzyn; za-
chowato sie nieco pudetek w ksztalcie melonéw, wiazek szparagow, jabtek lub
gruszek, na podstawie z plastycznego zielonego liscia z gatazkami8). Niemnigj
i postac¢ ludzka bywa tematem wyrobéw tego okresu. W prywatnem posiadaniu
w Warszawie znajduja sie dwie figurki, przedstawiajgce mezczyzne i kobiete w po-
stawach siedzacych, trzymajacych na kolanach wazki z osobnemi przykrywkami;
stroje malinowo -zékte, kapelusze i podstawki zielone9. Figurki zapewne stuzyty
za solniczki. Wytwarzano tez za wzorem saskim figurynki czysto dekoracyjne, jak
pasterki z jagnieciem10, lub allegorje, jak ,,Ptudnos¢" itp.1). Oprécz skromniej-
szych czar, w ksztatcie wgtebionego zielonego liscia, czesto z purpurowemi zytami
i fodyga 12, konstruowano tez wielkie etazery, o niezwykle pieknym pomysle. Na
czterech stykajgcych sie posrodku wolutach wspiera sie wielki wgtebiony talerz
ozdobny, nizej za$ na odwinietych na zewnatrz skretach wolut wspieraja sie takiez
same mate talerze; szczegdlniej dekoratywny okaz tego typu przechowuje muzeum
wroctawskie 13. Dla uzytku stotowego, wykonywano tez wielkie ptaskie tace malo-
wane, w barokowych formach, o wyginanych brzegachl). Do szczegoélniej wdzie-
cznych przedmiotow tego okresu nalezg okazate katamarze, zazwyczaj zdwoma na—

% Strauss, 1 c., str. 266. 2 Tamze. 3 Strass, 1 c., str. 267. 4 Pamietnik wystawy..., str. 10, 5 Stohr,
I. c., str. 472. 6) Strauss, 1 c., 269. 7) Stohr, 1 c., str. 472. Podobne wyroby produkowano tez w Holies, za-
pewne wskutek oparcia sie o wzory Strassburga, oraz wymiany sit roboczych. Por. reprodukcje na stronach
250., 251. i 260. w cyt. dziele Schireka. Por. tez Schlesiens Vorzeit, n. s, t. 111, str. 191. § Strauss, 1 c,
str. 268. Schlesiens Vorzeit, n. s. t. IV. str. 262. 9 Pamietnik wystawy..., str. 9 — 10., reprodukowane na tabl.
Il. tamze. Przypominaja one zywo podobne solniczki z Pruszkowa i z Holies Por. Schirek, 1 c, str. 258.
10 Schlesiens Vorzeit, n. s., t. IV., str. 181. u) Schlesiens Vorzeit, n. s., t. lll., str. 173. 12 Okaz taki jest w mu-
zeum prowinc. w Gdansku; por. Prowinzial Museum Danzig — Kunstgewerbliche Neuerwerbungen 1913 — 17. Leip-
zig, 1917, str. 13. Takze Strauss 1 c., 264. 13 Strauss, 1 c., str. 268. llustracja przy artykule Hintzego, Ober-
schlesische... Fabriken, str. 40. u) Strauss, 1 c., str. 266. Okaz taki znajduje sie¢ w Frankfurcie nad Odra.
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czonkami na atrament i piasek, z lichtarzem posrodku. Okaz w muzeum gliwickim
ma na biatej polewie r6zowe ornamenty, oraz malowane tulipany, jaskry, roze i dro-
bne rzuciki w barwach zéttej, niebieskiej, rozowej i zielonej; nadto na lichtarzu na-
tozone sg ulubione na Slasku plastyczne réze !). Inny okaz prywatny w Warsza-
wie, utrzymany w tonie zielonym, ma podobng dekoracje kwiatows, oraz na pod-
stawie ornamenty z lisci i date A 7822. Bogata dekoracja plastyczna znajduje
réwniez zastosowanie na licznych salaterach, p6tmiskach i talerzach. Owalny tale-
rzyk muzeum bytomskiego jest wykonany w typie czestym w 2-giej pot. XVIII. w.
w rekodzielniach obcych i polskich. Na biatem jego dnie jest wymalowany bukiet
roz, dosc wysoki brzeg wykonany w ksztatcie koszyczkowej plecionki, przyczem
na skrzyzowaniach sg umieszczone mate plastyczne rézyczki, malowane z uzyciem
barw karminowej, zéttej, zielonej i biekitnej, tak, iz catos¢ wywotuje niezwykle bar-
wny efektd. Podobny okaz znajduje sie w muzeum w Gdansku4). Inny okaz mu-
zeum gliwickiego ma podobny ksztatt owalny z plecionym brzegiem i plastycznemi
nan rézyczkami, na spodzie zaS wymalowane sg ze zdumiewajacg wytwornoscig
rysunkowg naturalistyczne gatgzki kwiatow: wielka otwarta piwonja i mate przy-
laszczki delikatnie niebieskg barwag wykonane 5. Inny talerz z muzeum przemystu
artystycznego w Berlinie ma natozona plastyczng gataz debowsq z trzema duzemi
zotedziami, bedacemi zarazem czarkami z pokryweczkami®, Niemniej na zwyktych
talerzach i pétmiskach stotowych dekor malarski znajduje szerokie zastosowanie.
Zazwyczaj na biate] polewie rozrzucone sg liczne drobne barwne kwiatki, grupu-
jace sie czesto wokot wiekszego bukietu posrodku. Kwiaty, zawsze miejscowe, sg
wykonane z podziwu godng finezjg. Pozatem niekiedy stosuje sie modne malowa-
nia przejete z manufaktury misnienskiej, np. t. zw. dekor dunski, w biekitnych bar-
wach?). Zwolna jednak poczynaja tu i éwdzie przychodzi¢ do gtosu motywy czy-
sto ludowe, ktére zwdaszcza w pdzniejszym okresie odegrajg wybitng role wt. zw.
»talerzach weselnych". Zrazu nieSmiato mieszajg sie one z motywami przejetemi
z wytworczosci wielkich manufaktur porcelany. Widac¢ to juz w dekoracji talerza,
opisanego przez Straussa8. Jest on gteboki, z wystajagcym ku goérze brzegiem,;
wewngatrz na dnie wymalowana martwa natura w niebieskawych tonach: kosz
z dwoma uchami, wypetniony owocami i kwieciem w naturalistycznem wykonaniu.
Niejaka sktonnos$¢ ku wykorzystaniu motywow ludowych ujawnia sie w sposobie
malowania rzucikéw kwiatowych i palmet, wykonanych typowg dla Glinicy te-
chnikg kresek ktadzionych pedzelkiem. W takiz sps6b sg dekorowane szerokie, lej-
kowato wygiete brzegi talerza. Ozdoba ich, ztozona z palmetek i wachlarzy, linij
potkolistych i podwadjnych lezacych w sobie trojkatow, zywo przypomina ludowg
ornamentyke S$laska. Wkrétce tez, okoto roku 1800 motywy te stang sie czestsze
i opanujg nawet znaczng czes¢ produkcji Glinicy.

Mniej wiecej okoto tego czasu rozpoczyna sie drugi okres rekodzielni, trwa-
jacy w przyblizeniu po rok 1825. Obok fajanséw wystepuje ulubiony materjat tej
epoki, kamionka. W przeciwienstwie do okresu poprzedniego stosujgcego polewe
biatg, obecnie prawie wylgcznie wchodzi w uzycie jasno-zoHa. Sygnatury tego
okresu sg mato znane, zapewne wskutek niedoktadnie dotgd zbadanych stosun-

J) Strauss, 1 c., str. 268—269. 2 Pamietnik wystawy..., str. 9. 2 Strauss, 1 c., str. 362 — 263. 4) Provinzial-
Museum Danzig...., str. 13. 5 Strauss, 1 c., str. 267. 6) Tamze. Podobny lecz bogatszy w muzeum w Olden-
burgu z ok. 1760. r. Za ujecia pokryweczek stuza zo6tte galaséwki; tamze, str. 268. *) Strauss, 1 c., str. 267.
8 Strauss, 1 c., str. 266.
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kéw posiadania fabrykil). Napotyka sie bezbarwnie wyskrobane pisane pi112).
Zapewne do tego okresu odnosi sie tez znak G F. (Glinicka fabryka), w barwie
niebieskiej pod szkliwem. Czy do epoki tej da sie tez odnies¢ znak wylgcznie po-
Zniej stosowany, wyttoczony napis GLINITZ, spotykany sam, z cyframi, lub z li-
terg M (Mittelstadt) — nie mozna jeszcze orzec; chwila wydzierzawienia fabryki
Mittelstadtowi nie jest doktadnie znana. Nie jest wykluczone, iz do epoki tej mogg
sie odnosi¢ wyttoczenia nazwy bez litery M. Na wielu wierzytelnych wyrobach bra-
kuje wogdle znaku.

Charakterystyczng cechg okresu tego jest ozywiona produkcja znanych juz
naczyn w formach zwierzat, ptakéw, jarzyn i owocdw, jak réwniez dzbanuszkow
w ksztalcie siedzgcych ptakow. Niemniej liczne sa t. zw. ,talerze weselne'l; nazwa
ta oznacza ozdobne talerze, zakupywane przez lud do wyprawy Slubnej; ustawione
potem w domu goérnika czy rolnika na potkach, barwng plama mile ozywiaty wne-
trze. Pozatem rekodzielnia produkuje liczne naczynia na wode $wiecong z ptasko-
rzezbionym krucyfiksem na tylnej Scianie 3 i inne przedmioty religijne. Produkcja
ta prawie wytgcznie przeznaczong jest dla ludu ; wyroby okazalsze w dawnym stylu
trafiajg sie rzadziej. Przyczyng tego jest zapewne potanienie porcelany, a tem sa-
mem zmniejszenie sie sity pokupu fajanséw u sfer zamozniejszych. Do typowych
prac tego okresu nalezy pudetko w ksztalcie lezacej krowy w muzeum przemystu
artystycznego we Wroctawiu4); materjatem jest kamionka zé#tawa, z jasno bru-
natnem malowaniem, stopa zielona nasladuje trawe. Nie mniej typowemi sg naczy-
nia w ksztalcie owalnego plecionego gniazda, z siedzacg na wierzchu kurg lub ku-
ropatwa, nieraz o bardzo zywem malowaniu 5. Réwniez fajkom nadawano ksztatt
matych kuropatw 6. Moze do tego okresu nalezg tez wyroby znaczone wyttaczang
nazwg Glinicy z cyfrg 3 lub 5; w muzeum gliwickiem jest tak sygnowany dzbanu-
szek z z6ita polewsy i ceglastemi pasami, z koricami uszéw w formie lisci, oraz ta-
lerz gteboki z wybrzuszonym brzegiem i z6ttg polewa?. Do osobliwszych wyro-
bow nalezy przechowany w muzeum w Bytomiu Scienny lichtarz, z ozdobnie pta-
skorzezbiong tylng ptyta i figura aniota trzymajgcego w rekach tulejke na swieced).
W temze muzeum przechowana waza o antycznych ksztattach jest w tym okresie
jednym z nielicznych przykladéw przystosowania sie do panujagcego smaku; jest
ona od dotu zdobna lis¢mi akantu, zas w gérnej czesci brzusca fryzem z wypu-
ktych stylizowanych rozet. Do tej zapewne epoki nalezy odnies¢ wreszcie niewielki
dzbanek ze zbioréw Muzeum przemystowego w Krakowie; calg postacig zdaje sie
przypomina¢ wyroby dawniejszego okresu; ma on ksztatt zwykty gruszkowy, oso-
bliwe ucho spotykane na starszych pracach, splecione z dwu listewek sptaszczo-
nych o lisciastem zakonczeniu. Na zéttawej polewie cynowej widnieje bogaty a ty-
powy dla Glinicy dekor z r6z. Koputkowato sklepiona przykrywka zakonczona
owocem. Sygnaturg jest niewyrazny wycisk9. Dzbanuszek ten wyroznia sie za-
rowno wdziecznym ksztattem, jak i petnem Swiezosci malowaniem.

Wytacznej produkcji kamionki poswiecony jest okres trzeci, trwajacy od m.
w. 1825 r. po r. 1870. Rekodzielnia kierowana przez dzierzawiacg rodzine Mittel-

* Strauss, 1 c, str. 264. 2) Na talerzu weselnym w muzeum w Nissie. Strauss, 1 c., str. 264. 3 Okaz
taki znajduje sie w muzeum w Bytomiu. Strauss, 1 c. str. 264. 4) Schlesiens Vorzeit, n. s, t. IV., str. 201.
5 Naczynia takie wyrabiano tez masowo w rekodzielniach polskich. Por. n. p. Pamietnik wystawy.., tabl. X. okaz
nr. 1020 — wyr6b Horodnicy. 6 Strauss, 1 c., str. 266. 7) Strauss, 1 c., str. 269. 8§ Strauss, |. c., str. 264.
9 Wskutek niewyraznej sygnatury dzbanek ten uwazano dotad za wyréb z Glinska. Wys. 21*5 cm, $r. 11*5 cm.
W metryce muzeum zapisany pod liczbg gtéwna 15533, dziatu ceramicznego X. 1601.
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stadtéw, chyli sie zwolna coraz bardziej ku upadkowi. Znakiem tego okresu jest
ttoczona bezbarwnie sygnatura GLINITZ z literg M (Mittelstadt), umieszczong
ponizej, powyzej, lub obok nazwy miejscowosci. Lwig czes¢ produkcji przedsta-
wia towar masowy, jak uzytkowe serwisy, filizanki, talerze, potmiski. Wazy i dzbany
stajg sie juz rzadsze. Towar ten obchodzi sie bez dekoru, badz tez zdobi go tylko
skromne malowanie. W dalszym ciagu do ulubionych wyrobéw naleza naczynia
w formie zwierzat i ptakéw, dzbanuszki w ksztatcie siedzacych papug, dudkéw itp.,
pudetka wyobrazajgce lezace krowy, kozly, kaczki, kury itp. — malowanie jednak
staje sie bez poréwnania prostsze i grubsze; o pstrokaciznie barw, dalekiej od
dawniejszej artystycznej miary, pouczajg niektére dzbanki w formie ptakéw, ma-
jacych glowe i piers malowang czerwono, skrzydta, czubek, szyje i ogon zielono,
dziob i nogi z6tto, a ziemie i Srubowato skrecone ucho jasno-zielonol). Stowem
wyroby te zywo musiaty przypominaé prace zdundéw, sprzedawane na odpustach
dla ludu; bo tez prawie wylgcznie lud je nabywat. Kamionkowe filizanki majg za-
zwyczaj ksztatt pétkulisty o waskich ztobkowanych zawiasowych uszkach. Brzegi
filizanek i spodkéw okrgzano niekiedy paskiem czerwono -brunatnym2. Nie-
ktére przedmioty zwdaszcza katamarze, zachowujg stare ksztatty z XVIII. wieku.
Najwdzieczniejszemi wyrobami tego okresu sg licznie produkowane ozdobne tale-
rze weselne o motywach tych samych co i poprzednio, a wiec z wymalowanem na
dnie bukietem kwiatéw, jeleniem, pawiem lub krajobrazem, zamkiem czy koscio-
tem ; dekor utrzymany jest zazwyczaj w delikatnych tonach, o konturach wydoby-
tych manganem, Typowy okaz w tym rodzaju posiada Muzeum przemystowe w Kra-
kowie ; jest nim talerz o pieknej $Smietankowo -zéttej polewie z pawiem posrodku
wsrod drzewek, oraz rzucikami kwiatowemi na brzegu; w malowaniu pod polewa
uzyto gtdbwnie barw brunatnej, zielonej i manganowej, pozalewanej nieco w wypa-
leniu. Talerz ten mimo pewnej pobieznosci nie jest pozbawionym prostego i swo-
istego wdziekud

Z kolei wypada przedstawi¢ rozwdj poszczegolnych usitowan w dziedzinie
ceramiki, podejmowanych wspdtczesnie w innych stronach ziemi $laskiej. W prze-
waznej czesci skupiaja sig¢ one na terenie nadodrzanskim, na przestrzeni dzisiej-
szego Gornego Slaska. Nieomal rownoczesnie z zaborem Slaska przez Fryderyka Il.
rzad pruski przystepuje z zelazng konsekwencjg do urzadzenia swiezo zdobytego
a przez polska ludnos¢ zamieszkatego kraju. Budzace sie wspoétczesnie w catej
Europie zrozumienie dla rozwoju przemystu i ptynacych zen korzysci wydato zwdasz-
cza na terenie Slaska znamienite owoce. W niezwyklem tempie rozwija sie pra—
wieczny przemyst gorniczy, obok niego hutnictwo daje prace tysigcom rgk robo-
czego ludu. Reka w reke z wielkim przemystem postepuja tez i drobniejsze jego
gatezie — na co wiadze ochotnem pogtadajg okiem, nie ulega bowiem watpliwosci,
iz wedle rozumienia fryderycjanskiego regime’u z gwarnych warsztatow przemystu
wraz z naptywajagcemi don sitami niemieckiemi rozejs¢ sie miata niemieckos¢ po
Swiezo zdobytej ziemi. Wprawdzie na razie, zaréwno w dziedzinie wielkiego prze-
mystu, jakotez na polu wytwdrczosci ceramicznej zamierzenia germanizacyjne nie
wydaty wielkiego rezultatu; z jaka jednak energja nowy rzad usitowat forsowac
swe postanowienia, mozna byto widzie¢ z przykfadu garncami bolestawieckich.

# Strauss, 1 c., str. 267. przytacza taki okaz. 2 Strauss, 1 c, str. 267. 3 Znak wytloczony z tytu
W metryce muzeum zapisany pod liczbg gtéwng 16723, dziatlu ceramicznego X. 2282. Zupetnie podobny talerz
wspomina Strauss, |. c., str. 266.
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W nowo zakladanych rekodzielniach obejmowali prace prawie wylacznie miej-
scowi ceramicy polscy, pracowitsi i tansi od obcych; ten stan rzeczy byt zresztg
na reke zaktadajgcym te przedsiebiorstwa magnatom, czy tez zwyktym przemy-
stowcom, ozywionym nie tyle pruskim duchem patrjotycznym, ile checig wzmoze-
nia wlasnej fortuny. Juz w r. 1763, pamietnym pokojem w Hubertusburgu, pruski
minister dla Slaska hr. Schlabrendorf zleca landratom dostarczyé z swych powia-
tow funtowe prébki dobrej gliny. Prawie rownoczesnie wzywa hr. Joachima v. Malt-
zahn, by wobec zniszczenia w czasie wojny 7-letniej fabryki fajansow w Wotowie,
zalozyt w dobrach swych w Miliczu takgz fabryke, skoro w tych stronach ma sie
znachodzi¢ dobra glina. Na to odpowiada hr. Maltzahn, iz fabryki nie zatozy, gdyz
glina ta nie nadaje sie do tych celéw ). Podobne wezwania otrzymali tez i inni
magnaci Slascy.

W tymze czasie, jak stwierdzajg akta rzadowe, wptywajg z gtebi Niemiec li-
czne prosby o koncesje na zatozenie fabryk fajanséw na Slasku. Szczegélniejsza
uwage zwraca prosba nie byle jakiej figury: ksigzeco -brandenburskiego hofrata
Jana Jerzego Pfeiffera, kierownika i wspotwtasciciela wielkiej fabryki fajanséw
w St. Georgen am See pod Bayreuth?. W podaniu wniesionem do kréla w Pots—
damie (5 grudnia r. 1764) prosi, Pfeiffer o przyznanie mu tytutlu lub pozwolenie
urzadzenia fabryki fajanséw na Slaskud. Wtedy Fryderyk Il. zezwala Pfeifferowi
na zalozenie takiej fabryki, ale az... w Prusiech Wschodnich. Pfeiffer oczywiscie
zrezygnowat z tej propozycji i pozostat w Bayreuth, gdzie w 1767 r. zmart4).

W pot roku po Pfeifferze niejaki von Scladen(?) ,,dymisjonowany kapitan”,
wihasciciel fabryki fajanséw wQuedlinburgu prosi o zaliczke i pozwolenie na otwar-
cie takiegoz przedsiebiorstwa na Slasku5. O zamierzeniu tem nic pozatem nie jest
wiadomem. Takiez samo podanie wnosi w r. 1776. Jan Gotfryd Forster, kierownik
wielkiej saskiej fabryki fajansow w Hubertsburgu, sprzedanej w tymze roku przez
koniuszego hr. v. Lindenau hrabiemu Marcoliniemu, prosba jego zostata wszakze
odrzucong®. — Zrozumienie dla spraw przemystowych znalazio sie tez u Polakow.
1 lutego 1766 r. donosi C. H. Pomian, zapewne wiasciciel ziemski, o otwarciu fa-
bryki fajanséw w Pawonkowie?). Zresztg ani historja jej, ani produkcja nie sa znane.

Ze wszystkich licznie podejmowanych przedsiewzie¢ jednemu tylko dany byt
dtugi zywot,obfitujgcy wchwile prawdziwej Swietnosci,zajmujacej ztotg karte w dzie-
jach ceramiki Slaskiej, dzieki wysokim poziomom artystycznej wytwoérczosci. Jest
niem rekodzielnia w Pruszkowie, najwieksza i do najwyzszego znaczenia doszia ze
wszystkich warsztatéw ceramicznych Slaska. Pruszkéw, niemiecki Proskau, jest
dzi§ miasteczkiem liczacym poéttrzecia tysigca mieszkancow, potozonym w odtegto-
éci 12 km na potudnie od Opola8. Miejscowos¢ ta znang byta w Polsce szeroko,
Sciggata bowiem licznie mtodziez polskg zaréwno z Wielkopolski jak i b. Kongre-
sOwki i dalszych prowincji, do zatozonej wr. 1847 krél. akademiji rolniczej. Uczel-
nia ta pomieszczong byta w zamku, pochodzacym z r. 1563 9).

) Schultz, 1 c., str. 107. 2 Schultz, I c., str. 113 — 114. 3 Stohr, 1 c, str. 172. powiada jakoby Pfeifer
nosit sie z zamiarem przeniesienia catej fabryki w St. Georgen am See na Slask. 4) Stohr, I c., str. 172
5 Schultz, I c., str. 114. 6 Schultz, 1 c, str. 115. Malkowsky, I. c., str. 190. 7 Schultz, 1 c., str. 113.
Pawonkéw, niem. Pawonkau, wie$ odlegta 8 km na zachdéd od Lublifca, i tylez mniej wiecej od Glinicy. 8 Dzi$
w ustach ludu utarta sie pod wpltywem nazwy niemieckiej nazwa Proskéw. Dawniej uzywano wylacznie nazw ,,Prusz-
koéw* lub ,,Pruszkowo”. Por. Konstantin Damroth, Die alteren Ortsnamen Schlesiens, Beuthen a/s,, 1896., str. 78.
9 Bronistaw Chlebowski w Stowniku Geograficznym, t. IX. w ustepie ,,Pruszkéw".
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W tej to miejscowosci mozny jej whkasciciel hr. Leopold z Pruszkowa na Prusz-
kowie postanowit w r. 1763 zatozy¢ fabryke fajansow. Jakoz rychto przedsiewzie-
cie swoje uskutecznia z pomocg sit fachowych sprowadzonych do tego celu z fa-
bryki w Holies w poétnocnych Wegrzech, ulegajacej wowczas wpltywom Strasse-
burga, stynagcego wtedy bogata produkcijag fajanséw pod kierownictwem alzackiej
rodziny ceramikéw Hannongéwl). Z powodu szybkiego postepu prac jeszcze te-
goz roku wyraza minister hr. Schlabrendorf najwyzsze zadowolenie, a zarazem za-
leca hrabiemu Pruszkowskiemu niemca Michata Wagnera, ceramika z Wiednia,
przebywajacego czasowo w Pradniku (Neustadt) na G. Slasku; rownoczesnie zwraca
uwage na dobrg gline z Lublinca. Hr. Leopold dziekuje, z gliny lublinieckigj
wszakze z powodu odlegtosci nie zamierza korzysta¢?. Niemniej rzad daje state
dowody opieki; wr. 1765 zaleca organom swym zasiegna¢ wiadomosci co do 0s6b
malarzy Jeana Carbonniera i Biilaua oraz tokarza Brabanda ktorzy pracowali po-
przednio w fabryce fajanséw w Stralsundzie, a obecnie ofiarowali swe ustugi Prusz-
kowu3. Niedlugo jednak danem byto hr. Leopoldowi zazywa¢ owocOw pracy;
w czasie gdy fabryka czynita najlepsze postepy, dn. 8 kwietnia 1769 r. hr. Leopold
polegt w pojedynku z hr. Zedlitzem. — Z chwilg Smierci hr. Leopolda z Pruszkowa
zamyka sie pierwszy okres rekodzielni. Losy jej chwilowo byty niepewne; zmarty
bowiem byt ostatnim z swego rodu, co wywotato dos¢ diugie regulowanie masy
spadkowej. Nie byto tez wiadomem, czy nowi spadkobiercy zechcag dalej prowa-
dzi¢ przedsiebiorstwo. Chwilowo nawet na zlecenie baronowej Larischowej ruch
fabryki zostat wstrzymany4). Atoli po uregulowaniu spraw spadkowych panstwo
pruszkowskie przeszio na morawskiego ksiecia Karola Maksymiljana Dietrichsteina
na Nicolsburgu. Na jego zlecenie radca Sonnenfels otwiera z powrotem fabryke juz
w czerwcu tegoz samego roku. Juz jednak w marcu 1770 r. nowy wiasciciel odste-
puje dobra pruszkowskie hr. Janowi Karolowi Dietrichsteinowi, ktéry postanawia
nada¢ produkcji zywe tempo oraz postawic jg na wysokiej skali. Jakoz zamierze-
nia swe rychto dokonywa z pomoca prawie wylacznie polskich sit, zaréwno arty-
stycznych, jak i czysto technicznych. Na sprowadzonych poprzednio Niemcach
przedsiebiorstwo wychodzi zle; malarz Haenel wraz z innymi Niemcami zostaje wy-
dalony, a w ich miejsce zostaje przyjety Eljasz Bauer z Frydka na Slasku Cieszyn-
skimb), oraz cate rzesze miejscowych Polakéw. Fabryka rozwija sie znakomicie.
Na czele jej stoi Jan J6zef Reiner, a pod jego kierownictwem pracujg modelierzy:
Tomasz Gruhmann, Jan Brechel, Jan Wojtek, Jan Pfeiffer, Michat Skoczowski, Je-
rzy Golec, Kasper Piecka, oraz malarze: Eljasz Bauer, Marcin Neumann, Jan Szyr-
mek, Matys Domagata, Bartek (sic) Heising, Walenty Szyrmek, Maciej Sowiecki,
tukasz Kalka, Ignacy Wieczorek, Augustyn Machura6. Wsrod sit artystycznych
jak widac przewazajg znacznie nazwiska polskie; jednakze nawet narodowos$¢ tych,
ktorzy majg nazwiska niemieckie jest wysoce problematyczna, wobec powszechnego

D Schultz, 1 c., str. 121. B. obfity materjat archiwalny do dziejéw fabryki pruszkowskiej podaje Erwin Hintze
w pracy swej: Die Proskauer Fayance und Steingut-Fabrik, Schlesiens Vorzeit, n. s, t. IV., Wroctaw, 1907,
str. 124. w orzypisku. Nadmieni¢ wypada, iz Hintze w cyt. artykule ,,Oberschlesische... Fabriken*“ na str. 38. twier-
dzi, iz hr. Leopold précz sit z Holies sprowadzit wtedy robotnikéw wprost ze Strassburga. 2 Schultz. I. c., str. 122.
3 Tamze. Manufaktura stralsundzka nalezata wéwczas do Szwecji, i w wytworczosci swej byla zalezng od
Mariebergu, tworzac podobnie jak tam wazy z figurami lub zwierzetami na stopach oraz naktadanemi pla-
stycznemi gatazkami kwiecia i lisci. Por. Stohr, I. c., str. 537. Moze wiec wlasnie te motywy zdobnicze, pdzniej
tak bardzo ulubione i udoskonalone w Pruszkowie, przypisa¢ wypada wspomnianym pracownikom.4) Schultz, 1 c.,
str. 122. 5 Schultz, tamze, mylnie podaje nazwe Mahrisch-Friedeck; takiej miejscowosci niema, jest tyiko Frydek
Slaski, lezacy na granicy Moraw. 6) Schultz, 1 c.tstr. 122. Nazwiska polskie sg przezen podane w pisowni niemieckiej.
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nadwczas niemczenia przez nowy rzad nazwisk polskich; jaskrawym tego przykta-
dem jest 6w Bartek Heysing, ktéry widocznie nie znat mowy niemieckiej, skoro do
urzedowego wykazu podat imie Bartek, niezrozumiate dla Niemcow. Mimo wyboro-
wej produkcji fabryka zrazu pracujgc przy 48 robotnikach niema zbyt wielkiego od-
bytu, o czem Swiadczy rewizja z r. 1770; na skladzie znajduje sie wtedy gotowych
30 serwiséw. Przyczyng tego jest zapewne konkurencja ze strony manufaktury w Bay-
reuth oraz morawskich garncarzy, nie przestrzegajgcych surowych rzadowych za-
kazow przywozu, na co uskarza sie w r. 1771 wroctawski agent Pruszkowal).

Tymczasem los fabryki zinnej strony zostaje powaznie zagrozonym. W r. 1779
hr. Dietrichstein postanawia przenie$¢ jg do dobr swoich w Hranicach na Mora-
wach2). Zamiar swoj uskutecznia jednak dopiero wr. 1783. Rownoczesnie sprze-
daje panstwo pruszkowskie wraz z fabryka krolowi Fryderykowi Il. za osobliwg
sume 333333V3 dukatéw w ztocie3d. Kierownikiem nowej fabryki w Hranicach
zostat dotychczasowy dyrektor pruszkowski Jézef Reiner, zapewne tez poszia tam
czes¢ personalu starej fabrykid). Z tg chwilg konczy sie drugi i najSwietniejszy
okres rekodzielni pruszkowskiej.

Mimo zatozenia pochodnej fabryki w Hranicach stara macierzysta rekodzielnia
zdotata sie osta¢ pod nowym wiascicielem, aczkolwiek nie odzyskata juz nigdy da-
wnego splendoru, zwolna chylac, sie do upadku. Nowym administratorem zostat
radca Jan Gottlieb Leopold, ktory wtrzy lata potem przejat fabryke wdzierzawe5.
Rownoczesnie zgodnie z powszechnem wéwczas pozadaniem modnej w Anglji ka-
mionki, rozpoczyna Leopold wyrdb tejze w Pruszkowie w r. 1788. Poprzednio
jeszcze miano za rada radcy wojennego Reisla utworzy¢ w odlegtej 18 km na pot-
noc od Opola wsi Kupy rekodzielnie kamionki angielskiej6).

Z chwilg wprowadzenia kamionki do Pruszkowa rozpoczyna sie czwarty i osta-
tni okres rekodzielni. Ulubiona w epoce klasycyzmu kamionka, dzieki podatno-
sci swej w ksztattowaniu petnych tezyzny form, w przeciwienstwie do porcelany,
odpowiadajacej najlepiej epoce rokoka, przyjmuje sie w Pruszkowie po niejakiej
przerwie, a od r. 1795 na stale zadomawia. Krok za krokiem wypiera fajans, az
wreszcie w catosci opanowuje wytworczosé, nasladujac zrazu dawne formy fajan-
s6w,a pdzniej wzory angielskie. | tym razem rzad pruski uznat za stosowne zakrzatac
sie okoto nadania fabryce ,,dobrego smaku“; na zlecenie hrabiego Hoyma zostaje
wystany do Pruszkowa w r. 1793 znany juz z niefortunnych zabiegéw w Bolesta-
wcu prof. Bach z Wroctawia. Niezmiernie charakterystycznem dla epoki jest spra-
wozdanie jego doreczone ministrowi hr. Hoymowi po zwiedzeniu fabryki (25 maja,
1793). Prof. Bach pisze, ze ,,liczne kawalki sg na szkode fabryki opracowane w spo-

') Tamze 2 Erwin Hintze: Die Proskauer Fayence-und Steingut-Fabrik. Schlesiens Vorzeit, n. s, T. IV.
Wroctaw 1907, str. 126. Hranice = Mahrisch-Weisskirchen. 3 Schultz, I. c., str. 122. Stownik geogr., t. IX.
podaje inng sume 133323 dukatéw, mniej jednak wiarygodnie niz korzystajacy bezposrednio z aktéw
Schultz. Sama fabryka miata wtedy kosztowaé 6202 dukatéw. 4) Nie jest wykluczonem, iz przenoszac fabryke
zabrano tez do Hranic wszystek gotowy towar lezacy na skiladzie. Schirek, w cyt. ksigzce ,,Die Majolika-
Geschirr-Fabrik in Holitsch", str. 244., przypuszcza, iz do tych wyrobéw nalezy tez szkatutka z herbami Die-
trichsteinbw w Austr. Muzeum przem. artyst. w Wiedniu, majaca obok sygnatury Pruszkowa takze znak ,Hce"
ktéry on uwaza za skrét nazwy ,Hranice”. Wedle S. W. Brauna ,Die K. K. Majolikafabrik in Holitsch"
w ,,Kunst und Handwerk", rocznik 1X., zesz., 5., str.334. w zbiorze manufaktury porcelany w Berlinie znajduje
sie tez katamarz z sygnaturg Pruszkowa z 1 okr. i takimze znakiem ,Hce*“. Jednakowoz Hintze, Die Proskau-
er... Fabrik, str. 127., uwaza ten znak za sygnature malarska. ') Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 127. 6) Schultz,
1 c.. str. 122. Stohr, I. c., str. 474.
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sob nieksztattny, ciezki i wbrew wszelkiemu celowi”, a dalej pisze, ze ,,wszystkie
wielkie okazy sg wykonane wbrew wszelkiej proporcji i prostaczo tak, ze pokrywy
waz i innych tym podobnych naczyn sg prawie tak wielkie jak wiasciwe naczynia,
co nie moze wyjs¢ na pozytek fabryce, skoro w ten sposéb zanika niezbedna masa
i gladkosc¢" ). Tak wyraza sie cziowiek einpiru o formach minionych choc¢ tak nie
dawnych epok, w szczegdélnosci za$ o tych wspaniatych wielkich wazach, bedacych
prawdziwg chlubg Pruszkowa, zdobnych przebogato ogromnemi plastycznie mo-
delowanemi bukietami, domagajac sie wzamian wydobycia ,,masy i gtadkosci,,
propagowanego przezeh ,stylu hetruryjskiego". Pozatem gromi malarstwo jako
.przetadowane i niesmaczne", ktére zdaniem jego ,,czyni ciezkie naczynia jeszcze
nieznosniejszemi". Chciatby widzie¢, by fabryka odtad produkowata ,,mate, peine
smaku dejeunees, piekne miednice z proporcjonalnym dzbanem, zgrabne mate ka-
tamarze, pojedyncze wazy ponczowe z puharami, wdzieczne $wieczniki, dzbanki na
wode, wazony na kwiaty", stowem caty ten zapas form ceramicznych, ktére szcze-
golniej fatwo naginaty sie do idei stylu ,,herkulanskiego” czy ,,hetruryjskiego"?.
Wyraznie to powiada Bach, podnoszac, ,,iz czarna i czerwona ziemia tutaj przera-
biana wybornie nadaje sie do hetruryjskich naczyn, ktére mozna malowa¢ na czarno
lub czerwono"3. Wymégt tez Bach na radcy Leopoldzie wystanie trzech uczniéw
do szkoty rysunkowej we Wroctawiu celem wyszkolenia ich w modnych klasycznych
ksztattach. Tegoz samego roku jeszcze odestat Leopold préby naczyn, wykona-
nych wedle projektow Bacha. Zdaje sie jednak, iz naprawde reformy Bacha nie
znalazly i tu szerszego zastosowania; jak wykaze przeglad wytworczosci tego okresu,
mimo usuniecia z niej fajanséw, trzymano sie jeszcze dtugo w znacznej mierze da-
wnych wzoréw4).

Nowe techniczne wynalazki i utatwienia, ktore w X1X. w. wyparty z przemystu
artystycznego prace ragk, zastepujac jg czysto maszynowg robota, znajdujg tez
u schytku XVIII. w. wstep do rekodzielni pruszkowskiej. W r. 1796 wprowadza Leo-
pold nowy wynalazek, uzywany poprzednio w fabryce w Pistry na Wegrzech, zwany
wowczas ,litogeognozja", a polegajgcy na dekorowaniu kamionki odbijaniem na
niej miedziorytéw9. Wprowadzenie tego uproszczenia, zastepujagcego dotychcza-
sowe malowidia, nie przyczynito sie oczywiscie do podniesienia poziomu artysty-
cznego fabryki. Znane sg tez nazwiska dwodch miedziorytnikéw, w ktérych rekach
spoczywato przygotowanie odpowiednich ptyt. Byli nimi Degotschong i Endler;
do pierwszego nalezato rycie figur, do drugiego krajobrazéw. Obaj ci artysci umie-
szczaja czesto swe nazwiska na wykonanych przez siebie pracach 7). Odtad lito-
geognozja zwolna coraz bardziej wypiera reczne malowanie. Ciekawe Swiatlo na
') Hintze, Proskauer... Fabrik, str. 129. 2) Niemniej charakterystycznem dla epoki jestinteresujgce sprawozdanie
Jana Hermana Gallasa z r. 1796., w ktérem tenze rzuca druzgocacy wyrok na podobne wyroby fabryki w Hra-
nicach, bedacej jak wiadomo filjacjg Pruszkowa. Starsze wyroby okre$la jako ,starofrankonski grat, niesmaczne
dziecinne cacanki, niezgrabne pagody", a malowanie ich charakteryzuje jako ,pstre kleksy". Sprawozdanie Gal-
lasa jest opublikowane przez Schireka w ,Mittheilungen des Mahrischen Gewerbe-Museum" rocznik X. 1892,
str. 30,33,37 i nast. Por. Hintze, Proskauer... Fabrik str. 129., przypis. 3 Schultz, 1 c., str. 122. 4) Mimo, ze
Hintze, Proskauer... Fabrik. str, 129. twierdzi, iz wprowadzony przez Bacha styl empirowy stat sie¢ w Pruszkowie
miarodajny az po 20-e i 30-e lata 19. w., czego dowodem sg wazy w stylu antycznym — Malkowsky, 1. c., str.
190. jest zdania zgota odmiennego, méwiac, iz Bach takze i tu z réwnie znikomym skutkiem jak w Bole-
stawcu usitowat wywrze¢ swoj ,hetruryjski” wptyw. 5 Wynalazku tego zdaniem jednych dokonat dr. Wall
w Worcester, wedle innych J. H. Pott, ktéry juz w r. 1753. wydat w Paryzu 2-tomowe dzieto p. t. ,Litho-
geognosie”. Por. Schultz, I. c., str. 123. 6 Jest to oczywiscie nazwisko polskie, zepsute w pisowni niemieckiej.
Nazwisk podobnych dzi§ mnéstwo na Slasku. 7) Hi itze, Proskauer... Fabrik str- 129.
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stosunek rzadu do fabryki w tym czasie rzuca materjat wydobyty przez Schultza
z archiwum wroctawskiego J). Udzielajgc statej opieki w formie rad, rozkazéw,
rewizji, narzucania robotnikéw z Niemiec, nasytania raz wraz prof. Bacha i t. p.,
rzad energicznie wzbrania sie udzieli¢ jakiegokolwiek poparcia materjalnego. Z tej
przyczyny popada nawet w konflikt z samymze Bachem z powodu zbyt niskich ptac
1ldjet za czeste podréze tegoz (r. 1800). Skoro znéw miedziorytnik Degotschon
w r. 1803. prosi wkadze o remuneracje 40 talarow za udzielang robotnikom prusz-
kowskim w kazda niedziele nauke rysunkdw, rzad sktonny jest przyzna¢ mu tylko
2 talary na miesigc. A gdy wr. 1805 wdowa po pierwszym malarzu Zimku prosi
0 pensje wdowig, otrzymuje znow tylko 3 talary. Mimo znaczne dochody czerpane
z przemystu, z ciezkiem snac sercem przychodzita wkadzom wszelka ofiara pieniezna.

Za wzorem rekodzielni w Berlinie i Magdeburgu wprowadzono tez w Pruszko-
wie w r. 1805 biatg kamionke z gliny sprowadzanej do tego celu z Bennstadtu pod
Hallg. Jak widac z rzagdowej rewizji, przeprowadzonej tegoz roku, rekodzielnia znaj-
duje siewstanie pomysinym;aby wzmaoc odbyt towaru zostaja zatozone sktadyw Gto-
gowie, Jeleniej Gorze, a zwlaszcza we Wroctawiu?d. W r. 1812 dzierzawca radca
Leopold zwraca sie do rzadu z prosba o obnizenie optat dzierzawnych. Motywuje
to ciezkiemi warunkami, w ktorych znalazta sie fabryka na skutek wojen Napole-
onskich ; zapas gliny bennstadzkiej wyczerpuje sie, a sprowadzenie nowej jest na
teraz niemozliwe; miejscowa glina z Kolanowic réwniez jak sie zdaje wnet sie wy-
czerpie. Pozatem skarzy sie Leopold, iz przy obecnej wolnosci przemystowej kazdy
moze zatozy¢ fabryke fajanséw, czego $wiezo utworzone w Swidnicy i Strzegoniach
sg dowodem; réwniez niedaleko w Tutowicach powstata nowa fabryka, a stara gli-
nicka na nowo poczeta produkcje 3. Na propozycje Leopolda rzad sie nie zgadza,
wobec czego tenze po29-letniem kierownictwie zrzeka sie dzierzawy fabryki, ktérg
przyjmuje dotychczasowy funkcjonarjusz fabryczny Jan Fryderyk Dickhut. Pod
jego kierownictwem fabryka utrzymuje sie na dotychczasowym poziomie; wr. 1817
pozyskat dzielnego malarza Maniaka, ktory pozniej przeszedt do manufaktury w Ber-
linied). W r. 1823 nabyt Dickhut fabryke droga kupna. Z biegiem czasu dziatal-
nos¢ ogranicza sie do masowej produkcji towaru handlowego ; wyroby o samoist-
nej inwencji artystycznej nalezg juz do wyjatkéw. Jeszcze okoto roku 1840 jest
zatrudnionych w fabryce 85 robotnikéw; do naczyn grubszych uzywa sie gliny
z Kolanowic, do lepszych z Bennstadtu; ogétem wyrabiano towarow za blisko
13.000 talarow5. W posiadaniu rodziny Dickhuta pozostawata fabryka az po rok
1853, w ktérym produkcje zamknieto6. Tak wiec po dziewiecdziesiecioletniem
istnieniu skonczyta swdj zywot ta najwieksza i najzastuzensza z rekodzielni cera-
micznych Slaska. Jedng z przyczyn byt zapewne rozwoj fabryki porcelany wWal-
denburgu pod Wroctawiem 7). Wobec taniosci porcelany zatracato sie posréd sze-
rokich sfer dawniejsze umitowanie dla wyrobdéw z posledniejszej gliny. Nie umiano
wtedy zrozumiec i uszanowa¢ nawet drogocennych nieraz wyrob6w ceramicznych
z epok minionych. D. n. Jerzy Dobrzycki
*) Schultz, I. c., str. 123. 2 Tamze. 3 Schultz, 1 c., str. 124. 4 Prace jego znalazty poklask u takich zna-

wcoéw, jak Jaquemart; por. Schultz, 1 c., str. 124. 5 Schultz 1 c., str. 124. 6) Hintze, Oberschlesische... Fa-
briken. str. 40. 7 Schultz, 1 c., str. 124.



KKONIKA.

WYSTAWA FOTOGRAF. ,SWIATLO-
CIEN" W POZNANIU, W MAJU 1923 R.
Pierwsza w Polsce ogolna wystawa fotografji
zawodowej, artystycznej, naukowej, amator-
skiej projektowana byta przez komitet jako
rodzaj przegladu sit naszych w tej dziedzinie
i sposéb rozejrzenia sie w polskiej tworczosci.
Skromne te zalozenia wystawa przerosta nie-
zmiernie, stajac sie epokowem wydarzeniem we
fotografji polskiej. Obestanie jej przez najtez-
sze sity polskie, ogromna bo ponad 600 Ii-
czba eksponatéw, zetkniecie sie wszystkich
stron Polski, oto powody, dla ktérych wystawa
przewyzszyta najSmielsze oczekiwania. Szcze-
g6towe omowienie wartosci eksponatow i uwagi
fachowe nie nalezg do skromnego sprawozdania,
znalez¢ je moznawNrze2-gim ,,Swiattocienia",
pisma fotograficznego, wychodzacego w Po-
znaniu (Plac Wolnosci 17).

Jury po doktadnej ocenie rozdzielito w na-
stepujacy spos6b nagrody: medal ztoty: Kuru-
sza-Worobjew (Wilno), portret, Jan Buthak
(Wilno) pejzaz, Pawlikowski, (Krakéw) prace
techniczne, Aerofoto (Poznan) zdjecia lotnicze,
Brzozowski (Warszawa) zdjecia teatralne. Me-
dal srebrny: Barzykowski (Warszawa) pej-
zaz, Dr. Cyprian (Krakdéw) rodzajowe, Gaertner
(Pabjanice) pejzaz, Srulczynski (Poznan) Schon-
feld (L6dZ) Steckel, Liebeck (Gérny Slask)
portret. Urbanowicz (£8dZ) Inzynier Cybulski
(Krakéw) zdjecia techn. Hetm-Pizgo (Lwow)
architektura, Kiirbitz (L6dZ) pejzaz. Droz-
dowicz (Warszawa) zdjecia roentgeniczne.
Medal bronzowy; Garzynski (Krakéw) Stadler
i Ska (Krakéw) ,Marja“ (Krakéw) portret.
Schwandt (Poznan), Staniewicz (Jarocin) ,,Ste-
fa" (Zakopane) Sobieraj (Warszawa), Leman-
ski (Torun) portret, Rozwens(Pabjanice)pejzaz.

Uderza zbyt wielka ilos¢ nagrdd, zwlaszcza
w dziale portretu. Swoja droga, gdy na wysta-
wie reprezentowane sg rozne dziaty fotografji,
nagrody musza byc¢ liczne, gdyz kazdy dziat
musi mie¢ trzy nagrody conajmniej. Poziom
wystawy wysoki; uderza duza ilos¢ amatorow
i znaczna czes¢ nagrdéd przez nich zagarnieta.
Z wystawg byt potaczony zjazd fotografow za-
wodowych z catej Polski, ktory obok zadan or-
ganizacyjnych miat i czes¢ fachowa. Niestety,
organizacyjne prace zawiodly zupetnie, wsku-
tek braku zrzeszen lokalnych w przewaznej cze-

Sci Polski, czes¢ zas fachowg reprezentowat je-
dynie referat Dr. Cypriana z Krakowa ,,0 nowo-
czesnych procesach pozytywnych zagranicg",
ktéry uchwalono jednogtosnie wydrukowac
w ,,Swiattocieniu”. Pozatem referatéw niebyto.

Reasumujgc, mozna powiedziec, ze o ile wy-
stawa zostata doskonale zorganizowana i jest
waznym krokiem naprzéd w rozwoju artystycz-
nej fotografji w Polsce, o tyle sam zjazd wyka-
zal ogromnie mate zainteresowanie fotograféw
zawodowych w sprawach najbardziej ich obcho-
dzacych i brak wszelkiej zdolnosci juz nie do
powziecia uchwaty w sprawie bedacej na po-
rzadku dziennym, ale nawet brak zdolnosci
obradowania nad jaka$ sprawg przez godzine
bez opuszczenia przez gros méwcéw gruntu
rzeczowego. Objaw to, Swiadczacy o potrzebie
pracy nad sobg, by przyszly zjazd lepiej sie
powiddt. T. C.

PIERWSZA WYSTAWA PANSTWO-
WEJ SZKOLY PRZEMYStU ARTYSTY-
CZNEGO W KRAKOWIE. Zrodtem odro-
dzenia przemystu polskiego staje sie bezsprze-
cznie szkota zawodowa. Rozumie to doskonale
przemystowiec nie obojetny na rodzimg wy-
tworczos¢, pojmuje réwniez znaczenie wiedzy
fachowej mtodziez, chetnie garngca sie do szko6t
przemystowych, ze szczerym zapatem przyj-
muje idee uprzemystowienia kraju nauczyciel.
Kiedy jednak praca przybiera formy realne,
O jej uszlachetnieniu, o jej usamodzielnieniu
1 przybraniu wzoréw maszyny czy rak ludz-
kich w szate piekng i wlasng, pamieta artysta.
Szuka on nowych drog w kazdej dziedzinie
przemystu, aby odwréci¢ uwage od wzoréw
obcych, do ktérych tak przywykio spoteczen-
stwo. Droga to ciezka i zmudna, stgpa¢ po
niej trzeba pewnie, kierujgc sie doswiadcze-
niem, wiedzg i talentem. Trzeba zej$¢ z wyzyn,
na ktére w chaosie poje¢ o sztuce tak tatwo
sie dostac i stang¢ przy warsztacie, jak dawni
Sredniowieczni mistrze, siegajac po laury pra-
wem potegi wykrzesanej pracg sumienng i ro-
zumem. Takich nam trzeba estetéw i nauczy-
cieli dla wychowania miodziezy pragnacej
tworzy¢ w przemysle artystycznym. Tem ha-
stem kierowana szkota przemystu artystyczne-
go w Krakowie zdotata w tak krotkim czasie
wytworzy¢ Srodowisko, okoto ktérego zgro-
madzity sie wszystkie elementy ideowe. Imie
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jei gtodne dzi§ w Polsce Scigga ze wszystkich
stron kraju miodziez. Wystawa prac uczniow
tej uczelni wskazuje na niezwykly zapat mio-
dziezy, na jej inteligencje i wiare w rezultat
sumiennych dociekan tak, w teorji, jak i prak-
tyce. Nie marnowano czasu w pracowniach.
Okazow jest tak wiele, ze trudno szczegétowo
o nich wspomina¢ — okreslimy tylko cieka-
wsze przejawy hauki.

Kurs ceramiki artystycznej. Niespetna przed
rokiem dzial ten zostat uruchomiony dzieki
niespozytej energji i wytrwatosci znanego fa-
chowca w dziedzinie ceramiki prof. Tadeusza
Szafrana, ktory po ukonczeniu studjéw arty-
stycznych poswiecit sie catkowicie ceramice,
ksztalcac sie w pierwszorzednych uczelniach
zagranicg. Jako uczen stawnego estety prof.
Van de Velde, zdobyt powazne stanowisko
w Niemczech, a obecnie z calem poswiece-
niem oddat sie na ustugi mtodziezy, ktéra obej-
mie w przysztosci miejsce w przemysle dotad
jeszcze zajmowane przez obcokrajowcow. Wy -
stawa urzadzona przez uczniéw tego kursu
wzbudzita prawdziwg niespodzianke, gdyz nikt
nie przypuszczat, ze w tak prymitywnych wa-
runkach pracy i braku $srodkéw materjalnych,
mozna byto przeprowadzi¢ systematyczng nau-
ke z tak nadzwyczajnym wynikiem. Dosko-
nate zestawienie metody nauczania tak, pod
wzgledem technicznym, jak i artystycznym,
oglagda¢ mozna bylo w bogatej kolekcji oka-
zO6w, a jasny przeglad toku pracy w studjach
chemicznych i technologicznych.

Stosownie do programu nauki opracowata
szkota w biezgcym roku szkolnym: zwyczajne
dekoracje metoda ludowa na pobiatce, tak
zwane ,,rozkowanie*, malowanie kolorowymi
engobami i naktadanie niemi plastycznych or-
namentéw, malowanie emaljami i farbami ce-
ramicznemi na cynowej polewie (majolika).
Dla rzezby opracowano zwyczajne tanie szkli-
wa, ktore stosuje sie przedewszystkiem w ka—
flarstwie i ludowem garncarstwie, szkliwa szla-
chetne dla wykwintnych wyrobéw potyskujace,
matowe i biale nieprzezroczyste, oraz szkliwa
t. zw. chinskie, w krajowym przemysle nie-
stosowane i mato znane, odznaczajgce sie ogro-
mng iloscig i intenzywnoscia koloréw (kolory
fiotkowe i purpurowe). Wsrod projektéw grafi-
cznie przedstawionych wystawiono kompozycje
serwisow do kawy, nagrodzone ogoélno polskim
konkursem ceramicznym 1 Il. i Ill. nagroda,
a zakupione przez Zaktady ceramiczne ks. Czar-
toryskiego w Szowsku. Wysoki poziom arty-
styczny wystawy, niezwykle ciekawe zestawie-
nia barwne, necity zwiedzajacych swa orygi-

nalnoscia, a nikt zapewne nie zdawalt sobie
sprawy z jakiemi trudnosciami walczy kiero-
whik tego kursu. Ktokolwiek zwiedzat szkolne
warsztaty ceramiczne, mieszczace sie w Podgo-
rzu pod Krakowem, zastanawia¢ sie musial,
czy wiladze szkolne zdajg sobie sprawe z tych
przedhistorycznych urzadzen, szkodliwych dla
zdrowia i normalnej postepowej produkciji.
Z wystawionych wyrobdw wyrdznialy sie pra-
ce: Janiny Gaikéwny, Zyg. Blaszczyka, Wiad.
Adamiaka, Karola Zabtockiego i Bogustawa
Marcinka.

Poniewaz ceramika artystyczna zwigzana jest
Scisle z technika, to tez na przedmioty natury
technicznej potozony byt w tej klasie spe-
cjalny nacisk. W technice ceramicznej naj—
wazniejszem stadjum jest wypalanie wyrobow,
wiec zapoznanie sie z konstrukcjg odnosnych
piecow bylo gtdwnem zadaniem przedmiotu.
Dziat ten prowadzi specjalista prof. J6zef Ga-
ler. Ze wzgledu na brak w Polsce specjalnych
konstruktoréw tego rodzaju piecow, celem
nauki byto nietylko zapoznanie uczniéw z kon-
strukcjami piecow specjalnych, ale ponadto
wpojenie zasad samodzielnego obliczenia i pro-
jektowania piecow. Wyrazem nabytych wia-
domosci byly samodzielne projekty piecow,
z posrod ktorych na pierwszy plan wybijajg sie
prace K. Zabtockiego, zwdaszcza projekt bar-
dzo trudnego pieca kasselskiego do wypa-
lania kamionki z kombinowanem paleniskiem
rusztowo—gazowem. Do jakiego stopnia wiedza
uczniéw ma walor praktyczny wskazuje fakt,
ze udatna rekonstrukcja wadliwego szkolnego
pieca muflowego przeprowadzong zostata jako
zadanie szkolne, a prace budowlane wykonali
uczniowie wilasnorecznie. Wystawione proje-
kty piecéw muflowych przedstawiaty typy naj-
racjonalniejszych rozwigzan konstrukcji pieca
muflowego, tak pod wzgledem technicznym,
jakotez ekonomicznym.

Jako zastosowanie zadania praktycznego
z geologji, wykazane zostaty wiercenia glino—
nosnych terenéw w okolicy Krakowa. Rysu-
nek ucznia W. Barona przedstawiat zdjecie
z terenu wraz z przekrojami poktadow. W za-
kres Laboratorjum chem. technicznego, obok
¢wiczen chemicznych wchodzity techniczne
sposoby badania surowcéw ceramicznych t. j.
glin, oraz zestawienie kompozycji masy. Te-
chniczne analizy, ktérych wyrazem byty wysta-
wione probki i orzeczenia, dotyczyty glin kra-
jowych, zwyklych garncarskich az do fajan-
sowych. Pod tym wzgledem klasa ceramiki
jest jedyna w Polsce, ktéra tego rodzaju ana-
lizy wykonuje. Gdyby szkoty przemystu arty-



stycznego oparto natak wybitnych fachowcach,
jak prof. Szafran, mielibySmy niezawodnie sze-
reg- sit pierwszorzednych dla zajecia waznych
stanowisk w przemysle i szkolnictwie. Nieste-
ty, jezeli sie rozejrzymy w zawodach o cha-
rakterze przemystu artystycznego, to przyjsé¢
musimy do przekonania, ze trudno bedzie wy-
tworzy¢ potrzebnych pracownikdw, poniewaz
brak nam kandydatéw powaznie ukwalifiko—
wanych na pedagogéw. Powstaje wiec kwestja
trudna do rozwigzania i narzekanie na brak
szkot nie bedzie uzasadnionem, dopdki w Pol-
sce nie znajda sie odpowiednie sity fachowe.
Sprawa ceramiki dzieki krakowskiej uczelni zo-
stata juz rozwigzang, powstaje jeszcze caly sze-
reg innych zawodéw jak np. grafikafotomecha-
niczna, emaljerstwo, tkactwo mechaniczne itd.

Kurs tekstylny. Wedtug programu kursu,
zadaniem pracowni tkackiej winno by¢ zapo-
znanie ucznidw ze wszystkiemi mozliwemi te-
chnikami przy pomocy najprostszych warszta-
tow. Wyposazenie kursu w niezbedne $rodki
farbiarskie jest konieczne przy wyktadach te-
chnologji farbiarskiej; w tym celu jest potrze-
bne takze laboratorjum, suszarnia i t. d. Sa
to braki zasadnicze w szkole i tylko przy po-
mocy kilku warsztatéw kilimkarskich (w tem
jeden pionowy) odbywata sie nauka. Sadzac
jednak po pracach wystawionych zwalczono
wszystkie niedomagania. Niema nic niezgo-
dnego z technika tkactwa tak recznego, jak
i maszynowego, wszystko odpowiada witasci-
wosciom materjatu, a przy tem zauwazy¢ sie
data nadzwyczajna pedantycznos¢ i sumien-
no$¢ przy wykonywaniu projektéw i wysta-
wionych okazéw. Jest to jedna z najpowa-
zniejszych zalet tworczosci w zakresie tkactwa,
gdzie wszystko winno by¢ obliczone i nale-
zycie przemyslane. Czu¢ tu reke wytrawnego
pedagoga, powstrzymujgcego szkodliwe nie-
kiedy niedoméwienia lub zbytnig gadatliwos¢
w koncepcji adeptek sztuki tekstylnej; stad
powstaty prace jego uczenic powazne z Wy-
raznem pietnem kierownika wydziatu prof.
Wiestawa Zarzyckiego, ktdry swojg podkre-
Slajac indywidualno$¢ rozumie zapewne to,
jako koniecznos¢ pedagogiczng. Sposoéb te-
chniczny w przeprowadzeniu wzoréw jest do-
prowadzony do precyzji, co cechuje kazdg
prace wykonang pod kierunkiem, jak widac
obowigzkowego i wiele wymagajagcego od
uczniéw profesora. W ten sposéb prowadzona
nauka mogta dac tak doskonate wyniki, zwia-
szcza pod wzgledem technicznego rozwigzania
probleméw tkackich. Dziattekstylny szkoty kra-
kowskiej zawazyt juz na losach naszego wiel-

kiego przemystu fabrycznego, dostarczajac
wzoréw na druki w pierwszym rzedzie zakia-
dom tekstylnym w Zawierciu. Jezeli sie we-
Zmie pod uwage, jak trudng jest walka z obcy-
mi wzorami na chustkach tak zwanych kra-
kowskich, na szalach i wszelkiego rodzaju
materjach, to tembardziej wislkg zastugg be-
dzie prof. Zarzyckiego przetamanie tych na-
wyknien na rzecz swojskich motywow.
Dowadd, ze perkale i materje doskonale moga
komponowac uczniowie prof. Zarzyckiego, z ca-
tem zrozumieniem podnoszac wartos¢ dekora-
cyjng tkanin, dajg wystawione, a wykonane
w fabryce w Zawierciu materje drukowane,
petne wdzieku i swojskiego charakteru.

Malarstwo dekoracyjne. Jeden z najdawniej-
szych dziatéw uczelni krakowskiej, posiada wy-
robiong tradycje i doswiadczone kierownictwo
w osobie tworcy wspaniatych polichromji
prof. Jana Bukowskiego. Nauka odbywa sie
tu droga praktycznych ¢wiczen, tak aby kie-
dys projektujac polichromiczng dekoracje,
mogt wychowanek tej szkolty komponowaé
z calg Swiadomoscig technicznego wykonania
wszelkie mozliwe zadania, a rowniez by mogt
pewnie i sprawnie pokierowac¢ robotnikiem,
a nawet, w razie potrzeby, zastgpi¢ go 0so-
biscie. Cwiczenia przeprowadzone byly gto-
wnie na $cianie (tynku) poczawszy od przy-
gotowania jej tj. gruntowania, zatozenia ko-
lorem i t. d. przez co zapoznano uczniéw ze
wszystkiemi zdobyczami technicznemi, uzywa-
nemi w malarstwie $cienr.o-dekoracyjnem.
Widziane na Wystawie dekoracje Scienne, prze-
prowadzono w pieknej tonacji, akreslone wdzie-
cznym i swojskim ornamentem, moga by¢
doskonatym przykladem wzorowego ujecia
polichromji. Osobisty wplyw znakomitego de-
koratora prof. Bukowskiego, majacego tak
Swietng karte w historji przemystu artystyczne-
go, stawia z natury rzeczy kurs dekoracyjny
na najwyzszym poziomie.

Trzy wyzej wspomniane wydziaty tworzg
wihasciwy i skrystalizowany wyraz krakowskiej
szkoty przemystu artystycznego. Wszelkie inne
szkoty specjalne utworzone zostaty w koncu
roku szkolnego, i niezdazyty jeszcze wykazac
swej pracy w stopniu takim, jakby to mogty
uczyni¢ chocby po roku istnienia.

Kurs Grafiki. Grafika silnie zaznaczyta sie na
wystawie wyjatkowo wybitnymi talentami jak:
Marjan Ziétkowski, Franciszek Sejfert, Mieczy-
staw Bartodziejski, ktérzy w produkcji bardzo
powaznie zaznaczyli istote wiasciwego pojmo-
wania grafiki. Wystawione prace stanowity po-
wazny dziat potrzeb handlowo-przemystowych.



Widzielismy zatem: etykiety dla fabryk, opa-
kowania dla towardéw, godia, znaki, afisze,
drobne ogtoszenia, inicjaty, winiety, oktadki
i réznego rodzaju zdobniki drukarskie. Eks*
ponaty te wszystkie wykonano na zaméwie-
nia fabryk iinstytucji, czyli tem samem szkota
spetnita pierwsze powazne zadanie w kraju
tworzac samodzielny dziat produkcji do tej
pory zupetnie dla przemystu obcy. Scisty kon-
takt z zyciem, rozwingt potrzebe odnoszenia
sie do krakowskiej graficznej siedziby, a to
zamienito papierowe projekty na wartosci
konkretne. Wiadomo bowiem, ze najbardziej
niepociggajaca jest rzecza tworzy¢ bez wyra-
Zznego celu. Zawdzieczajac ofiarnosci p. Ziot-
kowskiego, dyrektora drukarni $w. Wojcie-
cha w Poznaniu, otrzymata krakowska szkota
pierwsze urzadzenie w formie prasy lito-
graficznej, na ktorej zostaty wykonane rekla-
mowe afisze, projektu Fr. Seiferta i ogto-
szenia 0 wystawie Marjana Ziétkowskiego.
Wspomnie¢ nalezy, ze afisze gloszace wysta-
we, byly wybitnie graficzno-reklamowe i po-
wszechng wzbudzaty uwage. By¢ moze, ze
ztego powodu tak ttumnie zwiedzano wystawe.

Architektura wnetrz. Jako kurs nowo po-
wstaty nie mogt nalezycie rozwingé na wysta-
wie swego dorobku. Dla szkoty niezmiernie
to wazny dziat, gdyz kiedys w przysztosci
winien on by¢ wyrazem wszystkich wysitkéw
skupionych w jednolitg catos¢ tworzacg wne-
trza architektoniczne. Kurs ten prowadzi prof.
Krzyzanowski, znany architekt krakowski.

Rzezba w drzewie. Uruchomienie Kkursu
nastgpito w drugiej potowie roku szkolnego
a kierownictwo objat prof. Wojcik, dawny
nauczyciel przemystu drzewnego w Zakopa-
nem. Wyniki pracy przedstawione na wysta-
wie, z powodu tak krétkiego czasu nie byty
w zbyt szerokich rozmiarach, zapowiadajg one
jednak rozmach i zapat uczniéw.

Oddziaty ogolne. Z tych na plan pierwszy
wysuwa sie nauka form ornamentalnych pro-
wadzona przez prof. Karola Homolacsa autora
niezmiernie dzi§ popularnego dziela o bu-
dowie ornamentu, ktérg to teorje Swiat nau-
kowy przyjagt z ogromnem uznaniem. Zatoze-
nia pedagogicznestosowane przez prof. Homo-
lacsa, dajg sie uja¢ w niezmiernie poucza-
jace, a dla nauczycieli specjalnie praktyczne
formy, ktére majg na celu:

wszechng ceche kompozycji ornamentalnej mi-
nionej epoki, zwtaszcza w Niemczech.

2. Wyrobi¢ u ucznia powazne poczucie
i zrozumienie wartosci zdobniczych tak uje-
tych, ze stuzg do podkreslania charakteru da-
nej formy, danego materjatu i techniki oraz
uzytku. — Droga ta prowadzi réwnoczesnie
do wydobycia rodzimego charakteru, ktory
wyptywa samorzutnie z temperamentu ucznia,
o ile tenze jest zmuszony do szczerego i sa-
modzielnego wypowiedzenia sie. (Dalsza me-
toda zmierzajaca do uswiadomienia charakteru
rodzimego polega na studjowaniu i kopjowa-
niu szlachetnych okazéw dawnej ornamentyki
polskiej i znajduje zastosowanie na drugim
roku. Wprowadzona bowiem na pierwszym
roku odciggtaby zbytnio od pracy samodziel-
nej, ktora jest podstawowem zatozeniem nauki
w tym dziale).

Dla osiggniecia tych dwoch celéw prowa-
dzone sg ¢wiczenia w ten sposob, ze uczenh
operuje zawsze jaka$ okreslong ptaszczyzna,
jakims okreslonym materjatem i majagc do dys-
pozycji proste elementy i formy, ktére dany
materjat narzuca, stara sie z nich tworzy¢
formy samodzielne Scisle do danej ptaszczy-
zny i do danego materjatu dostosowane.

Takie ujecie nauki uniemozliwia uczniowi
tworzenie ornamentéw pozbawionych typu,
nielogicznych i wprowadza odrazu na droge
waznej i samodzielnej pracy.

Roéwnolegle z formami ornamentalnemi pro-
wadzona byta przez prof. Karola Homolacsa
na .pierwszym roku nauka pisma,

Cwiczenia uskuteczniane przy pomocy pidra
trzcinowego polegaly na zaznajomieniu sie
z budowa litery i ukladem kolumny.

Wobec przyjetego zalozenia, ze litera jest
znakiem konwencjonalnym, ktéry w zasadni-
czej swojej budowie nie podlega kaprysom
mody, ¢wiczenia na pierwszym roku polegaja
na zaznajomieniu ucznia z kilku najbardziej
charakterystycznymi typami pisma w ich ewo-
lucyjnym porzadku, poczynajac od klasycznego
pisma rzymskiego.

Przy cwiczeniach gtdwny nacisk poto-
zony byl na prostote i jasnos¢ pisma, na har-
monijny uklad kolumny oraz na racjonalne
uzycie przyrzadu.

Gtéwnym przedmiotem kursu lll-go byto
studjum ludzkiego ciata (jako najtrudniejszy

1 Oduczy¢ ucznia od traktowania orna-problem rysunkowy). Zadanie uczniéw pole-

mentu jako dowolnej formy (ozddbki), ktéra
sie na dana ptaszczyzne przylepia, oraz od-
uczy¢ od secesji i zwigzanego z nig natura-
lizmu, ktére stanowig charakterystyczng i po-
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gato na ujeciu organizmu rysowanego modela
w jego ruchu i funkcjach oraz na przestudjo-
waniu analitycznem ksztaltéw poszczeg6inych.
Celem nalezytego rozwiazywania tych elemen-



tarnych zadan nauka rysunku ciata ludzkiego
zwigzana jest z naukg anatomji. Nauke na
kursie Ill. prowadzit prof. Jan Bukowski, a prace
jego uczniéw, oglagdane na wystawie stojg
w zupetnosci na poziomie akademickim.

Z ogoélnego obrazu wystawy nabiera sie
przekonanie, ze szkola przemystu artysty-
cznego w Krakowie, w samem swem zatoze-
niu i w zgrupowaniu pierwszorzednych sit
profesorskich, zawdziecza swdj niezmiernie po-
wazny charakter uczelni, godnej miana wyz-
szego zakladu naukowego. Nauki teoretyczne
traktowane tu sa bodaj daleko szerzej jak
w innych uczelniach, a przy tem od mtodziezy
sam rodzaj studjow wymaga wyksztatcenia
Sredniego, wzglednie duzej dozy inteligencji.
Tak postawit szkote krakowska jej dzielny
dyrektor Jan Raszka, organizator umiejacy
zwalczac wszystkie przeszkody i braki. Do roz-
woju szkoty w znacznej mierze przyczynit sie
wizytator Radca Ludwik Misky, ktory potrafit
przeprowadzi¢ usamodzielnienie szkoty i oto-
czy¢ ja nalezyta opieka.

Procz wymienionych profesoréw w zakia-
dzie wykladajg: Stefan Goérka, Mieczystaw
Kolbuszowski, J6zef Kwiatkowski, Dr. Hen-
ryk Kunzek, Andrzej Ole$ i Ludwik Woj-
tyczko. K. W.

SPRAWOZDANIE RADY SZTUKI
W KRAKOWIE ZA CZAS OD DNIA
1MAJA 1920 ROKU.

Po dokonanych w maju 1920 wyborach do
petnej Rady Sztuki ukonstytuowat sie bezpo-
Srednio Zarzad i wytoniono komisje ekspertow
do poszczegodlnych dziatéw Sztuki, celem do-
konania zakup6w z dotacji sejmowej. Aktualnej
réwnoczesnie sprawie, grozacemu zniesieniu
Ministerstwa Sztuki i kultury, Rada poswiecita
szereg posiedzenh na ktérych przedyskutowano
koniecznos$¢ zatrzymania Ministerstwa, zgro-
madzono szereg argumentoéw przemawiajacych
za zatrzymaniem Ministerstwa i wdrozono ener-
giczng akcje.

Materjat ten zebrany, postuzyt prezesowi Ra-
dy Wt Tetmajerowi do napisania memorjatu
imieniem Rady Sztuki, ktéry ziozony zostat
Prezydentowi Ministréw, Naczelnikowi P. Pit-
sudskiemu i Marszatkowi Sejmu Tragmpczyn-
skiemu a do wiadomosci podany Ministerstwu
Sztuki. Akcja komisji ekspertéw, zatrzymang
zostata przez wstrzymanie w czerwcu 1920 r.
wszelkich kredytow przez Ministerstwo Skarbu
w zwigzku z wojng bolszewicka. W $lad za tem
przyszty wypadki lipcowe, zblizenie sie ku War-
szawie armji bolszewickiej, utworzenie komitetu
obrony Panstwa. Tego samego dnia, w Kto-

rym w kasynie oficerskim obywatelskie sfery
Krakowa pod groza zblizajgcego sie niebez-
pieczenstwa zigczyty sie wwspdlng akcje odby-
o sie posiedzenie Rady Sztuki, ktéra rozsze-
rzajac swe grono, przeobrazita sie w Wydziat
artystyczny K. O. P. Przewodniczacym tego
Wydziatu, ktéry nosit nazwe sekcji plastykéw,
zostat Ludwik Puszet, zastepcami za$ przewo-
dniczacego zostali: Jan Raszka i Dr. Morelo-
wski, skarbnikiem Zenon Pruszynski.

Odtad historja Rady Sztuki przez kilka mie-
siecy jest identyczng z pracg Komitetu obrony
Panstwa. Szybkie zorganizowanie sie akcji pro-
pagandy artystycznej mogto sie dokona¢ dzieki
utworzeniu organizacji Rady Sztuki.

Zorganizowano dwa pochody, na ktérych nie-
siono napisy i plakaty agitacyjne. Stworzono na-
tychmiast warsztaty w murach Akademji Sztuk
pieknych, ktére bez przerwy pracujac przy
pomocy artystow pozostatych w Krakowie, wy-
produkowaty olbrzymig ilos¢ wielkich artysty-
cznych plakatéw antybolszewickich i propagan-
dowych. Jury artystyczne wybierajac najlepsze
z wykonanych, przeznaczato je do reprodukcji
mechanicznej i wten sposéb odbite w tysigcach
egzemplarzy szty na mury dworcéw, na wies
i miasteczka, agitujac skutecznie.

Warsztaty te pracowaty bez przerwy od lipca
do korica wrzesnia przez trzy miesiace, dopoki
niebezpieczenstwo nie zostato zazegnane aogro-
mowi stworzonego w ten sposéb materjatu data
Swiadectwo specjalna wystawa tych afiszow
w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych.
Z nastaniem chwil spokojniejszych posiedzenia
Rady Sztuki mozna byto znowu poswiecicé
0go6lnym sprawom sztuki.

Zajmujac sie juz od dawna rozwojem naszych
uczelni artystycznych, interweniowat prezes
Rady Sztuki pan Wiodzimierz Tetmajer paro-
krotnie w Ministerstwie Os$wiaty i u prezy-
denta Ministréw w sprawie panstwowej szkoty
przemystu artystycznego w Krakowie, a miano-
wicie celem jej zupetnego usamodzielnienia, po
dokonaniu czego szkota mogta rozpoczaé swoj
obecny Swietny rozwdj i spetnianie swych za-
dan. Od czasu tego usamodzielnienia, urucho-
mit ten zaklad juz sze$¢ szkot specjalnych.

Z dalszych spraw szczegoélne niebezpieczen-
stwo dla sztuki przedstawia, projekt Minister-
stwa Skarbu opodatkowania kolekcji dziet
sztuki i Sciggania oplat przy sprzedazy tychze
na rzecz Skarbu. Szczegdlnie pierwszy projekt
grozit nielicznym pozostatym w Polsce zbiorom
sztuki rozproszeniem wobec niemoznosci ol-
brzymich optat. Sprawie tej wyjgtkowo waznej,
Rada poswiecita kilkaposiedzen. Rezultatem ich
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byto utozenie trzech memorjatow gtéwnie przez
Dra. Kunzeka.—Memorjaty te wreczono Minis-
terstwu Skarbu a na zyczenie innych Rad sztuki,
dostarczono je tymze, ktére roéwniez ze swej
strony podpisaty je i ztozyty Ministerstwu. Re-
szte egzemplarzy dostarczono prasie. Akcja
ta zostala uwienczong pomysinym rezultatem,
Ministerstwo bowiem zmodyfikowato znacznie
ustawe a niektore paragrafy zniosto.

Nie spuszczajac z oka akcji bronienia Minis-
terstwa Sztuki, dostarczono nowego memorjatu,
tym razem utozonego przez prof. J. Mehoffera.

Zkoncem grudnia zostata zaskoczong Rada
zjazdem delegatéw Komitetu wykonawczego
do Krakowa.

Mimo sp6znionego zawiadomienia, zdotano
Zjazd przygotowaé. Narady Zjazdu znane sg
z ogOlnych sprawozdan Komitetu wykonaw-
czego. Udziat Rady krakowskiej kiadt gtéwny
nacisk na sprawe zalatwienia ogo6lnego statutu
Zwigzku; dotagd bowiem prawna strona tej orga-
nizacji byta niejasna.

Dnia 31 stycznia 1921 odbyto sie posiedzenie
Rady Sztuki, na ktérem prof. Jerzy Mycielski
zawiadomit 0 mianowaniu go przewodniczacym
Krakowskiego Komitetu wystawy Paryskiej
Sztuki Polskiej i zdat sprawe z przebiegu do-
tychczasowych posiedzen w Warszawie na
podstawie przestanych sprawozdan.

Sprawozdania te wywolaly ostrg krytyke.
Postanowiono wytkna¢ szereg bledéw i prze-
strzedz przed niepowodzeniem, wreszcie usta-
lono warunki, pod jakimi Rada Sztuki krakow-
ska przyjetaby wspdétudziat w pracy i zredago-
wane w tej sprawie pismo przestano do
Komitetu Warszawskiego, ktory zgodzit sie na
wszystkie zastrzezenia Rady Sztuki.— Przys-
tapiono wiec do szybkiej akcji wobec krotkiego
terminu otwarcia.

Pracowano goraczkowo odbywajac 49 posie-
dzen tak, ze materjat zebrany mogt odejs¢
osobnym wagonem 7 kwietnia 1921 do War-
szawy awsrdd uzyskanych dziet, gtdwnie dzieki
zabiegom prof. Mycielskiego, znajdowaty sie
arcydziela Matejki, Chetmonskiego—z Mu-
zeum Narodowego i Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, ktore przyczynity sie Swietnie do
podniesienia wystawy. Tylko dzieki istnieniu
i staraniem Rady Sztuki wystawa ta w tru-
dnych warunkach osiggta pewien artystyczny
poziom.

Rowniez chcac skonczy¢ ze sprawg wystawy
paryskiej, kiedy po zamknieciu tejze eksponaty
pozostaty na kilka miesiecy w Paryzu, akcja
i zabiegi Rady Sztuki w Prezydjum Ministréw
i Ministerstwie Skarbu przyczynity sie, ze de-
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legat Rady Sztuki mégt je przywiez¢ z powro-
tem i ze wr6citly wszystkie nieuszkodzone
i w doskonatym stanie do Krakowa.

W miedzyczasie powotang zostata do zycia
panstwowa Rada Sztuki jako organ doradczy,
przy Ministerstwie Kultury i Sztuki zlozona
z 15 reprezentantéw wszystkich gatezi sztuk
plastycznych i jej teorji, literatury, muzyki i tea-
tru, mianowanych przez ministra na podstawie
propozycji odnosnych zrzeszen artystycznych
catej Polski. Jakiem powazaniem i uznaniem
cieszyla sie krakowska Rada Sztuki, o tem
Swiadczy fakt, ze z tef Rady weszio do Pan-
stwowej Rady Sztuki 4 wzglednie 5 czionkoéw
a mianowicie: J. Mehoffer, Dr. Tomkowicz,
Dr Mycielski, Wt. Tetmajer, J. Raszka— Osta-
tni trzej brali specjalnie zywy udziat wobradach.
Hr. Mycielski wygtosit pomiedzy innemi refe-
rat w sprawie zwolnienia rezydencji zabytko-
wych od parcelacji rolnej. Wtodzimierz Tetma-
jer przemawiat za koniecznoscig utrzymania Mi-
nisterstwa Sztuki, Prof.Jan Raszka referowat
sprawe, czy wymaganie matury dla szkot ar-
tystycznych jest konieczne i poruszat paro-
krotnie kwestje egzaminéw panstwowych dla
nauczycieli rysunkow w szkotach srednich.

Poruszona na Zjezdzie w Krakowie sprawa
przeobrazenia Komitetu wykonawczego Zjazdu
Plastykoww Zwigzek Rad Sztuki, wymagata no-
wego opracowania statutu. — Poniewaz nade-
stany przez Komitet wykonawczy z Warszawy
projekt takiego byt absolutnie nie do przyjecia,
wyltonita Rada Sztuki Komisje statutowa, ktora
opracowata projekt statutu Zwigzku Rad Sztuki.

Projekt ten nastepnie Rada sztuki krakowska
zaaprobowata i delegat jej prof. Zarzycki prze-
dtozyt go na Zjezdzie w Poznaniu. Projekt kra-
kowski, polegajacy na autonomji Rad lokalnych,
zostat w catosci przez Zjazd przyjety. Delegat
nasz zaprotestowat przeciw Kkrzywdzagcemu
podziatowi pozostajgcej reszty dotacji sejmowej
kosztem poszczeg6inych Rad lokalnych. W nas-
tepstwie tego zmieniono repartycje sum korzy-
stniej dla poszczeg6lnych Rad Sztuki.

Sprawe konserwacji zabytkéw Krakowa,
plant, estetyke ulic— niejednokrotnie poru-
szata Rada Sztuki. W szczegélnosci byt przed-
miotem wyczerpujacych dyskusji stan zbioréw
Muzeum Narodowego pomieszczonych tymcza-
sowo w budynku poszpitalnym na Wawelu.

W tej sprawie przedtozyta specjalna delega-
cja Rady Sztuki referat Prezydjum Miasta.
Akcja uwienczona zostata skutkiem, bo bezpo-
Srednio po interwencji przystgpiono w mys$l
propozycji Rady Sztuki do przeniesienia zbio-
réw z powrotem do Sukiennic.



Zauwazy¢ nalezy, ze wbrew dawnym poje-
ciom, rozdzielajgcym dziatalnos¢ artystow pla-
stykéw od dziatalnosSci teoretykdéw, krakowska
Rada Sztuki przyjela zasade, ze przedstawiciele
wszystkich przejawéw Sztuki, tak w praktyce,
jak i w teorji, pracujac na réznych polach dla
wspolnej idei, powinni zgodnie w Radzie Sztuki
jako instytucji zastepujacej sprawy sztuki
wogoble— razem pracowac.

Caly okres istnienia krakowskiej Rady Sztuki,
stwierdzit stusznos¢ tej zasady zgodng i harmo-
nijng, kolezanska wspétpraca teorji z praktyka.

W r. 1922 w maju przyjmowata Rada Sztuki
p. Skotnickiego, wicederektora departamentu
Sztuki. — W lecie tego roku powstata z ini-
cjatywy Rady sztuki krakowskiej, Rada Sztuki
na Pomorzu, z siedzibg w Bydgoszczy.

Ostatnio zajmowata sie Rada Sztuki sprawg
udzialu naszej sztuki w paryskiej wystawie
sztuki stosowanej w roku 1924, uznajac w za-
sadzie potrzebe tej wystawy, jednak przyjmu-
jac zasade ograniczenia wielkosci wystawy na
rzecz jej jakosci. Poniewaz jednak wystawa
paryska zostata odtozong, przeto troska o dal-
sze losy naszego wspotdziatu powierzono no-
wemu wydziatowi.

WYSTAWA PRZEMYStLU ZEOTNI-
CZEGO W WARSZAWIE. W czasie od 27
Maja do 10 Czerwca b. r. odbyta sie w tamtej-
szym gmachu Gtéwnego Urzedu Probierczego,
wystawa przem. ztotniczego. Wystawa ta Swiad-
czyla zywo o przyjacielskim stosunku wiadzy
do przemystu. Mowa programowa Dyrektora
p. Zygmunta Wasilewskiego przepojona troska
0 rozwdj zilotnictwa, rozwineta obraz przeszio-
Sci a potem program dziatalnoSci na przysz-
tos¢, aby zlotnictwo polskie podnies¢ na wy-
zyny, na ktorych swiecito swoje niegdys tri-
umfy. Nie byla to wystawa przemystu ziot-
niczego catej Polski, — lecz w istocie rzeczy
reprezentowatla ona obecny stan przemystu
warszawskiego. Na wystawie wystapity stare,
znane w Polsce i dobrze zastuzone firmy
warszawskie, — jak przedewszystkiem Braci
Fel. i Grzeg. Lopienskich, znakomitych artys-
tow — cyzelerow (pierwszy z nich byt uczniem
Hakowskiego),— Bracia Hempel wystawili
pelne smaku srebra stolowe. Firma Jozefa
Frageta srebng zastawe stotowa na 120 os6b
dla Prezydjum Rady Ministrow technicznie
troskliwie wykonana, ale bez gustu, przeta-
dowana ornamentyka a w rysunku ciezka.
tadne rezultaty wysitku pracy, przyniosty
rzezb, cyzelerska pracownia W. Gontarczyka,

grawerskie zaklady I. Chylinskiego, Stani-
stawa Lipczynskiego, wytwornia jubilerska
W. Lipowskiego, wreszcie firma Silbersteina
wystgpita z wyrobami z platyny i ziota. Pla-
tyna juz przed wojng zdobyta sobie w jubi-
lerstwie zagranicznem bardzo poczesne miegj-
sce. Kosztownosci z tego najszlachetniejsze-
go kruszcu, bo 5 razy drozszego nizli zioto,
sg coraz chetniej poszukiwane. Platyna zasto-
sowang bywa przedewszystkiem w oprawach
brylantéw, ktérych ogien podsyca, w tancu-
szkach, koljach itp. — Na wystawie warszaw-
skiej platynowe precjoza tgczone ze ziotem
wyréznialty sie piekng obrdbka i szlachetno-
Scig formy. Juz po wojnie rozwinely sie nowe
galezie w warszawskiem ziotnictwie i te po-
czatki sg tak piekne, ze rokujg wielkie na-
dzieje. Przedewszystkiem nalezy mi w tym
wzgledzie wymieni¢ firme Krupskiego i Ma-
tulewicza (ul. Leszczynska 1 i2.) ktoérej bi-
zuturje okryte emaljowaniami na gtadkich
lub giloszowanych tlach, dajg bardzo piekne
efekty kolorystyczne. Tematy swoje czerpie
z dawnych obrazéw rozneglizowanej muzy
Zmurki Inb innych. Jednak nie sadze, by to
wspotzawodnictwo z malarstwem doprowa-
dzito do triumfu emalji nad technikg olejna.
Natomiast dostosowanie sie i zrozumienie wa-
runkéw tworczych w materjale tak trudnym
do opanowania jak emalja powinnoby skie-
rowac pp. Krupskiego i Matulewicza na droge
korzystania z bardziej nowoczesnych i deko-
racyjnych wzoréw, lub ad hoc zwréci¢ sie do
artystow dekoratoréw pracujgcych w prze-
mysle artystycznym. Techniczne walory pp.
H. i M. sg cenne, wysokie i cieszymy sie
szczerze, ze po raz pierwszy pojawia sie u nas
tak wielki wysitek na polu emaljerstwa, ze
mozna juz dzisiaj rokowa¢ nowej, bo pra-
wie nieuprawianej u nas gatezi sztuki stoso-
wanej, najpiekniejsze nadzieje. L. L.

KURS ROBOT RECZNYCH DLA NAU-
CZYCIELSTWA. Odnos$nie do wzmianki
umieszczonej w numerze 3. Rocz. Il. naszego
pisma, wyjasnia Kuratorjum okregu szkolne-
go krakowskiego, ze na mocy rozporzadzenia
Ministerstwa W. R. i O P., kierownikiem
kursu robét recznych w Krakowie nadal po-
zostaje p. Antoni Wojtow, a kierownictwo
artystyczne nie byto powiezone p. Waskow-
skiemu i p. Ligaséwnie, jak zaznaczono we
wspomnianej notatce. Redakcja



NADESEANE KSIAZKI |

SREDNIOWIECZNE MALARSTWO
SCIENNE W KRAKOWIE — DR. ZOFJA
AMEISENOWNA. — ROCZNIK KRAKOW-
SKI TOM XIX. Ze wzgledu na intencje praca
czcigodna. Jest to zamiar rzucenia Swiatta
w dziedzine, nieprzeniknieta u nas bystrem
badaniem historyka sztuki. Ceni¢ sie musi
trud szukania, ktéry przebija z podanej przez
autorke dosy¢ wyczerpujacej bibljografji do-
tyczacej omawianego przedmiotu. Rzecz zro-
zumiata, iz niezinwentaryzowane i nieopraco-
wane zabytki naszego malarstwa Sciennego
oraz ciezkie warunki, w ktorych uczony pol-
ski zmuszony jest pracowac, nie pozwalajg je-
szcze w tej dziedzinie na metode poroéwna-
wczg i syntetyczng. Nie wynika jednak z tego
koniecznos¢ stosowania analizy, i to pojetej
W sensie gromadzenia rzeczy, niezawsze ma-
jacych zwiagzek z istotng trescig malarskiego
dziela. Wszak w badaniach artystycznych pa-
pierowe foljaty nie wystarczajg do wzycia sie
w prawdziwg wartos¢ i tres¢ obrazu. Przypo-
mina sie rycerz z La Manchy, ktérego bty-
skotliwa, papierowa zbroja nie wytrzymata
starcia z rzeczywistoscig. Tak. Metodycznym
btedem gromadki epigonéw zastuzonego prof.
tuszczkiewicza jest nieuprzytomnienie sobie
faktu, ze jak w sztuce, tak samo i jej histo-
rji i krytyce decydujg o wartosciach wybor
materjatu i sposéb zuzytkowania ¢go; ze na
nic zda sie metoda naturalistycznego opisu
fabuty dziela sztuki bez uczuciowego wniknie-
cia w sedno malarskiego piekna; ze zabytki
przesztosci, to nietylko rekwizyty martwego
inwentarza, nadajgce sie do sekcji bibljote-
cznym ,,wptywowosciom* albo tez rzeczywi-
ste odpowiedniki archiwalnych zapiskéw, ale
tworzy zywe, wspotczesne, zdolne przemawiaé
swojg wihasna, dziwna i piekng w swej sedzi-
wosci mowa. O$mielamy sie twierdzi¢, ze
i w pracy dr. A. brak tej witasnie intuicji ar-
tystycznej, tego zmystu objawiajacego sie i bez
znajomosci nazwisk znanych tworcéw i histo-
rycznych faktéw, brak nastepnie naprawde ma-
larskiego patrzenia na rzeczy.

To jeden zarzut, dotyczacy metody; dru-
gim jest brak oparcia badan, ze tak powiem,
na gruncie przyrodniczym. Tam bowiem, gdzie
milcza archiwalne notatki, wyjasnienie techniki
malowidta stawia badanie na gruncie nauko-
wym, pozwalajagc w wielu wypadkach snué
wnioski nawet historycznej natury. Sadze, ze
w pracy powyzszej nalezato podaé, jak gru-
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be sg warstwy freskowych narzutéw, jaki ich
sktad i orzec, czy wykonane sg wedle postu-
latow techniki freskowej; nazwa¢ po imieniu
farby, ktéremi malowidio wykonano i stara¢
sie wywnioskowa¢ z tego, czy malarzowi zna-
na byta ,,paleta freskowa", co fgczy sie z jego
zawodowemi kwalifikacjami i przynaleznoscia
do lepiej lub gorzej postawionego warsztatu;
zbadag, czy miejsca przybladie pochodzg z uzy-
cia farb organicznych i w nastepstwie zzarcia
ich przez wodorotlenek wapniowy, czy tez ra-
cjonalne tworzywo (farby ziemne) zniszczone
zostato przez plesn, wilgo¢, wysigki i wykwity
»saletry murowej”, czy przez zatynkowania
w czasach baroku; stwierdzié, czy, gdzie i jak
uzywano podmaléwek; czy kwas chlorowo-
dorowy wywotywat burzenie sie miejsc po-
krytych grubiej farba, czy robiono doswiad-
czenie z eterem siarczanym i t. p.
Znajomos$¢ tych rzeczy powinna by¢ znana
nietylko restauratorowi ale i badaczowi zabyt-
koéw przesziosci, wszak jest to wazna czes¢ war-
sztatu jego pracy. Wyniki tego rodzaju ba-
dan winny by¢ wniesione do protokotu re-
stauracji kazdego malowidla Sciennego. Na
to jednak trzeba znaé technike fresku nie po-
bieznie. OSmielam sie zarzuci¢ Dr. A. kilka
niescistosci pod tym wzgledem. Oto 63 stro-
na ,,Rocznika": ,Fresk maluje sie al fresco
czyli na Swiezej, mokrej zaprawie wapiennej,
scisle moéwigc stiukowej". Dlaczego ,Scisle
mowiac”, kiedy wiasnie stiukowe zaprawy nie
sg typem przewazajgcym w technice fresku
wioskiego, nie mdéwiac juz o technice na pét-
nocy ? A dalej: ,,Malarz przenosi rysunek kom-
pozycji zapomocg naoliwionego lub sproszko-
wanym weglem posypanego papieru”. Czy to
przeprécha? Nie, autorka naprawde nie ro-
zumie tego. Albo: ,Farby wchodzg w che-
miczny zwigzek z wapnem", (z wyjatkiem la-
zuru i ziota). CO6z znowu? Wszak wiemy
Z nizszego gimnazjum, ze twardnienie zapra-
wy wapiennej powoduje bezwodnik kwasu
weglowego, tgczacy sie z wodorotlenkiem wa-
pniowym na weglan wapniowy. Wiec, jakby
to byto? Poniewaz kazda farba ma inny skiad
chemiczny, wiec z wapnem tworzytaby inny
zwigzek i tym sposobem powierzchnia wielo-
barwnego fresku przedstawiataby mozaike ro-
znorakich zwigzkéw chemicznych, mniej lub
wiecej odpornych na wplywy zewnetrzne. By-
toby to nadzwyczaj ciekawe, ale czy wyobra-
za sobie autorka, coby to za klopot byt z tym



»lekkim, krystalicznym nalotem™ na powierz-
chni malowidta?

A dalej: ,, Tem ttbmaczy sie trwatos¢ fre-
sku, ktéry sam przez sie nigdy nie odpada
' jego trudnos¢, polegajaca na tem, ze nic
tu nie mozna zmienia¢, poprawia¢ ani uzu-
petnia¢" Zadne z powyzszych zdan nie zga-
dza sie z prawdg t. zn. 1) nie od zwigzku
chemicznego farb z wapnem zalezy trwatos¢
fresku i jego trudnosé, bo tego zwiazku, jak
wykazatem niema, 2) fresk mozna poprawiac
przez wyrebywanie zaprawy i narzucenie no-
wej, mozna go uzupetni¢ trwatym retuszem
temperowym, kazeinowym i t. d. 3) fresk wre-
szcie odpada ,sam przez sie”, jesli szaréwke
i pobiatke sporzadzono nieracjonalnie, niedo-
mieszano do narzutéw klakéw, nie odbito
starych tynkdéw, jesli mur nasigka wilgocig
i t. d. Podobnie mija sie z prawdg twierdze-
nie, jakoby prawdziwg technike freskowg znali
juz starozytni, jakoby wczesne Sredniowiecze
»Stosowato jg Scisle wedle przepiséw odwie-
cznych — nie zatracajac jej nigdy — ja\. o tem
Swiadczy chronologiczna ciggtos¢ zabytkow".
Najstarszym wiasciwym freskiem, jaki zna hi-
storja techniki malarstwa jest Stworzenie
Swiata Pietra d’Orvieto w Campo Santo w Pi-
zie. Jest to koniec X1V wieku. Wczesniejszych
freskéw nie znamy, bo prawdopodobnie nie
istnialy; mozemy to przypuszcza¢ na pod-
stawie fachowej literatury tych czasow, ktéra
o technice ,buon fresku“ moéwi dopiero
w XV w. Tyle niescistosci na jednej stronie po-
waznego pisma ,,Tow. Mitosnikéw historji za-
bytkéw Krakowa" — to troche za duzo. | te-
go rodzaju wywody swoje zaopatruje Dr.
A. adnotacja: ,,Uwagi o tej technice zawdzie-
czam p. Juljanowi Makarewiczowi". Trudno
mi w to uwierzy€. Przejrzyjmy w zarysie wia-
sciwg tres¢ pracy. Czes¢ pierwsza ,,Malo-
widta kruzgankéw klasztoru Augustjanéw"
szereguje malowidta w porzadku chronologi-
cznym. Najstarszym jest ,Sw. Augustyn"
z chustg $w. Weroniki u gory i meczenstwem,
zdaje sie sw. Katarzyny po obu stronach —
obraz pochodzacy z ostatniej ¢wierci XIV w.

W opisie tego malowidia Dr. A. stusznie
dotknetaby analogji miedzy typem wydtuzo-
nych, bezcielesnych aniotow trzymajacych
»Vera icon", a tworami malarzy ruskich z cza-
sow JagieHly, gdyby malowidta tych ostatnich
w Polsce nie powstaty nieco... pdzniej. We
wschodniem ramieniu kruzganku rzecz godna
uwagi, kompezycja dostosowana Scisle do ar-
chitektury: ,,Sw. Augustyn nadajgcy mnichom
regute zakonu". Na podstawie podobienstwa

budowy tronu, na ktérym siedzi Swiety, do
wzoréw na miniaturach czeskich i francu-
skich z drugiej dziesigtki XV w. oraz na pod-
stawie horyzontalnie zatamanych fatdéw (?)
odnosi autorka czas powstania tego malowi-
dta do pierwszych lat XV w. Zrédet jego
szuka¢ nalezy w szkole gérnorenskiej, a gto-
wnie polichromjach fryzu kosciota Augustja-
néw w Konstancji, ktére powstaty z fun-
dacji cesarza Zygmunta Luxemburskiego pod-
czas soboru w 1414 — 1418 r. Tematem
konstancjenskich malowidet jest kilkadziesiat
razy powtdrzona scena nadania braciom re-
guly przez ich patrona. Malarze ,,Heinrich
Griibel, Kaspar Sunder, Johannes Lederhofer,
dy samtlichen Mitteinander"”, (ktérych na-
zwiska odnalazt historyk dr. H. Fricke na kwi-
tach rachunkéw) umieli wykorzysta¢ ten te-
mat z niezwykiem bogactwem kompozycji,
charakterystyki twarzy, kostjumoéw i ruchéw.
Te same cechy stylu i wykonania znajdujemy
w malowidle krakowskiem. Gdzie zrodto tego
pokrewienstwa? Dociekania Dr. A. w tej kwe-
stji majg wiele cech prawdopodobienstwa.
Oto na soborze konstancjeniskim towarzyszy
cesarzowi Zygmuntowi dworzanin jego Scibor
ze Sciborzyc herbu Korczak i Ostoja, kolega
kondotjera znanego Pippa Spano. Pod wpty-
wem zapewne tych dwoch meceneséw sztuki
funduje Scibor owe malowidto w kosciele
krakowskim, ktéry sna¢ upodobat sobie wie-
cej od innych, jesli w r. 1397 wybudowat
przy nim ,wegierska kaplice", a raczej mau-
zoleum swojej rodziny, w ktdrem po6zniej sam
pochowac¢ sie kaze. Fundatorem tego obra-
zu mogt by¢ takze, jak chce tradycja, bt.
Izajasz Bonar, réwniez uczestnik soboru, przeor
krakowskiego konwentu OO. Augustjanéw.
Nazwisko autora tego malowidta pozostanie,
chyba na zawsze, nieznane, lecz ,,nie jest wy-
kluczonem, ze malowidta augustjariskie nie
sg dzietem reki malarza cechowego, lecz kt6-
rego$ z zakonnikéw". Pietnastowiecznem ro-
wniez malowidiem jest ,,Chrystus w studni”
(Misericordia Domini) na arkadzie wscho-
dniego biegu kruzgankéw. Dzieto to odno-
wiono w r. 1906 t. j. zmyto warstwy péz-
niejszych olejnych przemalowan az do rene-
sansowej restauracji, ktora zmienita pierwo-
tng, Sredniowieczng szate malowidta przez mie-
kie modelowanie ciala, ztagodzenie ostrych
fatldow, renesansowe napisy i wprowadzenie
nowych akcesorjow w tto gltéwnych postaci
Chrystusa i Matki Bozej. ,,W powodzi po-
dobnych przedstawien nie da sie wskaza¢ zro6-
dia, z ktdrego malarz zaczerpnat swéj pomyst".
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Takg samg wstrzemiezliwos¢ w wydawa-
niu sadéw, jak w ,,Chrystusie w studni" po-
winna p. dr. A. zachowac¢ w opisie najpézniej-
szego malowidta augustjanskiego ,,Chrystus
na krzyzu". Nie czyni tego. Nakresliwszy hi-
storyczna ewolucje przedstawien Chrystusa na
krzyzu od czas6w starochrzescijanskich do
renesansowych wigcznie, opisawszy literacka
tres¢ tego dzieta ,,dekadencji cechowego ma-
larstwa krakowskiego", odnosi czas powsta-
nia jego do lat 1520—30 na podstawie za-
tartego u korca, gotyckiego napisu: ,,Anno
Christi milesimo & 5". To przypuszczenie
daje dr. A. asumpt ,do przekonania®, ze
dziefo to stoi ,,w niewatpliwym stosunku za-
leznosci" do tryptyku, ktéry ongi$ znajdo-
wat sie w jednym z kosciotdw w Konstancji
dzis w galerji w Karlsruhe, a ktérv namalo-
wany zostat wedle przypuszczenia (!) Reina-
cha w latach okoto 1500. przez malarza ze
szkoly szwabskiej, ulegajagcego wptywom
Schongauera z Kolmaru. Twierdzenie z gruntu
falszywe. Pomijam metode opierania twier-
dzerh na przypuszczeniach. Zestawienie obu
wymienionych dziet w niczem do powyzszego
sadu nie uprawnia nawet wyznawce najdalej
posunietej ,,wptywologji". Gdyby nawet ma-
larz krakowski, zmuszony cechowym naka-
zem ,wandern ein Jor yn ein ander Lant",
zawadzit o Konstancje, ,,gdzie zrobiwszy szkic
z tamtejszego tryptyku, zuzytkowat go po-
Zniej przy wykonaniu krakowskiego obrazu",
lecz tak, ze zmienit literalnie wszystko t. j.
i technike wykonania, zastosowanie, ujecie
figur, rysunek, kompozycje barwna — czyz
mozna to nazwac¢ ,,niewatpliwym stosunkiem
zaleznosci" ? Czyz istotnie ,styl naszego
»Ukrzyzowania" odpowiadajag sobie i tu
i tam" ? Jesli o szemat kompozycji chodzi,
to $redniowiecznych ,,Ukrzyzowan" z sw. Ja-
nem Ew., Marja z Magdali i Matka Boza
u spodu naliczy¢ mozna sporo. Czyz to, ze
na sobdér w Konstancji przybyt z Polski Pa-
wetl Wihodkowic, Mikotaj Tragba, Andrzej ta-
skary, Zawisza Czarny, Scibor ze Sciborzyc,
Izajasz Bonar i t. d. uprawnia nas. do twier-
dzenia, ze zrédtem wszystkich z tego czasu
malowidet polskich jest Konstancja? Wszak
pézniej na sobor bazylejsko-florencki poje-
dzie Mikotaj Lasocki, Tomasz Sztrzempinski,
Stanistaw Ciotek, Lutek z Brzezia i t. d.
i znowu z pod niemieckich wptywow nie
wyzwolimy sie. Napr6zno snaé biedzit sie
St. Witkiewicz, przekonywujac, ze w malar-
stwie naprzdéd chodzio ,,jak", a drugorzedng
rzecza jest ,,co“. To samo odnosi sie do
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»N. M. P. z Dziecigtkiem" w kruzgankach
0O0. Franciszkanéw, ktory to obraz uwaza
autorka, moze stusznie, za wspétczesny ,,Chry-
stusowi na krzyzu'l u $w. Katarzyny, lecz nie-
stusznie za szablonowag kopje podobnej (?)
ryciny Diirera z r. 1500.

Wartosciowszg jest druga czes¢ pracy dr.
A. ,,Malowidla w klasztorze OO. Franciszka-
néw". Autorka ma tu te zastuge, ze po raz
pierwszy w naszej literaturze zajmuje sietemi
dzietami, ktére zatynkowano prawdopodobnie
po pozarze klasztoru w r. 1655, a wydobyto
z pod pobiatki w latach 1900— 1912. Z ma-
lowidel tych najwiecej w przesztos¢ siegajg
»portrety biskupéw krakowskich". Dajg one
nam moznos¢ Sledzenia ewolucji malarstwa
naszego w ciggu mniej wiecej 80 lat t. j.
od 1436—1525 r. Cechujg je duze rozmiary,
sprawnos$¢ wykonania w technice fresco secco,
wykoriczenie temperg, zlocenie sposobem
praktykowanym w malowaniu na deskach, nie-
zte rozmieszczenie plam barwnych i wartos¢
raczej historyczno-ikonograficzna, niz arty-
styczna. Sa to pewnego rodzaju nagrobki,
fundowane ku pamieci zmartego biskupa.
Portrety te, a jest ich 16, okresla autorka
na podstawie kolejnosci gdzieniegdzie zacho-
wanych herb6éw. Najstarsze, zachowane w ca-
tosci, znajdujgce sie w drugiej arkadzie ra-
mienia poinocnego, mogly powsta¢ w latach
1436—1450. Sg to biskupi: Nankier, Jan
Grot i Piotr Falkowski. Moze starszym od
nich jest zniszczony sw. Jerzy na biatym ko-
niu, ujety w najwyzszym napieciu ruchu,
dzieto zdolnego malarza, jak sie zdaje ,,Mei-
sterstiick" na temat ,,Sankt Jorgen uf dem
Rosse", przepisany wyzwalajgcemu sie cze-
ladnikowi przez statut cechowy. Mate roz-
miary malowidta i jego cyzelerskie wykon-
czenia przemawiajg za tem, iz jest to dzielo
malarza sztalugowego lub minjaturzysty z I
¢wierci XV w. Portrety w trzeciej arkadzie
zniszczone do potowy ciata, z lat mniej wie-
cej 1450— 1470, mato rdznig sie od po-
przednich. Autorka zdaje sie skiania¢ do
mniemania, iz twarze biskupdw: Jana Rad-
licy i Zawiszy z Kurozwek sg portretami, bo,
w odréznieniu od innych szematycznych
postaci, majg brody. Nietrudno jednak za-
uwazy¢, ze i te postaci nie sg niczem in-
nem, jak tym samym typem, apatycznie pa-
trzacych lalek, jakie znajdujg sie w innych
arkadach, z tg tylko réznica, ze domalowano
im brody i wasy.

W arkadzie czwartej epitafjum bisk. Lip-
skiego z XVIII w. zakrywa, jak sadzi¢ mo-



zna, wedle kolejnosci herbéw nastepnej ar-
kady, portret Zbigniewa Olesnickiego i To-
masza ze Strzepina. Przy tej sposobnosci
dr. A. robi uwage, ze zakrycie portretu
wielkiego kardynata jest ,szczegoblnie do-
tkliwg stratg", bo ,musimy sie zadowolni¢
tylko literackim portretem (nakreslonym przez
Dilugosza) tego wielkiego biskupa, kardynata
i dyplomaty pierwszych Jagiellonow". Zal
nieusprawiedliwiony. Wszak sama autorka
godzi sie z tem, ze sg to portrety nieindy-
widualizowane, szematyczne i fantastyczne,
a kazdy zauwazy, ze niema w nich znamion
podobienstwa, zatem nazwa ,portret¥ jest
tu nieusprawiedliwiona. Sg to tylko biskupie
postaci, wszystkie bajecznie podobne do...
siebie i technikg i ruchem i tym smutno-
znudzonym wyrazem twarzy. A jesli chodzi
0 portret Zbigniewa Olesnickiego wiemy, iz
Stwosz wyrzezbit go w kompozycji ,,Jezus
naucza w Swiatyni", trzeciej scenie srodko-
wego skrzydta tryptyku marjackiego. Ma to
to by¢ mianowicie 6w biskup siedzacy na
tronie z prawej strony, jako, ze zupetnie po-
dobny jest z charakteru twarzy i do opisu
Diugosza i podobizny znanego rysunku piér-
kiem oraz tablicy erekcyjnej Bursy Jerozolim-
skiej. Portrety te, pomimo braku dowodéw
da¢ moga nam wieksza gwarancje podobien-
stwa, niz mato mowigce ,portrety" franci-
szkanskie.

Ciekawsze od poprzednich itechniky i uje-
ciem sg postaci w arkadzie széstej. Odnosi
je autorka do wzoréw norymberskich oraz
wpltywu rzezbiarskich dziet Stwosza.

Najwiecej udatym ustepem z ,,Malowidet
w Kklasztorze OO. Franciszkanow", pomimo
skapej tresci historycznych ,,odkryc", jest ten,
ktéry moéwi o ,,Stygmatyzacji $w. Franciszka".
Synteza zycia i wartosci tego Swietego ujeta
pieknie, a treSciwie. Poréwnanie kompozycji
»Stygmatyzacji" Giotta z analogicznem co do
szematu kompozycji naszem malowidtem —
przeprowadzone dosy¢ sumiennie. | tak: w od-
réznieniu od przypuszczalnego wzoru wio-
skiego, krakowska kompozycja ujeta jest li-
nearnie, przy czem czarny kontur obwodzi
ksztalty zdecydowanym biegiem, rysunek nie
ma tendencji do plastyki, skala baiw nad-
Zwyczaj ograniczona, zestawiona z miernem
poczuciem kolorystycznem, Swiatlo nie wy-
dobywane z tonu freskowej zaprawy, lecz na-
ktadane nasucho temperowabielg— wszystko
to wskazuje na to, ze autor naszego malo-
widta byt malarzem — miniaturzystg. Mogt
to by¢ albo Wioch, nalezacy do ,,Ordo

fratrum minorum" w Krakowie, fraticello,
ktéry tu na Scianach kruzganku przypominat
sobie ongi$ widziany fresk Giotta w Capella
Bardi, albo tez malarz krakowski upodobat
sobie w miniaturze jakiego kodeksu wio-
skiego, ktorych tyle w XV w. przywozono
do Krakowa z Florencji.

Podobnie uczciwym, bo ostroznym w sa-
dach, jest opis sgsiedniego malowidta z osta-
tniej ¢wierci XV w. p. t. ,,Zwiastowanie",
ktérego twdrcg — zdaniem Dr. A. — byt
autor ,,Stygmatyzacji", zapatrzony we wzory
wiloskiej miniatury lub dzieta Giottystow,
a moze w ,.Zwiastowanie" Lorenza Monaca
lub Fra Angelica, oraz w toskariska archi-
tekture quattrocenta. Kompozycja stosowana
w bladym kolorycie o skali szarej, rozowej
i zielonawej, nieprzetadowana akcesorjami,
roztozona lekko i planowo, ksztatty kreslone
Smiato czarnym konturem, faldy traktowane
linearnie i kaligraficznie, acz przestrzennie.
Jest to jakby powiekszona miniatura z jakie-
go$ ewangeljarza z XV w. (bo groteski na
archiwolcie gotyckiej i renesansowej girlandy
lauru sg pézniejszg domaldwka).

Zupetnie odmiennym ideowo i stylowo jest
,»Chrystus w ttoczni mistycznej" w kruzgan-
kach franciszkanskich (pot. XV w.). Wobec
nieposledniej wartosci artystycznej tego ma-
lowidta o wysokiej skali dramatycznej scen,
przedstawionych tu z typowym charakterem
péinocnego gotyku, — ustaje szukanie obcych
przez autorke, w miejsce ktérych pojawia
sie wyznanie: ,,Raz w koncu musi ustac¢ le-
genda o wylgcznem wzorowaniu sie srednio-
wiecznego malarstwa polskiego na obcych
wzorach, cho¢ niewatpliwie sg wplywy i to
wielkie. Ale niepodobna odnosi¢ wszystkiego
do obcych oddziatywan, nie moéwigc juz
0 obcem autorstwie. Przy rozkwicie ekono-
micznym i bujnem zyciu kulturalnem Kra-
kowa mégt sie w w. XIV i do potowy XV
w. wyksztalci¢ rodzimy, odrebny kierunek
obok innych, ktére opieraly sie o malarstwo
niemieckie, czeskie czy wiloskie. Tak wiasnie
na obrazie przedstawiajacym ,,Chrystusa w tto-
czni" nie da sie naklei¢ zadna zagraniczna
etykieta".

Oto caly wynik historycznych dociekan
Dr. A. Praca ta czesciowo tylko wypetnia
temat, gdyz pominieto tu wiele Sredniowiecz-
nych malowidet innych kosciotéw krakow-
skich. Nie wdajac sie w sprostowania wielu
niescistosci w dziedzinie ikonografji chrze-
Scijanskiej, zaznaczam, ze pominieto tu, po-
dobnie jak w innych pracach naszych histo-



rykoéw sztuki, to, co nazywamy malarska tre-
Scig obrazu, pomimo, ze lwig cze$¢ pracy
Dr. A. zajmujg wkasnie opisy tresci malowi-
del. A wiasnie do historycznej monografji,
kreslonej wedle analitycznych zatozen, na-
daje sie przedstawienie morfologji ksztattow
artystycznych, czyli konstrukcji czystych ele-
mentow jakosciowych danego malowidta wzie-
tego samo w sobie. Forma takiego przedsta-
wienia jest rzeczg bardzo wazng, a nielatwa,
cho¢by dlatego, ze trzeba szukaé w mowie
naszej specjalnych termindéw i tworzy¢ nowe
pojecia na psychologicznym gruncie wrazen
wzrokowych i kojarzenia wyobrazeri. Histo-
ryczne znawstwo nie uczy jeszcze rozumiec
sztuki. Opis wzrokowy daje tylko nieistotng
treS¢ obrazu, a nie interesuje nikogo, kto
ma przed sobg, chocby fotografje danego
malowidta. Wazniejszym, nawet w pracy hi-
storyka sztuki, powinien by¢ opis oparty na
artystycznej introspekcji w dzieto. Opis taki
powinien odroznic: jakie sg gtowne formy
kompozycji pojetej niezaleznie od literackiej
tredci przedmiotéw, jakie formy poboczne,
a co tlem ; jaki charakter ma dyspozycja form
systematyczny, prosty, zlozony, stosowany
(do architektury), w napieciu kierunkowem
i t. d.); czy formy sg zaokraglone, kancia-
ste lub ptaskie; czy modelunek jest zgodny

z wymaganiami dekoracji architektonicznej;
czy kontury majg wszedzie jednakowg grubosé
i barwe; jaki ich charakter (ptynny, rwany
i t.d.); czy kreska ma wyraz malarski, kali-
graficzny i t. d. ; i na czem on polega; ja-
kiego rodzaju kompozycja barwna (prosta,
zlozona, przewrotna); jak rozstawna gama
kolorystyczna i jak szeroko wyczerpana ; ja-
kie harmonje tworza gtéwna tres¢; przez ja-
kie zestawienia kolory uzupetniajgce potegujg
swoje nasycenie; gdzie farba przestaje by¢
farba, a staje sie kolorem ; jaki jest stosu-
nek koloréw jaskrawych do obojetnych itd.
Tego rodzaju ,,opis“, mogacy da¢ synteze pe-
wnych grup malowidet, jest naprawde wa-
zniejszy od stownej kopji fotograficznej tresci.
Brak go, niestety, i w pracy Dr. A., acz
w ustepach traktujgcych o ,,Stygmatyzacji*
i ,,Zwiastowaniu™ zdaje sie, jakoby autorka
zaczeta wstepowaé w sfere malarskiego pa-
trzenia. Przyszly badacz polskiego malarstwa
Sciennego uzupetni¢ musi skrzetnie przez
autorke zebrany materjat historyczny bada-
niami technika i malarza, bo — historja
sztuki ma przedewszystkiem gromadzi¢ wia-
domosci do budowy poje¢ o przemianie form
W sztuce — przy czem sama historja dzie-
jow pehi role stuzki. Tadeusz Seweryn
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SGRAFFITO. WOJCIECH JASTRZEBOWSKI.



SARKOFAG STEFANA BATOREGO. FOT. M. PULCZYNSK1.



ZDJECIA ,TRADU CYNOWEGO"W GROBACH KROLEWSKICH NA WAWELU. FOT. M. PULCZYNSKI.



KAFLE PIECA GDANSKIEGO W ZAMKU NA WAWELU.
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