PRZEMYSt —-RZEMIOSLO-SZTUKA

CZASOPISMO POSWIECONE WYTWORCZOSCI PRZEMYSLOWEJ | REKODZIELNICZEJ
ORAZ SZTUCE PLASTYCZNEJ. ORGAN MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYSLOWEGO
IMIENIA DRA ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE

REDAKCJA | ADMINISTRACJA CZASOPISMA: W KRAKOWIE, PRZY ULICY SMOLENSKIEJ NR. 9
ROCZNIK Il. NUMER 3.

GODtA RZEMIESLNICZE | PRZEMYSLOWE KRAKOWSKIE.

PIWOWAROWIE (braxatores), SEODOWNICY
(braseatores), KARCZMARZE (tabernatores) wyda-
wali akta opatrzone pieczecig piwowaréw. Na tej
pieczeci z konca XVI w. (ér. 25 mm.) majg na kartu-
szu za godto cechowe : narzedzia do wyrabiania piwa :
dwa na krzyz utozone czerpaki na diugich styliskach
(drazkach), w katach skrzyzowania umieszczone sg:
w gorze forma, jaka widzimy na pieczeci karczma-
rzy kazimierskich (ob. fig. 34), w dole szufla z rgczka,
po bokach gwiazda szeSciopromienna. Napis w otoku
brzmi: SIGILL « CONTVBER « BRAXATORVM -« CIV -

CRAC- (fig- 82).
POWROZNICY (funifices). Na pieczeci, pocho-
dzacej z konca XVI w. (ér. 34 mm.) majg godio to
samo, ktore wyrazone jest na ich pieczeci z r. 1626,
a napis w otoku brzmi: SIGILLVM ¢ FVNIFICVM m=mMA-
RYC. 1 GODLO SIODLARZY 1GROTARZY. GIST e (magistrorum t. j. starszych mistrzow powro-
Zniczych) CRACOVI. z tg rOznicg, ze Srodkowe na-
f rzedzie ma 3 zeby. Wspomniana piecze¢ z roku 1626 (5r. 34 mm.) ma w Srodkowem, okrg-
glem polu pionowo ustawiony drgzek, na nim u géry na poziomym drazku cztery kolce (zeby).
W $rodku pionowego drazka sg ulozone na krzyz dwa narzedzia powroznicze, zakonczone
od gory haczykowato, od dotu korbg. Po bokach skrzyzowania wyrazona jest data wykonania
pieczeci 1626. (fig. 83.) W otoku jej jest napis: +PIECZEC GOSPODNIA POWROZNICO KRA-
KOWSKA. Wreszcie na pieczeci z XIX wieku (ér. 32 mm.) godio to przedstawia sie nieco od-
miennie. W Srodkowem polu wyobrazone jest serce, poza nim pionowo ustawione jest zebate
(° 6 kolcach) narzedzie powroznicze (stuzace jako podparcie sznuréw podczas skrecania) i na krzyz



utozone: strzata, pierzasto zakorniczona i narzedzie z korbg na dole a w gbérze haczykowato zakon-
czone. Po bokach skrzyzowania jest data: 15 [97. Data ta jest o tyle niescistg, ze powinna miec
r. 1591 to jest date zatwierdzenia statutéw cechu powrozniczego krakowskiego (6 lipca w Kra-
kowie) przez kréla Zygmunta I, ktory, zatwierdzajac statuta tegoz cechu, nadane im w r. 1574
przez krola Henryka Walezego, dodaje nowe postanowienia przeciw handlowaniu smotg przez szew-
cow i bednarzy krak., wreszcie przeciw powroznikom kleparskim, kupczacym w Krakowie. Mogtaby
tez by¢ data 1503, to jest rok ustanowienia samoistnego cechu powrozniczego krakowskiego po
oddzieleniu sie od cechu kleparskiego. Napis w otoku tej pieczeci brzmi: PIECZEC CECHU POWRO-
ZNICZEGO KRAKOWSKIEGO (fig. 84). W drugiej potowie XIX w. powroznicy byli wspdlnie ze
szczotkarzami w jednym cechu. (Ob. szczotkarze).

REKAWICZNICY, ob. miechownicy.

RUSZNIKARZE (pixidarii, bombardarum confectores), ktérzy dopiero w r. 1603 dnia 18 grud-
nia odigczyli sie od cechu S$lusarzy i zegarmistrzow i otrzymali od rajcéw krakowskich wiasne sta-
tuta cechowe, mieli na pieczeci swojej (5r. 34 mm.) z r. 1624-go w sSrodkowem polu okragtem
tarcze renesansowsa, podzielong linj* poziomg na dwa pola. Pole gérne ma mur z trzema basz-
tami z bramg otwartg i z korong ponad basztg Srodkowg na szczycie tarczy, t. j. herb miasta Kra-
kowa, w polu dolnem sg na krzyz utozone: pistolet i strzelba. Napis w otoku brzmi: -(-SIGILLVM +
PIXIDARIORVM + CRACOVIENSIVM + 1« 6-2-4 (fig. 85). PdZniejsza piecze¢ rusznikarzy, z wieku
XVIl-go (ér. 38 mm.) ma w owalnem polu kartusza na krzyz utozone dwa pistolety skatkowe ze
stemplami, na miejscach miedzy skrzyzowaniami pistoletéw jest u gory potksiezyc rozkami ku gérze
zwrocony, a na 2 bocznych i jednem dolnem szeSciopromienna gwiazda. Nadto na polu herbo-
wem sg inicjaty: w goérze: | |O, w dole: M |L. Napis w otoku jest nastepujgcy: -SIGILL «
FRATRVM « ARTIFICI« BVMBARDORVM « CIVITA- CRACOVI« (fig. 86). O godlach na choragwi
z r. 1852 cechu rusznikarskiego moéwiliSmy przy miecznikach (ob.).

RYBACY, rybitwy (piscatores). Znamy ich piecze¢ dopiero z r. 1670. Jest owalna (Sr. 26X22
mm.), na niej w srodkowem polu orzet z korong na gtowie, zwrdcong w prawo -czyli herb pan-
stwowy polski, ponizej (pod szponami rozpietych nég orta) karp, bokiem zwrécony w prawo.
Po bokach nég orta: 1 |6, a pod karpiem: 70 czyli data 1670. W otoku napis: * SIG:PISCA-
TOR: CIVIT: CRAC: & CASM: Jest to piecze¢ rybakéw krakowskich i kazimierskich, ktorzy sta-
nowili jeden cech. (fig. 87).

Poniewaz rybotostwo w Wisle, w stawach i t. d. wychodzito juz poza Sciste terytorjum lokalne
miasta Krakowa, Kazimierza i Kleparza, przeto rybacy podlegali takze administracji i sgdownictwu
wielkorzadéw krakowskich, stad tez mogli i uzywali godta panstwowego t. j. orla polskiego, jak to
Mmaja wyrazone na swojej pieczeci cechowej.

Na choraggwi cechowej z r. 1769 majg tez to samo godto wymalowane t. j. orla polskiego
z korong na gtowie i z rozpostartemi skrzydtami a pod nim karp bokiem zwrécony, barwy zéttej.
(Ponad ortem jest jeszcze postaé N. P. Marji, stojacej na potksiezycu, z wiencem gwiazd okoto
glowy). Godto rybakéw krakowskich przedstawia sie wiec barwnie w ten sposéb: na polu czer-
wonem orzet polski biaty ukoronowany (jako godio panstwowe), pod ortem zioty karp, bokiem
w prawo zwrdcony.

W koncu XIX w. uzywat cech rybakéw krakowskich pieczeci, na ktérej w $rodkowem polu
jest wyrazona ryba, w utozeniu poziomem, bokiem ku prawej stronie zwrécona a w otoku pie-
czeci jest napis: STOWARZYSZENIE RYBAKOW w KRAKOWIE.

RYMARZE (corrigiatores), uzdziarze (frenifices). Na pieczeci z poczatku XVII wieku (Sr.
44 mm.) jest owalny kartusz, ktory trzyma 2 gryfow wspietych, bokiem zwr6conych do siebie,
nad kartuszem korona krolewska. Kartusz szrafowany jest ukosnie od prawej ku lewej, co ozna-
czatoby barwe zielong (o ile chodzito tu o wyrazenie koloru tarczy) a na nim godto: uzda pionowo



zwiszajgca z mundsztukiem, od ktorej lejce zakrecone sg w bok kartusza. Napis w otoku brzmi:
X SIGILL: CONTVBERNII FRENIFICVM CRACOVIENSIS (fig. 88). Na pieczeci mniejszej, nieco owal-
nej (23X20 mm.), niemajgcej napisu otokowego, jest przedstawione podobne godio cechu ryma-
rzy: dwa gryfy wspiete, bokiem zwrécone, trzymajg pionowo w jednej tapie owalnie skrecony
rzemien, w 2 miejscach poprzecznie zwigzany, ktérego dolne, ciensze ku gbérze odwiniete kornce uj-
muja tapa druga. Nad tem godiem, ktére ma podobienstwo do uzdy z pieczeci poprzedniej, jest
korona krélewska (fig. 89).

RYNGMACHEROWIE, rymacherowie, (ringmacheri, fabri ungulares), robili przedmioty deli-
katne zelazne, mosiezne, ksztaltu pierscieniowatego — a wiec w zawodzie rzemieSlniczym byli
blizko Slusarzy i kowali. Azeby da¢ przyktad, co wyrabiali ryngmacherowie, wymieniamy ,,sztuki
mistrzowskie" ze statutdw cechowych z r. 1587, potwierdzonych przez rajcéw krakowskich: ,na-
pierwej zamek, co go zowig reyther, z obreczag wysiekang z siedemnascie szperdw, uszka u niego
z smoczemi gtéwkami, proporcjg piekng; drugi zamek, co go zowig ciesielski, z obreczg szpero-
wang, ktéra ma mie¢ trzy szpery, a tenze zamek ma miec¢ dziesie¢ szperow w knokothalt studel
chedogo uczyniony; trzeci mosigdzowy biatogtowski z pigcig szperéw, z jednej strony ma miec
auf und zu, co po polsku otworzy¢ i zamkna¢, z drugiej strony szpery, coby byty kunsztownie
sprawione. U tego zamku majg byC¢ giidle na gwincie, hangiel ma by¢ z catego mosigdzu. Tenze
zamek i z glidlami ma by¢ ostro wypitowany, jako najchedozej moze byc¢*“.

Na pieczeci z drugiej potowy XVI wieku ($r. 30 mm.) ma cech ryngmacheréw na kartuszu
renesansowym: przedmiot obreczowy (ksztaltu kolczyka), ktérego gdérna potowa jest ptaska, dolna
okragta z zaglebieniami bocznemi; dolna czesé¢ jednym koricem wpada w zatrzask haczykowaty
(Sperre) do czesci gornej. Napis w otoku pieczeci jest: SIGILLVM CONTVBERNY RINKMACHER.......
(fig. 90). (Ryngmacherowie norymberscy mieli na pieczeci z r. 1558-go kolje (naszyjnik damski)
w Srodku niej otwarte nozyczki).

RYTOWNICY, ob. ZEGARMISTRZE.

RZEZNICY (carnifices, lanii, laniones). Piecze¢ rzeznikow krakowskich, z drugiej potowy XIV-go
w. (ér. 35 mm.) ma pole Srodkowe ujete w rozyce kolista, ztozong z czterech tukéw okragtych i czte-
rech tukéw ostrych, na przemian biegnacych, w kazdym tuku okragtym jest jedna gwiazda. W tem
polu jest tarcza gotycka a na niej wyobrazona gtowa wolu nawprost widziana, z rogami, zwinietymi
wgore w potkole i zuszami w poziomej linji na boki ustawionemi, napis w otoku majuskutg gotycka:
4- S MI CARNIFICES CRACVIENSIS (fig. 91). W XVII w. piecze¢ cechu rzeznikow krakowskich
(6r. 36 mm.) wyobraza na tarczy, nakrytej korong krélewska, gtowe wotu nawprost z rogami w gore
zawinietymi, miedzy rogami jest gwiazda. Tarcze herbowag otacza wieniec z lisci, w otoku napis:
SIGILLVM =mLANIORVM mCRACO « VIENSIVM ¢ Wedtug tej pieczeci zrobiono nowg wr. 1755-ym (ér.
47 mm). W Srodkowem polu jest kartusz barokowy z korong krélewska na szczycie; na kartuszu
gtowa wotu nawprost widziana, z rogami ku gérze wystajgcymi, miedzy rogami jest szeSciopromienna
gwiazda. W otoku pieczeci napis: * SIGILLVM CONTVB: LANIONVM CRAC: A. D. 1755. (fig. 92).

Rzeznicy kazimierscy mieli na pieczeci z XVI-go wieku (ér. 35 mm.) herb miasta Kazimierza:
na osi pionowej litera gotycka K nakryta korong krolewska, pod nig topdr rzeznicki, pionowo
ustawiony ostrzem w lewo; z prawej strony néz rzeznicki, ostrzem do gory ustawiony, z lewej strony
siekacz z pierscieniem. W otoku napis: * SIGILL' LANIORVM CIVIT: KASIMIRI: AT: CRAC: (Sigil-
Ivm laniorvm civitatis Kasimiriensis at (ad) Cracoviam) fig. 93).

Przetadowang godtami jest piecze¢ cechu rzeznikow kleparskich z r. 1769-go. Owalna (ér. 50°<
43 mm.) ma pole Srodkowe ujete dwiema gatgzkami; w polu sa wyobrazone w czesci goérnej:
glowa wolu nawprost widziana, miedzy rogami patka drewniana, po obu stronach glowy
kloc drewniany z wbitym toporem rzeznickim; w polu Srodkowem pionowo ustawione narzedzie
zelazne, zakonczone od gory i od dotu kulg, po prawej stronie jego na krzyz ztozone 2 tasaki,
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po lewej, rowniez na krzyz ztozone dwa noze rzeznicze. U dotu pieczeci jest poziomo utozona
stalka do ostrzenia nozy, z raczka i koétkiem do pasa. W otoku napis: SIGILLUM CONTVBERNII
LANIORVM CLEPARDIENSIVM A. D. 1769. (fig. 94).

Na karcie pierwszej rekopisu: ,,Continvatio actorvm contvbernii laniorvm Cracoviensivm a. d.
1609 (Archiwum m. Krakowa, nr. 3128) wymalowane jest godio cechu rzeznikéw krakowskich
Zz napisem: + INSIGNIA CONTVBERNII LANIORVM CRACOVIENSIVM. ANNI DNI. 1609. Przedsta-
wia to godio na tarczy herbowej stojgcego na zielonej trawie z czerwonemi kwiatkami wotu z6t-
tego, czarno nakrapianego, zwrdoconego bokiem w strone prawg, poza nim tlo niebieskie.

SADELNICY (arvinarii), SLONINIARZE (lardi revenditores), ktérzy sprzedawali w sadelnych jat-
kach sadta: wieprzowe, niedzwiedzie, jazcowe, tran rybi, zywice, toje: wolowe, baranie, koziowe
i t. p. mieli na pieczeci (ér. 45 mm.) za godio pote¢ stoniny, ktéry kraje nozem reka z prawej
strony umieszczona, (fig. 95). W otoku pieczeci jest napis: PIECZEC CECHU StONINIARSKIEGO
w KRAKOWIE ROKU 1712.

SIODLARZE (ephippiarii, selatores). W kodeksie B. Behema (z roku 1505) jest wyobra-
zone godto siodlarzy jako brunatne (skorzane) siodto z popregami na czerwonej tarczy. (Ob.
rye. 1). W tej samej minjaturze jest przedstawione godto wyrabiajgcych kolczany na strzaty (grota-
rzy) i przedstawia kotczan workowaty ze skéry owiosionej wypetniony strzatami umieszczony na
zielonej tarczy. Na pieczeci siodlarzy (sr. 44 mm.) z roku 1541 jest wyobrazone za godio
rowniez siodto. Nie mozemy podaé podobizny tej pieczeci, poniewaz jest niewyraznie odbita
na aktach — jeszcze w r. 1755, 1780. — Ksztalt siodta jednak jest prostokatny z wystajgcym przod-
kiem i zadem (zdaje sie t. zw. siodto heskie: ,,siodlo mosigdzem to jest przodek izad, do tego inorty
przez stochulec okowane) takie, jakie jest na pieczeci z XVI-go wieku cechu siodlarzy warszaw-
skich. Ponizej siodta jest data 1541, ponad siodiem w Srodku gwiazda a po jej bokach inicjat (?).
Napis w otoku jest réwniez stabo odbity, mozna odczytac tylko: SIGILLVM .... SATLER CVNFT ...
Wykonanie pieczeci znamionuje nieudolng reke ziotnika — rytownika.

W potowie XIX w. uzywali siodlarze pieczeci, na ktérej godtem jest rowniez siodto a nad niem
data 1541. Piecze¢ ta (Sr. 32 mm.) wzorowang jest najwidoczniej na pieczeci poprzedniej, napis
jest literami gotyckiemi: * Urzad Starszych Zgomadzenia Siodlarskiego (pod siodtem:) w Kra-
kowie. (fig. 96). Piecze¢ czeladzi siodlarskiej z r. 1840 ma rowniez za godto: siodto, i napis
w otoku w jezyku niemieckim: * SATLER GESELLEN BRIEDERSZAFT (pod siodiem :) IN KRAKAU
(fig. 97). Pod koniec XIX w. siodlarze nalezg wspélnie do cechu kowali, stelmachéw, rymarzy
i lakiernikéw, zachowujg jednak swoje pierwotne godto cechowe.

Na pieczeci wspoélnej dla tych cechéw (6r. 43 mm.) jest w Srodku tarcza a w niej siodlo t. j.
godio siodtarzy. Godta czterech innych cechéw umieszczone sg po bokach godia siodlarskiego
na wiencu z lisci laurowych, okalajgcym godto siodlarzy, zamknietym od gory ,,Okiem Opatrz-
nosci'. Po prawej stronie u gory jest na tarczy godto kowali, ktére przedstawia: podkowe
barkiem do gory zwrécona w Srodku niej krzyz, kotwice, miot i kleszcze czyli godto, ktére
znajduje sie na pieczeci cechu kowali z r. 1780 (ob.) Po lewej od géry jest na tarczy koto ze
szprychami t. j. godto stelmachéw, po prawej u dotu godto rymarzy, wyobrazajgce cho-
monto na tarczy a po lewej godto lakiernikéw: na tarczy barwy czerwonej (szrafowanie pio-
nowe) ulozone sg na krzyz: pedzel i ptaska topatka do farb (Spachtel). W otoku pieczeci napis:
* URZAD STARSZYCH * CECHU KOWALI « STELMACHOW. SIODLARZY. RYMARZY. LAKIERNIKOW
(fig. 98.)

SEODOWNICY, ob. karczmarze, piwowarowie.

SLUSARZE (serratores, serrifabri, claustrarii). ZEGARMISTRZE (horologistae, horologifices).
Slusarze nalezeli jeszcze do r. 1633-go do wspdlnego cechu ztozonego: z kowali, $lusarzy, ostroz-
nikbw (calcarii), ptatnerzy (armifices) zegarmistrzéw i gwozdziarzy (naglarzy). Dopiero w r. 1633
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dnia 12 marca Wiadystaw IV potwierdzit statuta (w jezyku polskim) dla cechu Slusarzy i zegar-
mistrzéw. Poprzedni wspdlny cech miat juz statuta cechowe, potwierdzone przez rajcow kra-
kowskich w r. 1585, spisane w jezyku polskim.

W tymze jezyku jest tez napis na pieczeci cechu Slusarskiego, pochodzacej z potowy XVII w.
Piecze¢ ta ($r. 34 mm.) ma w Srodkowem polu okragtem: weza skreconego na osi pionowej pie-
czeci, zwroconego gtowg w prawo, z korong na glowie. Po prawej stronie glowy jest poziomo
utozony zamek (Slusarski) dwuryglowy, po lewej tarcza okragta ze wskazéwkami i liczbami w okoto,
czyli tarcza zegarowa potzegara (wiec godto zegarmistrzéw). Ponizej zamku po prawej stronie
weza sg dwa klucze na krzyz utozone a pod tarczg zegarowg trdjkatna kotatka (?) do drzwi
(albo kidédka). Napis w otoku brzmi: * PIECZEC «MIESCAN * KRAKOWSKYCH «CZECHYV * SLO-
SARSKIEGO -« (fig. 99). Dlaczego w godle S$lusarzy krakowskich znajduje sie waz (ukoronowany)
wyjasnia — acz moze niezupetnie trafnie, tylko wiecej naiwnie — czterowiersz, umieszczony pod
godtem Slusarzy w ksiedze: ,,Ksiega sesyj cechu Slusarskiego i zegarmistrzowskiego" 1785— 1811, na
str. 166 (Archiwum m. Krakowa). Wymalowany tu jest tuszem kartusz herbowy, z korong na szczy-
cie; w owalu kartusza jest waz ukoronowany, w utozeniu jak na pieczeci poprzedniej, po jego
prawej stronie zawieszona na wstgzce okragla tarcza zegarowa ze wskazowkami i liczbami rzym-
skiemi od |— XIlI na otoku, po lewej zawieszone na wstazce sa rowniez dwa klucze. Ponizej
kartusza jest nastepujacy epigram na herb $lusarzy, napisany w roku 1785. ,Stusznie weza za
klejnot herbowy nadano, gdyz jego by¢ w bystrosci rozumu uznano. A przeto, aby kazdy, wi-
dzac przyktad z weza, starat sie by¢ dowcipnym a mie¢ chwale Meza"!

Na choragwi cechowej z r. 1848 sg wymalowane 2 klucze jako godto Slusarzy a nadto $Sw.
Piotr z prawg reka wzniesiong do géry, w lewej trzyma 2 klucze. Ten Swiety apostot jest patro-
nem cechowym. — (Ob. Zegarmistrze).

W potowie XIX w. Slusarze w potaczeniu z innemi rzemiostami mieli na pieczeci ($r. 45 mm.)
dwa Kklucze na krzyz ziozone, na osi pionowej pilnik plaski, po bokach skrzyzowania: z prawej
néz z lewej rewolwer poziomo utozone. Napis w otoku: STOWARZYSZENIE SLUSARZY. NOZOW-
NIKOW. PILNIKARZY. | RUSNIKARZY (pod kluczami:) w KRAKOWIE.

Piecze¢ wiec ta (fig. 100) zawiera godia tych czterech rzemiost. Druga pieczec¢ z konca XIX w.
zawiera te same godia czterech rzemiost, jakie sg na pieczeci poprzedniej, (w rysunku odmienne),
nadto dodany jest ponizej tych godet waz ukoronowany w utozeniu poziomem, wziety z pie-
czeci $lusarzy z w. XVII-go. Napis tej pieczeci w otoku jest: * CECH SLUSARZY, NOZOWNIKOW
RUSZNIKARZY i PILNIKARZY w KRAKOWIE, (fig. 101).

STELMACHY (currifices), KOLODZIEJE (rotifices). Kotodzieje wyrabiali kota do wozbéw i po-
jazddéw, stelmachy zas wasagi do tychze. Odpowiednio do swych czynnosci mieli tez za godio
przedmioty przez siebie wyrabiane. Godio kotodzieji w kodeksie B. Behema przedstawia na czer-
wonej tarczy ziote koto do wozu z 10-ma szprychami, (ob. fig. 102). Wedtug przepiséw cecho-
wych z r. 1482. kotodziej, chcac zosta¢ majstrem, miat przedtozy¢ przez siebie zrobione: cztery
kota do rydwanu i dwa kota do wozu. Stelmachy majg za godio na tejze samej minjaturze
w kodeksie B. Behema: na niebieskiej tarczy rydwan, ktérego wasag i kota sg zlote a nakrycie
czerwone, (fig. 1(h) Piecze¢ (sr. 36 mm.), pochodzaca z drugiej potowy XVII wieku, oznaczona
w zbiorze F. Bartynowskiego, jako piecze¢ stelmachow i kotodzieji, ma w Srodkowem polu nieco
owalnem, ujetem przez dwie gatazki, z korong krdélewska w gorze, nastepujagce godta: hebel,
bokiem pionowo utozony, nad nim rozwarty cyrkiel i wegielnica, ponizej tasak i cyrkiel, z boku
po prawej koto o szesciu szprychach. Napis tej pieczeci, biegnacy w otoku, ktéry przerywa w go-
rze korona, jest w najwazniejszych miejscach wyrazony siglami a nadto nie bardzo zrozumiaty
przez umieszczenie na koncu dwoch wyrazOw » REX « POLO. Caly napis brzmi : PIECZEC. M. K.
CECHU S. P. REX « POLO m(fig. 103). Nastepna piecze¢ cechu stelmachéw i kotodziejow



zr. 1725-go (¢r. 42) ma w polu srodkowem u géry: korone krélewska, po jej stronach
date: 17 1125 Ponizej korony jest wyobrazona kolasa, bokiem w lewo zwrécona, po prawej jej
stronie hebel, po lewej koto o szesSciu szprychach, ponizej kolasy dwa na krzyz ztozone topory

o krotkich styliskach, na skrzyzowaniu ich o$nik pionowo ustawiony. Napis w otoku pieczeci
brzmi: * PIECZEC : KONSZTV : STELMASKIEGO : TVDZIESZ : KOLODZIEISKIEGO : D. 10 :

LIP. AD. Ostatnie litery w napisie pieczeci oznaczajg : D (nia) IOLIP(ca) A (nno) D (omini) — data
roku: jest wyrazona na polu pieczeci: 17 125 (fig. 104.) CzeladZ stelmachska uzywata réwniez:
kolasy jako godio na pieczeci swojej. (Ob. siodlarze).

STOLARZE (rtiensatores, mensifices). Posiadajg piecze¢ swag z wieku XV-go. (§r. 25 mm.)
W polu S$rodkowem pieczeci jest tarcza, z korong na szczycie, wchodzacag sterczynami w otok
pieczeci. W tarczy utozone sg na krzyz dwie zelazne, ptaskie, z gtowkami prostokatnemi, zaktadki
do dziur warsztatu stolarskiego. W otoku napis minuskutg: * s * dominor(vm) * mensator(vm)
* civit * crac * (fig. 105). Nastepna piecze¢ pochodzi z r. 1565-go (r. 35 mm.). Na wydtu-
zonej nieco tarczy, nakrytej u szczytu korong krolewska, wyobrazone sg drobne narzedzia sto-
larskie jako godto: wegielnica, pod nig utozone na krzyz miotek i narzedzie na jednym konhcu
haczykowato zakonczone, cyrkiel otwarty, zakladka zelazna. W otoku, ktéry przerywa u gory
korona, jest napis: * SIGILLVM mD ¢ DOMINORVM ¢ MENSATORVM ¢ CIVITAT : CRACOVIEN -«
po bokach tarczy jest rozdzielona data: 15 1165 (fig. 106). Wedlug tej pieczeci zrobiono
w r. 1593-im inng (ér. 38 mm.), z napisem niemieckim w otoku: SIGEL * DER TISCHLER
CECH IN DER STADT mKRAKAV. Na tarczy w te] pieczeci sg godia: cyrkiel rozwarty o pie-
knej formie, w rozwarciu cyrkla sg utozone na krzyz: wegielnica, narzedzie z koncem haczyko-
watym i zakladka zelazna. U géry data: 151193. Nad szczytem tarczy jest korona krélewska,
ktéra wchodzi w otok (fig. 107). W pierwszej potowie XIX wieku za wolnego miasta Krakowa
maja stolarze na pieczeci (ér. 39 X 32 mm.) owalnej za godto: cyrkiel i katownice, ponizej he-
bel stolarski, nad tem godiem, okolonem z boku galazka, jest korona krolewska. W otoku pie-
czeci napis: PIECZEC CECHU + + STOLARSKIEGO MIA : WO : KRA. Jest to tosamo godio,
ktére widzimy na pieczeci z koncg XIX wieku (6r. 44 mm.) wspéblnej z cechem bednarzy.
Napis, otokowy tej pieczeci brzmi: PIECZEC CECHU STOLARZY | BEDNARZY | w KRAKOWIE,
(fig- 108).

SUKIENNICY (pannifices), postrzygacze (pannitonsores), pilSniarze (pileatores). Statut cechowy,
potwierdzony przez Jana Kazimierza w r. 1660, przepisywat dla tego cechu takie ,,powinnosci".
Pierwsza powinien sie opowiedzieC (ten, ktory chce by¢ mistrzem), na co rzemiosto przyjmuje,
jezeli na robienie sukna: ma by¢ zapisany za sukiennika, jezeli na robienie kiliméw, ma byc¢
zapisany na kilimnika, takze jezeli na piléni, ma by¢ za pilSniarza i na co sie wola da, zapisac,
to ma robi¢, w druga sie robote nie wtracajac”. Sztuki mistrzowskie byly przepisane: ,,postaw
sukna, albo mie¢ wedlug tego, na co sie zapisuje: kilim i pilén, kapelusz i drugie rzemiosto,
ktore weing robig”. Do tego cechu mieli naleze¢ takze ponczosznicy, wyrabiajacy: ,tibialia
alias pilsnyanki, ktorzyby sie w mieScie znajdowali". Piecze¢ sukiennikéw z drugiej potowy
XVI-go wieku (ér. 32 X 28) przedstawia na tarczy z korong krélewska na szczycie, jako godto
cechowe narzedzia, uzywane do rzemiosta: nozyce do strzyzenia welny (sukna; pionowo korcami
w goOre ustawione, po prawej stronie narzedzie w ksztatcie litery T (miotek o 2 gtowicach?),
po lewej zgrzebaczka ptaska z raczka. W otoku pieczeci jest napis: * SIGILLVM ¢ CONTVBER-
NIl « PANNIFICVM ¢ CRACOVI (fig. 109).

SZCZOTKARZE. Godto ich wyobrazone na pieczeci (§r. 39 mm.) przedstawia szczotke ry-
zowg wachlarzowatg, pionowo raczka szczotki w gére zwrdcong, po prawej stronie tej szczotki jest
pedzel murarski do bielenia z kosciang raczka, po lewej zmiotka reczna, podiuzna. Pod szczotka
wachlarzowatg jest data wykonania pieczeci: R. 1821, w otoku napis WOLNEGO MIASTA KRAK:
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PIECZATKA SZCZOTKARSKA. (fig. 110). Jest druga taka sama pieczeC szczotkarzy krak. z tg
tylko odmiana, ze ma inicjaty: | S wyrazone po bokach szczotki wachlarzowatej w miejsce
pedzla murarskiego i zmiotki. Na choraggwi cechowej z r. 1868 jest wyobrazone takie godto:
na czerwonem owalnem polu pedzel do bielenia i pedzel malarski na krzyz utozone, pod nimi
szczotka do drazka, z drugiej strony chorggwi na polu niebieskiem napis ztocony w 7-iu wier-
szach: ZGROMADZENIE j SZCZOTKARZY KRAKOWSKICH |Z RAK |JASNIE W° PREZYDENTA
MIASTA i W R. 1868 |d. 24 LIPCA |NA PAMIATKE ODEBRALI |W DARZE |

SZEWCY (sutores). Piecze¢ szewcdw krakowskich, pochodzgca z pierwszej potowy XVI wieku
(6r. 28 mm.) ma na tarczy renesansowej za godta: korone krélewska, pod nig poziomo utozone
prawidto a pod tem narzedzie w ksztalcie tukowatego siekacza z raczka ditugg, réwniez tuko-
wato zgietg. W otoku jest napis: s : SVTORVM : CRACOVIENS : )X (fig. 111). W koncu XVI-go
wieku piecze¢ cechowa (ér. 33 mm.) ma nieco odmienne godto. Na kartuszu owalnem jest
w gornej czesci: korona krdolewska, pod nig siekacz ‘tukowaty, jak na poprzedniej pieczeci,
wreszcie na dole tukowaty no6z szewski t. zw. knyp (Kneif). W otoku pieczeci napis: - SIGIL-
LVM « SVTORVM - CRACOVIENSIVM (fig. 112).

Patronami cechu sg $w. Kryspin i Kryspijanin, ktérzy to Swieci przyszli w potowie trzeciego
wieku z Rzymu do Francji do miasta Soissons, gloszac tu stowo Boze w dzien, w nocy za$
zajmowali sie szewstwem, zarabiajac w ten spos6b na swoje utrzymanie.

SZKLARZE (vitrarii) nalezeli w XV-ym wieku do cechu malarzy. Jako osobny cech mieli
na poczatku XVI wieku swoje godto, wyobrazone na pieczeci z r. 1602. Piecze¢ ($r. 48X42 mm.)
ma barokowy kartusz, z korong krélewska na szczycie kartusza, na ktérym jako godto szklarzy
wyobrazone sg narzedzia ich rzemiosta: wegielnica (winkel) ramionami ku goérze zwrdcona, za
kazdem ramieniem pionowo ustawione: narzedzie z djamentem do rzniecia szkia i plaska roz-
suwalna miara (?), cyrkiel rozwarty takze pionowo ustawiony, w $rodku rozwarcia kolba. Po bokach
kartusza data: 161102. Napis w otoku brzmi: - SIGILLVM - CONTVBERNY ¢ VITRARIORVM ¢
CRACOVIENSIV (fig. 113).

Te emblemata herbowe szklarzy krakowskich wyobrazone sg na t. zw. wotach cechowych,
i tak na wocie srebrnym z r. 1744 jest cyrkiel, diament do krajania z raczkg i ptaskie narze-
dzie o falistym brzegu, na drugim z r. 1752: cyrkiel i kolba do lutowania.

Na pieczeci z XIX w. (ér. 27 mm.) sg rowniez za godto narzedzia szklarskie (fig. 114). Na-
pis wokoto brzmi: GOSPODA SZKLARSKA W KRAKOWIE, na drugiej zas ($r. 26 mm.) jest go-
dto zupetnie inne od poprzednich, mianowicie: lew w profilu, wspiety przedniemi fapami w gére.
Napis tej pieczeci brzmi: CECHU SzZKLARzZY w KRAKOWIE (fig. 115).

SZMUKLERZE (pennifices, pennarum structores). Rzemiosto szmuklerzy okresla wyrazniej nazwa
ich tacinska, anizeli ,,polska". Statuta cechowe, zatwierdzone przez rajcéw krakowskich dnia
18 wrzesnia 1631 r. przepisywaty takie sztuki cechowe: ,tasmy dwoma watkoma robionej tokci
cztery, jeden watek zioty, drugi jedwabny, petlic pare drutowego ziota albo srebra w kostke",
w statucie zas z r. 1633-go sztuki mistrzowskie okreslono w ten sposob: ,petlic pare druto-
wych, zilotych w kostke robionych i z guzem, dwie tasmy: ftokci cztery na sze$¢ dziur dwiema
watkami robionej jedwabiem i ziotem, tasmy na szeS¢ dziur robionej tokci potszosta ze ziotem
i srebrem i dwiema kolorami jedwabiu”. W ustepie 13-ym tego statutu zastrzezono, ze ,zaden
z mistrzow ani czeladzi nie majg potajemnie kupowac pidr wszelkich, badz to biatych, badz
szarych, nozykdéw czaplich i jakichkolwiek innych skadkolwiek przywiezionych"... ale takowe
pibra maja by¢ przez starszych cechmistrzéw kupione i miedzy mistrze rozdzielone. Przytoczy-
liSmy tych kilka szczegotéw dla okreslenia rzemiosta szmuklerzy, ktérzy wyrabiali: kokardy, guzy
i t. p. plecionki, réwniez przerabiali piora ptasie do ozdabiania kotpakéw i t. p. Utworzony
w r. 1631-ym cech szmuklerski krakowski sprawit piecze¢ cechowa, do czego odnosza sie za-
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piski w ,Regestrze percepty i ekspensy" z r. 1634-go: ,daliSmy robi¢ piecze¢ cechowa, od
ktorej rzezania fl. 7 gr. 21 ziotnikowi, co robit piecze¢ i co przytozyt srebra fl. 4 gr. 19. Pie-
cze¢, zachowana niezupetnie wyraznie w odcisku na akcie z r. 1647-go, (5r. 32 mm.) przedsta-
wia na tarczy renesansowej: skrzydio ptaka, (widoczne) i mniej widoczne: kite czaplg (?) jako
godto cechowe. Napis w otoku brzmi: SIGILLVM : PENNIFICVM : CIVITA : CRAC : A. D... Data
roku jest niewyrazng na odbiciu pieczeci, niewatpliwie jest na tej pieczeci wyrazony rok: 1634,
jak na to wskazujg podane powyzej 2 zapiski z r. 1634-go, dotyczace sprawienia srebrnej pie-
czeci cechu szmuklerskiego (fig. 116).

TKACZE, ob. barchannicy.

TOKARZE, (tornatores) maja Za godito na pieczeci z poczatku XIX wieku ($r. 34 mm.) na
podstawie tukiem ku dotowi wygietej: dzieciaka nagiego, ktére trzyma cyrkiel, zwiazany z kot-
kiem i z dwoma narzadkami (rylcami), powyzej korona krélewska, ponizej toczony ,konik sza-
chowy", dalej po prawej stronie podstawa z pionowym trzonem, na ktérym znajdujg sie 2 azu-
rowe plyty umieszczone w odstepie nad sobg, po lewej (w tyle, za dzieciakiem) jest figura sza-
chowa (pionek lub biegun). Napis w otoku: ZUNFTSIEGEL DER DRECHSLER IN KRAKAU (fig. 117).

Nie znamy na razie pieczeci tokarzy z czaséw polskich: z wieku XVIl-go, kiedy tworzyli juz
cech odrebny; w drugiej potowie XVI-go (od r. 1566) bowiem nalezeli jeszcze do cechu sto-
larskiego krak. Statut cechu tokarskiego krak. z pierwszej potowy XVIl-go wieku przepisuje
nastepujace sztuki mistrzowskie: ,kazdy, ktéry chce mistrzem by¢, ma nizej opisane sztuki dzia-
ta¢" jako: corpus na wzwyz na siedem puszek miejsca, coby byly wytoczone, w tymze korpu-
sie z pilnosciag upakowacd, izby sie te puszki przytrafiaty, gdziekolwiek jedno ja chcg wiozyc.
Te puszki majg by¢ na szerz po trzy cale, na wzwyz cztery cale i p6t cala, noga tegoz kor-
pusa ma by¢ na dwa cerkla bez ¢wierci calowej: dla listbw albo papieréw formacjg ma byc¢
wytoczona, coby sie na ono korpus wcale wystala. Kroniec takze ma by¢ wysoki na dwa cale
bez déwierci, takze wytoczony z wierzchu przespodku, coby sie to Srednie korpus zamykato; we
srodku tego kronica ma by¢é miejsce do puszki, co proch w niej do posypywania listdbw, a na
niej katamarz do inkaustu, na tym katamarzu zamykanym ma by¢ gatka, coby w nie mogt wosku
naktas¢. Druga sztuka: szachy o trzech koronach, azeby stolczyki przezroczyste takze i korony,
rycerze rzezane takze na stolczykach przezroczystych z drzewa trzmielowego albo z cisowego,
coby sie w puszke chowaly, jak najksztaltniej zeby byla zrobiona i korona przezroczysta wedtug
cyrklowej miary. Trzecia sztuka konew na cztery garnce z uchem jednostajnym na nodze prze-
Zzroczystej, coby z jaworowego drzewa". W statucie tokarzy kazimierskich z r. 1671-go, ktorzy
tworzyli cech wspdlnie z bednarzami, stolarzami i uzdziennikami (lorifices), sa przepisane naste-
pujace sztuki mistrzowskie dla tokarzy: , Tornatores globum alias kule co do kregléw, puszke
stawiang: siedem puszek w jednej, w ktorych ziele albo korzenie chowaé, na wierzchu kata-
marz, puszka na tymze katamarzu do wosku i do prochu (t. j. do posypywania pisma), item flaszke
do prochu ruszniczego".

WLOCZKOWIE (defluitatores) t. j. sptawiajacy drzewo po Wisle, zorganizowani byli na spo-
s6b cechowy w t. zw. Kongregacje, podlegajgcg najwyzszemu administracyjnemu i sgdowemu
przetozenstwu wielkorzadow krakowskich t. j. na zamku krakowskim a wiec urzedowi krolew-
skiemu. Jako krélewscy wielkorzadowi poddani zwali sie tez: ,,poddanymi kréla Jego Mitosci”.
Kongregacja widczkow krakowskich ma na pieczeci z konca XVI w. (ér. 20 mm.) orfa polskiego
(panstwowego) z korong na gtowie, zwroconego gtowg w prawo !), orzet trzyma w prawej tapie
siekiere o diugim stylisku a w lewej oseke, na boki odchylone. Na pieczeci sg po 2 stronach

') Por.' Dr. Roman Groédecki: ,Piecze¢ kongregacji wtdéczkéw Krakowskich”. — Wiadomos$ci numizm.-archeol. R. 1920, nr. 1—6,
str. 42. Orzet na rycinie w tym artykule ma gltowe zwr6cong mylnie w lewo, chociaz na orginalnej pieczeci aktu z r. 1726, z ktorej
wzieta jest takze nasza fig. 118, ma glowe zwrdcong w prawo.
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orta inicjaty P W — K | | — K |M —, umieszczone zamiast napisu otokowego. Inicjaty te zna-
cza: Piecze¢ Wioczkéw Krakowskich Jego Krélewskiej Mitosci, (fig. 118). Na dwodch taskach
cechowych (szefelinach) pochodzacych z XVIII w., jest na kazdej: orzet z jabtkiem Swiata i ber-
tem — w tapach, ponizej przy tabliczce z wyrytym herbem Polski i Litwy sg dolutowane: sie-
kiera i oseka. Dawna choragiew cechu witoczkéw ma za godio orla polskiego biatego na z6ttem
polu, pod ortem dwa wiosta na krzyz utozone.
ZEGARMISTRZE (horologifices, horologistae) nalezeli do konca XVIII wieku do cechu $lu-
sarzy krakowskich i mieli godio swoje na wspélnej pie-
czeci cechowej (ob. Slusarze). Odrebny cech tworzyli do-
piero od r. 1797 (tj. po zajeciu Krakowa przez Austrje),
w ktérym to roku d. 23 pazdziernika otrzymali od ,,prezy-
denta i Rady ces. krél. gtdwnego miasta Krakowa* statuta
cechowe na mocy dekretu ces. krol. pelnomocnej Komisiji
Galicji zachodniej z d. 29 wrzes$nia 1797. L. 13.991. Nadane
statuta cechowi zegarmistrzéw krakowskich wzorowane byty
na artykutach zegarmistrzow wiedenskich. — Piecze¢ no-
wego osobnego cechu zegarmistrzéow krak. (ér. 42 mm.)
przedstawia starca kleczacego na prawem kolanie, z kosg
w reku i ze skrzydtami na barkach, czyli allegorje ,,Czasu*,
tudziez zegar piaskowy. Ponizej tego godita jest napis w 4
wierszach w jezyku niemieckim: SIEGEL DER BURGERL:-
(ichen( |l UHRMACHER | IN |CRACAU (fig. 119).
W drugiej potowie XIX wieku zegarmistrze sg znowuz we
wspolnocie, lecz juz nie ze Slusarzami, tyko z rytownikami
i optykami. Piecze¢ ich (ér. 44 mm.) (fig. 120), z napisem
w otoku: STOWARZYSZENIE ZEGARMISTRZOW RYTOWNI-
KOW i OPTYKOW |w KRAKOWIE podzielona na 3 pola, zawiera w polu gérnem godto zegarmis-
trzOw to samo, jak na poprzedniej pieczeci, z tg tylko zmiang, ze zegar piaskowy przestawiony jest na
strone lewg; w polu 2-iem godto optykoéw: lornetka podwdjna i pojedyncza, tudziez ,,cwiker* w polu
3-ciem godto rytownikéw: pionowo stojagcy postumencik z gatkg u gory i okragla tarcza w Srodku
z napisem wokoto : RYTOWNICTWO, i na krzyz utozone przez srodek wysokosci postumenciku : mio-
teczek i stalowy rylec. Piecze¢ te poprawiono pdézniej w napisie w ten sposob, ze umieszczono: | ME-
CHANIKOW W miejsce wyrazu: W KRAKOWIE, ten zaS wyraz dodano na wstedze poza brzegiem
pieczeci. Stato sie to wtenczas, kiedy do tego wspoélnego cechu wilaczono takze mechanikow.
ZLOTNICY, (aurifices, aurifabri). Na pieczeci z potowy XV wieku (ér. 32 mm.) wyobrazone
jest ich godito w postaci patrona cechowego $w. Eligjusza. Na tronie biskupim: gotyckim,
pod baldachimem siedzi posta¢ $w. Eligjusza (bez nimbusu) w stroju pontyfikalnym, w infule
na glowie, przed nim kowadetko, na ktéorym Swiety kuje mioteczkiem kielich. W otoku na
wstedze napis majuskutg gotyckg w jezyku niemieckim: SIGILLVM : DER : GOLDSMEDE : CV -«
KROKA < (fig. 121). Jest to jedyna piecze¢, ktorej uzywali ziotnicy krakowscy do ostatnich
czasOw. (To samo wyobrazenie jest na pieczeci z XVI w. ziotnikbw miasta Starej Warszawy).

RYC. 2. GODtLO BALWIERZY (GOLARZY).

UZUPELNIENIE.

BALWIERZE. Godfo ich podaje minjatura w kodeksie B. Behema (1505) wraz z godiem
chirurgéw i taziebnikdéw: na tarczy gotyckiej jest wyobrazona okragta puszka z przykryciem,
po jej stronie prawej i lewej brzytwa otwarta, klingg na dét a oprawg brzytwy ku gérze zwro-
cona. — U spodu minjatury sg 3 miednice okragle (ob. ryc. 2) ADAM chmiel.
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MALARSKIE TECHNIKI MONUMENTALNE.

Paleta freskowa.
Artis pictorum prior est factura colorum
post ad mixturas convertat mens tua curas.
G D (,,Mappae clavicula®“ cz. II).

W mysl Sredniowiecznego motta, méwigcego, ze malarz przedewszystkiem znaé¢ sie winien na
farbach, nalezy nam, przed opisaniem wiasciwej pracy malarskiej freskarza, zapozna¢ sie do-
kfadnie z farbami, ktérych mozna i nie mozna uzywaé¢ w technice freskowej. Uwzgledniajac dzi-
siejsze warunki, zapoznamy sie z preparaturg farb, ich skiadnikami chemicznemi i wiasciwosciami
oraz sposobami wykrycia falszowania pigmentoéw, jako konieczng dzi$ umiejetnosciag, dajaca
artysScie petnie Swiadomego istoty Srodkéw dazenia do celu.

Jak w murarskiej pracy freskarskiej, tak i tutaj, zwrécimy oczy na trud umystu ludzkiego wiekdéw
ubieglych — zachwyca nas przeciez i stanowi dzi$ jeszcze wzOr dla nas niedosiagly.

Farby nienadajgce sie do fresku. Mozolng praca, obserwacja i doswiadczeniem dnia
codziennego odkrywali juz przed wiekami malarze-prostaczkowie prawdy, ktére my dzisiaj do-
piero z pomocg nowoczesnej chemji rozumiemy. W X1-Xll w. mnich Theophilus wypisuje
na swych proskrypcjach (,,Schedula diversarum artium“) farby, ktére nie godzg sie z wapnem
a mianowicie: mieszanina z z6ttego auripigmentu, indyga tub zieleni soczystej (succus sambuci),
zielen z soku bzowego i lak czerwony.

Do listy tej dodaje mnich Dionisios z géry Athos (Egjnrijvsia rrje ewypecpttie — XI-XIV? w.):
biel otowiana, grynszpan (tsingiari), niebieski lak (lachuri), arszenik (auripigment), czerwony lak
(alkiermes, karmin). Cynober za$ radzi zastgpi¢ jasno-fioletowym caput mortuum, gdyz uzyty na
Scianach, szczegolnie zewnetrznych, czernieje.

Do tych samych wnioskéw, co mnisi wschodni, dochodzi na dalekim Zachodzie Hiszpan Pablo
de Cespedes (1538— 1608), zaleca bowiem zamiast massicotu (z6ttej otowianej) uzywaé mie-
szaniny wapna portugalskiego lub andaluzyjskiego z ugrem flandryjskim lub Kkastylskim, zamiast
karminu-rézu angielskiego (albin), zamiast cynobru — ugru czerwonego (Almagna de Levante) i t. d.

Wspotczesny za$S jemu Wioch, Giovanni Paolo Lomazzo (,,Trattato dell’arte della Pittura,
scultura et architettura“— Milano 1585 Cap. lll) stwierdza, ze wtasciwosci bieli wapiennej nie dadza
sie pogodzi¢ z grynszpanem, (verderame) z6ttg otowiang (giallo di Alemagna), auripigmentem, palo-
nym witrjolem? (vetriulo cotto), lakiem alkietmesowym (grano), lakiem zielonym (il verdetto),
indygiem (endico), cynobrem sztucznym (cinabro artificiale) oraz czernig z sadzy terpentynowej
(fumo di ragia).

Nieco poézniejszy od Lomazza, Andrea Pozzo (1642—1709) (,Perspectivae Pictorum
atque Architectorum”) podaje jeszcze obszerniejsza liste farb proskrybowanych we fresku, a mia-
nowicie : Biel otowiana (blacca), cynober (cinabrio), minja (minio), grynszpan (verde rame), zielen
szczypiorkowa (verde porro), zielen gér (verde montana), indygo (indico), auripigment (orpimento),
roz brezylowy (purpurissum e verzino), lak brezylowy (lacca verzina), karmin (lacca fina), btekit
gor (verde azzurro), zo6tty lak (giallo santo), zielen soczysta (pasta verde), zétta neapolitanska
(giallolino di Napoli (di Fornace), smalta (smaltino) i wiele innych farb, niemajgcych odpowied-
nika w dzisiejszych skalach preparatéw fabrycznych.

Istotnie. Musimy i z naukowego punktu widzenia przyja¢ zasadniczo te stwierdzone ekspery-
mentami dogmaty z zakresu techniki freskowej. Z biegiem czasu, w miare rozwoju alchemji
w chemje, zjawiajg sie nowe farby na paletach malarskich, a z niemi wzrasta ilos¢ farb niena-
dajacych sie do fresku. Przybywa wiec tutaj blekit berlinski, zotte chromowe, niezliczona ilos¢
lakow i t. p. Nie wdajac sie w szczegGtowe omowienie przyczyn, dlaczego kazdg z farb powyz-
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szych wykresli¢ nalezy z palety freskowej, zastanowmy sie, jakie wymogi stawiamy farbom wo-
gole — a freskowym w szczegolnosci. Przedewszystkiem zgdamy od farby, aby
1) byta.czysta technicznie t. zn. wolng badZ od domieszek, pochodzacych z niedoktadnej prepa-
ratury pigmentéw, badZ z rozmys$inego fatszerstwa (np. od substancyj organicznych w ugrach itd.).
2) aby promienie stoneczne nie powodowaly w niej zmian chemicznych objawiajgcych sie
w zmianie tonu barwnego,
3) aby opierata sie chemicznym i fizycznym dziataniom powietrza, t. zn. kwasom, szczegolnie
siarkowym, (siarkowodorowy, siarkawy), znajdujagcym sie w powietrzu,
5) aby w zmieszaniu z inna farbg nie dawata przez swdj skiad chemiczny, nietrwatego pota-
czenia, a wreszcie — co jest najwazniejsze we fresku —
6) nie ulegata zmianie w tonie pod wplywem wapna gaszonego. Jest to6 najwazniejszy warunek
w wyborze farb freskowych. Wapno bowiem, posiadajac wias-
nosci zracego tugu i silnej zasady, niszczy barwiki organiczne
roslinnego i zwierzecego pochodzenia oraz rozklada niektore
pigmenty solne, szczegdlnie wywodzace sie od stabych kwa-
sow np. weglowego, octowego i chromowego. Nalezg tu wiec
weglany otowiane: biel oftowiana, kremska, srebrzysta; octany
miedzi: grynszpan, vert de gris (franc.), verdigris (ang.); octany
i arsenjany miedzi: zielen schweinfurcka t. zn. kryjaca, wyste-
pujgca pod rozmaitemi nazwami, jako zieleh fgki, zielen paten-
towa, wiedenska, lipska, paryska, vert Paul Veronese, Emerald-
green, a takze Papageigriin, Kaisergrun, Koénigsgriin i t. p. wy-
bryki dzisiejszej fabrykacji, starajgcej sie, na miejsce trujgcej
i stad panstwowo zakazanej zieleni schweinfurckiej, wprowadzaé
ja w handel z matemi zmianami chemicznemi i pod innemi naz-
wami. Do grupy farb nieprzeciwstawiajgcych sie dziataniu wapna
naleza tez neutralne chromiany otowiu: zéite (nie pomaranczo-
we ) chromy, zéHta paryska; chromian strontu: zéia strontowa,
| wreszcie an@m@my b@fytu i C;ynku : z6Mta U|tramaf)/na,, z6tta &Y~ Ryc ~ FRESK NA SIATCE WYKONANY PRZEZ
trynowa, zéia barytowa i permanentna. Nie nadaje sie do fre- zofje stryjenska.
sku takze zelazocjanek [Fe7 (CN)I8 + 18 H2 O] wytrzymu-
jacy bez zmiany w kolorze dziatanie stonca, lecz nieodporny na rozkladowe, niszczace dzia-
tanie alkaljow i mleka wapiennego. W handlu ma on rozmaite nazwy: biekit pruski, paryski,
(odmiana nietrujgca), saski, antwerpski, chinese blue, Cyanine, Leitsch blue, Miloriblau i Stalblau.
Nie nadajg sie tez pochodne od tych blekitbw mieszaniny z chromami, gumigutg i lakami, zéttg
ultramaryng, cynkowa, barytowa i t. p. jak np.: zielen oliwna, olejna, zielen Pawia Veronesa,
Hookers Greens, Bronzegriin, Seidengrun, Moosgriin, Victoriagriin, Niirbergergrun i t. p.
Kazda z farb powyzszych nie odpowiada jednoczesnie kilku warunkom, jakie postawiliSmy
farbie freskowej. Podobnie jest i z farbami organicznemi, nieposiadajgcemi zadnej zasady meta-
lowej, nieodpornemi na wplywy atmosferyczne i stofnce. Nalezy tu: sepja, karmin, gumiguta,
brgz van Dycka, brun kaselska, umbra kolonska i asfalt, a takze laki: zo6tcien indyjska i krap-
lak, pomimo, ze obie nie bledng wcale na stoncu. Niedotrzymywanie chocby jednego warunku
decyduje juz o wykre$leniu danej farby z palety freskowej. Takiemi niemozliwemi we fresku far-
bami sg np. zétte kadmjumy i cynober, niezmieniajacy sie w barwie pod wptywem wapna, jed-
nak ciemniejacy przez kwas siarkowodorowy z powietrza, a raczej wytwarzajacy sie przez niego
czarny siarczek rteci, szczegdlnie wtedy, gdy farba nie jest czysta technicznie t. zn. zawiera nie-
potagczong chemicznie siarke i t. p.

11



Farby freskowe. Poniewaz ilos¢ farb proskrybowanych we fresku nigdy nie moze by¢
calkowita, oznaczmy co nas wiecej obchodzi — komplet farb, odpowiadajagcych powyzej
wspomnianym wymogom. Aby skala farb freskowych nie budzita watpliwosci, budujmy ja na
dalekiej tradycji, ktéra trwatoscig dziet swoich da¢ nam moze dzisiaj gwarancje stwierdzonej
przyrodniczo nieomylnosci.

Cennini chwali niepozytg trwatos¢ potgczenia bieli wapiennej (bianco Sangiovanni) z czer-
wonemi tlenkami zelaza (cinabrese), Giorgio Vasari biel z palonego trawertynu, ugier zoity,
czerwony, brunatny, zielong ziemie, ultramaryne, smalte i czern.

A w r. 1584 Borghini, ukladajgcy farby wedle rodzaju zastosowania, przeznacza do fresku
nastepujgca skale farb:

Czarne: 1) Nero di terra (czeri ziemna, czarna kreda). 2) Nero di schiuma di ferro (czerm
zuzlowa), szczegOllnie zmieszana z zielong ziemia.

Biate: 1) Bianco Sangiovanni (biel wapienna). 2) Bianco di gusci d’uova (biel ze skorup jaj).

Zo6tte: 1) Giallo di terra naturale, ochria (ugier naturalny). 2) Giallo in vetro (z6tta ze
sptynu szklanego). 3) Giuggiolino (palony pomaranczowy ugier).

Czerwone i brunatne: 1) Rosso di terra (ugier czerwony); 2) cinabrese chiaro (mie-
szanina ziemi synopskiej z bielg wapienng); 3) Rosso di lapis amatista lub cinabrio minerale
(hematyt = kamien krwisty); 4 Bruno d’ Inghilterra (réz angielski); 5) Pagonazzo di sale (sdl
morelowa); 6) Terra d’ ombra (umbra naturalna).

Zielone: 1) Terra verde (zielona ziemia); 2) Verde azzuro di Spagna (?) (zielen hiszpanska,
zielen miedzi (?!) 3) Verde di color di salvia (mieszanina zielonej ziemi i bieli otowianej (?!)
utarta z zéttkiem (?!) zamiast z woda wapienng).

Niebieskie: 1) Azzurro oltramarino (lazur ultramarynowy); 2) Azzurro di smalto (smalta)
3) Azzuro della Magna (?!) (lazur miedzi).

Wykresliwszy z tej listy kilka farb, otrzymamy komplet zupetnie trafny. Czy skala ta byla po-
wszechng? Naogét tak. Lomazzo (1585) bowiem podaje: biel wapienng, maczke marmurowa,
ugier (ocrea), czerwong ziemie (majolica), umbre (falzalo), ziemie kampanijska (terra di Campana),
fiolet zelaza (morello di ferro), zielong ziemie (terra verde), lazury (azzurri) smalty (smalti), ble-
kity i zielenie miedzi (verdi azurri) czern weglowg (carlone) i czarna krede (nero di scaglia).

Ulepsza ta skale Andrea Pozzo, uzywajacy do freska nastepujgcych farb:

Album ex calce = biel wapienna; album ex ovorum putaminibus = biel ze skorup jaj; album
ex marmore ligustino = biel z marmuru ligustyjskiego ; rubella Anglicana = ro6z angielski; terra
crocea exusta= palona zoita ziemia; terra flava= ugier jasny; calchanthum exustum= palony
rzymski witrjol; terra viridis, Veronensis — zielona ziemia; terra pulla= umbra ciemna; terra
pulla exusta= umbra palona; terra atra Veneta= wenecka czern ziemi; terra atra Romana =
rzymska czerh ziemi; atrum carbonarium = czeri weglowa; rufum e sale livens = sél morelowa,
szczegblnie zmieszana na fiolet zesmaltg; encaustum (?) = smalta; Transmarinum = ultramaryna.

Takze lista freskowych farb u hiszpanskich malarzy zasadniczo w niczem nie réznita sie od
powyzszych. Don Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco (1663— 1726) przezna-
cza do malarstwa freskowego takie farby: biel wapienng (blanco de cal) i marmurowa, (blanco
de marmol) ugier jasny, ciemny i czerwony (ocre claro y obscuro, tierra roxa), réz indyjski (al-
bin), fiolet zelaza (pabonazo), umbra wenecka (sombra de Venezia y del Viejo), zielona ziemia
(tierra verde), czern ziemna (tierra negra) oraz farby przesycone wiasciwosciami wapna t. zw.
uwapiennione = esmalte, negro de carbon, hornaza (z6tta otowiana, z6tta neapolitanska?), pa-
lony rzymski witrjol oraz cynober. Ten t>statni zmienia jednak swa barwe w miejscach otwartych.

Tesame farby, jak w przytoczonych listach, znajdziemy u dobrego eksperymentatora, Marcina
Knollera (1728— 1804). A zatem, ufajgc tradycji, mozemy dzisiaj dla naszego uzytku okresli¢
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jakos¢ palety freskowej, bo o jako$s¢ nam chodzi¢ powinno — nie o ilos¢. Wiemy bowiem, iz
spis farb Leonarda da Vinci lub Annibala Caracciego byt daleko wiecej ograniczony od nie-
jednej skali powyzej podanej a mimo to tworzyli oni arcydziela. Wolnej twdrczosci nie skre-
puje uboga paleta. Wiemy tez, iz piekne freski krakowskie malowane sg zaledwie kilku farbami.
Wedle badan J. Makarewicza, uzywano do nich biatej (bianco di calce), z6itej (terra gialla),
czerwonej (terra rossa lub rosetto d’ Inghilterra), zielonej (terra verde), brunatnej (terra d’ombra),
czarnej (terra nera di Roma), w aureolach — Zz6itej z Neapolu (giallolino), a zamiast drogiej
ultramaryny z lapis lazuli lub tez smalty — uzywano mieszaniny czarnej z bialg t. j. popielatej
(cignerognolo). Zas6b farb az nadto ograniczony.

Z drugiej jednak strony wzory przesztosci nie moga nas obowigzywaé w catej rozciggtosci.
Dzisiejszy bowiem rozwo6j chemji i techniki przysporzyt nam kilka farb absolutnie trwatych, ktoére
we wspolczesnej skali farb freskowych uwzgledni¢ nalezy. Biorgc pod uwage dotychczasowe
zdobycze wiedzy, ustalmy wreszcie liste farb nadajacych sie do naszej techniki monumentalnej.

Wedle nazw dzisiejszych zaliczamy tu nastepujgce farby:

Biel wapienna i biel cynkowa. Ugier jasny, ztoty, rzymski, brunatny, terra Siena. Ugry palone,
Siena palona, terra Pozzuoli. Czerwone tlenki zelaza: R6z indyjski, angielski, turecki etc. Ca-
put mortuum, sél morelowa. Umbra naturalna, cypryjska, palona etc. Zielona ziemia. Czerwienh
chromowa. Biekit kobaltu, biekit nieba, fiolet kobaltu, zieleh kobaltowa. Ultramaryna. Zielen
szmaragdowa (chromoxyd) matowa i ognista. Czerh z kosci stoniowej, winna i frankfurcka. Po-
znajmy kazdg z nich z osobna!

Biel wapienna. Wapieh (mniej lub wiecej weglan wapniowy = Ca C O 3 ogrzany w wa-
pienniku do temperatury 800°, traci kwas weglowy (C O ?2) i przeistacza sie na wapno palone
czyli tlenek wapniowy (Ca O).

Jesli wapno palone polejemy woda (H2Q), zacznie sie wzdymac i burzyé, tlenek wapniowy
potagczy sie z wodg i przeobrazi sie w wodorotlenek wapniowy. Proces gaszenia: Ca O H-H?2
O = Ca(H O)2 = wodorotlenek wapniowy, = wapno gaszone, mleko wapienne, woda wa-
pienna.

Otrzymamy wiec chemiczne potaczenie tlenka metalu wapnia z wodg, czyli jeden ze zrgcych
tugbw i silnych zasad. Aby sie o tem przekona¢ wiézmy czerwony papierek lakmusowy do mleka
wapiennego czyli zawiesiny wapna gaszonego w wodzie — zobaczymy, ze zmieni sie natychmiast
na niebieski. Tem to wiasciwosciom nalezy przypisa¢ niszczace dziatanie wapna gaszonego na
farby organiczne i sole stabych kwasow.

Wapno gaszone ma wielorakie zastosowanie we fresku: stuzy jako pigment, substrat, Srodek,
rozcienczajacy oraz jedyne, uniwersalne spoiwo farb freskowych — musi wiec by¢ przyrzadzone
troskliwie.

Juz w ,pracy murarskiej" kiadtlem nacisk na waznos$¢ uzywania do zaprawy wapna jedynie
starego, odlezatego w ziemi oraz wolnego od soli oraz nierozpuszczalnych w wodzie domieszek.
Tu, gdzie wapna chcemy uzy¢, jako farby i spoiwa, tem Scislej nalezy przestrzega¢ tych wymo-
goéw. Konieczng tu jest pomoc wytrawnego chemika, ktéry w laboratorjum stwierdzi czy wapno
jest czyste. Chemja analityczna zna rézne sposoby strgcen rozczynéw wapna przy pomocy Szcza-
wianu amonowego [(N WN)2 C 2 O 4], kwasu siarkowego lub metodg miareczkows, zna tez sposoby
wykrywania zanieczyszczen magnezowych z pomocg fosforanu dwusodowego i t. d.

Wiedza positkowa¢ musi artyste.

Jak przyrzadzi¢ biel z wapna, ktére okazato sie czyste? Niech pouczg nas wiasng mowg da-
wni mistrzowie! Mnich Dionisios poleca:

»Wez wapno ze starej huty wapiennej i probuj je na jezyku. Gdy nie jest gorzkie ani Sciggajace,
lecz jak ziemia, wtedy jest dobre. Albo zdrap z muru stare wapno, oczyszczone z farby i utrzej
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je na sucho na marmurze. Wrzu¢ do naczynia z wodg i filtruj je raz lub dwa. Wysusz na stoncu
i rob niem*“.

Cennini taki daje przepis na przyrzadzenie bianco Sangiovanni: ,,WezZ biate, pieknie gaszone
wapno, widz do kubta, lej nan codziennie czysta wode i mieszaj ja dobrze z wapnem. Nastep-
nie réb zen mate placuszki, ktore wystaw na dach na storce. Im starsze sa te babeczki, tem
lepszg jest biel. Chcesz nig malowac, utrzej ja na kamieniu, ugnie¢ z niej znowu placki i wy-
susz. R6b to dwa razy. Biel te utrzej z wodg, a bedzie sie nadawa¢ do fresku na Sciane. Bez
niej nie mozesz zrobi¢ karnacji i innych mieszanin jasnych".

Armenino radzi wygotowa¢ wapno przed uzyciem dla usuniecia soli, a Pozzo przecedza je
jeszcze przez ptétno, ptawi i suszy. Obaj mieszajg je p6t na p6t z magczka marmuru kararyj-
skiego (bianco di marmo di Carrara).

Palomino przyrzadza biel z czystego wapna starego, gaszonego z wielka troskliwoscig (czeste
zbieranie wierzchniej wody i naskérka, polewanie Swieza, czysta, mieka wodg i t. p.) Przepusz-
cza je przez geste sito, urabia na placki, suszy, tlucze na proch w mozdzierzu i urabia z wodg
wapienng nie na ciasto, lecz ptyn, ktérego trzy lub cztery czeSci miesza z jedng czeScig maczki
marmurowej (alabastru).

Za najsubtelniejszg z bieli uznawang byla biel ze skorup jaj (bianco di scorze d’uovo).
Pozzo tak jg przyrzadzat: Skorupy z jaj gotowat z wapnem palonem dla oczyszczenia ich ze
skérek organicznych, nastepnie tlukt na maczke, myt w czystej wodzie migkiej dotad, az woda
odptywata czysta, a wreszcie ciasto w ten sposob otrzymane ugniatat w placuszki, suszyt na
piecu w naczyniu, ucierat na kamieniu i mieszat z woda wapienna.

Wskazéwki te sg dla nas cenne dzisiaj, aczkolwiek fatwiejszym sposobem (drogg kupna) do-
sta¢ mozemy inng biel, cho¢ zimniejsza w tonie. Jest nig

Biel cynkowa. Farba mtoda. Nie znali jej freskarze odrodzenia i baroku, cho¢ juz w Sre-
dniowieczu uzywano jej do celéw medycznych, jako ,lana philosophica" Ilub ,nihillum album™.
Dopiero w r. 1780 przyrzadzit jg do celéw malarskich Courtois w Dijon. Wiasciwie jednak od
roku 1840, gdy ulepszyt jej fabrykacje francuski malarz, Leclaire, powstaja dopiero w polowie
XIX wieku na wiekszg skale fabryki tej farby we Francji, Belgji i Niemczech, wypierajgce coraz
wiecej trujgca, powszechnie i wylgcznie uzywang, szczegOlnie w malarstwie olejnem, biel oto-
wiana.

Biel cynkowa jest tlenkiem cynku (Zn O) t. j. biatym proszkiem otrzymywanym z wyparowanego
w ogrzewanych retortach cynku i spalonego p6zniej w zamknietych kamerach zapomoca gora-
cego pradu powietrznego.

Gatunek produktu tego zalezy od materjatlu i tak np. biel otrzymywana z metalu cynku jest
lepsza od bieli z rudy cynkowej, ktéra czesto zanieczyszczona jest brunatnym tlenkiem kadmo-
wym, antymonowym lub arszenikiem.

Biel cynkowa musi by¢ przechowywana w zamknietych naczyniach; na powietrzu bowiem ita-
czy sie z kwasem weglowym i wodg, tworzac zasadowy krystaliczny, p&tprzezroczysty weglan,
niedajacy sie potem dobrze rozciera¢ i posiadajgcy mato wiasciwosci czystego tlenku cynkowego.
Aczkolwiek farba ta gorzej schnie i kryje i czesciej peka od bieli otowianej (kremskiej), szcze-
golnie w malarstwie olejnem, przewyzsza jednak te ostatnig pod innemi wzgledami: nie czernieje
mianowicie pod wptywem siarkowodoru, daje sie bez szkody miesza¢ ze wszystkiemi farbami,
nie zmienia sie w barwie przez wapno, — stad zaliczona jest do farb normalnych, a jako naj-
trwalsza biata ze wszystkich farb sztucznych, uzywana we wszystkich technikach malarskich.

W rozcienczonym kwasie solnym, azotowym, octowym lub siarkowym powinna sie czysta biel
cynkowa rozpusci¢ w bezbarwng ciecz. Biaty osad na dnie $wiadczy o domieszkach np. orto-
klazu. Z owej bezbarwnej cieczy stracimy w laboratorjum przy pomocy siarczku amonowego
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[(NH 4)2 S] rozpuszczalny w kwasach siarczek cynku (ZnS), ktérego barwa biata Swiadczy o bieli
cynkowej, ciemno-szara lub czarna o domieszce szkodliwej dla trwatosci farby, bieli otowianej.

Naturalne i sztuczne farby ziemne.

Farby ziemne sg najstarsze ze znanych nam pigmentéw. Spotykamy je nawet na przedhisto-
rycznych malowidtach. Poktady ich znajdujg sie we wszystkich niemal krajach Europy: we Wio-
szech, Niemczech, Polsce, Francji i Anglji. Najlepsze gatunki majg pochodzi¢ z Witoch i Francji.

Sg to produkty zwietrzatych mineratdw, zawierajgcych szpat polny, zabarwionych tlenkiem
(Fe2 O 3) i wodorotlenkiem zelaza (Fe O 3 H 3). Sg to mieszaniny biatej glinki z farbigcym skitadni-
kiem wodorotlenku. Od rodzaju i ilosci pierwszego i drugiego skiladnika owego substratu zalezy
rodzaj i barwa ugru. Znamy wiele mineratéw, ktére dostarczajg nam ziemi ugrowej np. limonit
(Fe4H®6 09), pirosyderyt (Fe2 H2 O 4), i t. p. Mineraly te prawie nigdy nie wystepujg w stanie
czystym; zazwyczaj zanieczyszczone sg piaskiem, wapieniem, gipsem, humusem i t. p.

Do celow malarskich przygotowuje sie ugier w ten sposob: Tilucze sie go, miele i urabia
z wodg na rzadko. Po pewnym czasie opadng na dno grubsze ziarna ugru, w wodzie za$
zawisnie sam najdrobniejszy pyt ugrowy. Wode te odlewa sie do osobnych kadzi, na ktérych
dnie wkrétce osadzaé sie zacznie rozbeltany w wodzie pyt ugrowy. Osad ten po odlaniu wody
daje nam pigment ugru. Proces taki zwie sie plawieniem czyli szlamowaniem. Przez szlamo-
wanie oczyszcza sie ugry z rozpuszczalnych w wodzie soli np. szkodliwego dla trwatosci farby
siarczanu zelazowego (Fe2 (SO 4)3.

Naturalne czyste ugry sa absolutnie trwatlemi farbami bez wzgledu na zastosowanie. Ich sila
krycia zalezy od ilosci zawartosci glinki; stad ugier jasny, zawierajacy jej wiecej, kryje lepiej
od ugru ztotego (satynober), rzymskiego, brunatnego, ktoére natomiast majg wie-
kszy procent barwika.

Stad tez odmiana ugréw, terra Siena, jest farbg laserunkowa, zawiera bowiem bardzo mato
glinki, a duzo wodorotlenku zelazowego. Procz tego przyczyng jej transparentnosci jest woda,
ktérej Siena naturalna posiada w naturalnym stanie okoto 80%; po wysuszeniu tworzy
bryly o blyszczacym, muszlowym przetomie, zawierajgce jeszcze 20— 25 % chemicznie polgczonej
wody. Przez wypalanie traci jg i staje sie wiecej kryjgca na podobienstwo ugrow — zwie sie
wtedy Sie na palona. Terra Siena zwie sie czesto Ziemig toskanska.

Innym rodzajem ugréw jest t. zw. brun sarnia. Jest to jasno-brunatny ugier, barwiony do-
mieszkg ugru i umbry. Farba trwata.

Ugry otrzyma¢ mozna takze droga sztuczng, wedle sposobu wynalezionego niedawno przez
Jerzego Fielda. Sg to t. zw. farby Marsowe (z6ita i brunatna Marsa, laki zelazowe i t. d.),
trwate na podobienstwo ugrow naturalnych, a roznigce sie od nich wigksza przezroczystoscig
(przez niedobo6r substratu glinowego) oraz wysokg ceng, stad uzywane sg wylgcznie do celdéw
artystycznych. Pod wzgledem chemicznym sg to zazwyczaj mieszaniny soli zelazowych z glino-
wemi lub cynkowemi.

Ziemie palone. Zo6te ugry przez wypalanie zmieniajg barwe na brunatng. W wyzszej bo-
wiem temperaturze wodorotlenek zelazowy traci mniej lub wiecej wode, zmieniajac sie na uwod-
niony tlenek zelaza. Od rodzaju glinki ugrowej i temperatury prazenia zalezy jasniejsza lub
ciemniejsza barwa palonych ugrow.

Czerwone ugry znajdujg sie takze w stanie naturalnym i jako takie znane byly juz w odlegtej
starozytnosci. Przeszty one kiedy$s swdj proces wypalania (np. wulkanicznego), ktéremu zawdzie-
czajg swoj tlenek, cho¢ niezupetnie wolny od wody (5—20%). Sa to wiec naturalne cementy,
produkty proceséw wulkanicznych. Naturalne czerwone ugry noszg nazwe: Terra Pozzuoli
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terra, rossa, terra di Treviso, czerwony bolus, rubryka (u Rzymian), czerwona
kreda, czerwien wenecka, neapolitanska, ziemia synopska, lemnijska i t. d.
zaleznie od miejsca poktadow.

Sztuczne palone ugry, obok powyzszych nazw, noszg miana: palona terra Siena, pa-
lone ugry, light red (ang.), brun rouge (franc.) — takze palone Marsy: ciemny,
czerwony, pomaranczowy it d.

Wszystkie te ziemie sg pigmentami bezwzglednie trwatemi, jesli tylko przyrzadzono je racjo-
nalnie, szczegélnie gdy oczyszczono je z naturalnych domieszek gipsu, weglanu wapniowego, mag-
nezji, soli potasowych, sody, substancyj organicznych i t. p.

Podobnie i czerwone tlenki zelazowe (farby) otrzymujemy albo droga naturalng, jak
np. réz indyjski z mielonego i wyptawionego hematytu, albo droga sztuczng przez prazenie
witrjolu zelaza (Fe SO4), ktéry w wyzszej temperaturze rozklada sie na tlenek zelaza (Fe2 03)
oraz gazy dwu i trojtlenku siarki (S02,S O 3).

Z zupeinego wyprazenia witrjolu pozostaty tlenek zelaza, barwy ciemno-fioletowo-czerwonej
daje farbe caput mortuum albo kolko tar.

Jadniejszy t. zn. niedostatecznie wyprazony tlenek, zawiera potgczenia soli siarczanu zelazawego.
Trzeba go wiec wygotowa¢ w silnej zasadzie np. wodorotlenku barowym (Ba O 2 H 2), ktéry roz-
tozy rozczyn (siarczan zelazawy). Wtedy sOl zelazowa da sie wymy¢ woda, kwasy siarkowe za$
przejda w siarczan barowy (Ba S0O4), nieszkodliwy dla trwatosci farby.

Jesli tlenek zelaza zmieszamy z solg kuchenng i poddamy powtdérnemu procesowi prazenia,
otrzymamy rozmaite nuance farby, zalezne od wysokosci temperatury, czasu prazenia oraz ilosci
soli. Otrzymany tym sposobem ciemno-fioletowy tlenek zelaza nosi nazwe SOl morelowa.

Inny gatunek tlenku otrzymuje sie przez zmieszanie i wyprazenie witrjolu zelaza z alunem np. amo-
nowym [Al2 (S04)3. (NH 42 S04 24H2 0]. Mielony i wymyty wodorotlenkiem barowym pro-
szek z dodatkiem glinki daje réz angielski. Tlenki zelaza noszg rézne nazwy (obok wspo-
mnianych powyzej): R0z perski, turecki, cesarski, r6z (nie braz!) van Dycka, tlenek
zelaza jasny, ciemny, fioletowy, Mars fioletowy it p.

Innym rodzajem ziemi jest umbra. Brunatna barwa tej farby pochodzi od wodorotlenkéw ze-
lazowych (Fe O3 H3) i dwutlenkéw manganu (Mn 02). Wskutek tych ostatnich potaczen jest umbra
doskonatg suszka: dodatek jej do farb przyspiesza ich proces schniecia. (Role te spetnia takze
w technice olejnej nietrwaly witrjol cynku i grynszpan). Podobnie, jak wszystkie ziemie, produkt jej
jest zaréwno naturalny, jak sztuczny. Naturalna umbra, otrzymana z manganitu, braunsztynu i t. p.
ma skionnos¢ czerwienie¢ na powietrzu. Aby przyspieszy¢ ten proces lub upewni¢ sie czy do-
konal sie on podczas fabrykacji, dobrze jest, przed uzyciem umbry do malowania, wystawi¢ ja
w cienkich warstwach na dziatanie powietrza. Tym sposobem ustala sie barwa umbry, przyjmujac
ton trwaly, niezmienny.

Najciemniejsze gatunki umbry majg pochodzi¢ z Cypru; procz tego pokitady tej farby znajdujg
sie we Wiloszech Niemczech i Turcji.

Nosi rozne nazwy: umbra naturalna, palona, umbra lub ziemia cypryjska, brun manganowa,
kasztanowa, atlasowa i t. p. w Anglji — Raw Umber = umbra naturalna, Burnt Umber = umbra
palona, Caledonian brown, Kappagh brown; we Francji — Terre d’ombre.

Zielona ziemia jest ciekawym rodzajem farby ziemnej. Jest to glinka, pochodzaca ze zwie-
trzatych augitow i innych mineratdw zawierajgcych krzem, potas i magnez. Barwikiem jej jest tle-
nek zelazawy (Fe O) w zwigzku z kwasem krzemowym. Jest to prawie jedyne w chemji farb po-
faczenie nienasycone (przez tlenek zelazawy). Stad podczas wietrzenia przechodzi (wprawdzie bar-
dzo powoli) tlenek zelazawy w stan nasycenia, w tlenek zelazowy, przyczem przyjmuje ton bru-
natnawy lub czerwonawy. Dzieje sie to i podczas wypalania, w ktérem zielona ziemia traci
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wode, a przez utlenienie sie jednej czesci tlenku zelazawego, przybiera ugrowg barwe zielonawo-
brunatna. Jest to t. zw. palona zielona ziemia.

Zaleznie od ilosci glinki substratowej, otrzymujemy zielong ziemie Kkryjaca lub laserunkowg
i tak: cypryjska, jabtkowo-zielona, podobnie jak brunatnawo lub trawiasto-zielona ziemia cze-
ska lub tyrolska, Kaadener Griin — jest kryjgca, oliwna za$ albo grynszpanowa werone-
ska lub wenecka ziemia, pochodzaca z miejscowosci Monte Baldo nad jeziorem Garda — lase-
runkowa. Poklady tej ziemi znajdujg sie takze w Polsce, w gérach Harz i na Cyprze (Cypryj-
ska "zielona ziemia). Farbe tg preparuje sie taksamo, jak inne ziemie t. zn. tlucze, miele,
ptawi i myje w rozcienczonym kwasie solnym dla usuniecia domieszek weglanu wapniowego etc.

Pewien gatunek zielonej ziemi okazat sie niewytrzymatym na wapno, stad niektérzy praktycy
odradzali go we fresku. Zmiane tonu tej farby na czerwonawy spowodowato prawdopodobnie
wytworzenie sie wodorotlenku zelaza przez rozkiad, albo brano pod uwage farbe niedos¢ dobrze
przyrzadzona, albo wreszcie opierano sie na eksperymentach przeprowadzanych na farbach olej-
nych (np. J. Blocks), w ktérych wszelkie zmiany w barwie lub w trwatosci, podobnie, jak sie
to dzieje w ultramarynie, pochodzg ze spoiwa olejnego, ktdérego zielona ziemia potrzebuje bar-
dzo wiele, bo az od 80— 100%.

Naogot zielone ziemie naleza do farb bezwzglednie trwatych, a tem konieczniejszych we wszys-
tkich rodzajach technik malarstwa, ze wprost niezastgpionych przez ich subtelna, matowg barwe.

Niektére zielone ziemie wchodza z zasadowemi zielonemi farbami smotowemi — uzyskanemi ze
smoty wegla kamiennego — w polaczenia chemiczne, ktére znosza sie z wapnem jako laki i dos¢
wytrzymate sg na Swiatto. Poniewaz tego zjawiska, niedawno zaobserwowanego, nie potwierdzita
tradycja, powyzsze wihasciwosci tych farb (w Niemczech nosza w handlu nazwe: ,,Kalkgriine®)
dla ostroznosci lepiej niech nie zadowalajg nas na tyle, abysmy, ufajgc ustnym zapewnieniom,
wprowadzili je na palete freskowa.

Ekspertyza jakos$ci farb ziemnych. Ze wszystkich farb najwiecej jeszcze gwarancji co
do trwatosci dajg nam farby ziemne. Ewentualnych zanieczyszczen ich lub falszerstw dojs¢ mo-
zemy droga prostag. Chemik analityk wykorzysta tu wszystkie wiasnosci farb ziemnych.

Naturalne ugry od sztucznych (wszystkich zottych Marsa) odréznimy przez to, ze te ostatnie
catkowicie rozpuszczajg sie w rozcienczonym kwasie solnym. Naturalne ugry rozpozna¢ mozemy
przez ogrzewanie w skoncentrowanym kwasie solnym. Otrzymamy wtedy zO6kty rozczyn z roz-
puszczonego w kwasie wodorotlenku (Fe (OH)3) na chlorek zelazowy, na dnie za$ utworzy sie
nieprzezroczysty biaty osad z gliniastych i ziemistych skiadnikéw, jakie, jako substrat, znajduja
sie w kazdym ugrze. Skladniki te jednak nie moga rozpuszcza¢ sie w wodzie. Gips np. jest wy-
kluczony. Krede i wogole wapien wykry¢é mozemy zapomocg kwasow np. solnego, pod ktérego
wplywem domieszka ta burzyC¢ sie bedzie, stad prawie wszystkie farby ziemne myje sie w roz-
cienczonym kwasie solnym dla usuniecia statych domieszek weglanu wapniowego.

Czysty ugier ogrzewany w szklanej epruwetce powinien osadza¢ na brzegach gornej, zimniej-
szej czesci jedynie pare wodng; jesli zas zamiast absolutnie czystej wody wydaje brunatng, ma-
zistg pare, jest to dowodd, ze mamy do czynienia z ugrem zanieczyszczonym organicznemi lub
bitumowo-humusowemi substancjami, ktore powodujg nietrwatos¢ farby. Domieszki te poznamy
tez po specjalnym zapachu, wydawanym przez ugier tak zanieczyszczony.

Pomimo tego, ze ugry sg farbami omal najtanszemi, gdyz poktady ich znajdujg sie w bardzo
wielu miejscowosciach, to jednak trudno dzisiaj dosta¢ naturalny ugier, szczeg6lnie zioty, z po-
wodu rozlicznych sposobow i tatwosci jego fatszowania. Role wiec barwigcych tlenkéw i wodo-
rotlenkow zelazowych gra w rekach falszerza-fabrykanta odwar z szafranca, albo szaklaku, kro-
koszu barwierskiego, kruszyny, janowca albo tez barwiki smotowe. Tak sfalszowany ugier, jako
farba skiadajgca sie z czeSci organicznych, wyblaknie na storicu, a uzyty nieopatrznie np. we fre-
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sku, ulegnie przez wapno zupeinej niemal niwelacji pod wzgledem koloru, albo tez uzyty do bar-
wienia wierzchniej warstwy w sgrafficie, spowoduje przykre niespodzianki w postaci réznych plam,
jak to wida¢ na sgraffitach w Hamburgu.

Falszerstwa te wykry¢ mozna przez probe rozpuszczenia ugru w alkoholu etylowym (C2H5
HO) czyli w t. zw. wyskoku winnym albo w mieszance spirytusu ze stezonym amoniakiem. Za-
barwienie sie spirytusu lub amoniaku na zétto zdradza w farbie skiadniki organiczne, ktére w tych
cieczach rozpuszczajg sie — ugier bowiem jest w nich nierozpuszczalny. Barwiki smotowe rozpusz-
czajg sie przez gotowanie falszowanego nimi ugru w spirytusie z dodatkiem kwasu octowego.

Uniwersalnym sposobem stwierdzenia zanieczyszczen organicznych lub wegla, jest spalenie
substancyj, przy czem powstajacy bezwodnik weglowy (C O2) wpuszczony do wody wapiennej
spowoduje jej zmetnienie.

Niektére ugry ziote falszowane sa z6tta chromowg czyli neutralnym chromianem otowiu (Pb
Cr 04), a wtedy gotowane w tugu potasowym barwig go na zého. Dodatek za$ kwasu octowego
straci z rozczynu osad z6ttej chromowej, ktora kwas solny zabarwi na pomaranczowo (kwas
chromowy) i roztozy dajac biaty osad chlorku otowiu.

Chromian otowiu z6fta chromowa -|- kwas solny = chlorek otowiany -f- kwas chromowy,
czyli PbCr04 + 2HCI = PbCh-fH2G-04.

Ugry tak falszowane czule sg na dziatanie siarkowodoru, stad wytwarzajgce sie siarczki otowiu
(Pb S) poczerniajg te farbe. Pb Cl2--FH2S= Pb S «(-2H CL

Naturalnemi zanieczyszczeniami groznemi dla trwatosci farby jest siarczan zelazawy, ktéry pod
wptywem powietrza przechodzi w zéitawy zasadowy siarczan zelazowy podiug wzoru: 4 Fe SO4
0242 H20 = 4Fe (OH) SO 4 SOl te poznamy po tem, ze ugier taki palony w szklanej
rurce, osadza¢ bedzie na Scianach silniejszego konca rurki krople wody przesycone kwasem
siarkowym. Ten ostatni poznamy po tem, ze kropla tej wody puszczona na niebieski papierek
lakmusowy wykaze reakcje kwasng t. zn. zabarwi go na czerwono.

Fatszowane lub nieczyste palone ugry poznamy prostym sposobem, jesli: zmieniajg barwe na wol-
nym ogniu i wydajg maziste opary, jesli rozpuszczajg sie badz w wodzie, badz w spirytusie
badZ w tugu i jesli burza sie pod dziataniem kwasu solnego.

Terra di Siena rzadko wystepuje w czystym stanie. Powodem tego sg jej rozmaite nuance,
zalezne od pochodzenia. Aby wiec nada¢ jej ton ogélnie znany i przyjety powszechnie w ska-
lach farb, fakrykacja albo rozjasnia jg sztucznie nietrwalg z6tta chromowg albo pociemnia trwalg
umbrg lub czernig weglowg. Czesto takze w ustaleniu tonu Sieny positkuje sie falszerz asfaltem,
bitumem lub brgzem van Dycka. Sposob wykrycia w farbie domieszki zo6ttej chromowej po-
znaliSmy powyzej. Dodatek czerni rozpoznamy przez prébe wyptawienia farby w wodzie, przyczem
weglowe skiadniki osadzg sie u gory. Asfalt i bitumy poznamy przez ich rozpuszczalnos¢ w alko-
holu, eterze, a szczegdllnie w benzolu.

Czerwone tlenki zelazowe zawierajg czesto w naturalnym stanie (Jo 80% gipsu, kredy, szpatu itp.
Domieszki te niezawsze usuwa fabrykacja. Poniewaz jednak palone czerwone ziemie zelazowe
ogolnie zwane ,tlenkami zelazowemi" nie sg catkowicie rozpuszczalne w kwasach mineralnych, musi
chemik dla wykrycia ich zanieczyszczen przeprowadzi¢ analize zapomocg stapiania ich z soda.

Dobra mineralng utnbre poznamy po tem, ze, ogrzewana z kwasem solnym, wydaje gryzacy za-
pach chlorowy, z powodu zawartosci tlenku manganowego. Nie wykaze tej reakcji umbra sztuczna,
nieposiadajagca w swym skladzie tlenkéw manganowych, skladajaca sie z mieszaniny ugru i czerni
weglowej, nie wykaze jej takze umbra kolonska, ktora, bedac pewng odmiang wegla brunatnego,
przez swe organiczne pochodzenie nie nadaje sie do fresku. Dobrg umbre poznamy i po tem,
ze ogrzewana np. w probowce, traci tylko wode, przyczem wodorotlenki przechodzg w tlenki ze-
laza i przybierajg barwe czerwonawa.
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W tugu potasowym jest umbra nierozpuszczalna. Zawartos¢ barwigcych umbre tlenkéw man-
ganowych wykry¢ mozna i w ten sposob, ze gdy wrzucimy szczypte umbry do stopionej w ty-
glu porcelanowym sody (Na2 C ) i saletry potasowej (K N (8), stop zabarwi sie na ciemno-
zielono przez wytworzenia sie manganjanu potasowego (K2 Mn ). JeSli cze$¢ tego stopu roz-
puscimy w wodzie zakwaszonej kwasem octowym, zmieni sie jej barwa ciemno-zielona na fiole-
towo-czerwong przez wytworzony nadmanganjan potasowy (K Mn O4).

Prawdziwa zielona ziemia nie rozkiada sie w kwasach mineralnych. Gotowana w kwasie sol-
nym, rozpuszcza w nim tylko niepotrzebng dla tonu farby domieszke tlenku zelazowego, ktory
w przyrzadzaniu farby do celéw artystycznych wyciggamy z glinki (analiza sodowa). Oto sg gto-
wne wilasciwosci chemiczne prawdziwej zielonej ziemi.

Czesto wystepuje zielona ziemia, jako t. zw. ugier zielony. Jest to mieszanina ugru zéttego
z blekitem paryskim. Farbe te tug rozklada w przeciwienstwie do naturalnej zielonej ziemi, opie-
rajagcej sie jego dziataniu. Précz tego tug zmieni biekit paryski na barwe brunatna.

Skiadniki smolowe, barwigce czesto falszowang zielong ziemie rozpoznaje sie przewaznie przez
prébe alkoholowg lub amoniakowa.

Niebezpieczny dla trwatosci farby barwik zasadowego weglanu miedzi Cu C O 3+« Cu O2 H2,
znany jako ,zielen malachitowa"”, podobnie, jak i 2 CuC 03 « Cu O 2 H 2 czyli t. zw. ,blekit
goér“ — rozpozna¢ mozemy zapomocag kwasu, ktory te domieszki rozpusci, wydajac dwutlenek
weglowy, C O 2, rozpuszczone zas amoniak zmieni wybitnie na ton ciemno-niebieski. Oba te ,,upie-
kszajace" barwiki, jak wogdlle wszystkie farby, wywodzace sie od miedzi, sg przyczyng czernie-
nia sztucznej zielonej ziemi pod wplywem siarkowodoru, précz tego wszystkie podrobki zielonej
ziemi, zielen malachitowa, brylantowa i t. p. s3 malo odporne na S$wiatto.

Czerwien chromowa. Jest to zasadowy chromian otowiu Cr O 4Pb2 (OH)2. Farba ta
uzywana jest we fresku tylko przez tych, ktorzy bez cynobrowych tonéw oby¢ sie nie moga.
Wapno nie zmienia jej — w przeciwienstwie do wszystkich zottych chromoéw, ktére przez kwa-
sowe potlgczenia chromu i otlowiu sg najmniej hartowne ze wszystkich nieorganicznych farb sztucz-
nych zaréwno czy to chodzi o odpornos¢ na alkalja, czy na Swiatto, na siarkowodér, czy tez
mieszanie z innemi farbami.

Dopéki naukowo i doswiadczalnie nie sprawdzi sie wytrzymatosci tej miodej, bez historycznej
przesztosci farby, na wymagane warunki techniki monumentalnej, moze lepiej nie robi¢ ekspery-
mentoéw przez uzywanie jej w dzietach sztuki. Stwierdzono dotychczas, ze czerwien chromowa ma
wiele wiasciwosci z6ttych chromowych np. zmienia ton na pomaranczowy przez dobre ucieranie
i t p.

Wp fabrykacji czesto czerwien chromowa zmieszana z bielg — nasladuje minje, zmieszana z eo-
zyna — cynober. Obecno$¢ tej ostatniej wykry¢ mozna przez ogrzewanie farby w rozcienczo-
nym kwasie azotowym, ktory czerwien chromowg rozpusci w przeciwstawienstwie do tamtych farb.

Domieszke eozyny stwierdzi¢ mozna bardzo fatwo, barwik ten bowiem rozpuszcza sie w wodzie
zupetnie, dajac roztwér, podobny w barwie i fluorescencji do roztworu aptecznego sublimatu, ktory
takze jest farbowany eozyna.

Kobalty. Biekit kobaltu jest to bezwodny zwigzek tlenku kobaltawego z glinkg (tlenkiem gli-
nowym), Co O. i AI20 3 czyli t. zw. glinian kobaltu. Otrzymuje sie go przez zarzenie tlenku (Al2
0O 3) albo wodorotlenku glinowego (AIO3H3) z solg kobaltawg np. weglanem kobaltu (Co C
0O 3) albo z kwasem arsenu (H3As O 4) lub jednym z kwas6w fosforowych. Mieszanina ta sklada
sie mniej wiecej z 8 czesci ciezarowych wodorotlenku glinowego i 1 czesci fosforanu kobaltu.

Zwigzki glinowe w ogniu dajg z solami kobaltu glinian kobaltawy, barwy niebieskiej. W ten
mniej wiecej sposob spreparowat te farbe po raz pierwszy Thenard — w r. 1804. Stad t. zw.
Btekit Thenarda. Od wiekszej ilosci glinki zalezy jasniejszy ton farby. Glinka jednak, uzywana
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tu, nie moze by¢ zanieczyszczona zelazowemi pofgczeniami, gdyz nie da czystego biekitu, ktory
winien sie zbliza¢ do barwy widma stonecznego.

Kobalt wiec nie jest farbg sam przez sige, jak np. cynober, lecz substancjg zabarwiong, jak
ugry i wogdle farby ziemne, jak ultramaryna i t. p. Barwigcym skiladnikiem jest w tej farbie
tlenek kobaltu, ktéry pomimo matego, bo 2% kwantytatywnego stosunku potrafi wydatnie
zabarwi¢ reszte biatej substancji.

Jest to farba pétkryjaca i trwata pod kazdym wzgledem. Wytrzymuje dziatanie rozciericzonych
kwaséw, tugbéw, promieni, stonecznych i t. p. Stad uzywana jest we wszystkich technikach ma-
larskich. Nosi rozne nazwy: Btekit Thenarda, Leithnera, Dumonta, franc, bleu Thenard, ang. Co-
balt blue, niem. Kaiserblau, Kobaltultramarin, Gahns Ultramarin, Kobaltblau i t. p.

Btekit nieba albo bleu celeste, coeruleum, Célinblau — jest farbg pokrewng kobaltowi.
Skitada sie z 20% tlenku kobaltawego Co O, z 30% krzemionki Si O 2 oraz z 50% tlenku cy-
nowego Sn O 2 (zamiast glinowego jak w kobalcie). Farba rowniez trwala, lecz mozna sie bez
niej obyc¢, szczegblnie we fresku.

Fiolet kobaltowy. Znamy te farbe dopiero od r. 1859 odkad wprowadzit jg Salvetat.
Powstaje ona przez zmieszanie rozczynu soli kobaltawej z fosforanem sodowym (Na2 HP O 4).
Na dnie rozczynu utworzy sie czerwonawy osad wodnego fosforanu tlenku kobaltawego. Chciejmy
go stopi¢ w ogniu: zmienia¢ zacznie barwe na fioletowg w miare jak traci¢ bedzie wode. Wy-
starczy otrzymany tg drogg stop uttluc i zemle¢, a pigment bedzie gotowy. Chemiczne jego okres-
lenie, to bezwodny fosforan tlenku kobaltawego.

Zachwalany fosforan manganowy t. zw. fiolet manganowy lub norymberski ma wiele brakéw
we fresku. ,,Mineral-violet” tak z literg B jak i R nie jest farbg wapienng i bra¢ go nie mozna
za trwaly ze wszechmiar fiotet kobaltowy.

Zielen kobaltowa, zwana tez w chemji i w handlu zielenig Rinnmanna od nazwiska
szwedzkiego chemika, ktory wynalazt ja pod koniec XVIII w. Jest to chemiczne potaczenie
tlenku kobaltawego z tlenkiem .cynku. Sktada sie z 10 czesci ciezarowych fosforanu kobaltu,
albo z 30 czesci arsenjanu kobaltowego albo tylko z 6 czesci tlenku kobaltawego, wzglednie
weglanu kobaltu — z 30 czesciami tlenku cynkowego (bieli cynkowej). Skiadniki te uciera sie
i stapia w tyglu na mase w zarowym ogniu, w ktorym sél kobaltowa ze zwigzkiem cynku daje
zielony cynkan kobaltowy o wzorze chemicznym Co Zn O 2. Zaleznie od temperatury i ilosci
skfadnikéw otrzymuje sie jasniejsza, jaskrawszg lub ciemniejszg zielen. Zwiekszenie ilosci bieli cyn-
kowej powoduje rozjasnienie tonu farby.

Jest to farba sSredniokryjgca, wybitnie odporna na storce, dajaca sie miesza¢ ze wszystkiemi
farbami, stosowana we wszystkich rodzajach technik malarskich, wogéle posiadajgca wszystkie
wilasciwosci farb kobaltowych.

Ekspertyza jakosci kobaltéw. Prawdziwy kobalt rozpoznamy zapomoca analizy che-
micznej czyli doswiadczenia z perta boraksowa. Polega ona na tem: Bierzemy nieco proszku
soli sodowej (Na2B4 07) czyli t. zw. boraksu na uszko zakrzywionego drucika platynowego
i stapiamy go w plomieniu lampki gazowej lub spirytusowej na t. zw. perte boraksowa. Perta
ta odkrywa nam niejeden zwigzek metalu. Ogrzewana bowiem z proszkiem soli kobaltu (np. czar-
nym tlenkiem kobaltu) daje stop niebieski, czyli perte niebieska, stapiana z solami manganu —
perte fioletowa, z solami chromu — zielong i t p. Ekspertyza ta, tatwa do przeprowadzenia,
nie zawodzi nigdy. 1 tak np. prawdziwy fiolet kobaltowy, ogrzewany z pertg boraksowg utworzy
stop biekitny. Po tem odr6znimy go od smotowych, bezwartosciowych we fresku, farb: Magenty,
fioletu metylowego i anilinowego, majacych tudzgco podobng barwe do prawdziwego fioletu
kobaltowego. Tym sposobem takze odr6znimy go od fioletowych lakéw organicznych: fioletu
malwy i t. p. a takze od nietrwatych mieszanek z karminu, cynobru, czerwieni chromowej z ble-
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kitem paryskim, tylko nie kobaltowym, gdyz najmniejsza domieszka jakiegokolwiek kobaltu
spowoduje niebieskie zabarwienie perty.

Doda¢ nalezy, ze prawie zawsze obok kobaltu wystepuje nikiel. Domieszka jego farbie nie
szkodzi, Slady jednak niklu spowodujg ciemne zabarwienie perly. Trzeba go oddzieli¢ od kobaltu,
wedle sposobow znanych chemiji analitycznej.

Inny fiolet, niemieckiej fabrykacji, pod nazwg ,,Kobaltviolet helt*, nietrwaly i trujgcy, poznamy
po tem, ze ogrzewany na weglach drzewnych, wydaje ze skiladnika swego arsenu zapach czosnku.

Najczesciej z kobaltéw falszowang jest zielen, z powodu kosztownosci racjonalnej fabrykacji
tej farby, a takze tatwosci jej falszowania. Zielen kobaltowa ulega reakcjom chemicznym wiecej,
niz zielen kobaltu. Ogrzewana w rozcienczonym kwasie solnym rozpuszcza sie na farbe rézowa,
ciemniejsze za$ zielenie kobaltu, ogrzewane w tugu potasowym, przybierajg barwe biekitng. Wia-
Sciwosci te dajg nam moznos$¢ odrozni¢ jg od rozmaitego rodzaju poslednich mieszanin z zékej
i niebieskiej (zoHta cynkowa).

Ultramarynal.

Chromoxydy. Matowa zielen szmaragdowa. Farbe te tworzy zielony tlenek metalu
chromu Cr2 O 3 ktéry w przyrodzie znajduje sie zazwyczaj w postaci tlenku chromowo-zelazawego
FeO. Cr2 O3

Mozna ja otrzyma¢ z K2 Cr2 O 7 (dwuchromianu potasowego) czyli z ciemno-pomaranczowej
soli kwasu chromowego, ktérg w stanie sproszkowanym miesza sie z 8 razy mniejsza iloscig
ciezarowg mielonej siarki. Po zapaleniu i wyprazeniu otrzymamy stop tlenku chromowego i siar-
czanu potasowego. SOl siarczanu potasowego wylugowuje sie, a pozostaty tlenek chromowy wypraza
sie po raz drugi dla oczyszczenia go z pozostatej w nim po wymyciu niepotaczonej siarki. Otrzy-
mamy tym sposobem matowo-zielony proszek, odpowiadajacy chemicznemu wzorowi Cr2 O 3 obo-
jetny na dziatanie siarkowodoru, kwaséw, alkaljéw, silny zar, promienie stonca, dajgcy sie mieszac
ze wszystkiemi farbami i uzywa¢ we wszystkich rodzajach technik malarskich. Trwato$¢ tej farby
odréznia jg od rozmaitych podrébek, ktérych jest w handlu wiele. (Domieszki biekitu paryskiego,
z6ktych chromowych, octanéw i arsenjanéw miedzi, barwikéw smotowych, organicznych i t. p.
wykryé mozna przy pomocy ogoélnych wskazéwek podanych powyzej).

Dodac¢ nalezy ze chrom, jako wielowartosciowy pierwiastek, tworzy obok zielonego tlenku Cr2
0 3, takze czerwony tlenek Cr O 3 t. j. bezwodnik chromowy albo t. zw. kwas chromowy. Jak
tamten daje chromoxyd zielony, tak ten z6tg chromowa, cynkowa, barytowg, strontowa, czyli z6ttg
ultramaryne i czerwien chromowa. Farby te, z wyjatkiem czerwieni chromowej, sa nietrwate przez
whasnos¢ kwasow chromowych i ich soli do utraty swego tlenu, czyli t. zw. redukcje, przez ktorg
zmienia sie ich barwa.

Chromoxyd ognisty. Zielen szmaragdowa jest farbg kryjgcg i matowg; istnieje jednak
linny chromoxyd: lazerunkowy i ognisty w tonie, zwany zielenig Guigneta od nazwiska wy-
nalazcy chemika francuskiego, ktory rozwingt metode fabrykacji tej farby, znang Pannetierowi
jeszcze w r. 1838.

Byt to wynalazek bardzo wazny. Jakiez bowiem przedtem mieliSmy zielenie ? Zielen schweinfurcka ?
Nietrwata i niemozliwa we fresku oraz w malowaniu olejnem. Taksamo zielen gor. Zielona ziemia?
Za staba. Vert de vessie (zielen soczysta), jako farba organiczna, nadaje sie tylko do akwareli
i tempery i to z wielkiemi zastrzezeniami. Wynalazek Guigneta zaspokoit powszechng potrzebe
trwalej ognistej zieleni.

Farbe te otrzymuje sie z rozzarzenia do ciemnej masy 8-miu czesci ciezarowych kwasu boro-

") Ultramarynie poswiecona bedzie specjalna monografja w numerze nastepnym.



wego (H2B O 3 z 3 ma czeSciami dwuchromianu potasowego Powstaty stad stop tlucze sie na
proszek, z ktérego zapomoca goracej wody wymywa sie boran potasowy, a pozostaly proszek
zielony jest farbg o wszystkich wtasciwosciach chromoxydu matowego, jest tylko od niego zy-
wszg w tonie. Jest to farba najwiecej ognista ze wszystkich zielonych farb nieorganicznych
i transparentna przez zawarto$¢ wody w swym skiadzie chemicznym.

Co do formy chemicznej jest to Cr203-j-2H20 = Cr2H405 = wodorotlenek chromowy
Z wodorotlenku tego mozemy otrzymac¢ z powrotem tlenek przez dalsze i silniejsze prazenie go
az do zupetnej utraty chemicznie w nim potaczonej wody — czyli mozemy z ognistego chromo-
Xydu Cr2 H4 O5 otrzyma¢ matowy chromoxyd Cr2 O 3.

Wartos¢ tej farby t. zn. odpornosé na wplywy zewnetrzne ujawnia sie, rzecz prosta, tylko
wtedy, gdy jest technicznie czysta. Szkodzg jej domieszki niewyptukanego kwasu bornego, po-
dobnie, jak zieleni chromoxydowej nieoczyszczenie z siarki.

PosSledniejsze gatunki tej farby ,rozjasniane" bielg barytowa lub ortoklazem nosza w Niemczech
nazwe Permanentgrun, dawang czesto i zielonym lakom organicznym albo mieszaninom z zéHej
chromowej i blekitu paryskiego. Chromoxyd ognisty, obok zieleni Guigneta a takze zieleni szma-
ragdowej, nosi nazwe: Vert emeraude (franc.) Viridian (akw. ang.) Smaragdgriin, Chromoxydgriin
(niem.), najczesciej jednak nazwe swego gtoéwnego skiladnika chemicznego: chromoxyd.

Oxyd zielono-niebieski ukazuje sie w handlu rzadko. W malarstwie mozna sie oby¢ bez
tej farby, aczkolwiek ma wszystkie wlasciwosci chromoxydow zielonych i kobaltéw. Jest potgcze-
niem trzech tlenkéw: chromowego (Cr2 O 3), glinowego (Al2 O 3) oraz tlenku kobaltawego (Co O).

Czern z kosci stoniowej, czern winna i frankfurcka. Farbe te otrzymuje sie z we-
gla pozostatego ze spalania w zamknietem naczyniu, bez dostepu powietrza, odpadkéw i opit-
kow w kosci stoniowej. Kos¢ posiada wprawdzie V3 substancyj organicznych, te jednak rozkia-
dajg sie w ogniu, wydajagc gaz Swietlny i maziste opary, pozostata zas czes¢ z tej suchej de-
stylacji sklada sie przewaznie z fosforanu wapniowego i wegla. Czerin z kosci stoniowej po-
siada stosunkowo bardzo mato wegla t. j. czarnego barwika, bo zaledwie 14— 20% a po-
mimo to wegiel ten uzycza gtebokiej czerni 80— 86 % biatego popiotu kostnego t. j. fosforanowi
wapniowemu, ilosciowo gtdbwnemu skitadnikowi czerni. Czern z kosci (nietylko stoniowej, ale wo-
gole kosci zwierzecych, rogéw i t. p.) nie jest wiec czystym weglem, lecz zabarwionym substra-
tem, jak ugry, kobalty, ultramaryna itd. nie spala sie bowiem bez reszty, jak np. czerh lampy
t. j. wegiel oleju, zywic, parafiny, nafty, tluszczéow i t. p.

Wiasciwosci i rodzaj czerni zalezy od spalonych materjatdw. Z suchej wiec destylacji winnej
macicy otrzymamy czern winng, ze spalenia lipy (drzewo niezywiczne), — czernh lipy it d.
czern pestki, orzecha, korka czyli t. zw. czern frankfurcka i t. d.

Sa to farby roéwniez trwatle — trudno je jednak odr6zni¢ od siebie.

Sposoby fabrykowania czerni znali juz starozytni. Czern winna zwata sie¢ u Grekdéw ,,tryginon”,
czeri stoniowa u Rzymian ,elephantinum”, czeri z kosci ,,spodium" i t. d. Niedostatecznie spa-
lone kosci dajag ciemno-brunatng farbe, potorganiczng, stad mniej trwalg. Ziemu przyrzadzeniu
tej farby nalezy przypisa¢ powdd, dlaczego dawni freskanci unikali jej lub odnosili sie do nigj
z przesadnein uprzedzeniem.

Sztuczne czernie, dobrze przyrzadzone, sa wzglednie trwale i stad uzywane w Sciennem ma-
larstwie tam, gdzie ciemna umbra cypryjska nie wystarcza dla gtebokosci tonu.

Sadza czyli czeri lampy, nawet oczyszczona z substancyj maziowych, nie nadaje sie do fresku.

Ekspertyza jakos$ci czerni. Czerh z kosci odréznimy od czerni drzewnych przez to,
ze spalana w topniku, pozostawia przeszto 80% ziemi kostnej, tamte za$ spalg sie prawie catkowi-
cie, zostawiajac malg reszte wapniowo-potasowego popiotu.

Jest jeszcze inny, pewniejszy sposob. Jaka$ czern zakwaszamy kwasem azotowym, dodajemy
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w nadmiarze molibdenjanu amonowego (N W4)2 Mo 4 i ogrzewamy do 80°. Jesli utworzy sie z6ity,
krystaliczny osad fosforanu molibdeno-amonowego (N H4)3 P O4 11 Mo O3 6 H 2 O, to do-
wod, ze w badanej czerni znajduje sie jaki$ fosforan, ten za$ wystepuje tylko w czerni kostnej.

Oto krotki zarys istoty i wiasciwosci farb, ktére moga znales¢ sie na palecie freskanta. Prawda,
ze wiadomosci te nie naucza nikogo tworzy¢ arcydziet w dziedzinie techniki freskowej, ale nie
w tem ich warto$¢. Miejmy odwage zgodzi¢ sie z mistrzem Lionardem, ze Sztuka nie jest wy-
ptywem jakiejs tylko wyzszej, inspiracji i woli, ale i wiedzy.

Czas zapomnie¢ o romantycznych przesadach! | w sztuce tak, jak w wiedzy, wysungé sie
musi na czoto Swiadoma wola, zamiast nieSwiadomego natchnienia. Prawdziwa bowiem twoérczosé
ptynie z pelnej Swiadomosci artysty. Jezeli tak jest, musi artysta zna¢ cel i $rodki do niego
wiodace.

Cel jest dziedzing artyzmu, $rodki kwestjg rzemiosta.

Sprzezenia wartosci artystycznych, naukowych i rzemiesiniczych w jedng catos¢ wyjdzie na dobre
technice, a temsamem stworzy materjalng podstawe rozwoju sztuki, bo ,materjat tworzy styl“.

A jezeli tak jest, zgdédzmy sie ze stowami mnicha-prostaczka w ,,Mappae clavicula“, zadajgcego
od malarza znajomosci farb. Zmuszajg nas do tego warunki.

Utrzymuje stanowczo, ze przed kazda powazniejszg pracg (a mam tu na mysli malowidta Sciennne
wykonywane technikg monumentalng), powinien malarz albo sam przeprowadzi¢ probe farb, albo
powierzy¢ ja wspotpracujagcemu z nim chemikowi. Nakazuje to sama uczciwo$C. Zmusza nas
do tego ab*ecny stan postepu technicznego.

Ma fabrykant tyle sprytu, by swemi falsyfikatami tudzit nas i w btagd wprowadzat, niech ma i malarz
na tyle znajomosci swego fachu, by nie by¢ w jego reku bezmys$inym konsumentem. Wtedy two-
rzenie moze by¢ Swiadomem Srodkéw dazeniem do celu, a z widowni znikng tak czeste ,,zbro-
dnie" malarskie, w ktorych wine jednostronnie zwala sie na niesumiennego fabrykanta.

Kazdy czyn w dziedzinie materji niech bedzie odmierzony i wyrazony przez freskanta, jak
materjat w reku monumentalnego inzyniera. Kto nie chce ,,po mesku" jak mowit Michat Aniot,
opanowac¢ swej ,wolnej, nieskrepowanej" tworczosci, ,znizy¢ sie" do rzemiosta, niech zajmie sie
»praca dla kobiet"” lub maluje klejowo.

Prawda ze, we fresku trzeba wielkiej ofiary, ale tylko dotad, pdki nie opanujemy tajnikow tej
sztuki. Kto wzdryga sie przed trudem, niech gnusnie wypowiada sie w efemerycznej bance mydlanej

zamiast — w granicie. TADEUSZ seweryn.
Cb N

ORGANY | STALLE W KOSCIELE POCYSTERSKIM W OLIWIE.

Opactwo Cystersow w Oliwie, zalozone w latach 1175-78 przez ksiecia Pomorza Sambora,
byto najstarszym i najbogatszym klasztorem na Pomorzu, a zarazem najdawniejszym ogniskiem za-
chodniej oswiaty. W kosciele oliwskim zachowaty sie jedyne na Pomorzu zabytki romanskiego
budownictwa, mianowicie w nawie pozostato$ci romanskich stupoéw i dolne czesci $cian z pierwo-
tnej, znacznie rozszerzonej budowli. Oliwa stawna jest z pokoju zawartego ze Szwedami w r. 1660.

Kaszubi opowiadajg, ze kiedy w Gdanskiej zatoce szaleje burza, a zagraja organy w Oliwie,
to cichna wiatry, uspakajajg sie fale, a zdziwione morze stlucha muzyki. Za polskich jeszcze
czaséw okoto r. 1760, mistrz Wilhelm Wulff zaczat ich budowe. Przywiazat sie on do klasztoru,
gdyz trzy lata potem przyjgt suknie duchowng i imie Michala, a nad organami pracowat gorliwie
calych dwadziescia pie¢ lat. Gdy $mier¢ przerwata jego prace, dzieto dokonczyt mistrz Dalie
z Gdanska. Organy majg siedm tysiecy piszczalek i sto regestrow, z ktérych osmdziesigt dotad
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czynnych. Oprawa organéw wspaniale rzezbiona w gdanskim rokoku, ktory tu, z powodu usta-

lonych tradycji barokowych, nazywajg gdanskim
p6éznym barokiem. Aniotowie na organach w cza-
sie gry poruszajg sie zapomocg odpowiednich przy-
rzadéw. Gtos organdw poteguje przestrzen niezmier-
nie dlugiego gotyckiego kosciota. W Gdansku
umiejetno$¢ budowy organdéw stata bardzo wy-
soko, przy zywych zwigzkach z Flandrig. Oliw-
skim organom niewiele ustepujg organy z Marja-
ckiego kosciota w Gdansku, o czynnych dwu-
dziestu pieciu regestrach, ktére wykonat w 1760
wspomniany mistrz Dalie. Dawniej byly tu organy
roboty Antoniego Juliusa z r. 1585. W roku 1662
wykonat do katedry w Gnieznie organy mistrz
Jedrzej z Gdanska, nakladem biskupa tubien-
skiego. W r. 1691 wymieniony w Gdansku or-
ganomistrz Daniel Nitrowski. W potowie XVIII w.
do kosciota Sw. Piotra w Gdansku zbudowat or-
gany o czterdziestu czterech regestrach mistrz Jan
Rhode, a tenze do $w. Jana o trzydziestu reges-

S» >b -enm

RYC. 1. DAWNE STALLE Z R. 1599 W OLIWIE.

trach. W drugiej potowie XVIII w. Jan Rauszer z Gdarnska byt znanym organomistrzem, a wy-
rabial nadto jeszcze flety i przyrzady muzyczne strunowe i monokordy. Gdanscy muzycy i or-

ganisci jezdzili nieraz za granice na nauki. Tak
ksigze Ludwik z Anhalt podaje, ze w r. 1597
w drodze pomiedzy Rzymem a Neapolem spot-
kat mtodych muzykéw z Gdanska i Torunia. Kas-
per Foerster, ktéry byt organista w Marjackim
kosciele od roku 1613, uczyt sie w Wenecji.
W r. 1559 osiadt w Gdarnsku organista Bert Kock
z Utrechtu. Skrzypce wyrabiane w Gdansku na-
leza do rzadkosci i maja wielka cene. W r. 1787
gdanszczanin Jakob Machowski wykonat maho-
niowy fortepian na wzoOr angielskich.

Podobnie jak w Gdansku stalo w Oliwie wy-
soko nadobne stolarstwo. Wspaniate gdanskie szafy
z XVII i XVIII w. pokryte wypukitorzezbg albo
wyktadane, ciezkie stoty o kulistych nogach, przy-
ciski do bielizny, stotki i t. d. rozchodzity sie
z Gdanska po catej Polsce, ale mniej znane sa
okazy stolarstwa koscielnego, a przecie niektére
wiadnie oltarze, jak n. p. u Bozego Ciata w Kra-
kowie, sg zupelnie podobne do gdanskich. Niema
tedy powodu do przypuszczen, ze sg to bezpo-
Srednie wptywy holandzkie, bo przyszty one do

KYC. 2 ORGANY W OLIWIE.

gtebi kraju przez Gdansk. Juz w potowie XV w. Jakéb Sieninski, kanonik, pdZniejszy prymas,
dat wykona¢ w klastorze Oliwskim dla katedry na Wawelu wspaniate, debowe stalle: ,mirae
elegantiae apud monasterium Oliva sunptuose ex quercu fabricatae" »hiezwykle piekne, wy-
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konane bogato w klasztorze Oliwskim z debu*“. Podobnie wykonano stalle do katedry w Gniez-
nie. Przytoczone tu dawne stalle z klasztoru w Oliwie, pochodza z r. 1599, przeniesione do po6t-
nocnego ramienia nawy bocznej. Zabytek ten, cho¢ znacznie uszkodzony, moze da¢ wyobraze-
nie o doskonatosci dawnej rzezby. Na zapieckach wyobrazeni w ptaskorzezbie czterej doktorowie
kosciota Zachodniego: $w. Grzegorz, Hieronim, Augustyn i Ambrozy. W og6lnosci w Oliwskim
klasztorze jest wiele wspaniatych rzezb miejscowej i gdanskiej roboty.  ks. br. TADEUSZ KRUSZYNSKI.

UWAGI O MALARSTWIE LUDOWEM
W POLNOCNO-ZACHODNIM SKRAWKU ZMUDZI.

Na Zmudzi jak i zresztg wszedzie, malarstwo ludowe dzieli sie na 2 grupy: dekoracyjng i obra-
z6w Swietych. Pierwsza grupa, zaréwno jak i druga, znajduje sie na drodze zupetnego zaniku
i to co pozostato nie moze nam da¢ dostatecznego pojecia o caloksztalcie rozwoju tej gatezi
rekodzielnictwa wiejskiego, bo ocalaty tylko tu i éwdzie fragmenty, jakie$ nedzne resztki. Pier-
wsza jednak grupa nalezy do pospolitszych objawéw zmudzkiej sztuki ludowej, chociaz nie od-
znacza sie bynajmniej bogactwem pomystow i fantazjg twodrcza, ograniczajgc sie prawie zawsze
na dos¢ prymitywnych i nieudolnych malowidtach dawnych skrzyn chiopskich, ktére to malo-
widta stanowig zazwyczaj pewien typ, stale, z malemi tylko wyjatkami sie powtarzajagcy. Sg to
najczesciej malowidla o charakterze roslinnym w postaci niemal jedynie, az do znudzenia powta-
rzajgcych sie tulipandéw o trojptatkowych zwykle, jaskrawo malowanych kielichach, powykreca-
canych waskich lub sztywnych owalnych lisci i dtugich todygach, tkwigcych w dziwacznych ba-
niastych wazonach. Charakterystyczne s te tulipany z tego wzgledu, ze majg wogole w zdo-
bnictwie duze zastosowanie, spotykamy je bowiem u ludéw stowianskich, na poéinocy, we wschod-
niej i srodkowej, rzadziej juz chyba w zachodniej i potudniowej Europiel, stowem jest to mo-
tyw pospolity, ogdélnie przyjety, a na Zmudzi o tyle znamienny, ze w ornamentyce roslinnej
zajmuje miejsce dominujgce i przez to nadaje‘jej ceche specjalng, zdobnictwu krajowemu wia-
Sciwg, podobnie jak np. na Podhalu zblizona don ksztaltem ,leluja”. Oprécz tulipanéw tra-
fiajg sie czasem na Zmudzi motywy w formie gwiazdek, rozet, gtogu, stonecznikéw i kwiatow
przypominajacych polne ,margeritki”, zresztg jakiego gatunku kwiaty wyobrazajg trudno blizej
okresli¢, bo nie zdradzaja zbyt wielkiego podobienstwa z tem co w naturze widzimy i nie za-
wsze sie logicznie co do budowy swej ttomacza. Naogdét jednak tameczne ozdoby ros$linne za-
rowno w malarstwie, jak i w ptaskorzezbie, sg do$¢ ubogie pod wzgledem formy i nie dowodza
ani bujnej fantazji, ani tez silniej rozbudzonych zdolnosci dekoracyjnych i czesto ksztaltem swym
przypominaja owe kwiaty niewprawng reka dziecka rysowane, ktére sg tak bardzo w swej pro-
stocie i naiwnosci jedne do drugich zblizone, ze trudno nawet rozezna¢ z pod czyich raczek
wyszly. Nieudolno$¢ chiopa zmudzkiego w wyobrazaniu roslin i kwiatébw ttdmaczy sie fatwo bra-
kiem wyrobienia obserwacji i znajomosci rysunku, a stad wyptywajacym trudnosciom w opano-

* Ornamentacja roslinna jest wogdle w Zachodniej Europie mniej bogata, jak w Srodkowej, a zwtaszcza na wschodzie. Przynajmniej
tak utrzymuje C. Danitowicz w swej pracy ,La Lituanie artistique® Lausanne 1919. Czytamy tam : ,ll est a remarquer que ce decoz cor-
vegetal ne se rencontre que tres rarement dans les pays occidentaux. En France, je lai trouve en Auvergne et en Bretagne (chez les
Celtes) par contre il est tres repandu en Moravie et en Bohema (decors des meubles et des armoires). On le trouve encore dans les
pays slaves de I Autriche du sud et parfois en Hongrie, ainsi que dans la stylisation du lys dans quelques rares ornementations des
Gorales de Zakopane (dans la Tatra, de la chaine des Carpathes)”.

Il est probable que ce decor floral trouve son orgine lointaine dans le culte des plantes et des arbres, une des premieres phases des
eroyances religieuses du penple lituanien®.
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wywaniu formy * — a to, ze omawiane ornamentacje nie ujawniajg zbyt wielkiego podobienstwa
z naturg wyjasni¢ mozna zndéw tworzeniem przewaznie pamieciowem, opartem nie tyle na naturze
ile raczej na utworach reki ludzkiej bez wzgledu oczywiscie na to, jaka wartos¢ artystyczng one
przedstawiajg. Gdyby chtop zmudzki umiat wzorowaé sie bardziej na naturze, bezwiednie stylizuje
jej ksztatty w sposob sobie wtasciwy, doszeditby moze do obfitszych i kto wie czy nie szczesli-
wszych rezultatéw, bo kwiaty, ktére w swoich ogrédkach hoduje uderzajg nas czesto barwno-
Scig i wzgledng rozmaitoscia: nasturcje, tulipany, groszek pachnacy, lilie ogniste, astry, drobne
rozyczki, malwy, piwonie i wiele jeszcze innych, ktére tam rosng stanowi¢by mogly wcale bogaty
materjat dla rozwoju motywow zdobnictwa roslinnego. Lud zmudzki jednak z tego bogactwa
ksztattow i barw korzysta¢ nie umie, cho¢ lubi stanowczo kwiaty, czego wymownym dowodem
sg one wiasnie ogrodki, oraz peilne jaskrawych kwiatéw doniczki w okienkach b. ubogich nawet
i zaniedbanych chat.

Wracajac jednak do rzeczy nie zawadzi zauwazy¢, ze w zmudzkiem malarstwie ludowem orna-
mentyka roslinna jest o wiele stabiej reprezentowana niz w plaskorzezbie, moze zresztg dlatego
ze ptaskorzezba jest na Zmudzi objawem bez poréwnania pospolitszym i pod wieloma wzgle-
dami bardziej rozwinietem. Ornamentyka geometryczna stuzy w tem malarstwie dekoracyjnem
jako pewne uzupetnienie np. rama w ktorej sie malowany karat zamyka, i wystepuje najczesciej
w formie linji zebatej przetykanej rytmicznie punkcikami. Przechodzimy teraz do barw. Farby
tutaj uzyte sg zazwyczaj zywe, zwykle czerwone i zélte, rzadziej niebieski; kolor zielony stosuje
sie tylko do lisci, czarny za$ do oznaczania konturéw, biaty réwniez do pewnych uzupehien,
zloty i srebrny nigdy nie dajg sie zauwazy¢. Barw natomiast posrednich, powstatych ze zmiesza-
nia dwu i wiecej tonOw nie uzywajg, co zresztg wymagatoby pewnego zmystu kombinacyjnego
do czego nieoswiecony i nieobeznany z technikg malarskag wioscianin nie zawsze bywa zdolny.
Malowidta te ozdabiajg najczesciej skrzynie ludowe, rzadziej szafy, nieraz saboty drewniane zwane
tutaj ,.klumpiami“, czasem krzyze i kapliczki przydrozne, chociaz czestsze sg w takich razach
jaskrawo pomalowane ozdoby snycerskie, a wiec juz ptaskorzezby. Nigdy jednak nie widziatem ich
na krzestach, stotach i ramach do obrazéw. Nigdy tez nie wchodza w sktad kompozycyj obrazow
ludowych, jak np. na Podhalu i wogdle na ziemiach etnograficznie polskich. To co pozostato
nie siega zbyt gteboko w przesziosci; zwykle wiec pierwsza i druga potowa XIX w., a w bardzo
nielicznych juz tylko wypadkach w. XVIII. Godnym zastanowienia jest przytem objaw, ze wspot-
czesnych to jest z XX w. pochodzacych sprzetéw ludowych nikt juz malowanemi kwiatami nie
ozdabia, jak to miato gtéwnie miejsce w pierwszej potowie XIX w. Dzisiejsze np. skrzynie chiop-
skie sg poprostu jedng barwg zielong, lub bronzowg powleczone bez uwydatniania zadnych ksztal-
tow roslinnych, lub chociazby najmniej skomplikowanych geometrycznych. Wiasciwy ostatnim cza-
som zanik tworczosci chiopskiej jest i tutaj bardzo widoczny.

Obrazy ludowe nalezg do jeszcze rzadszych okazéw tamtejszej tworczosci wiejskiej. Pozostato
ich niestety bardzo nie wiele, tak ze bedac rzadkimi juz tylko zabytkami przesztosci sg dla nas tem
cenniejsze i tem bardziej na uwage zastuguja. Obrazy powyzsze umieszczane zwykle bywaja pod
okapami dachow starych, zaniechanego dzi$ typu krzyzéw i czesto figurke Chrystusa zastepuja.
Rzadziej spotykajg sie we wnetrzach kapliczek przydroznych, a wyjagtkowo juz tylko w chatach
gdzie kroélujg wszechwtadnie oleodruki z sgsiednich Prus zwykle sprowadzone. Taki obrazek to
przewaznie deszczka z nieudolnem malowidiem tresci religijnej, bo gruby papier, a szczegdlnie
blacha i ptétno (nie moéwiac juz o szkle) prawie nigdy nie sa uzywane.

') Zauwazy¢ to mozna nie tylko w ornamentyce, ale i w pismie. Chtop zmudzki chcac np. wycig¢ date lub monogram, czyto nie umie
da¢ sobie rady z ksztattem cyfr i liter, ktére niemitosiernie przekreca i koslawi do tego stopnia nawet, ze robia wrazenie jakich$ hiero-
gliféw, czy tez znakéw runicznych nic z cyframi arabskiemi i alfabetem tacinskim nie majacych wspdlnego.
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Tres¢ obrazéw pod wzgledem tematéw nie jest zbyt urozmaicona; gtdwnie wiec wizerunk
Opatrznoéci Bozej, S-go Jerzego i Meki Panskiej. Wizerunki nieukrzyzowanego Chrystusa sa
bardzo rzadkie (wiem o nich tylko ze styszenia) i czeSciej juz od nich spotka¢ tutaj mozna
wizerunki Matki Bozej i swietych Panskich, chociaz nalezy zauwazyC, ze trafiajg sie one znacznie
rzadziej, niz trzy pierwsze, dziwnie uporczywie powtarzgjgce sie kompozycje. Najchaiakterystycz-
niejszym z nich jest wizerunek Opatrznosci Bozej, ktéry przedstawia sie w sposéb nastepujacy:
w wiencu skiebionych chmur trojkat promienisty, w Srodku ktérego miesci sie wszechwidzace
Oko Boze. U spodu trdjkata jedna reka (prawa) zsyla ludziom na ziemie bochenki chleba, druga
sypie ptakom ziarnol). tatwo zrozumieé, ze istota takiego obrazka przemawia do nas ewange-
licznie, znanemi stowami Pisma Swietego: ,Nie troszcie sie o dusze waszg ani o ciatlo wasze,
cobyscie jedli, ani czembysScie sie odziewali. Wejrzyjcie na ptaki niebieskie, iz niesiejg ani zna,
ani zbierajg do gumien, a Ojciec wasz niebieski zywi je*“. Cytata powyzsza zillustrowana w sposob
prosty i zrozumiaty, a jednak nie bez pewnego wdzieku i naiwnej oryginalnosci. Indywidualno$¢
tworcza badZz co badz jest tutaj wyrazna i w kazdym razie kompozycja ta wydaje sie nam silnie
w pomys$le swym miejscowg, gdyz takie wyobrazenie Opatrznosci Bozej jest tylko czeSciowo
ikonograficzne ze wzgledu, ze wedlug ikonografji koscielnej Opatrzno$¢ Boza, to jedynie oko
Stwoércy w promiennym trojkacie zawarte bez zadnych ponadto dodatkéw i wyobrazeh ubocznych.
Rak Bozych faskawie nad ziemskim padotem wyciggnietych, zywigcych nadto w swem mitosierdziu
istoty ten paddét zamieszkujace = ludzi i ,,ptaki niebieskie — nie odtworzyt przypuszczalnie za-
den obcy badZ wspoiczesny, badz tez z minionej epoki malarz lub snycerz, to tez pojetg tak
nawskro$ ewangelicznie, naiwnie i powiedziatbym rzewnie kompozycjg nazwacby moze wypadato
szczerze indywidualna.

W religijnej sztuce byzantyjskiej i pozniejszej Sredniowiecznej spotykamy sie jednak ze znakiem
ktory ma napozor pewng z przytoczonym wizerunkiem wspolnosé. Tym znakiem jest prawa reka
Boza ,Dextra Dei“, zwykle rozwarta i ktérej ramie ginie gdzie§ w obtokach. Wspdlnos¢ to
wszakze ziudna, bo reka owa symbol niewatpliwie potegi, a zarazem opieki nadziemskiej, S$wie-
tej wszechmocy Boskiej wystepuje zawsze pojedynczo bez oka Bozego i w innem zgota otoczeniu
figuralnem.

Ciekawg zatem bytoby niezmiernie rzecza zbada¢, czy zmudzkie upostaciowanie Opatrznosci
Bozej jest pomystem tylko miejscowym, czy tez istnieja gdzieindziej poza Zmudzig obrazy, kto-
reby z niem posiadaty zupetlnie wyrazng nie tylko w szczegédtach, lecz i w tresci ogdlnej analogja
coby w kazdym razie wskazywato na wplyw obcy dziatajacy z zewnatrz.

Oprécz wyzej wymienionego typu, majgcego tez w ptaskorzezbie zastosowanie widziatem w paru
miejscach na Zmudzi inne jeszcze wyobrazenia Opatrznosci Bozej, réwniez bardzo interesujace,
a to ze wzgledu na pewien zagadkowy, zupetnie odrebny symbolizm, ktory sie w nich przejawiat,
dowodzac, ze chiop prosty potrafi tworzy¢ niekiedy samodzielnie, nie zawsze z przepisami iko-
nografji religijnej zgodnie. Oczywiscie nie brak na Zmudzi zwyklych wyobrazen ,,Opatrznosci ,
ktore sg nawet o wiele pospolitsze od bardziej pomystowych. O nich tez méwic¢ tutaj me be-
dziemy, jako o rzeczach ogdlnie znanych i wszedzie przyjetych — nadmienie tylko, ze wszystkie
te wizerunki odnoszg sie w pétnocnym zakatku kraju do zdobnictwa i architektury religijnej (ko-
Scidtki, krzyze, kapliczki, ottarze, ambony i t. d.), a nie Swieckiej ludowej, jak podobno bardziej
na potudniu w strone Niemna. Pewien zagonowy szlachcic pochodzacy stamtad mowit mi, ze
w potudniowej czesci pow. Rosienskiego trafiajg sie czasem ganeczki z ,,Opatrznoscig u szczy-
tow, co przypomina nam piekny zwyczaj zdobienia takiemiz oznakami frontéw dawnych polskich

) W Plungianach na Zmudzi widziatem ptaskorzezbe, roznigca sie od tej kompozycji o tyle, ze zamiast Oka Opatrznos$ci wyrzezbiono
posta¢ Pana Boga.
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kamienic mieszczanskich, gwoli temu zapewne, gdy nigdy nie zapominano, ze Bdg jest wszedzie
zawsze sie domostwem opiekuje i na wszelkie sprawy ludzkie, zaréwno dobre jak i zle swa
Boska zrenicg spoglada.

Drugi z kolei wizerunek bardziej na Zmudzi pospolity przedstawia S-go Jerzego: ,Sw. Jerzy
w zbroi i czerwonym plaszczu w pedzie na biatym koniu przebija dluga lanca wijgcego sie
u stép smoka. Wedlug podrecznika ikonografji chrzescijanskiej ks. A. Brykczynskiego (str. 103)
Sw. Jerzy powinien mieé¢ jeszcze choragiew Biala z czerwonym na niej krzyzem. Na Zmudzi czy-
nione bywa od przepisu tego mate, lecz wielce charakterystyczne odstepstwo. Mianowicie krzyz
osmiopromienny biaty umieszczany bywa, w braku choraggwi na plaszczu i niezawodnie jest remi-
niscencjg krzyza na ptaszczu krzyzackiml). Na wizerunkach S-go Jerzego malowanych na drze-
wie nadto oddawane bywajg u gory w jednym rogu oko Opatrznosci i w drugiej posta¢ Matki
Boskiej* (M. Brensztein ,Krzyze i kapliczki zmudzkie* Materjaty do sztuki ludowej na Litwie.
Krakéw 1906). Fotografie takiego malowidta ze Swietym Jerzym z miejscowosci ,,Pukie* w pot-
nocnej czedci Zmudzi zamieszcza autor tejze ksigzki w specjalnem wydaniu Studja: ,,Peasant art
in Russia* — 1912 rozdziat: ,,Lituania®“.

Tak opisuje Brensztejn wizerunki S-go Jerzego, wyciosane badZz w drzewie badZ tez wymalo-
wane i do dzi§ dnia szczegdlnie w rzezbie figuralnej na Zmudzi rozpowszechnione. Opis wszakze
powyzszy nie jest Scisty i wymaga pewnych sprostowan i uzupetnien — Mianowicie: zadnej po-
staci Matki Boskiej tutaj niema; posta¢ w purpurze i koronie niestusznie przez Brensztejna za
Matke Boza uwazana jest poprostu krélewska corka, ksiezniczka Aja, ktéra wedle ogolnie zna-
nej legendy zostata przez okrutnych rodzicéw, czy tez losem przeznaczona smokowi morskiemu
na pozarcie, a ktorg ocalit S-ty Jerzy bohatersko pokonawszy potwora, pozerajgcego codzien
jak méwi legenda wybrang dlan losowanie n dziewice. Na niektérych obrazach i rzezbach wy-
obrazany bywa niekiedy za modlaca sie zwykle z ksigzki krdlewng, ozdobiony poteznym zegarem
i wiezycg z utkwiong wen choragwia zamek — siedziba niewatpliwie kréla ojca, ktorego kraje
smok nekat, niby wrdg najgorszy?. Nastepnie, nigdy w obu wypadkach nie przedstawiajg na
Zmudzi S-go Jerzego w zbroi, lecz zawsze w krotkiej kolorowej szacie, w spodniach barwnym
lampasem, w czarnych butach i w szyszaku zakoriczonym najczesciej wspaniatym pidropuszem.
Kon na ktérym siedzi nie bywa nigdy zupetnie biaty, lecz biaty w szare plamki (jak to moéwig
.jabtkowity"), a to w kazdym razie réznica. Wreszcie co sie tyczy krzyza na plaszczu, to dla
wiekszej doktadnosci pozwole sobie zauwazyé, ze krzyz bywa zwykle srebrny w potaczeniu z ja-
kim$ kolorem, (w przeciwienstwie do malarstwa w rzezbie figuralnej kolor srebrny i zioty ma

") Formy t. zw. krzyzéw maltanskich i rycerskich — wogéle formy krzyzéw na proporcach krzyzackich uzywane sg do$¢ pospolite na
Zmudzi. Méwié jednak o wplywach krzyzackich nie majac zadnych konkretnych danych jest stanowczo przedwczesnie.

2 M. Dowoyna Sylwestrowicz podaje w swoim zbiorze ,Podania zmudzkie" identyczng niemal, pod nagtéwkiem ,Jurgis® (Jerzy), bar-
dzo dilugag skomplikowang legende — w ktorej bohater legendy wiasnie 6w jurgis stacza kilkakro¢ walke z morskim potworem, ktory
pokonany wraca do morza, aby zeh wyjs¢ jeszcze silniejszy niz przedtem. Miarg sity smoka sg tutaj ptongce po obu stronach, uczynione
przez roztepujace sie fale drogi — lampy symboliczne, ktérych liczba po kazdem zwycigstwie Jerzego wzrasta.

Legenda o ocalonej przez S-go Jerzego ksiezniczce jest na ogét bardzo popularna, i posta¢ tejze ksiezniczki widzimy juz nieraz na
obrazach dawnych mistrzéw odtwarzajagcych scene walki ze smokiem (Raffael, Altdorfer, Carpaccio, Tintoretto i inne — Rzezby Della,
Robie, Flenninga i t. d.). Na obrazach Altdorfera’a, Carpaccia i Tintoreta widzimy, oprécz ksiezniczki zamek jej rodzicow. Tintoretto wy-
malowat réwniez krzyz promienny na niebie — znak pomocy Bozej, zastepowany na Zmudzi cyfrg 1HS i Okiem Opatrznosci.J

Z bardziej wspoéiczesnych artystéw legende te illustrowali prerafaelici angielscy: Rosselte i Burne Jones — pierwszy w szeSciu, drugi
w. siedmiu obrazach.

Wielkiej starozytnosci legendy powyzszej dowodzg podobnej tresci podania $redniowieczne (np. Ruggierro i Angelica), ktérych poczatki
tkwi¢ moga jeszcze w mitologji (Perseusz i Andromeda. Kremer w swej ,,podrézy do Wioch pisze: ,Drugi obraz fig. 106 (malowidta
pompejanskie) przedstawia nam obraz historyczny. Widzimy wyspe odludng, samotng Andromede, owej krélowej pieknosci przecudnej.
Jej matka krélowa zbyt dumna pigknoscia swojej coéry, obrazita |bogéw — wiec kleski uderzyty w kraj — wiec by przebtaga¢ zemste
niebian, Andromede wywieziono na te wyspe odludng i oddano na tup morskiemu potworu. Widzimy, ze gdy juz przesuwata sie
wodna poczwara — Perseusz ocala niewinng dziewice" (str. 504—505. Tom V). Fabuta [opowieSci mniej wiecej ta sama, w chrzesci-
janskiej juz legendzie.
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zastosowanie), nie zawsze tez osmiopromienny, co jest nawet rzadkie, ale czesciej czteropro-
mienny o owalnych ostro zakonczonych, jakby w ksztalcie lisci ramionach, czasem jednolicie
barwny i w otoku.

Catos¢ kompozycji traktowana jest w sposob raczej ikonograficzny. Indywidualizm ludowy
przejawia sie tylko w do$¢ charakterystycznym stroju S-go Jerzego, ktdérego cate upostaciowanie
przypomina nam bardziej strazaka, anizeli Swietnego rycerza — w ksztalcie smoka przedstawia-
nego tutaj jako jaszczura o barwie zazwyczaj czarnej w biate kropki, czasem zielonej lub czer-
wonej — w postaci ksiezniczki modlacej sie w najlepsze z ksigzki, lub tylko stojgcej opodal
z zatozonemi rekami, niby widz najzupeiniej obojetny i wreszcie w architekturze zamku przypo-
minajagcej nam czasem, jakby jakie$ dziwne, niedoméwione baroki. Zdawatoby sie na pozér, ze
krajobraz powinien gra¢ w tej kompozycji role wybitng. W kazdym badZ razie doskonale
by sie tu za tto nadawat: Dzikie, smutne pustkowie nad wzburzonem morzem, ktérego batwany
sie gdzie w oddali przelewajg, groznie sterczacy na niebotycznej skale zamek, drzewa kotysane
wichrem, ciezkie skiebione chmury ze snopem jasnych promieni ognistg cyfrg zbawiciela — zna-
kiem faski najwyzszej — ponury nastroj krajobrazu tgczacy w sobie groze Smierci i potegi
zla, usymbolizowanej niejako w smoku okrutnym, a wszechpoteznym, dotad przez zadng moc
ludzka nie zwalczonym — wszystko to Swietnie mogtoby licowac z prastarg, owiang smutkiem po-
ezji i dawnych tradycji rycerskich legenda. Na Zmudzi tymczasem krajobraz gra tutaj nader znikoma
role, jezeli wogole jaka role w tym wypadku odegrywa. Wiasciwie, krajobraz ogranicza sie jedy-
nie na odtwarzaniu pustej plaszczyzny ze stojgcym na niej zamkiem i to wcale nie zawsze, bo
czedciej zamek bywa pomijany i scena watki ze smokiem posiada za tto, jakby wolng przestrzen,
gdzieniegdzie tylko u gory chmurami i promieniami wypetniong. Wiekszy wogoble zna¢ nacisk na
odtwarzanie nieba: obtoki, promienie, symbole Panskie w postaci Oka Opatrznosci i cyfry IHS
(Jezus Hominum Salvator) nadajg calemu obrazowi pietno pewnej swoistej mistyki, zwigzanej
z wiarg w moc i opieke nadprzyrodzong z wysokosci niebieskich zawsze ptynaca. Traktowanie
szczegOtdw bardzo naiwne: chmury np. robig wrazenie wycietych z drzewa owalnych, na bru-
natny kolor pomalowanych obtokoéw; promienie sztywne silnie zarysowane, stanowig jakby catos¢
plastyczng réwniez z drzewa czy tez z blachy wykrojong, a rozwiany plaszcz Swietego upodabnia
sie znowu do bezladnej twardej bryty; stowem prymitywizm kompletny i co ciekawsze powta-
rzajgcy sie nieraz w indentyczny sposéb w obrazach z okolic znacznie od siebie oddalonych, co
bynajmniej nie przeszkadza, ze o ile te obrazy posiadajg temat wspolny — bywajg tak bardzo
<o siebie zblizone, ze mozna je bra¢ za kopie, lub dziela jednej i tej samej reki.

Wizerunki Meki Panskiej przedstawiane bywaja w sposob powszechnie przyjety i jezeli zastu-
guja na uwage, to tylko ze wzgledu na pewne cechy lokalne, przejawiajagce sie gtdwnie w wy-
razie twarzy, szatach, rysunku chmur i kolorycie. Chrystus Pan na krzyzu rozpiety z Matka Bozg
Po prawej i ze Sw. Magdaleng po lewej stronie jest kompozycjg ogdélnie znang i od wiekdéw
wszedzie przyjetg. Spotyka sie ona juz w perjodzie romanskim, dowodem czego iluminowane
rekopisy: Wizerunek: christ on the cross sacrament Gospel. (Art in Flanders. Wydawnictwo ,,Ars
tena“, Rozdziat: to the End of the Romanesque period 1914) — to tez rozwodzi¢ sie nad nig
nie bede — zaznacze tylko, ze w rzezbie figuralnej wyobrazenia takie czesto sie spotykajg na
Poprzecznych belkach — nie tylko wewnatrz zmudzkich i polskich kosciotkéw wiejskich, ale i na
zachodzie w S$redniowiecznych Swigtyniach gotyckich, co nasuwa jakby mys$l o odlegtych moze
nie wygastych dotad jeszcze wpltywach dawnej epoki ostrotukowej. Meke Panska w matym obra-

) Cyfra IHS datuje podobno z XV w. Przedtem uzywano znaku : X
”Aas Christogramm X, welches haufig schon auf den bysantinschen Miinzen zu finden ist wird im XV Jahrhundert durch das Zeichen

(Jesus Nominum Salwator) verdrangt“. B. Muller: Die Einwirkung des Christentums auf das Miinzwezen des Mittelalters und der
spKteren Zeit — ,,Alte und neue Welt“ Heft 22. 1911/12.
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zKu, przedstawiong w sposob bardziej pomystowy widziatem tylko raz jeden na Zmudzi. Pomy-
stowos¢ owa lezy w jednym nie notowanym przezemnie szczegOle: oto przedstawiony byt na
obrazie aniot zbierajacy do kielicha krew z boku Chrystusowego tryskajacg (to samo mniej wie-
cej widzimy na obrazie Rafaela ze zbioréw Moud’a w Londynie — Historja sztuki Springera—
tom lll, oraz na znanych mi z fotografji obrazach Giotta i Perugina) Tto do Meki Panskiej sta-
nowi zazwyczaj niebo zachmurzone, ponure. Krajobraz nie gra roli, przynajmniej na obrazkach
mniejszych rozmiaréw przewaznie do krzyzéw poprzybijanych.

Fotografje malowidta Sciennego z wyobrazeniem sceny na Golgocie, wewnatrz drewnianej stacji
Meki Panskiej posiadam w moich zbiorach. Malowidio to znajduje sie w Kalwarji zmudzkiej
i jest tak wielkich rozmiaréw, ze calg niemal Sciane stacji zajmuje. Odznacza sie wykonaniem
bardziej starannem i szczeg6towem. Obok Chrystusa widzimy tam i dobrego totra i mdlejaca
Bogarodzice i setnika z widcznig i martwych powstajgcych z grobu. Rzuca sie nam jednak prze-
dewszystkiem w oczy szeroki krajobraz z Jerozolimg i wzgorkami, rysujagcy sie na tle groznego
z zaémionem storicem nieba i traktowany bardzo drobiazgowo, prawie pedantycznie. Szkoda tylko,
ze nie Swiadomo, czy malowidio powyzsze jest wykonane samorzutnie podtug z géry danego
wzoru i czy je woglle do sztuki ludowej zaliczy¢ mozna.

O pozostatych malowidtach religijnych nie da sie prawie nic powiedzie¢, spotykajg sie bowiem
na Zmudzi tak rzadko, ze wszelka ich klasyfikacja bytaby rzecza nader utrudniona, a nawet wrecz
niemozliwg. Z obserwacji wszakze wynika, ze wizerunki te sg stanowczo wizerunkowo z drzewa
wyciosanym pokrewne i to tak dalece, ze cala ich réznica lezy zazwyczaj tylko w technicznem
wykonaniu. W kazdym badz razie spotykamy tych samych Swietych co w rzezbie figuralnej i prze-
waznie w identyczny sposob odtwarzanych.

Dotad pomingwszy wyobrazenia S-go Jerzego, o ktérych byla juz mowa widziatem malowidta
przedstawiajace tylko nastepujacych Swietych: Najéwietsza Marje Panng, Sw. Michata Archaniota
Sw. Rocha, Sw. Antoniego i Sw. Barbare. Nalezy przytem zwrdci¢ uwage na fakt dosy¢ zna-
mienny. Oto wizerunki Matki Bozej sg dos¢ rzadkie w obrazach, mimo ogromnego ich zastoso-
wania w rzezbie figuralnej, a malowanych postaci nieukrzyzowanego Chrystusa nigdy dotad nie spo-
tykatem, chociaz np. figurki Chrystusa ,frasobliwego”, zwane tutaj z polska ,,smutkielisami" sg
niemniej od wizerunkéw Bogarodzicy rozpowszechnione. Przy sposobnosci zauwaze, ze M. Bozg
przedstawiaja na Zmudzi niemal zawsze pojedynczo bez Dziecigtka Jezus, co podiug podrecznika
ks. A. Brykczynskiego jest zwyczajem z XVIII w. pochodzacym i z przepisami ikonograficznemi
za wyjatkiem oczywiscie Wniebowstgpienia i zwiastowania nie zgodnym (ks. A. Brykczynski. Pod-
recznik ikonografji chrzescijanskiej. Warszawa 1894 1J).

Rozpatrujagc omawiane obrazy z kompozycyjnego, niejako psychicznego punktu widzenia poto-
zy¢ nacisk wypadnie na nastepujgce cechy i szczegbly — mianowicie: zmudzina obchodzi tylko
gtdbwnie posta¢ obrazu, ktdérg nazwacby mozna jego bohaterem; wszelkie dodatki o ile sie Scisle
Z tg postacig nie wigza sa tutaj pomijane. Stad tez macosze traktowanie krajobrazu, mogacego
sie doskonale w wielu wypadkach za tlo nadawac, a ograniczajacego sie w malowidtach zmu-
dzkich tylko na odtworzeniu plaszczyzny, lub plaskowzgdrza z jednem lub kilkoma drzewami,
a czasem i z zamkiem, jak to np. w wizerunkach S-go Jerzego widzimy. Traktowanie nieba za-
zZwyczaj staranniejsze, co sie zapewne tldmaczy checig uwydatnienia pewnej zaleznosci bohatera

) Ks. Brykczynski pisze: ,Nigdy jednak wieki $rednie nie popetnity tego btedu, w jaki popadt wiek XVIII rozdzielajac Matke od
Dzieciecia. To naduzycie rozpoczete pod pozorem przedstawienia Niepokalanego Poczecia, coraz bardziej sie upowszechnito w naszych cza-
sach, gdyz przedtem nigdy Marji nie przedstawiano samej, chyba przy wniebowzigciu a i wtedy trzyma kodekx w reku, jako uosobienie
Chrystusa".

W rzezbie figuralnej na Zmudzi M. Boza bywa: taskawa (z promieniami u ragk — najpospolitsza), Bolesna z siedmioma wbitymi w serce
mieczami i zwlokami Chrystusa i Niepokalana. Wizerunki M, Bozej z Dziecigtkiem Jezus na reku spotykajg sie tam wyjatkowo.
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obrazu od sit nadprzyrodzonych z nieba na $Swiat dziatajgcych, ktérych oznaki czy tez zapowie-
dzi przedstawiane bywajg w formie symbol6w i promieni. Postacie jednak aniotow a zwdaszcza
P. Boga sg dos$¢ rzadkie). Wogdle wida¢ wyraznie, ze twoércy unikali ksztattow do odtworze-
nia trudniejszych, starajac sie wypowiedzie¢ w sposob mozliwie jaknajprostszy, jaknajmniej skom-
plikowany. Architektura w tych kompozycjach bardzo stabo reprezentowana, ma jednak czasem
co$s w sobie jakby z baroku lub ze styléw wschodnich (koputy). Chmury, grajace tutaj role dos¢
wybitng wszedzie tak samo niezdarne o okragtych, powydymanych, brzuszkowatych ksztattach.
Postacie figuralne b. sztywne, o nader grubej modelacji, poprzybierane w dlugie kolorowe szaty
bez zadnych prawie upiekszen i oznak (procz S-go Jerzego. Podobizny zwierzat i ptakdéw spo-
tykajg sie tylko wtedy, gdy sg niezbedne ze wzgledu na temat. Perspektywy, ekspresji ruchu
proporcji tutaj oczywiscie nie ma, podobnie jak w dawnych freskach Sredniowiecznych, ktére po-
niekad obrazy ludowe przypominajag. Oto mniej wiecej wszystko co sie da powiedzie¢ o trakto-
waniu catosci i poszczeg6lnych fragmentéw tego rodzaju malowidet. Niedotezna, aczkolwiek nie
pozbawiona pewnego specyficznego wdzieku prostota i wielkie ub6stwo ksztaltow sg ich glo-
wnemi, silnie zarysowanemi cechami.

Koloryt obrazéw ludowych na Zmudzi juz nie jest taki jaskrawy, jak np. malowidet dekoracyjnych.
Przyczynity sie moze do tego stoty i promienie stoneczne, na ktére zawsze takie obrazy sg wy-
stawione. W kazdym jednak razie koloryt ich przedstawia sie dyskretnie — nie ledwie blado-
Bogactwo barw tutaj stosowanych jest dos¢ nieréwnomierne. Niektore obrazy sg zaledwie dwu-
barwne a inne znéw posiadajg zespot kolorow wecale obfity, chociaz nie zawsze szczeSliwy w do-
borze. Traktowanie kolorystyczne jest nieraz wcale zastanawiajgce, np. chmury malowane czesto
bywajg barwg ceglastg i nawet niebieskg, zamiast bardziej odpowiednig szarg, lub biatg — a pro-
mienie nie zawsze z0itg, ale czasem sposobem wielobarwnym, powtarzajgcym sie rytmicznie, co
juz w kazdym razie Swiadczy o pewnych aspiracjach dekoracyjno-kolorystycznych, wyptywajacych
z bardziej indywidualnych pobudek, anizeli konwencjonalne nasladowanie barw w naturze zawar-
tych. W wiekszosci jednak wypadkéw koloryt nie jest bogaty i nieraz zdarza sie, ze dwie zgota
odrebne rzeczy bywajg jedng i tg samg barwag namalowane. Wogéle taczenia kilku barw w jedng
tutaj nie ma, a przynajmniej jest ono bardzo rzadkie.

Ciekawa byloby rzecza zbadaé przy pomocy czego sie malarstwo ludowe na Zmudzi ksztatto-
walo, jakie na nie wplywy oddziatywaly i z jakiego powodu reprezentujg je niemal zawsze wy-
obrazenia Opatrznosci Bozej, Sw. Jerzego i Meki Parskiej. Opatrzno$¢ Boza w swej najprostszej
formie przedstawiana, zdobi czesto dwu i tréjramiennie krzyze t. zw. ,karawiki** 2, zwyczajne jedno-
ramienne i szczyty (Whasciwie ,tympanony**, kapliczek przydroznych, przypominajgc wiernym, ze
Bog na nich zawsze z wysokosci niebios spoglada i wszystko doktadnie swem Boskiem Okiem
widzi — stad tez moze przeszta w formie bardziej rozwinietej pod daszki starych krzyzow przy-
droznych, jako uosobienie samego juz Boga i Jego Swietej nad Swiatem wszechwladzy. Passyjki
Meki Panskiej zastepujg krucyfiks z przybitym don Chrystusem przypuszczalnie dla tego, ze same,
w sobie krucyfiks zawierajg z dodatkiem tylko postaci figuralnych, stuzacych niejako dla uwy-
datnienia pewnego nastroju i akcji ze Smiercig na krzyzu zwigzanych. Trudno wszakze zrozumiec

®» W rzezbie figuralnej na Zmudzi anioly trzymajace Swiece wystepuja przy wyobrazeniach M. Bozej, zwilaszcza Bolesnej. Oprocz tego
widzimy jeszcze aniota przy wyobrazaniu $-go Rocha i czeste archanioly trabigce wyciete z blachy. Aniotki skrzydlate bez tutowia w plas-
korzezbie kapliczkowej sa do$¢ rzadkie. W malarstwie ludowem widzialem wyobrazenia aniotdw w obrazach: Opatrznosci Bozej, $w. Jana
Ewangielisty, Meki Panskiej, S-go Rocha i na jednej kapliczce przydroznej. Postaé P. Boga widzialem raz jeden tylko w obrazie ludowym,
Przedstawiajagcym, jak sie zdaje stworzenie Swiata, oraz w ptaskorzezbie przedstawiajgcej Opatrzno$¢ Boza. Pozatem w zdobnictwie kos$-
c,elnem wizerunki aniotéw i P. Boga oczywiscie spotka¢ mozna.

) Nazwa krzyza dwu i tréjramiennego ,,Karawika“, albo ,Karawaka“ pochodzi od miasteczka hiszpanskiego tejze nazwy, w ktérem
zastynat niegdy$ taki krzyz, jako skuteczny przeciwko morowemu powietrzu. Od tego czasu podobne krzyze znalazty w Polsce i na Litwie
zastosowanie. Méwi o tem Z. Gloger w Encyklopedyi staropolskiej A. IIl. str. 8).
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dla jakich przyczyn Sw. Jerzy tak silnej czci zazywa, ze stanowi trzeci z kolei wizerunek, nada-
jacy malowidtom ludowym na Zmudzi pewien zdecydowany, staly trojobrazowy ton. Wplywow
polskiej sztuki ludowej chyba wogodle tutaj nie ma, bo z tego co mi wiadomo zupetnie inny po-
siadajg jej obrazy charakter i to zarowno w tematach, jak i w wykonaniu. Zofia Pleminska np.
w artykule ,,Rzemiosta zdobnicze u ludu“ (Ziemia 1910) w ten sposOb o malarstwie polskiem

wzmiankuje: ,| dotad kramarze sprzedajg na jarmarkach i odpustach owe dziwne, $mieszne i gro-
teskowe bohomazy, owe Madonny o rézanych twarzach i podtuznych oczach, z prawdziwg ko-
ronka przy rekawach i suknig w roze, modg bronowickg — owych tajemniczych ,,Paniezusow*

z szafirowym Swiatem w reku, otoczonych ornamentami z kwiatéw lub pawich piér na ziotem
tle*“. Ot6z, nic takiego, coby choé¢ troche zaobserwowane przez Plewinskg obrazy przypominato
— nigdy na Zmudzi nie widziatem i dzieki temu, zaréwno, jak i tym malowidtom polskim, ktore
udato mi sie badz z reprodukcji, badz tez z opisbw pozna¢ — trudno przypusci¢, aby i inne
utwory malarstwa polskiego jakikolwiek tutaj wpltyw wywiera¢ mogly — chociaz takby sie nam
zdawaé na razie powinno, wychodzac ze stusznego przeswiadczenia, ze tylu weztami ze sobg ze-
spolone kraje, jak Litwa z Korong pod kazdym wzgledem na siebie oddziatywaé musiaty. Cza-
sem nawet silnej czci zazywaja w Polsce tacy Swieci, ktérych wyobrazehn nie tylko w malarstwie,
ale i w rzezbie figuralnej nigdzie na Zmudzi znale$¢ nie mozna, mianowicie na Podhalu popu-
larni: Sw. Marcin i Sw. Leonard (L. Lepszy: ,,Obrazy ludowe na szkle malowane" Krakéw 1921),
albo tez tacy jak np. w poznanskiem Sw. Wojciech, znany na Zmudzi jedynie z figur ottarzo-
wych, ale wewngtrz kapliczek przydroznych nigdy nie przedstawiany.

Podlug dat sadzgc, wiek zmudzkich malowidet ludowych nie jest zbyt imponujacy, bo wynosi
przewaznie od 60 ciu do 100 lat. Wiekszos¢ ich jednak przypada na krétko przed powstaniem
1863 r. i zdaje sie, ze juz po owym okresie nastepuje catkowity ich zanik, co sie zapewne ta-
czy ze znanym okolnikiem rzadowym, wzbraniajgcym stawiania nowych i naprawiania starych
krzyzoéw, a zniesionym dopiero w ostatnich latach ubiegtego stulecia. Fatalny ten okdlnik zabit
niemal doszczetnie, przejawiajacag sie gtownie w zdobnictwie krzyzow i kapliczek wiejskich twor-
czo$¢ ludowa na Zmudzi, ktéra przed powstaniem, sadzac z pozostatych zabytkéw byta o wiele
silniej niz po powstaniu i w biezacym stuleciu rozwinieta.

Dzi$ juz zaden zmudzin nie bawi sie w malowanie obrazéw Swietych (chyba tylko do koscio-
6w na oharzach, to tez ich miejsce zajmujg sprzedawane po jarmarkach figurki drzewiane, lub
co gorsza, fabrycznej roboty, gipsowe i metalowe (Jezus ukrzyzowany), ktére nie posiadajg oczy-
wiscie zadnej wartosci etnograficznej i artystycznej, sa nudne, wylizane, banalne — a jeszcze sto-
sunkowo nie tak dawno, bo w pierwszej polowie ubiegltego stulecia prace o charakterze malar-
skim do$¢ pospolite by¢ na Zmudzi musialy, skoro w tym wilasnie czasie pisze Jucewicz: (we-
wnatrz chat zmudzkich) ,wiszg obrazy bardzo nedzne wodnemi farbami malowane. Sg to arcy-
dzieta organistéw, lub uczniéw szkoly kalwaryjskiej" (,,Wspomnienia Zmudzi przez X. Ludwika
Jucewicza" — Wilno 1842 stronica 6). Nie wszystkie jednak obrazy z tamtejszych chat byty tak
,nedznie malowane", gdyz tenze autor wzmiankuje dalej: ,,Zdolnos¢ do sztuk pieknych réwniez
sie tu objawia: widziatem wiele obrazéw i posagéw dos¢ trafnie zrobionych przez tych, ktorzy
ani pojecia o malarstwie i snycerstwie nie majg" (tamze stronica 129).

W potowie mniej wiecej ubiegtego stulecia musialy by¢ jeszcze, oprécz malowidet rozpo-
wszechnione na Zmudzi i drzeworyty ludowe, ktérych juz dzi$ niestety tam niema, a jezeli sa,
to chyba tylko w charakterze bardzo prymitywnych rycin w starych ksigzkach do nabozenstwa
czedciowo, ongi na Litwie pruskiej drukowanych. Ze drzeworyty ludowe na Zmudzi istniaty prze-
mawiajg za tem nastepujgce okolicznosci. Oto z pracy L. Lepszego dowiadujemy sie, ze ,,Witkie-
wicz pamietat je na Litwie" i ze ,miedzy innemi utkwit mu w pamieci drzeworyt z wyobraze-
niem S-go Jerzego, malowany kleksami czerwonej i zielonej barwy" (Leonard Lepszy: ,,Mato-



widta ludowe na szkle malowane" Krakéw 1921 — str. 13). Trzeba tutaj zauwazy¢, ze ,,na Litwied
znaczy prawdopodobnie na Zmudzi, bo na Zmudzi sie wiasnie Witkiewicz urodzit i swoja pierwsza
mtodos¢ spedzit. Nastepnie, zwiedzajgc w r. 1921 wystawe drzeworytow ludowych w Warszawie,
trafitem na drzeworyt, ktérego opis podiug katalogu wystawy podaje ponizej: ,,Mistrz nieznany.
Obraz tresci religijno moralnej. Drzeworyt z 4-ch czeSci ztozony. U gory: na prawo, wizerunek
Matki Boskiej Bolesnej z napisem w djalekcie zmudzkim w otoku: partawa uztarina ysz urie-
sma iki gata (przez Twoje oredownictwo utrzymamy sie az do konca), na lewo krzyz, kotwica
i serce t. j. symbole wiary, nadziei i mitosci z napisem w djalekcie zmudzkim w otoku: M. Atmy-
nymas i swedyma Btaiwistes (napomnienie o zachowaniu trzezwosci). U dotu na lewo, przedsta-
wienie Smierci ,szczesliwego" z podpisem: cziesliwa smerti pap (?) iztaikima blaiwistes (szcze-
Sliwa $mier¢ dzieki utrzymaniu trzezwosci), na prawo zas Smier¢ ,pijoka“. To ostatnie sktada sie
niejako z trzech aktéw: 1) zyd podaje kieliszek wédki woznicy, ktérego djabet do wypicia jej na-
mawia, 2) Smier¢ tegoz woznicy pod kotami wozu; u spodu napis: ysz turgans wazoni (?) int
pyjokas uzsymuszy (z targu jadac pijak sie zabit), 3) kara, jaka ponoszg dusze pijakéw w pie-
kle. U dolu podpis: Abrozdas szwencziawses P. M. Blaiwistes (obraz Najswietszej Panny Marji
Trzezwosci).

Jest to drzeworyt, powstaty z okazji wprowadzenia ,trzezwosci' przez Murawiewa w r. 1853.
Epoka powstania: po r. 1853". (Jerzy Kieszkowski. Zwiezty katalog wystawy drzeworytéw ludo-
wych zebranych i wydanych przez Zygmunta tazarskiego. Warszawa 1921). Obraz obramowany
girlanda kwiatéw, co sie nigdy w malarstwie ludu zmudzkiego nie zdarza — pochodzi jakoby
z jakiego$ klasztoru w zachodniej czedci Zmudzi — na pograniczu pruskiem (moze w Kretyndze).

Obrazéw na szkle malowanych nigdy na Zmudzi nie widzialem i o niczem takiem nie wiem,
coby na ich rozpowszechnienie wskazywato. Dla uzupetnienia i Scistosci niniejszego szkicu trzeba
jeszcze doda¢, ze lud zmudzki zapeilnia czasem ,tympanoniki" kapliczek przydroznych malowi-
dtami godet i emblematéw religijnych; widzimy wiec tam cyfry Chrystusa ( 1HS), lub Marji ( A, ),
serce gorejace, stonce, ksiezyc i t. d. —- najczesciej zas, jak juz o tem wyzej wspomniatem,
»Opatrznos¢" w postaci symbolizujgcego wieczno$¢ trojkatal) z okiem Bozem wewnatrz.

Wyobrazenia te traktowane sa poditug ogoélnie przyjetego szablonu i dzieki temu nie zastuguja
na baczniejszg uwage. Warto tylko zaznaczyé, ze takie wyobrazenia, jak stonce i ksiezyc, wziete
niewatpliwie z wizerunkéw ikonograficznych Meke Panska przedstawiajgcych 2, a wogoéle w symbo-
listyce krzyzéw i kapliczek zmudzkich bardzo rozpowszechnione, sg zupehlnie niestusznie przez
znanego dziatacza i uczonego litewskiego d-ra Bassanowicza za przezytek wierzeh poganskich
z kultem ciat niebieskich zwigzanych uwazane. (Album ,Licturin kryziai" z tekstem Bassanowicza.
Wilno 1912). Sam ksiezyc np. bez stonca u spodu krzyzykéw zelaznych nad kapliczkami jest
symbolem pokonanego Islamu i siega tradycjg zwyciestwa pod Wiedniem (1683)3 — w pota-
czeniu zas ze stoncem ma nam przypominaé, ze podczas Meki Panskiej storice i ksiezyc potowe

* Zdarzyto mi sie raz widzie¢ na Zmudzi (wie$ Wisztowiany miedzy Kulami i Ptungianami) malowidto z wyobrazeniem ,,Oka Opatrz-
n°sci“, umieszczonem jednak nie w $rodku trojkata, jak zazwyczaj, lecz kota, ktérem tréjkat byt niejako przykryty, bo 3 jego katy z poza
°kregu dos$¢ nieznacznie wystawaly. Koto symbolizowa¢é moze tutaj réwniez wiecznos¢, jako ksztatt zamkniety i Scisle jednolity, stanowigc
zarazem kompozycje indywidualng, bo niewiem czy z przepisami ikonograficznemi zgodng. Wizerunek Oka Opatrznosci w koétku widzia-
fem jeszcze nad oftarzem w koscidtku $S-go Wojciecha w Krakowie.

2 Wediug Z. Glogera i B. Janusza. Krzyzyki na potksiezycach spotykaja sie takze w Galicji (B. Janusz ,.Zdobnictwo ludowe w oko-
licach Lwowa". Ziemia 1913).

3 Ksiezyc i stonce na wizerunkach meki Panskiej odtwarzano juz w Sredniowieczu. Spotykamy je réwniez na obrazach dawnych mist-
rZow. Opr6cz tego spotykaja sie jeszcze w kompozycjach, niejako od meki Panskiej pochodzacych — do pewnego stopnia z nig zwigza-
nych. Np. w Szawkianach na Zmudzi widziatem grupe rzeib kapliczkowych, przedstawiajgca ztozenie Chrystusa do grobu, czy tez lament
nad Jego ciatem, uzupetnieniem, ktorej jest drucik z wycietemi gwiazdkami, ksiezycem i storicem. Gwiazdy ksiezyc i storice widzimy
tei na podobnej kompozycji, wyszytej na firance z r. 1506 w klgsztorze Dobrvat w Walachip. Na firance ottarza Sw. Tréjcy w Jassger
w,zerunek $-go Piotra Apostota posiada nad sobg to samo — tylko bez gwiazd.
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swego blasku stracity, skutkiem czego ciemnos$¢ ziemie okryla na znak gniewu Bozego i ogolnej
zaloby. Te same zresztg wyobrazenia zauwazy¢ mozna w zdobnictwie przydroznych kapliczek
polskich. K. Moszynski w swoim artykule ,,Budownictwo ludowe w okolicach Zamoscia" pisze:
.Na szczeg6lng uwage zastuguje stara polska figura z pod Komarowa (okolice Zamoscia), na
ktérej po obu stronach niszy wymalowano czerwong barwg stonce i ksiezyc, a na bocznych Scia-
nach po jednej gwiezdzie (K. Ruski — (Moszynski). ,,Budownictwo ludowe w okolicach Zamo-
Scia" Ziemia 1912 r.). Wszelkie wiec dopatrywania sie szczatkédw powszechnego na Litwie przed
wiekami kultu ciat niebieskich sg tutaj niestuszne i odnosi¢ sie chyba tylko mogag do tych wy-
obrazeh ciat niebieskich, ktére nic wspdlnego z symbolistyka krzyzow i kapliczek nie maja.

Tyle o malarstwie ludowem na Zmudzi, b. ubogiem i niewyrobionem, ale ujawniajagcem pewne
cechy oryginalne i bodaj naprawde swoiste, a dzi§ juz tylko pokutujgcem w ozdabianiu god-
tami religijnemi ,,tympanonéw" kapliczkowych, w malowaniu jedng, najczesciej krzyczaca, brunatng
barwa kapliczek i krzyzéw ramiennych i wreszcie w dekorowaniu drewnianych sabotéw chtopskich
t. zw. ,klumpi“, ktérych malowane ornamentacje przedstawiajg w sposéb jaskrawy, ale niedbaty
skromne w swej formie tulipaniki i rozetki.

Zabytkéw chiopskiego malarstwa spotka¢ najwiecej mozna w poblizu granicy pruskiej i morza
baltyckiego — w tej czeSci Zmudzi bowiem sztuka ludowa zachowata sie az do dzi$ dnia w for-
mie o wiele bogatszej niz w innych stronach a to niewatpliwie dlatego, ze owa najbardziej ku
morzu wysunieta pota¢ kraju cieszy sie dotad jeszcze stosunkowo wysokim poziomem zamoznosci
wioscianskiej, a wiec i pewnym stopniem kultury z niej wyptywajacym. JOZEF PERKOWSKI.

STAN DZISIEJSZEGO PRZEMYStU KILIMKARSKIEGO.

Byt czas, ze imponowalismy Swiatu wysoko rozwinietym przemystem i naszemi wyrobami tka-
ckiemi. Stawne fabryki kobiercéw, gobelinbw i wogoble wytwornych tkanin poczatkowo opieraty
wiedze techniczng na pracownikach obcych przez losy zagnanych ze wschodu do Polski. Pozniej
dopiero wyksztatceni kobiernicy na przyktadach pracy przybyszéw usamodzielnili przemyst tkacki,
pozostawiajac jednak niezatarty wptyw zrédiowego ornamentu wschodnich narodéw na wszy-
stkich wyrobach sztuki tekstylnej. Wplyw ten zupetnie zrozumialy wynikat raczej z logicznego
zwigzku pomystu zdobniczego ze sposobem techniki, ktéra posiadajac pewne granice mozliwosci
operowania Jornamentem, dopuszcza tylko motywy wybitnie tkackie, zalezne od rodzaju tkaniny.
MieliSmy wytwoOrnie pasoéw i kobiercow w Stucku, tkalnie w Nieswiezu, w Sidlu, w Krakowie
i Warszawie, a prawie na wszystkich krancach Rzeczypospolitej spotykamy Slady bogatej kultury
przemystowej i artystystycznej. Rozpowszechniony w catym Swiecie znany barwik ,.czerwiec" far-
bujacy na kolor karmazynowy, ktéry otrzymat nazwe jako ,.czerwiec polski" (Coccus polonicus)
pochodzit z szeroko uprawianej rosliny na ziemiach polskich.

Czerwiec polski zastgpiono dopiero w XVIII w. amerykanska koszenilla. Niezaleznie od magnatow
i dostojnikéw, jako zatozycieli pierwszych fabryk polskich, lud wiesniaczy snut barwng przedzg
wzorzyste tkaniny, moze nie tak pyszne i dostojne, lecz za to strojne zywa barwag bardziej na
swojskg nute. Mamy wiec dwie odziedziczone spuscizny tworczosci narodowej, dwie kultury arty-
styczne graniczace o0 miedze. Jedna bogata w ziotolitych pasach, makatach, gobelinach, druga
z pod strzechy tak prosta i barwna jak piekny tan polskiego pejzazu. Nie jesteSmy wiec nowi-
cjuszami w przemysle artystycznym i musimy nadal nawigza¢ ni¢ tradycji, aby godnie wystgpic
wobec narodéw, ktére w tworczosci swej nie doznaly zadnej przerwy.

Na zblizajgcej sie miedzynarodowej wystawie sztuki zdobniczej w Paryzu mamy pokaza¢ obecny do-
robek w dziedzinie sztuk i rzemiost. GdybySmy mogli przedstawi¢ zabytkowe okazy sztuki tkackiej,
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te piekne przez czas spatynowane chocby pasiate chiopskie weltniaki, catg sztuke ludowg w stro-
jach i odziezy, imie polskie nie bylo narazone na ponizenie. Ten dziat na wystawie paryskiej
z gory jest wykluczony. Ci co odebrali w spadku krosna i kotowrotki, ci co przyspieszali zanik
twoérczosci wiesniaczej, tworzac po miastach fabryki, warsztaty i pracownie, majg stwierdzi¢, ze
rowniez potrafig pieknie wygrywa¢ roznobarwne tony na szarych strunach osnowy. Jak w chwili
obecnej wyglada kilim to zdajg sobie sprawe ludzie nawet niebardzo wrazliwi i umiarkowani
w zadaniach estetycznych. Z wyjatkiem kilku pracowni, w ktorych wspoétpracujg artysci, produ-
kuje sie obecnie w Polsce dostownie na kilometry tandete. Nadspodziewany wprost rozwoj prze-
mystu Kkilimkarskiego, na tle ogdélnego upadku kulturalnego i znacznego obnizenia wrazen estety-
cznych, wymaga troskliwej opieki i radykalnego wystgpienia czynnikéw powotanych dla ochrony
polskiego przemystu artystycznego. Wszak dzi§ w wielu domach znajdujg sie krosna i na nich
tkajag dyletanci, nic wiec dziwnego, ze mianem barbarzyfnstwa pietnujg zagranicg polski kilim,
ktory sita wypadkéw ekonomicznych znajduje tatwy dostep do narodoéw szczesliwszych pod wzgle-
dem waluty. Los pewne warstwy spoleczne zmusza do pracy fizycznej, objaw bardzo zreszta po-
zadany, nic wiec flatwiejszego jak stang¢ przy warsztacie tkackim, na ktorym w krotkim czasie
mozna sprawnie przebiera¢ bezmys$lnie palcami, a to ze tkacz winien mie¢ wyrobione poczucie
koloru i zestawien barwnych, znajomo$¢ podstawowych zasad budowy ornamentu i kompozycyj,
to wzbudza $miech u nowicjuszek i adeptéw sztuki stosowanej. Wzér tatwo znales¢ w niemiec-
kich zwiaszcza publikacjach traktujgcych o dywanach, baweine chetnie nadsylajg fabryki, warsztat
tkacki stosunkowo nie wiele zajmuje miejsca i nie jest tak zbyt kosztowny, cata wiec impreza
z napisem ,artystyczna tkalnia" szybko jedna za drugg powstaje.

W kazdym rzemioS$le wymagane sg dowody uzdolnienia uzyskane w szkole lub w praktyce,
w kilimkarniach zas wolno bezkarnie i bez zadnej kontroli, nie majac naleznych kwalifikacji i po-
jecia o zawodzie, stang¢ przy tak wybitnie artystyczno-przemystowym warsztacie. Ta nadzwy-
czajna wolnos¢ i swoboda dziatania, dopuszczalna moze w innych warunkach, podcina z miejsca
szlachetniejsze usitowanie jednostek, a tem samem przemyst polski wobec opinji Swiata na ryn-
kach targowych przedstawia w jak najgorszem Swietle. Dowdd, ze zagranica wiasnie zakupuje
u nas wyrabiane tkaniny, bynajmniej nie Swiadczy o ich wartosci, gdyz i tam nie brak ludzi
nie rozumiejagcych w kilimie waloréw artystycznych. Kilim znajduje tatwy zbyt zagranicag tylko
dzieki swej taniosci. Solidne warsztaty jak ,,Kilim“ w Zakopanem lub ,,Kilim polski* w Warsza-
wie, cenigc bardziej swoje wybory, zapewne nie tak tatwo trafiajg do przekonan nabywcow
cho¢by amerykanskich. Polski przemyst przyozdabia Sciany, na ktérej obok dywandéw z Iwami
1 tygrysami, zawisnie twor godny tego sasiedztwa ,kilim polski“, jak go juz nazwano w obcych
sferach handlowych. Radosne i smutne sg strony rozwijajgcego sie w polsce przemystu arty-
stycznego. Produkcja sie zwieksza w coraz silniejszym tempie, réwnolegle warto$¢ wykonywanych
okazéw tak pod wzgledem technicznym jak i artystycznym stale sie¢ obniza. Badajac przyczyny
zZego, stwierdzi¢ nalezy brak sit zawodowo nalezycie wyksztatconych i odpowiednio urzadzonych
szkdt fachowych. Dziewczyna wiejska nucac przy pracy swawolnie kojarzyla tradycyjnie przeka-
zany ornament, a majgc w spusciznie tajniki wiedzy farbiarskiej, oby¢ sie mogta bez ksigzki
1 otébwka. Dzisiejsza natomiast pracownica, wyrwana z otoczenia niemajgcego nhic wspolnego ze
sztukg zdobnicza, zyje dorobkiem projektantow nie majacych réwniez pojecia o tkactwie. Tech-
n*czne wiadomosci czysto mechaniczne zdobywa na réznych kursach, urzadzanych bez zadnej kont-
r°li i wiedze te jednak otrzymuje z dodatkiem gotowych wzordw zaczerpnietych z najgorszego zrodta.

Kto zasila swemi pomystami liczne pracownie mozna sie bylo przekonaé¢ na wystawie prac
konkursowych na kilim. Objekty nadestane na ten konkurs odzwierciadlaty nowoczesny kilim i po-
locie og6tu o sztuce dekoracyjnej. Zwiedzajagca wystawe publiczno$¢ ze sfer kilimkarskich, to jest
takich co posiadajg warsztaty lub wkrétce bedg je miaty, zachwycala sie wzorami, ktére tylko
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umieszczono jako zte przyklady, natomiast na wyréznione lub nagrodzone prace nie zwracano
prawie uwagi. Stosunek artysty do wykonawcy i odbiorcow wyraZznie sie zaznacza w kolizji pojec
i réznicy wychowania estetycznego, harmonijnie i zgodnie natomiast wspotpracowaé potrafig dzisiej-
sze pracownie z kupcem i przemystowcem, poniewaz procz zyskéw materjalnych tgczy ich wspdlne
i przecietne pojecie o przemysle artystycznym i wartosci kilimu, jako okazu sztuki stosowanej.
Jak dalekie jest nieporozumienie miedzy zasadg tkactwa a pomystowoscig zdobniczg, wykazaty na
wystawie projekty na kilim. WidzieliSmy tam: wioshe, zime, lato, zniwa, chiopéw z kosami, baby
z sierpami, lisy, koguty, wschod i zachdd stonca, géry i doliny, drzewa i potoki, pejzaze, malo-
wania $cienne, linoleum, posadzki, jednem stowem duzo gadaniny a zadnej tkaniny. Prace te
stanowity znaczng wiekszo$¢ nadestanych projektow. Cokolwiek zblizone do kiliméw pomysty
byly znéw tak okropne w kolorze a tak banalne w koncepcji, ze brak tej rownowagi niezbednej
w kilimie stawia je poza nawias sztuki. Nie logiczne zwigzanie ornamentu, przecinanie motywu
na brzegu kilimu, tworzenie obrazéw malarskich na ptaszczyznie tkackiej i stosowanie ozdoby geo-
metrycznej lub swobodnych linji bez zrozumienia wymagan tkackich stanowito reszte okazow
przygodnych projektantow.

Zaledwie kilku artystéw rozumiejgcych tkactwo oraz kilkunastu uczniéw i uczennic szk6t zawodo-
wych wykazato jakim winien by¢ kilim.

Wystawa ta przestrzega jak dalece grozi niebezpieczehnstwo rozwijajacej sie produkcji kilimkar-
skiej i jak niezbedne sg odpowiednie szkoly. Do tej pory stacja doswiadczalna w panstwowej
szkole przemystu artystycznego w Krakowie, pod kierunkiem prof. Wiestawa Zarzyckiego, zdaje
sie jest jedyng uczelnig powazniejsza w zakresie Kkilimkarstwa. Ciekawsze prace ucznidéw tej szkoty,
nadestane na konkurs, podajg barwne reprodukcje. Projekt znanego artysty, Bogdana Tretera, wy-
rézniajacy sie niepospolitem ujeciem, zwracat na wystawie ogdélng uwage jako kilim o charak-
terze nowoczesnym w zastosowaniu do techniki gobelinowej a takze do tkania na warsztacie
poziomym. Zatgczona reprodukcja Swiadczy o subtelnej tonacji i wikwintnej formie ornamentu.

Ogoblne wyksztatcenie artystyczne, znajomos¢ technologji tkactwa i chemji farbiarskiej, wiado-
mosci z historji rozwoju tkactwa, to sg podstawowe zasady szkotly krakowskiej, ktéra wydata juz
szereg pierwszorzednych sit w réznych kierunkach tkactwa i przemystu artystycznego.

Brak szkét podobnego typu w innych miastach i dowolna moznosé wykonywania zawodu ki-
limkarskiego przez ludzi niemajagcych do tego zadnych kwalifikacji, to jest gtdwna przyczyna sze-
rzacej sie coraz bardziej tandety. K w.

KRONIKA.

WYSTAWA SZTUKI KOSCIELNEJ W TORUNIU. kilku wybitnych artystéw, co rok przybywaja malarze

Otwarta w lipcu b. roku wystawa, cho¢ skromna, byia
z wielu wzgledéw bardzo ciekawa i pouczajaca, gdyz
ztgczono razem przeglad dawnych zabytkéw z wykaza-
niem nowej tworczosci. Pomorze niegdys z takimi Sro-
dowiskami, jak Gdansk i Torun, z poteznymi klasztorami
meskimi  Oliwg i Peplinem i zenskimi Zukowem i Zar-
nowcem, miato wysoko rozwinietg sztuke, ktéra rozsze-
rzala sie na calg Polske, a przez Polske na Rus$ i Rosje.
Gdy z upadkiem dobrobytu Polski, zubozato Pomorze,
sztuka zanikneta tu prawie doszczetnie, tak ze zaczeto
tu sprowadza¢ wszystko z Niemiec. Zbyt to wielka i smu-
tna réznica pomiedzy dawng $wietnoscia, a dzisiejsza ni-
coscig. Gdy Pomorze powrdcito do Polski obowigzkiem
naszym jest praca nad wytworzeniem sztuki, godnej da-
wnych tradycji. Poczagtek zrobiony, osiadlo w Toruniu
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zacheceni widokami przyrody i architektury, teatr w To-
runiu pod kierownictwem dyr. Spakiewicza rozwija sie
pomysinie, a ostatnia, cho¢ skromna wystawa ukazata,
ze Pomorze z calem zaufaniem moze oddawaé zamé-
wienia polskim zaktadom, majacym ustalong stawe, jak
n. p. zakladowi Zelenskiej, wyrabiajgcemu witraze i mo-
zaiki, ktory to zaklad nadestat tu szereg swych wyro-
béw. Najciekawszg czescig catej wystawy sg jednak wy-
roby osiadtych na Pomorzu artystow, zwlaszcza zaktadu
~-Rzezba" w Toruniu (ul. Sienkiewicza 2). Zaklad ten
prowadza dwaj mtodzi, niezwykle zdolni rzezbiarze P. P.
Durek i Zemek, ktorzy po ukonczeniu Akademji sztuk
pieknych w Krakowie, odbywali jeszcze dluzsze studja
zagraniczne. Na pierwszy rzut oka moznaby zniechecic
sie ogladajgc dosy¢ niezgrabng budowe ,,gotyckiego",
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swiezo wykonanego ottarza, gdy jednak dowiemy sie, ze
taki oftarz byt wymagany przez zamawiajgcych, a ze arty-
sci mogli sie tu swobodnie wypowiedzie¢ jedynie w rzez-
bionych z drzewa posagach, petnych sity, wyrazu, a za-
razem szczerej prostoty, popatrzymy na nich innym okiem.
Niestety przeciwienstwo dazen zamawiajgcego i artysty
tak czesto wychodzg na szkode samego dzieta. Dodamy,
ze za te cene, za ktérg ,,Rzezba" oddaje swe wyroby,
nie otrzymalibySmy dzi$ nic z zagranicy, nawet z taniego
Tyrolu. Mozna mie¢ nadzieje, ze zaklad bedzie sie cie-
szyt na pewno licznymi zaméwieniami. Doskonalg w ry-
sunku i wykonaniu kadzielnice dostarczyt zakiad A.
Szulca w Toruniu (Stowackiego 41). Czes$¢ zabytkowa
wystawy byta bardzo szczupta, gdyz zarzad nie wszedt
w bezposrednia umowe z wiadzg biskupig w Pelplinie,
okazy jednak tkanin z.bogatych skarbcéw koscielnych
z Zukowa, Czarnowa i Zarnowca godne sg i wszechéwia-
towych wystaw. Ks. Dr. T. KRUSZYNSKI.

WYSTAWA PRZEMYStLU LUDOWEGO KASZUB-
SKIEGO W KARTUZACH NA POMORZU. Z praw-
dziwa radoscig nalezy powita¢ wiadomosci o tej wysta-
wie. Przemyst ludowy, ktory przed kilkudziesieciu laty
tak wspaniale sie rozwijat, zostat w wielu miejscach pod-
kopany, a nawet zniszczony przez tanie fabryczne wyroby,
brak surowcéw, granice rozbiorowe i t. d. Obecnie,
gdy czesciowe odciecie nasze od zagranicy sprzyja roz-
wojowi naszego przemystu, nalezy wytezy¢ wszystkie sity,
by dzwigna¢ ludowy przemyst. Jak wida¢ z wiadomosci,
komitet kaszubskiej wystawy, zlozony z dr. Majkow-
skiego, przewddcy ruchu kaszubskiego i tworcy Muzeum
Kaszubskiego w Sopocie, z p. Gulgowskiego, organi-
zatora przemystu ludowego na Kaszubach, p. L. Kowal-
skiego, kartuskiego starosty, p. Masetkowskiego, burmi-
strza Kartuz i p. Tuski, budowniczego powiatowego,
wziagt sie doskonale do rzeczy. Najpierw urzadza wy-
stawe tego, co Kaszubi dotad wytworzyli i stara sie
0 przeniesienie Muzeum z Sopotu do Kartuz, gdzie bedg
je ogladali mniej letnicy, ale zato wiecej Kaszubi, dalej
tworzy przy wystawie szkote stalg przemystu ludowego,
dla mtodziezy i starszych, dla wyksztalcenia na catych
Kaszubach umiejetnych rzemieslnikow artystow, kto-
rzyby rozszerzali to dzieto dalej w swych stronach, na-
stepnie, co jest rzecza niestychanie wazng, chce zaopa-
trywac ludnos¢ w surowce. Praca obejmie wyroby drze-
wne, sprzety i wewnetrzne urzadzenia domow w stylu
kaszubskim, koszykarstwo, tkactwo i garncarstwo. Garn-
carstwo kwitto niegdy$ w kartuskim powiecie, obecnie
zaczyna sie na nowo rozwijaé. W ten sposob Kartuzy
[noga sta¢ sie siedliskiem ruchu twoérczego na Kaszu-
bach. Poniewaz miejscowos¢ ta lezy nieco na uboczu,
Wec moze byloby wskazane ukazanie tej wystawy w le-
c.e w Gdyni czy Pucku, dokad zjezdzajg sie letnicy
2 calej Polski. Zyczyé mozna, by za przyktadem Kaszub
P°« y inne okolice Polski, a przecie u nas niema dotad
y przemystu ludowego, bo jedynie szkota w Zako-
panem uwzglednia sztuke ludowg, ale tylko przemyst
zewny, cho¢ moznaby rozwina¢ na Podhalu i inne
ziaty majgce tak bogate wiasne wzory. Dotad nikt nie
alai sie poparciem i postawieniem na odpowiednej wy-
zynie przemystu w towickiem, garncarstwa i kilimkar—
swa w rozmaitych okolicach, koronkarstwa, w Wielko-
Polsce i t. d. Malo kto wie o tem, ze Niemcy juz z da-
wna zywig sie naszymi ludowemi wzorami, ze motywy
owiane z Prus Ksigzecych, czysto polskie i litewskie
Wprowadzajg do swego Bidermeiera i t. d. Podniesienie
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ludowego przemystu artystycznego moze dac zarobek,
zwlaszcza w dhlugich zimowych wieczorach, moze roz-
szerzy¢ o nas wiadomos$ci za granica, dokad chetnie
zakupujg nasze wyroby, moze podnies¢ lud duchowo,
i wzmocni¢ w nim ukochanie wiasnych wzoréw, co ozywi
tez mitos¢ wilasnej ziemi. ks. Dr. t. kruszynski.
PANSTWOWA RADA SZTUKI. W dniach 20 i 21
czerwca r. b. odbyto sie w Palacu Rady Ministréw pod
przewodnictwem Dyrektora Departamentu Sztuki przy
Ministerstwie W. R. i O. P. Juljana Falata, posiedzenie
Panstwowej Rady Sztuk Pieknych. Wicedyrektor Sko-
tnicki przedstawit sprawozdanie z og6lnej dziatalnosci
departamentu Sztuki za czas od ostatniego posiedzenia
Rady, odbytego w styczniu w zwigzku z budzetem na
okres biezacy i rozwingt program dziatalnosci na naj-
blizszg przysztos¢; zaznaczyt miedzy innemi waznosé
i skutecznos¢ dotychczasowej propagandy artystycznej
zagranicg w $cistem porozumieniu z Ministerstwem Spraw
Zagranicznych. Odbyta wystawa ksigzki we Florencji, kon-
certy w Sofji, Pradze i Wiedniu, wystawa Grafiki w Sztok-
cholmie, balet polski w Sofji i zamierzany w najblizszym
czasie pokaz baletu polskiego w Medjolanie i Londynie,
oraz udziat Polski w wystawach architektury w Brukseli,
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. W dziedzinie propagandy
wewnetrznej podkreslit zapoczatkowanie szeregu wyda-
whnictw illustrujgcych Polske i jej kulture. Architektura
monumentalna, koscioty, klasztory, patace, dwory, ka-
pliczki przydrozne ; zakup modeli architektonicznych wsi
i miasteczka oraz urzadzenie kilku wystaw okreznych
architektury i grafiki w nastepujacych miastach:

Brzesé, Pinsk, Wioctawek, Ptock, £6dz, Grodno, Lwow,
i inne; w dziale zakupow uzyskanie ,,Wojny" Grott-
gera.

Na porzadku dziennym znajdowaly sie nastepujace
sprawy: Z Wydziatu Sztuk Plastycznych ustawa o szkol-
nictwie zawodowo artystycznem, sprawa lzb Architektéw
i sprawa rezerwatéw t. j. parkéw natury;

Z Wydzialu zabytkéw i Muzeodw: projekt nowej usta-
wy o opiece nad zabytkami sztuki i kultury; sprawa
inwentaryzacji zabytkéw koscielnych ; sprawa kopca Ko-
Sciuszki i kopca Krakusa; polityka muzealna.

Z Wpydziatu literatury, muzyki i teatru — sprawa
teatrow stolecznych, oraz ze spraw ogoélnych — sprawa
wystaw. Powzieto nastepujace uchwaty:

1. W sprawie Izb Architektéw, Departament Sztuki,
tacznie z przedstawicielami zainteresowanych urzedéw
i instytucji zbada i wyda opinje o projekcie ,Ilzb Archi-
tektow".

2. W sprawie szkét artystycznych, przylaczenie wszy-
stkich szkot artystycznych zawodowych do Departa-
mentu Sztuki, jako jedynej instytucji do tego powotanej.

3. W sprawie Wystawy Sztuki Dekoracyjnej w Pa-
ryzu w 1924 r. powotanie komitetu Centralnego do po-
mocy Generalnemu Delegatowi Wystawy.

4. W sprawie gmachOow reprezentacyjnych — prze-
kazanie zarzadu nad nimi Departamentowi Sztuki.

5. W sprawie organizacji Departamentu Sztuki i jego
autorytetu — przywrocenie Ministerstwa Sztuki i kultury.

6. W sprawie panstwowej polityki muzealnej zwrdécic
sie do Departamentu Sztuki, aby przy ukladaniu bud-
zetu na rok 1923 potozyt szczegdlny nacisk na uzys-
kanie sum dla zapoczagtkowania budowy gmachéw mu-
zealnych w Warszawie i w Krakowie; aby ujednostaj-
nit zarzad i opieke nad muzeami i zbiorami panstwo-
wymi i publicznymi o charakterze historyczno-artysty-
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cznym, aby poczynit starania w celu zreorganizowania
zbioréw muzealnych Towarzystwa Zachety Sztuk Pie-
knych w Warszawie; aby wyjednal ochrone przed par-
celacjg przewidziang przez ustawe o reformie rolnej ma-
jatkdw, zwigzanych ze zbiorami muzealnemi i zabytko-
wymi gmachami.

dnieniem rozkiadu, oraz akustycznych i optycznych wa-
runkédw wnetrza; 2) projekty teatru na wolnym powie-
trzu ; 3) projekty ujednostajnienia typu i wymiaréw wig-
zania scen prowincjonalnych i ludowych z uwzglednie-
niem najmniejszych warunkéw osSwietlenia; 4) rozwia-
zanie przestrzeni scenicznej w ksztalcie, swhtle i ruchu;

7. W sprawie ochrony piekna kraju; dla nalezytej ochro-modele plastyczne z gtéwna uwaga na ujecie sceny,

ny piekna Tatr polskich — roztoczenie jak najsilniejszej
opieki panstwowej i spotecznej zaréwno na Tatry, jak
i na ich podndze najblizsze, a dla tem skuteczniejszego
przeprowadzenia tej ochrony wykupywanie przez Pan-
stwo w miare moznosci, terenéw najbardziej zagrozonych,
oraz tworzenie rezerwatdw przyrodniczych i krajobra-
zowych.

Pozatem Rada Sztuk Pieknych wypowiedziata sie
w sprawie Klasyfikacji zabytkéw w zwigzku z projektowang
zmiang obecnego dekretu o opiece nad zabytkami na
nowa ustawe szczego6towa; o potrzebie powotania komitetu
do spraw zabytkoéw koscielnych; w sprawie przejecia przez
Paristwo kopca Kosciuszki i zabezpieczenie kopca Kra-
kusa ; o koniecznos$ci utrzymania nadal teatru ,,Reduta”
przy czem wyrazono jej kierownikowi gorgce uznanie;
w sprawie upanstwowienia b. teatrow rzadowych w War-
szawie, znajdujgcych sie obecnie w zarzadzie miasta,
otoczenia baczna piecza ludowa sztuke dramatyczna,
dazac do ochronienia w niej pierwiastku twdrczosci ro-
dzimej i broniac jg od szkodliwego nasladownictwa sza-
blonéw cudzoziemskich.

Rada Sztuki wypowiedziata sie rowniez za wnioskiem,
aby przyjmowac¢ do szkdt artystyczno-zawodowych tych
kandydatow, ktorzy wykazujg talent i wiedze fachowa,
Swiadectwom z wyksztatcenia ogdlnego nie przypisywac
znaczenia decydujacego.

Procz tego Rada Sztuki zwiedzita Zamek i tazienki
oraz reewakuowane z Rosji dzieta sztuki i pamigtki
historyczne.

WYSTAWA TEATRALNA W WARSZAWIE. Mie-
dzynarodowa wystawa sztuki dekoracyjnej w Paryzu,
poswiecona wylacznie nowoczesnej i oryginalnej twor-
czosci na polu zdobnictwa, obejmuje réwniez sztuke
teatralng. W tym przegladzie wszechswiatowej produkcji
dekoracyjnej wezmie udziat réwniez Polska. Krokiem
przygotowawczym do spetnienia tak powaznego zadania
ma by¢ szereg wystaw krajowych, ktére umozliwig zba-
danie i ocene stanu rdznorodnych gatezi zdobnictwa
naszego. Wystawa polskiej sztuki teatralnej bedzie urza-
dzong w Warszawie z wiosng 1923 r. w gmachu Towa-
rzystwa Zachety Sztuk pieknych. Do udzialu w niej zo-
staje wezwany, procz niespetna stu malarzy, ktérzy dla
teatru pracowali, caly $wiat artystyczny. W porozumie-
niu z p. Jerzym Warchatowskim, generalnym delegatem
komitetu miedzynarodowej wystawy, wyloniono komitet
organizacyjny wystawy teatralnej, w sktad ktérego wcho-
dza p. p. Wactaw Borowski, Wactaw Budzynski, — skar-
bnik, Adam Dobrodzicki — przewodniczacy, Wincenty
Drabik, Karol Frycz — delegat komitetu wystawy pa-
ryskiej, Wiliam Horzyca, Witold Matkowski, Juljan Na-
gorski — zastepca przewodniczacego, Bohdan Nowa-
kowski, Juljusz Osterwa, Czestaw Przybylski, Leon Schil-
denfeld-Schiller — zastepca przewodniczacego, Franci-
szek Siedlecki, oraz Janusz Koztowski i Juljusz Woto-
szynowski — jako sekretarze.
Wystawa obejmie:

ktéreby odpowiadaty wdasciwym cechom dramatycznego
utworu ; 5) zgrupowania sceniczne i pomysty z dziedzi-
ny gestyki teatralnej, oraz proby uzgodnienia ruchu
z odrebnoscig projektowanej sceny; 6) préby organicz-
nego zespolenia Swiatta z akcjg sceniczng; 7) wzory ko-
stjuméw i rekwizytéw, maski, lalki i t. p.

Temat inscenizacji moze by¢ zaczerpniety z literatury
rodzimej lub obcej, dawniejszej i nowoczesnej; przewi-
duje sie réwniez opracowania wiasnych pomystow, dziet
nieznanych, lub dokonane wespét z dramatopisarzami.
Projekt inscenizacji winien by¢ wykonany w modelu
plastycznym, majacym najwyzej metr u podstawy; moze
on ilustrowa¢ jeden fragment danego utworu, scene,
pod warunkiem podania reszty ujecia w rysunkach, opa-
trzonych doktadnymi planami.

W dziale sztuki narodowej pozgdane sg inscenizacje;

1) misterjow, moralitetéw i innych widowisk dawne-

go teatru religijno-ludowego w formie przystosowanej
do ducha czaséw naszych; 2) najbardziej charakterystycz-
nych komedji polskich; 3) dramatéw z epoki romanty-
zmu i wspétczesnych ; 4) oper, komedjo-oper i drama-
tow muzycznych; 5) baletéw, pantomin i widowisk po-
krewnych ; 6) zabaw i obrzedéw ludowych jak : szopka,
turon, gwiazda, zapust, sobotka, wianki, lajkonik, odpu-
sty, wesela i t. p., oraz ballad ludowych lub na moty-
wach ludowych utworzonych.

Projekty te o temacie dowolnym, nie liczac sie z wa-
runkami teatréw istniejgcych, majg niczem niekrepowa-
ng swobode pomystu. Program wystawy wyklucza wszel-
kie prace retrospektywne, oraz préby odtwarzania i kopjo-
wania przesziosci lub surowych materjatéw etnograficz-
nych, uznaje za$ jedynie dzieta oryginalne i posiadajgce
cechy sztuki nowoczesnej.

Zapewniony zwrot kosztéw za modele prac przyjetych
na wystawe zostanie okreslony przez Komitet organiza-
cyjny. Fundusze na pokrycie kosztéw zamierzonej pracy,
mozna uzyska¢ po porozumieniu sie z Komitetem or-
ganizacyjnym.

Sekretarjat komitetu miesci sie w Gmachu Zachety
Sztuk Pieknych.

WYSTAWA NA GORNYM SLASKU. Centralny zwia-
zek polskiego przemystu, gornictwa, handlu i finanséw
wzywa przemystowcow z catej Polski do przyjecja czyn-
nego udziatlu w wystawie polskiej na Gérnym Slasku.

Wystawa urzadzona bedzie w okresie od 28 stycznia
do 11 lutego 1923 r. przez Tow. ,Polskie wystawy ru-
chome". Blizszych informacji udziela biuro Towarzystwa.
Warszawa, Elektoralna 2

WYSTAWA PROJEKTU NOWEGO MUZEUM
NARODOWEGO W KRAKOWIE. W Towarzystwie
sztuk pieknych wystawiono model gipsowy oraz rysunki
projektu prof. A. Szyszko-Bohusza na gmach Muzeum
Narodowego. Miejsce pod budowe wyznaczono u wy-
lotu ulicy Wolskiej. Od ofiarnosci spoteczernstwa zalezy
mozliwo$¢ przeprowadzenia w cato$ci pomystu monu-

1)  Architekture teatru monumentalnego i kameralne-mentalnej architektury dla schronienia zabytkéw i, pa-

go (budynku, widowni i sceny) ze szczegbélnym uwzgle-
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zeum przyjmuje Dyrekcja Muzeum Narodowego w Kra-
kowie.

PLAGJAT W REKLAMIE. W ostatnim numerze ,,Gra-
fiki polskiej" w artykule ,,Pod pregierz" bardzo powa-
znie napietnowano dwie firmy warszawskie za uzycie
ogloszen wiernie skopjowanych z reklam niemieckich.
Postugiwanie sie cudzym dorobkiem nie nalezy u nas
do rzadkosci i rzeczywiscie zastuguje na baczniejszg
uwage, zwdaszcza ze dzieje sie to bezkarnie we wszy-
stkich prawie dziatach zdobnictwa i rzemiosta. Najcze-
Sciej spotyka sie kopje lub nasladownictwo w grafice,
stolarstwie i malarstwie pokojowem. Wiele przyczyn
skiada sie na brak swojskiej pomystowosci i zasadniczych
podstaw kultury estetycznej u szerszych mas, nie wy-
klucza to jednak odpowiedzhlnosci firm handlowo-prze-
mystowych, ktore bez obowigzujacych uméw handlowych,
postugujg sie obca reklama, niedopuszczajgc tem samem
do rozwoju polskiej grafiki. Poziom poczucia estetycz-
nego w sferach kupieckich, widoczny na ostatnich tar-
gach, smutnie Swiadczy o0 zrozumieniu waznosci sztuki
zdobniczej w drukach, ogtoszeniach, etykietach i afi-
szach, niemniej jednak spotyka sie w przemysle jedno-
stki powotujgce do wspbtpracy w reklamie artystow gra-
fikbw. Firmy wykazujagce w drukach i ogtoszeniach dba-
tos¢ o strone estetyczng reklamy nalezatoby wymieniaé
imiennie i odpowiednio popiera¢ w spoteczerstwie, a tem
samem los kupcéw czy przedsiebiorcow zywiacych sie
cudzg nieoptacong pracg wczesniej lub pdzniej bytby
przewidziany. Zaprowadzenie w szkotach handlowych
wyktadéw o sztuce graficznej, w zastosowaniu do po-
trzeb kupieckich, podniostoby znacznie wychowanie este-
tyczne miodziezy handlowej, a to jest najskutniejsza
droga do walki z plagjatem i nasladownictwem w re-
klamie. Nalezyte poparcie szkdt przemystu artystyczne-
go i rozwiniecie dziatu graficznego, usamodzielni od
Wptywow obcych zdobnictwo drukarskie, niemniej potrze-
bujace naprawy. Kupiectwu polskiemu przytacza ,,Gra-
fika Polska" uchwaty sformutowane przez wydziat re-
klamy starszych kupiectwa berlinskiego, zaczerpniete z wy-
dawnictwa ,,Das Plakat" wydawanego przez Zwigzek
Przyjaciot plakatu, ktére pod rozwage sfer handlowych
Za ,,Grafikg Polskg" podajemy:

1. Plagjat jest to nieuprawnione nasladownictwo lub
wykorzystanie cudzej wiasnosci duchowej, w szczegodl-
n°sci zas artystycznej. W dziedzinie reklamy mamy prze-
waznie do czynienia: z plagjatami tresci (tek-
s*u): prospekty, ogtoszenia, broszury, katalogi; z p 1a-
?.jatami rysunku: plakaty, ogtoszenia, oktadki, cen-

marki ochronne (w malarstwie, rysunku i fotogra-
my ! z plagjatami z zakresu reprezenta-
c11 firm: szyldy, opakowania, premja (dodatki rekla-
mowe).

2~ Przerysowywanie, wprowadzanie zmian lub przy-
stosowanie jest takze plagjatem, zarowno wtedy, kredy
oryginalny pomyst wzoru zostanie podany w nowem
°pracowauiu, jak i wtedy, kiedy odwrotnie oryginalne
opracowanie wzoru zostanie zastosowane do nowego
pomystu, gdyz chodzi o to, aby powstal oryginalny
we°r duchowy czy artystyczny.

rlagjaty uchybiajg przyzwoitosci artystycznej lub
upieckiej i wprowadzaja w biagd co do umiejetnosci
aut’°ra albo co do wartosci pracy.

4.  Wyroby, okreSlone w punktach 1 i 2, jako pla-
katy, nalezy uwaza¢ za karygodne nasladownictwa, je-

i wkroczenie w prawa autora nastgpito rozmysinie.

Pozatem nieprawnie sporzadzone lub rozpowszechniane
egzemplarze ulegajg zniszczeniu (8§ 38, 40, 42 prawa
autorskiego, 88 32, 35 i 37 prawa o ochronie dziet sztu-
ki). Nawet nieudolne kopje obowigzuja do odszkodo-
wania.

ZJAZD PRZEDSTAWICIELlI POLSKICH MUZEOW.
Dnia 29 pazdziernika odbyt sie w Krakowie drugi zjazd
przedstawicieli Muzebéw, na ktérym miedzy innemi oma-
wiano sprawe budowy nowego gmachu Muzeum Naro-
dowego wedtug projektu prof. Szyszko-Bohusza. Plany
uznano za odpowiednie celowi w zupetnosci i nadajace
sie do potrzeb nowoczesnego muzealnictwa. Po omé-
wieniu Kkilku kwestji odnoszacych sie do spraw muze-
alnych i organizacji pracownikéw na polu muzealnictwa
uchwalono nastepny zjazd odby¢ w Toruniu.

BIBLIJOTEKA ZALUSKICH | T. P. N. Na podstawie
zawartej umowy w Moskwie nastgpi czesciowy zwrot bi-
bljoteki Zatuskich i cato$¢ zbioréw Tow. Przyjaciét Nauk
a w tej liczbie prawie wszystkie rekopisy oraz cenne
i rzadkie druki. Ponadto rewindykowano wszystkie ar-
chiwa historyczne wywiezione z Polski, z wyjatkiem archi-
wum generale regni, o ktére toczy¢ sie bedag nadal
rokowania.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA EX LIBRIS
HELENY DABCZANSKIEJ. Ogodlnie bioragc konkurs
ten, dat wyniki nie odpowiadajgce zatozeniu i wsrod
31 nadestanych prac nie znaleziono pomystu w zupet-
nosci zadawalniajgcego. Niemniej jednak kilkanascie prac
ujetych graficznie brano pod uwage celem nagrodzenia
usitowan w rozwigzaniu badz co badz niezbyt tatwego
zadania.

W rezultacie sad konkursowy skladajgcy sie z p. Ka-
rola Homolacsa, Jana Raszki, Karola Stryjenskiego,
Eugenjusza Tora, Kazimierza Witkiewicza i Wiestawa
Zarzyckiego, postanowit przyzna¢ trzy réwnorzedne na-
grody pracom pod godtem ,Poznan 1‘ ,Wola", ,,Du-
nin". Autorami nagrodzonych prac okazali sie: Marjan
Ziotkowski, Czestaw Wallis i Mieczystaw Dunin Barto-
dziejski, wszyscy uczniowie panstwowej szkoly przemy-
stu artystycznego w Krakowie. Niezaleznie od tego wy-
rézniono prace pod godiem: ,S. F.“. autorem ktérej
jest réwniez uczen tejze szkoty Franciszek Seifert.

Na konkurs ten nadestano ze Lwowa kilkanascie prac
w jednej kopercie. Sad konkursowy po blizszem poro-
zumieniu przyszedt do przekonania, ze obsytanie kon-
kursu tego rodzaju materjatem, pochodzacym ze szkoty
Iwowskiej, uwaza¢ nalezy za objaw niezrozumienia istoty
grafiki i brak odpowiedniego przygotowania. Byly to
prace tak banalne w pomystach i nieudolne w wykonaniu,
ze obojetnie przyja¢ wynikdéw uczelni lwowskiej nie po-
dobna. Sprawa podobnie przedstawiala sie przy konkur-
sie na kilim i odpowiedzialnos¢ w obu wypadkach spada
na kierownictwo szkoty, ktore widocznie za mato kia-
dzie nacisku na wymienione przedmioty.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU’NA DYWAN
I MATERJE. Na konkurs, ogtoszony przez generalnego
delegata polskiego miedzynarodowej wystawy dekora-
cyjnej w Paryzu, na zyczenie firm. Zdzistaw Szczerbin-
ski i Bogustaw Herse, nadestano do Departamentu Sztu-
ki 66 prac (55 na materje, 11 na dywan). Wobec znacz-
nej liczby prac, interesujgcych wymienione firmy, przed-
stawiciele ich zwigkszyli ilos¢ nagréd z 8 na 13. Sad
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konkursowy, do ktorego nalezeli pp: Wiadystaw Sko-
czylas, Jozef Czajkowski i Jerzy Warchatowski, oraz
przedstawiciele firm, przyznat 6 réwnorzednych nagrod
za projekty dywanu, oraz 7 takichze nagréd za proje-
kty materji. Autorami pierwszych 6 prac sg pp: Adam
Dobrodzicki (dwie prace), Jan A. Zaremba, Roman
Szneider, Zofja Jezierska, Stefan Wyrwicz, uczen p. szko-
ty przemystu art. w Krakowie. Autorami 7 projektow
nagrodzonych na materje sg pp: $. p. Zofja Kossuth-Lo-
recowa (cztery prace), Zygmunt Lorec, i uczniowie pan-
stwowej szkoly przemystu artystycznego w Krakowie:
Stefan Wyrwicz, Stefan Bien. Pozatem wyr6zniono wszy-
stkie pozostate projekty na dywan: (godfa: Orty, Ordan,
Z. Z., K. H, S. S, TT., H.,, Obicie, XXX, 3 proébki).
Drugie wyrdznienie otrzymat projekt materji pod go-
dtem : 3 w kotku Nr. 1. Na dalszem miejscu postawiono
21 prac, 17 za$ prac uznano za zupetnie stabe.

Ws$rod wyrdznionych prac znajdujg sie trzy projekty
ucznidow panstwowej szkoty przemystu art. w Krakowie,
a mianowicie, wzmianke otrzymali: Kazimierz Pietka
za materje; Marjan Zidtkowski i Stefania Grebska za dy-
wan.

KONKURS NA POMNIKI. Wydziat Zwigzku artystow
polskich ,,Rzezba" uchwalit przedtuzy¢ termin nadsyta-
nia prac konkursowych na pomniki dla stolicy, a mia-
nowicie: 1) pomnik Powstania 1831 (Noc listopadowa),
2) pomnik Powstania 1863 (Romuald Traugutt), 3) po-
mnik uczczenia wszystkich walk o niepodlegtos¢ z d.
1 listopada 1922 na 1 stycznia 1923. Miejscem nadsy-
tania prac konkursowych pozostaje Tow. zachety sztuk
pieknych w Warszawie. Sad konkursowy rozpocznie
swojg dziatalno$¢ z dniem 15 stycznia 1923.

KONKURS ARCHITEKTONICZNY. Magistrat m. Po-
znania rozpisuje za posrednictwem ,,Kota Architektow"
konkurs na przeistoczenie i urzadzenie placu Wolnosci
w Poznaniu. Plac ten, ktéry wskutek rozwijania sie mia-
sta w kierunku zachodnim stat sie silg faktu najbardziej
ozywionym punktem w miescie, od dluzszego czasu po
usunieciu szczatkbw pomnikéw niemieckich ogotocony
z krzewéw, wygladem swym dopomina sie niecierpliwie
uporzadkowania, planowego przeistoczenia. ,,Koto Archi-
tektow" w Poznaniu ogtasza niniejszem konkurs, w kto-
rym moga wzia¢ udziat wszyscy architekci polscy, z ter-
minem do 1 stycznia 1923. Dokladny program, ktéry
otrzymujg wszystkie ,,Kota Architektéow" w Polsce, wy-
znacza trzy nagrody: pierwszg w wysokosci 500.000,
drugg 300.000, trzecig 200,000 marek, ewentualne za-
kupy prac nienagrodzonych, a wyro6zniajgcych sie.

Sad konkursowy stanowiag z ramienia miasta prezydent
Cyryl Ratajski i radca arch. Kazimierz Rucinski, z pla-
stykéw : rzezbiarz Wiadystaw Marcinkowski, konserwa-
tor Dr. Pajzderski, arch. Marjan Andrzejewski, arch.
Stefan Cybichowski, arch. Roger Stawski; jako zastepcy:
arch. Adam Batycki, radca inz. Drozdowicz i arch.
Stanistaw Mieczkowski. Wszelkich pisemnych wyjasnien
w tej sprawie zasiegng¢ mozna w ,,Kole Architektow"
w Poznaniu, przy ulicy Seweryna Mielzynskiego nr. 23.

KONKURS NA AFISZ. Dyrekcja ,, Targu poznanskiego"
W porozumieniu z ,,Radg sztuki" st. m. Poznania, ogta-
sza konkurs na afisz ,lll. Targu poznanskiego" pod na-
stepujgcymi warunkami: Do konkursu zaprasza sie wszy-
stkich artystéw polskich. Format afisza: wysokos¢ 64
cm., szeroko$¢ 48 cm. Do napisu ,lll. Targ poznanski",
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biuro Poznan, plac Sapiezynski 10, nalezy zostawi¢ u dotu,
pas najmniej 13 cm. wysoki. Afisz w 2—3 barwach do
wykonania w litografji. Najwiecej uwydatnia¢ sie winien
tytut L II" lub ,,3" Targ poznanski”, albo kompozycja
z liter odpowiadajgca tekstowi oraz data 28 kwietnia
do 4 maja 1923 r. Prace oznaczone godiem, a nazwisko
autora w zamknietej kopercie nalezy nadsyla¢ przed 6
listopada 1922 roku pod adresem: miejski urzad Targu
poznanskiego, Poznan, plac Sapiezynski 9—10a. Na-
groda | 200,000 mk. Nagroda Il 100,000 mk. Prace na-
grodzone stajg sie wilasnosciag M. U. T. P. z prawem
reprodukcji.

Jury stanowig pp.: Cyryl Ratajski, prezydent
miasta st. Poznania, Wtadystaw Marcinkowski
prezes rady sztuki st. m. Poznania, Henryk Jackow-
ski, prezes Zwigsku artystow wielkopolskich, Stefan
Cybichowski, arch., prezes Kota architek.,, Stani-
staw Robinski, radca miejski, Edward Mazur-
kiewicz, prezes Zw. tow. kupieckich, Mieczystaw
Krzyzanowic z, dyrektor miejskiego urzedu Targu
poznanskiego.

KONKURS NA PROJEKTY WNETRZ. Rada Sztuki
za posrednictwem Kota Architektow w Poznaniu rozpi-
suje konkurs na projekty wnetrz. Program obejmuje
trzy pokoje: sypialny, gabinet i jadalny. Projekty na-
grodzone zostang wykonane przez pierwszorzedne firmy
poznanskie i ewentualnie wystawione na wystawie mie-
dzynarodowej przemystu artystycznego w Paryzu w r.
1924. W konkursie moga bra¢ udziat artysci Polacy
zamieszkali w bytej dzieln. pruskiej lub tez nalezacy do
jednego ze stowarzyszen artystycznych b. dzieln. pru-
skiej. Sad konkursowy stanowig pp.: Dr. N. Pajzderski
konserwator, Henryk Jackowski art. malarz i Julian Pu-
terman, architekt, jako zastepcy. Po warunki konkursu
zgtasza¢ sie nalezy do sekretarjatu Kota Architektéw
w Poznaniu, ul. Seweryna Mielzynskiego 23, tylny dom
I. p. za optatg 500 marek. Nagrody wyznaczono w wy-
sokosci 120 tysiecy i 60 tysiecy marek za kazdy po-
koj osobno.

KONKURS NA INICJALY. Dyrekcja Miejskiego Mu-
zeum przemystowego im. Dra A. Baranieckiego w Kra-
kowie ogtasza konkurs na litery ozdobne (inicjaty) prze-
znaczone dla czasopisma Muzeum ,,Przemyst, Rzemiosto
i Sztuka".

Inicjaty majg by¢ wykonane na kliszach kreskowych
cynkograficznych. Wielkos¢ inicjatdbw mniej wiecej 2X2
cm. projekt winien by¢ znacznie wiekszy (10X10) cm.
Za najlepszy komplet alfabetu przeznaczono nagrode
30.000 Mk., ll-ga nagroda 20.000 Mk., lll-cia 10.000 MkK.,
Nagrodzone prace stajg sie wlasnoscig Muzeum. Termin
nadsytania prac do dnia 1-go grudnia b. r. Jury sta-
nowi Dyrekcja Muzeum i Dyr. panstw. Szkoty przemy-
stu artystycznego w Krakowie.

KONKURS NA SERWIS DO KAWY. Towarzystwo
»Polski Przemyst artystyczny" w Krakowie wraz z Dy-
rekcjg Muzeum przemystowego w Krakowie, i przy po-
mocy zakladoéw ceramicznych Witolda Ksiecia Czarto-
ryskiego w Szoéwsku ogtasza konkurs na serwis do
kawy skladajacy sie: z filizanki i spodka, dzbanka na
kawe, dzbanuszka na $mietanke, cukierniczki, maselniczki
i klosza na chleb. Serwis ten ma by¢ wykonany w ma-
sie fajansowej z ozdobg barwng podszkliwng, mozliwie
skromng i w charakterze swojskim. Rysunki wzglednie



modele naturalnej wielkosci nalezy nadsyfa¢ pod adre-
sem: Tow. ,Polski Przemyst artystyczny" w Krakowie
Smolenska Nr. 9, najpézniej do dnia 15. lutego 1923 r.

Nagroda I. 250.000 Mkp., nagroda Il. 150.000 Mkp.
lll. 100.000 Mkp. Nagrodzone prace stajg sie wlasnos-
cig Towarzystwa ,,Polski Przem. Art.“ i Muzeum Przem.

Nienagrodzone prace mogag by¢ zakupione przez
Zaktady ceramiczne Ks. Czartoryskiego w Szowsku.

Sad konkursowy stanowig: Delegowani czionkowie
Towarzystwa, Zarzad Muzeum przemystowego i repre-
zentant Zaktadéw ceramicznych w Széwsku.

KURS ROBOT RECZNYCH DLA NAUCZYCIEL-
STWA. Kurs tego rodzaju urzgdzono w Krakowie ce-
lem wyszkolenia sit nauczycielskich. Poniewaz zeszto-
roczny kurs nie wydat pozadanych rezultatow, w roku
obecnym Kuratorjum Lwowskie powierzyto kierownictwo
artystyczne wibitnej sile fachowej p. Stefanji Ligaséw-
nie i art. mai. Waskowskiemu.

KONKURS. ,,OGRODY ZABAW | SPORTU". Zawig-
zane przed rokiem Towarzystwo pod tg nazwg po otrzy-
maniu koncesji przez warszawska rade miejska na eksplo-
atacje terendw, lezagcych po prawej stronie Wisty, miedzy
mostem Kierbedzia a kolejowym, rozpisuje za posredni-
ctwem Kota architektéw przy Stow, technikéw w War-
szawie konkurs na projekt szkicowy ustalenia rozplano-
wania oraz architektonicznego uksztaltowania, celem
uzyskania:

1) Parku koncertowego z kasynem, obliczonem na
4,000 miejsc w sali koncertowo-balowej, oraz 10,000
miejsc na tarasach i dachu budynku. W parku tym ma
powsta¢ budynek kinematografu na 1,000 miejsc, oraz
teatrzyku dla dzieci na 800 miejsc.

2) Park sportowy powinien zawiera¢ boisko z trybu-
nami na 20,000 widz6éw, oraz na stokach wybrzeza teatr
plenairowy z amfiteatrem na 4,000 oséb, ze scena, da-
jaca widok na Wiste, mogacy by¢ uzyty do przedstawien
dramatycznych, koncertdw oraz widowisk sportowych.

3) Park zabawowy winien by¢ tak zaprojektowany,
aby stuzyt na obramowanie architektoniczne dla 20 se-
zonowych pawilonéw atrakcyjnych. Nalezy ustali¢ osro-
dek o charakterze promenadowym o dwu teatrach ogro-
dowych wraz z przylegajacymi salami tanecznemi.

Warunki i prog. konkursu otrzymywa¢ mozna w Stow,
technikéw, ul. Czackiego 3/5, w Warszawie, w godz.

od 11 do 1 po potudniu. Sad konkursowy tworza z ra-
mienia Kota architektéw architekci pp.: Karol Janko-
wski, Stanistaw .Noakowski, Jerzy Beill. Z ramienia za-
rzadu Tow. ,,0grody zabaw i sportu" pp. Antoni Plu-
tynski, Marjan Dienstl-Dgbrowa, Tadeusz Garczynski
oraz redaktor ,,Ogrodnika", Franciszek Szanior.

Termin konkursu dnia 30 listopada 1922 r.

Adres Towarzystwa, ul. Ordynacka 8, m. 20, telefon
167-14, od godz. 10 do 2 po pot.

KONKURS NA PRACE P. T. ,DOMY LUDOWE",
W rocznice 120-lecia istnienia instytucji i ku uczczeniu
S. p. Stanistawa Dzierzbickiego, pierwszego prezesa Rady
Nadzorczej w okresie przejecia Instytucji przez spote-
czenstwo, Wiadze Polskiej Dyrekcji Ubezpieczen Wza-
jemnych ogtaszajg konkurs na prace pod tytutem ,,D omy
ludowe, ich organizacja i znaczenie dlaro-
zwoj u kultury narodowe j“ — na warunkach
nastepujgcych:

1. Praca konkursowa, z uwzglednieniem materjatu ojczy-
stego i obcego, o tresci popularnie lecz zrédiowo uje-
tej, nie moze by¢ wiekszg nad 6 arkuszy druku zwyktej
szesnastki.

2. Rekopis czytelnie napisany przesta¢ nalezy pod
adresem: Polska Dyrekcja Ubezpieczeh Wzajemnych
w Warszawie, Al. Jerozolimskie 41, w kopercie z napi-
sem ,,Na konkurs". Na pierwszej stronie rekopisu winno
by¢ uwidocznione godto autorskie, ktére wraz ze szcze-
gotowym adresem, imieniem i nazwiskiem autora podac
nalezy wewnatrz w osobnej kopercie.

3. Ostateczny termin konkursu uptywa dnia 15 lutego
1923 roku, po tej przeto dacie nadestane prace nie
beda rozpatrywane.

4. Za uznane przez sad konkursowy dwie najlepsze
prace, wyptacone bedg nagrody 500.000 Mkp. oraz
200.000 Mkp. Nazwiska autoréw prac nienagrodzonych
pienieznie, lecz zaszczytnie wyréznionych, beda za zgoda
autoréw ogtoszone. Prace nagrodzone przechodzg na
whasnos¢ Polskiej Dyrekcji Ubezpieczen Wzajemnych.

5. Wyniki konkursu ogtoszone bedg najpdzniej dn. 15
kwietnia 1923 r. Rekopisy prac nienagrodzonych a nie-
odebranych przechowane bedg do dnia 1 lipca 1923 r.

6 Sad konkursowy stanowig : pp. Zdzistaw Debicki
Aleksander Janowski, Tadeusz Niedzielski oraz z ra-
mienia Wadz Instytucji: pp. inz. Jan Brzostowski, Antoni
Byszewski i Bolestaw Chomicz.

NADEStEANE KSIAZKI | CZASOPISMA.

~Ksigzka wytworna". Rzecz o estetyce druku.
Napisat Stanistaw Lam. Nakladem i drukiem tlo-
C2?j Wi tazarskiego w Warszawie. R. 1922.

ksigzka wydana niezwykle starannie, ttoczona, na prze-
pysznym papierze piekng i petng Antykwa, ktéra dowo-
nie i nieporaz pierwszy Swiadczy o tem, ze wszelkie
marzenia o wytworzeniu ,polskiej czcionki" mogg so-
le spokojnie, i raz na zawsze, pozosta¢ w sferze ma-
rzen,” gdyz antykwa taka, jakiej uzyla ttocznia tazar-
s 'ego do druku ,Ksigzki wytwornej" Lama, kragta,
j > Przejrzysta, doskonale czytelna, a przy tem wy-

ornie prosta, odpowiada najzupetniej dobrze duchowi
po skiego jezyka; a ze jest przy tem kwiatem, wyro-
ym na gruncie wielowiekowej kultury romanskiej Za-
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chodu, odpowiada tez i polskim tradycjom kulturalnym.
Sprawa gotyckiego ,,narodowego" pisma w Niemczech
powinnaby by¢ przecie dla nas odstraszajagcym przykia-
dem...

Co do ksiazki p. Lama, zaznaczy¢ nalezy, ze jest
w niej pewna niezgodno$¢ pnmiedzy tytulem ksigzki
a jej trescig. Tytut obiecuje nam zasadniczg rozprawe
,0 estetyce druku", tymczasemte mu wiasnie przed-
miotowi poswieca autor bardzo mato miejsca. Lwia czes¢
tekstu poswiecona jest pobieznemu zresztg przegladowi
historycznemu i krytycznemu, indywidualnych wysitkéw
na polu nie tyle estetyki druku, ile raczej zdobnictwa
ksigzki... Bez watpienia jest to sprawa réwnie wazna,
a dzi$ moze i wazniejsza, co sprawa formy pisma i uktadu.
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Lecz wiasnie dlatego wymagataby sprawa ta zupetnie
odrebnego, szerokiego i bezwzglednego potraktowania.
Tymczasem autor ostadza tak dyskretnie swe piguitki
krytyczne, podawane artystom, oszpecajagcym dzi$ wszakze
tak czesto dzielo papiernika i drukarza, ze z pod tej
ostody czytelnik, zwlaszcza nie fachowiec, zbyt mato
sie dowie o tem, co powinno by¢ w zdobnictwie ksig-
zki bezwzglednie Scisle zachowane jako zasadnicze wa-
runki i postulaty osobliwej techniki i dyscypliny este-
tycznej, zaleznej od materjatu i ducha ksigzki, a co jest
znébw wrecz szkodliwe dla piekna ksigzki, co szpeci
ja i dane warunki pogwatca. | tak obszedt sie autor
zbyt poblazliwie i pobieznie ze stalem naduzywaniem
w naszem zdobnictwie ksigzkowem motywow plasty-
cznych i efektow malarskich, ktére zamiast ustepowacé
miejsca powaznemu i Scisle graficznemu traktowaniu tak
ornamentu drukarskiego jak i ilustracji, stajg sie wtasnie
dzi$ istng plaga polskiej ksigzki. Wynik to bezwatpie-
nia ogoélnego dyletantyzmu tych, ktérzy schodzg u nas
z piedestatdbw czystej stalugowej sztuki do nizin (1)
zdobnictwa ksigzkowego ... Odpowiednio do tego do-
biera tez autor w czesci ilustracyjnej ksigzki przyktady
tylko dobre, a przynajmniej poprawne, nie podajac wcaje
przyktadow ztych. A byloby to wszakze dla celow pe-
dagogicznych i propagandy rzeczg bardzo pozyteczng
i pouczajgca. Przypuszczam jednak, ze wspomniane braki
i dysproporcje pomiedzy formatem ksigzki, jej tytutem,
dziatem ilustracyjnym, a jej trescig zgota dostateczna,
dla dobrej broszury z celem propagandy,
lecz razaco niedostateczng dla monumentalnie niemal
pomyslanego i tak drogiego dzieta (30,000 Mkp.), s3 za-
pewne wynikiem narzuconych autorowi z gory warun-
kéw ... I skutkiem tez tego ta przepieknie wydana ksigzka
czyni po jej przeczytaniu wrazenie jakgdyby kaprysnej
zachcianki wydawcy, o ile nie, zresztg wysoce artysty-
cznej i kosztownej reklamy.

Michat Brensztejn, Bibljotekarz Uniwersytetu Ste-
fana Batorego w Wilnie: ,,Bibljoteka Uniwersy-
tetu w Wilnie od r. 1832-go“. Wilno 1922.

Prof. Al. Prusiewicz: ,,Klasztory katolickie
w djecezji tuckiej". Naktadem Oddziatlu Wotyn-
skiego Towarzystwa opieki nad zabytkami przesztosci.
tuck. 1922. Ttocznia ,,Poldruk”.

Bibljotekg ,,Orlego lotu" 3: ,Krzyze i ka-
pliczki przydrozne". Krakéw, 1922.

Inz. Bohdan Rzeszotarski: ,Jak poznad
wadliwos$ci dziatania maszyn ttokowych".
Warszawa, 1922.

Die Moderne Graphik: ,,Eine Darstellung
fiir deren Freunde und Sammler von Singer*.
Wydanie drugie. R. Lipsk. 1920.

Dr. Hans Friedrich Seeker: ,Die alte
Topferkunst Danzigs und seiner Nachbar-
stadte®. Lipsk 1915.

Kunstsammlungen Danzig. Neuerwerbungen
1918. Lipsk.

Prowinzial-Muzeum Danzig. Lipsk 1917.

Inz. St. Kruszewski: ,Jak mozna zaosz-
czedzaé¢ opat w gospodarstwie domowem".
Pod tym tytulem ukazata sie niewielka, lecz bardzo
cenna broszura inz. St. Kruszewskiego, ktéra moze byc¢
niezmiernie uzyteczna dla wszystkich, kto interesuje sie
sprawag zaoszczedzenia coraz drozszego opatu. Ksig-
zeczka tatraktuje o tem, jak pali¢ w piecach domo-
wych i kuchennych, o spalaniu drzewa i torfu, o goto-
waniu na gazie i o ogrzewaniu centralnem.

wactaw Nowinski
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Dzietko spotkato sie z bardzo przychylng oceng w pra-
sie fachowej i moze byc¢ polecone tembardziej, ze autor
daje szereg fatwych i ogdlnie zrozumianych wskazéwek,
nie pociggajacych za soba zadnych kosztownych prze-
robek, a mozliwych do zastosowania w kazdem gospo-
darstwie.

Broszure wydat ,,Mechanik" Warszawa, Marszatkow-
ska 46. Sprzedajg ja wszystkie ksiegarnie.

Inz. Tadeusz Gayczak: ,,O spawaniu elek-
trycznem metali". Warszawa, nakladem ,,Mecha-
nika".

Jest to dziesigta z rzedu broszura, jakie ukazaty sie
w ostatnich czasach w druku naktadem tego zywotnego
wydawnictwa. Na 32-wu stronach obficie ilustrowanej
ksigzeczki autor na podstawie wiasnego doswiadczenia
Zzaznajamia nas z wspotczesnemi metodami spawania me-
tali zapomocg elektrycznosci. Po ogo6lnem omdwieniu
spawania oporowego i tukowego, autor opisuje szcze-
gotowo urzadzenia stosowane przy tej ostatniej metodzie
i daje szereg ogodlnych wskazéwek pod tym wzgledem.
Szereg przyktadow praktycznych pochodzi gtdwnie z za-
kresu robét kotlarskich, dokonywanych w naprawniach
kolejowych, gdzie dzieki spawaniu elektrycznemu zao-
szczedzi¢ mozna znaczng iloS¢ pracy i kosztow.

Podkresli¢ nalezy, ze temat ten nie byt dotad w pol-
skich wydawnictwach technicznych poruszany, co tem-
bardziej upowaznia nas do polecenia pracy p. Gayczaka.

Edwin Hauswald, Profesor politechniki we
Lwowie: ,,Wykonanie rysunkow konstruk-
cyjnych. Normy tymczasowe. Odbitka z ,Me
chanika". Warszawa 1922. Rysunek, ten miedzynaro-
dowy jezyk techniki, wymaga zachowania szeregu prze-
piséw i stosowania licznych oznaczen umownych, o ile
niema prowadzi¢ do codziennych przykrych i koszto-
wnych nieporozumien. W przeciwnym razie traci on
przejrzystos¢ i przestaje odpowiada¢ swym zadaniom.
Praca znanego Iwowskiego profesora poswiecona jest
ujednostajnienu panujacych pod tym wzgledem pogla-
dow i podaje przy pomocy czterech tablic typowych
rysunkdéw technicznych szereg podstawowych wskazéwek
wykonawczych, ktére nietylko konstruktora i kresla-
rza, lecz i kazdego zawodowca, ktéry ma z rysunkiem
technicznym czy to w biurze, czy w warsztacie do czy-
nienia, zajg¢ i zainteresowac¢ powinna.

~Mechanik". Pazdziernik 1922. Warszawa, Mar-
szatkowska 46.

Pazdziernikowy zeszyt zawiera artykuly nastepujgce:
Przeglad nizszego szkolnictwa zawodowego. Uchwyty
elektromagnetyczne (z licznemi ilustracjami). Elektryczny
naped obrabiarek do metali. Podziatki, moduty i pitch’e
két zebatych. Z warsztatow i pracowni. Budzet Panstwa
Polskiego (z odpowiednim wykresem graficznym), Ba-
dania psychotechniczne na gruncie warszawskim. Wier-
tarka stupowa. Przeglad ksiazek i pism. Nowe ksigzki.

Nader urozmaicona tre$¢ obok naukowego, a jednak
przystepnego opracowania tematow, kaze nam polecié¢
wydawnictwo uwadze mechanikéw, jako bardzo pozyte-
czne zrodto doskonalenia sie w obranym zawodzie.

~Mechanik". Warszawa, Marszatkowska 46.

Listopadowy zeszyt pisma zawiera nastepujace arty-
kuty : Elektryczny naped obrabiarek do metali. Podziel-
nica uniwersalna i jej zastosowanie. Wybor mikrometra.
Przyrzad do wydzielania kamienia kottowego i szlamu
na parowozach. Sprawdzian i przeciwsprawdzian w ma—
séwej produkcji. Szkolnictwo Zawodowe. Przeglad ksia-
zek i pism. Nowe Kksigzki.



-Przyroda i Technik a". Miesiecznik poswiecony
naukom przyrodniczym oraz rozwojowi przemystu i rol-
nictwa, wydawany przez polskie Tow. Przyrodnikéw Im.
M. Kopernika, Lwow-Warszawa. Naktadem Ksigznicy
Polskiej Tow. Naucz. Szkét Wyzszych.

Tres¢ zeszytu: Do Czytelnikow. Pamieci B. Znato-
wicza. Dr. inz. Z. Fuchs: Budowa materji w Swiecie
badan nowoczesnych. Prof. dr. S. Krzemieniewski:
Ochrona przyrody ojczystej i jej znaczenie. Dr. inz. T.
Malarski: Zarys rozwoju radjotelegrafji. J. tomni-
cki: O gosciach mrowek. Uczczenie zastug naukowych
F. Chiapowskiego. Ruch naukowy. Przeglad czasopism.
Przeglad ksigzek. Zapiski. Skrzynka redaktorska.

~.Grafika Polsk a“, czasopismo poswiecone sztuce
graficznej. Zeszyt 9-ty zawiera: Ludwik Gardowski:
Pod pregierz. Przectaw Smolik: O pochodzeniu gotyc-
kiego pisma. O powstaniu kursywy. W. Rozen: Ukiad
drukarski. Wskazowki dla litograféw. Wskazéwki dla
maszynkarzy. Wskazowki dla skladaczy i maszynistow.
Z praktyki dla praktyki. Z dziedziny wynalazkéw. Kro-
nika. Czasopisma nadestane do redakcji. Zalgcznik: R.
Mathia Podrecznik dla sktadaczy. Oktadka i ozdody art.
graf. A. Pdétawskiego.

»Obuwie i skdry": Miesiecznik poswiecony spra-
wom zawodowym obuwnictwa, garbarstwa i handlu skoé-
rami. Rok XV. Warszawa, Swietokrzyska 40.

»~Potudnie”. Pismo poswiecone sztuce i krytyce
artystycznej. Wilno. Zeszyt lll. zawiera nastepujgce prace:

Nowy wiadukt kolejowy w Warszawie J. D. O tech-
nice malarstwa. B. Anrep (. Marja Borzobohata) Nowa
teorja barw — Tadeusz Oryng. O fabryce krysztatow
w Urzeczu Radziwitowskiem — Antoni Urbanski. Kilka
uwag o kilimach — Jadwiga Handelsmanowa. Zabawka,
Janina Jankowska. Wystawa polskiej sztuki drukarskiej
w Warszawie — Zygmunt Mocarski. Dyktatura i anar—
~hja — Emil Brejter. Zeromskiego ,,Wiatr od Morza“
Mieczystaw Rettinger. Kronika zycia artystycznego.

LArchitekt". Pismo ilustrowane o architekturze,
budownictwie i przemysle artystycznym. Redaktor Wia-
dystaw Ekielski. Krakow Wolska, 40.

Tres¢ zeszytu 5-go: Najnowsze prady w architekturze.

Z DZIALALNOSCI

PROGRAM PRACY MUZEUM NA ROK 1922/23.
r'nia 27 wrzesnia b. r. odbyto sie posiedzenie komisji
Muzeum Przemystowego, na ktérem przyjeto do wiado-
m°Sci sprawozdanie Dyrekcji z dziatalnosci Instytucji za
ubjegjy rok szkolny.

sprawozdania wynika, iz zakreslony w swoim czasie
Program na rok ubiegly zostat w calosci wyczerpany;
szczegOlty zawarte zostalty w numerach poprzednich na-
S °  czasopisma.

posiedzeniu tem uchwalono program pracy Mu-
zeum Przemystowego na rok szkolny 1922/23 obejmu-

le KURSY.
Rysunki zawodowe dla stolarzy.
» i, metalowcow.
- » geometryczne.

e Kurs rachunkowosci przemystowej. Wszystkie po-
wyzsze kursy odbywac sie beda dwa razy tygodniowo

Nowa zasada budowy miast. Kooperatywa mieszkaniowa.
Z towarzystw naukowych. Jan Zawiejski. (Wspomnienie
posmiertne). Notatki.

»~WianKki“. Czasopismo ilustrowane, poswiecone pol-
skiej sztuce i kulturze artystycznej. Redakcja i admini-
stracja Krakéw, Sw. Krzyza 5.

-Papier i Galanterja". Dwutygodnik dla zawo-
dow : papierniczego, galanteryjnego, zabawkarskiego i po-
krewnych. Poznan.

~Przyjaciel szkoty". Dwutygodnik Nauczyciel-
stwa polskiego. Adres Redakcji: Poznan, R6zana 4 a

~Przemyst i Handel". Wydawnictwo Minister-
stwa Przemystu i Handlu. Warszawa.

».P0oznanska Gazeta RzemiesSlnicza". Urze-
dowy Organ Izby RzemiesIniczej w Poznaniu. Tres¢ Nr. 10
Rozporzadzenie, Obwieszczenie, Inz. J. Swigtkowski: Za-
sady Organizacji pracy. Jan Bukowski: O ksztatceniu
w sztuce (przedruk z Przemystu, Rzemiosta i Sztuki).
Z obwodu. Zjazd delegatéw Zwigzku Cechow krawiec-
kich. Porzadek Obrad.

».Drzewo". Tygodnik dla Handlu i Przemystu drze-
wnego Rzeczypospolitej polskiej. Naktadem Ksiegarni
polskiej B. Potonieckiego. Lwow.

-Przeglad Witéknisty". Organ Zwigzku Hur-
townikéw branzy wiékienniczej w Zachodniej Polsce. Ty-
godnik fachowy dla kupcoéw branzy blawatnej, konfek-
cyjnej, towardéw krotkich, modniarstwa, wszelkich towa-
row manufakturyjnych, galanterji i obuwia, z szerokiem
uwzglednieniem spraw przemystu widknistego.

~Kupiec". Najstarszy i najwiekszy tygodnik hand-
lowo-przemystowy w Polsce. Centralny Organ Zwigzku
Towarzystw kupieckich Zachodniej Polski. Poznan.

-Przeglad G raficzny“. R.IV. Nr. 2. Tres¢ zeszytu:

Jan Bukowski: O ksztatceniu w sztuce (odbitka z Prze-
mystu, Rzemiosta i Sztuki). Wynalazcy maszyn do skia-
dania. Kursy teoretyczne w pytaniach i odpowiedziach
Czes$¢ 1l. Z chwili biezgcej. Rozmaitosci.

.,Przeglagd Techniczn o-Przemy sto wy*“. Rok
IV. Nr. 20. Krakéw, Grodzka 13.

-Przeglad Techniczny". Tygodnik poswiecony
sprawom techniki i przemystu, Warszawa.

MUZEUM.

w godzinach od 7-mej do 9-tej wieczorem od pazdzier-
nika do czerwca wigcznie:

5. Wyktady mechaniki stosowanej i elementéw ma-
szynowych dla metalowcéw w niedziele od godz. 10-tej
do 12-tej.

6. Stala sala rysunkéw odrecznych otwarta codzien-
nie w godzinach popotudniowych i wieczornych.

7. Kurs werkmistrzéw stolarskich z naukg catodzienng
od listopada do czerwca wigcznie.

8. Kursy introligatorskie:

a) zlocenia recznego i maszynowego — nauka wie-
czorna przez 3 miesigce — pazdziernik, listopad, grudzien,

b) opraw ksigzkowych,

c) galanterji introl. — obydwa ostatnie kursy odbywac
sie beda jednoczesnie w godzinach wieczornych od sty-
cznia do maja wigcznie.

9. Kurs teoretyczny dla fotografébw w miesigcach
zimowych (blizsze szczegoly zostang podane do publi-
cznej wiadomosci pézniej).
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10. Kurs 6-cio tygodniowy wieczorny dla kierowni-
kéw drukari.

11. Kurs samorodnego spajania metali — w lutym
1923 r.

12. Kurs krawiecki.

13. Kurs przemystéw kobiecych.

Obydwa ostatnie kursy zostang blizej okreslone do-
piero w okresie jesiennym.

Pozatem odbywac sie bedg stale niedzielne wykiady
»Nauki o stylach" w godzinach od 10-tej do 1l1-tej
rano w potaczeniu z ilustracjami ekranowemi.

II. ODCZYTY | KINO POUCZAJACE majg sie
odbywac, jak w roku ubiegtym.

. WYSTAWY: projektowana jest z koncem roku
1922 wystawa orjentacyjna prac kobiet, oraz inne mniej-
sze wystawy — jak wystawa ,,reklamy", tkanin druko-
wanych i t. p.

IV. WYDAWNICTWA projektuje dyrekcja:

1. Kontynuowanie czasopisma ,,Przemyst, Rzemiosto,
Sztuka",

2. Kontynuowanie stownika rzemieslniczego inz. Stadt-
mullera, dziat: skoérniczy, zbozowy, tekstylny i budo-
wlany.

3. Wydawnictwo wycinanek ludowych w 3-ch zeszy-
tach, obejmujacych przeszto 60 najbardziej charaktery-
stycznych rodzaji wycinanek, na ktére to wydawnictwo
otrzymato Muzeum subwencje z Departamentu Kultury
i Sztuki.

4. Technologji drewna, prof. Herzberga.

V. WARSZTATY bedg uzyte czeSciowo na kursa,
dla potrzeb wdasnych, oraz dla rob6t maszynowych dla
poszczegolnych rzemiesinikow.

ZBIORY MUZEUM.

W ostatnich czasach muzeum otrzymato w darze od
Marji Chlebowskiej—Madejskiej cenny zbidr kostjuméw :
albanskich, butgarskich, tureckich, czerkieskich, razem
sztuk 85, oraz dwa kafle z meczetdw,

BIBLJOTEKA.

W ksiedze daréw zanotowano nastepujace wplywy:
Dr. Jozef Muczkowski ofiarowatl pokazny zbior ksigzek
liczacy 349 tomow.

Inz. Karol Rolle, wiceprezydent miasta Krakowa, siedm
ozdobnych kalendarzy Sciennych.

Juljusz Szyller, trzy ksigzki o gdanskich zbiorach.

Inz. Antoni Sroka. Ksiege adresowg przemystu, han-
dlu i finansow.

Prof. Wegrzynowicz.
zne.

Elzbieta Plessneréwna. Stenographische Monatschrift.

B. Kotula. Samouczek techniczny (32 broszury).

Szkota budowlana w Monachjum. Ksigzke jubileuszowa.

Inz. Rzeszotarski. Jak pozna¢ wadliwos¢ dziatania ma-
szyn ttokowych.

Marjan Kollatorowicz. 12 fotografji architektury.

Krzyze i kapliczki przydro-

DAR DLA BIBLJOTEKI PUBLICZNEJ.

Inz. Karol Rolle, wiceprezydent ni. Krakowa, ofiaro-
wal bibljotece publicznej, 480 tomow. Zbiér ten prze-
chowano w bibjotece Muzeum.

REDAKTOR KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

TRESC ZESZYTU IIl.: Adam Chmiel: Godta rzemies$lnicze i przemystowe krakowskie (dok.). — Tadeusz Seweryn : Malarskie Techniki

Monumentalne. — Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski: Organy i stalle w kosciele pocysterskim w Oliwie. — Jozef Perkowski : Uwagi o Ma-

larstwie ludowem w péinocno-zachodnim skrawku Zmudzi. — K. W.: Stan dzisiejszego przemystu kilimkarskiego. — Kronika. — Na-
destane ksigzki i czasopisma. — Z dziatalno$ci Muzeum.

ODBITO CZCIONKAMI

DRUKARNI M. MUZEUM PRZEMYStOWEGO IM. DRA A. BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1922 R.



