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Na pieczeci cechowej z XVII. w., owalnej (40X35 mm.) jest
tarcza herbowa, na jej szczycie hetm z korong (niewtasciwie
utozong, poniewaz korona powinna spoczywac na hetmie) i z la-
brami na boki tarczy spadajgcymi. Na tarczy herbowej sg trzy
mate podiuzne tarcze w ulozeniu jak na poprzedniej 2, 1,
u goéry poziomo Sciete, u dotu tukiem zamkniete, boki ich sg
w Srodku ku wewnatrz tukowato wgiete. Tarcze te sg szrafowane
pionowo, co heraldycznie znaczy barwe czerwong. Napisu oto-
kowego na tej pieczeci niema, znajdujg sie tylko po bokach
korony inicjaty S |S a po bokach tarczy herbowej u dotu MiK
(fig. 57). Pierwsze dwa inicjaty sg niewatpliwie inicjatami imie-
nia i nazwiska tego mistrza cechu malarzy, ktéry ja sprawit,
drugie dwa oznhaczajg inicjatem: Malarz Krakowski. Na pieczeci
z r. 1761 godto malarzy krakowskich stanowig réwniez trzy
mate tarcze w utozeniu, jak poprzednie, na kartuszu baroko-
wym, ktorego pole jest barwy czerwonej (szrafowanie pionowe).

Ponad kartuszem umieszczony jest herb uniwersytetu krakowskiego: dwa berta na krzyz zlozone,
miedzy niemi u géry korona. Dodanie herbu uniwersytetu krak. powstatlo stad, ze cech malarzy
krakowskich zostat wziety pod patronat uniwersytetu d. 15 stycznia 1745 r., podobnie jak cech
drukarzy krakowskich. Napis w otoku tej pieczeci, okragtej (ér. 54 mm.) brzmi: * SIGILLVM
CONGREGATIONS PICTORVM: ANNO DOMI: 1761: (fig. 58).

Ostatnia piecze¢ z r. 1888 (ér. 40 mm.) ma juz tylko na tarczy okroju wczesno-gotyckiego
trzy mate tarcze réwniez tego ksztaltu. Tarcze okala wstega, zwigzana u gory tarczy, z data:
1888, z dewizg: Jeden za wszystkich wszyscy za jednego. Napis w otoku literami pseudo-gotyc-
kiemi: KLUB v MALARZY « | Vv RZEZBIARZY v W v KRAKOWIE (fig. 59). Patronem malarzy
krakowskich jest sw. tukasz ewangelista, ktdérego obraz znajduje sie w cechu i wyobraza: po-



piersie $w. tukasza w ciemnej sukni, opasanej paskiem, na ramionach ptaszcz brunatny, na gtowie
czerwona czapka. Prawg reke ma $w. tukasz ziozong na piersiach, w lewej trzyma pioro gesie
i ksiege oparta na glowie wolu. Po za Swietym jest Matka Boska z Dziecigtkiem Jezus na rece,
do potowy widziana.

MIECHOWNICY (marsupiarii), stanowili odrebny cech dopiero od r. 1590. Poprzednio byli
facznie z KALETNIKAMI (crumenarii), OLSTERNIKAMI (peiarii, peratores) i TASZNIKAMI
(bursifices). Wtenczas, wedlug minjatury w kodeksie Behema (na poczatku XVI w.) godia tego
cechu wspoélnego przedstawialy sie: 1) na tarczy zielonej skérzany mieszek pieniezny, 2) na tarczy
czerwonej mieszek, torebka do pasa, bogato wyszywana i 3) na tarczy niebieskiej dwa skérzane
czerwone zankle (Schniirsenkel) ze ziotymi koncami (fig. 60).

Po oddzieleniu sie w r. 1590 miechownikéw w cech osobny, mieli oni za godto swego rze-
miosta przedmioty przez siebie wyrabiane, wyrazone na pieczeci z r. 1590, a wiec sprawionej
rownoczes$nie z powstaniem odrebnego cechu. Piecze¢ ta, (ér. 30 mm.) z napisem w otoku:
* SIGIL CONTVBER: MARSUPIARI CIVITA: CRACOVI 1590, ma pole podzielone na 4 czesci linjg
poziomg i pionowa. W kazdem polu jest przedmiot, ktéry wykonywali miechownicy a raczej sg
to cztery ,,sztuki mistrzowskie", ktére wykona¢ musiat czeladnik miechowniczy, aby zosta¢ majstrem
(fig. 61). Sztuki te tak opisuje statut cechowy z r. 1590. ,,Naprzéd szwedlar w péttora kota
Z czerwonego dobrego zamszu, na przodku trzy miechy nasadzone, w jednej sztuce ukrojone,
pod forbogiem miedzy tymi miechy majg by¢ cudne laystyki na wierzchu, w hapsztuklu w for-
boku majg by¢ mundt. Druga strona tego szwedlera ma by¢ z bodnem, na ktorej trzy miechy
i mundt z jednej sztuki... faldy wszystkie u miechéw i mundtéw majg by¢ chedogo stadernet-
lowane farbistym jedwabiem. Wtora sztuka jest: miech dwanascierzedny o 6 mieszkach a te
dwanascie rzedy maja by¢ od jedwabiu chedogo uczynione a na wierzchnich cugrynach majg
wisie¢ dwa miechy szes$¢rzedne, hengiel ma by¢ chedogo jedwabiem wyszywany, na nim knafel
najmisterniejszy ku tej sztuce nalezacy, takiez tez na spodku w koronce. Trzecia sztuka jest:
faldowany miech staroswiecki krakowski; na kazdej stronie po jednym miechu, nad nim i na
nim rycerskie wezlty i z wierzchu i z zewnatrz aby byt dobrym zamszem futrowany i dobrze prze-
strony a ze stron wszedzie falcowany z poztotki; u tegoz miecha hengiel wyszywany i knafel
urobiony, strzepki z czerwonego zamszu poziotkg futrowane. Czwarta sztuka jest: para rekawic
duplowana, z jednej sztuki dobrze ukrojona i uszyta o szwie wnetrznym, a po wierzchu ma
by¢ chedogo wyszywana rozmaitym jedwabiem, co najmisterniej by¢ moze". Miechownicy byli
wiec zarazem i rekawicznikami.

MIECZNICY, mieczownicy (gladiatores) — SZPADNICY (ensifices). Przy dokumencie per-
gaminowym z 18 stycznia 1550 r. wydanym w Krakowie przez starszych mistrzow cechu miecz-
niczego, ktorzy ustanawiajg artykuty dla towarzyszow (czeladnikéw) przywieszona jest pieczec
(6r. 35 mm.) starszych mistrzéw, niestety niewyraznie odcisnieta. Z odcisku tego widac tylko,
ze w Srodkowym polu okragtem jest tarcza nakryta korong krdlewska; godio na tarczy jest zu-
petnie niewyrazne. Napis w otoku jest nastepujacy: ¢ S « MAISTRIS () GLADIATORIS + KRA-
KQVIEN. O ile wyraz napisu MAISTRIS nie jest bledem gramatycznym zamiast MAISTRI (=ma-
gistri), co jest najprawdopodobniejsze, to, moznaby napis otokowy czyta¢ w ten sposoéb: S(igil-
lum) Maistri s(enioris) Gladiatoris Krakoviensis. Na puharze szklanym malowanym (emalja), be-
dacym pierwotnie wiasnoscia miecznikéw krakowskich a obecnie czeladzi S$lusarskiej, z r. 1603
jest wymalowane godto miecznikéw: w owalnem polu: na dole jest zétty potksiezyc, rozkami
ku gérze zwrdcony. W Srodkowg czes¢ potksiezyca wbite sg 3 miecze, z ktérych Srodkowy jest
ustawiony pionowo a dwa boczne pod katem ostrym do poétksiezyca. Miecze majg klingi biate,
jelce i gtowice zohlte. Na wierzchu mieczéw korona krélewska zotta, wysadzana kamieniami czer-
wonymi i niebieskimi. (Ob. rycine kolorows).
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To samo godio, tylko bez korony, wyrazone jest na pieczeci miecznikéw i szpadnikow krak.

z r. 1709-go. Piecze¢, okragta (ér. 40 mm.) ma w polu Srodkowem, ujetem z bokéw przez orna-
ment rodlinny w formie ,rogu obfitosci”, u dotu potksiezyc z profilem twarzy ludzkiej, rozkami
ku 'gérze zwr6cony. W potksiezyc wbhite sg 3 miecze, w utozeniu tem samem, co poprzednio
opisane godto z roku 1603. W otoku pieczeci jest umieszczona dewiza: SI: DEVS. NOBISCVM.
QVIS. CONTRA. NOS. PK WP. ANNO 1709.
(fig. 62). Litery PK WP, umieszczone na koncu
tej dewizy, sg inicjatami imienia i nazwiska
starszego i podstarszego mistrza miecznikow
krak. (z r. 1707, 1709) Pawia Karbinskiego
i Walentego Papieza, ktorzy najwidoczniej
piecze¢ te cechowg sprawili.

Obestanie cechowe (t. zw. cecha) mieczni-

kéw krak. z r. 1678, mosiezne, azurowe, ma
Zz jednej strony rytowany wieniec roslinny,
w tym wienicu $w. Piotr i Pawel (patrono-
wie miecznikéw) trzymajag korone, pod nig
sg 3 miecze wbite w potksiezyc, jak na pie-
czeci poprzednie;j.

Piecze¢ ich z XVIII w. ma na kartuszu,
z korong krélewska na szczycie, réwniez
w potksiezyc wbite: miecz prostopadle usta-
wiony, z prawej jego strony: szable a z le-
wej szpade, pod katem ostrym. Napis pie-
czeci (ér. 41 mm.) w otoku brzmi: + SIGIL-
LVM -fo- CONTVP : ERNII « ENSIFICVM ET
SPATNATORV CRAC (wyraz szpadnicy, prze-
ttomaczono na jezyk tacinski: spatnatores)
(fig. 63).

W potowie XIX w. miecznicy nie tworzyli
juz osobnego cechu, lecz nalezeli do cechu
rusznikarzy. Na choragwi cechowej 1852.
wymalowany jest na jednej stronie Chrystus
z choragiewka (Zmartwychwstaly), na drugiej
godfa cechowe: pistolety, strzelby, miecze
i szpady, u spodu pétksiezyc na potkuli nie- ryc. 2. godto miecznikéw krakow skich.
bieskiej, rozkami do géry zwrdcony, ponad
temi godtami korona krdélewska. W okoto biegnie napis: CECH ZIEDNOCZONY RUSNIKARZY MIE-
CZNIKOW NARZEDNIKOW etc. ORAZ WSZELKICH WYROBOW STALOWYCH 1852.

MOSIEZNICY (orichalcarii), ob. Bronzownicy.

MURARZE (muratores), KAMIENIARZE (sztamecowie) (lapicidae). Na pieczeci z XVI w. sg
na tarczy renesansowej utozone na krzyz dwa miotki: jeden o prosto Scietych gtowicach, drugi
tukowaty o jednej glowicy prosto Scietej a drugiej ostro zakonczonej. Ponizej skrzyzowania
umieszczona jest prostopadle kielnia murarska, trzonem na dot. W otoku pieczeci jest napis:
SIGIL » CONTVBER « FABRORVM « MVRATOR « CIV « CRA (fig. 64). PoézZniejsza, bo z konca XVI

pochodzaca piecze¢ cechu murarzy krakowskich, ma na tarczy te same godia, ktére sg na
Pieczeci poprzedniej, nadto dodany nad miotkami plaski winkel (wegielnica) a po bokach na



stronie prawej diutko ostro u dotu zakonczone, na stronie prawej takze diutko o plaskiem
ostrzu* (fig. 65). Napis w otoku tej pieczeci (ér. 36 mm.) jest ten sam, ktéry jest na pieczeci
poprzedniej.

Na pieczeci cechu murarzy i kamieniarzy kazimierskich z r. 1777-go jest w polu Srodkowem
pieczeci u gory herb miasta Kazimierza: litera K, nad nig korona krélewska, po bokach litery
z prawej popiersie meskie z korong na glowie, po lewej popiersie niewiescie, takze ukorono-
wane. (ob. Chmiel A .: Pieczecie m. Krakowa, str. 71 i nastepne). Pod herbem m. Kazimierza na
osi pionowej znajduje sie waga ,,rowna“, ponizej pion murarski, z prawej strony mtotek murarski
i kielnia, z lewej miotek kamieniarski i dtuto ostro zakoriczone. Narzedzia te ustawione sg w Kie-
runku pionowym. Napis w otoku niewyrazny: SIGILLUM CONTUBE... CASIMIR .... 1777. (fig. 66)

W potowie XIX w. murarze krakowscy wraz z kamieniarzami majg na tarczy, na szczycie
ktorej jest gtowka aniotka ze skrzydtami, réwniez za godto narzedzia rekodzielnicze: u géry
cyrkiel (z ramionami drewnianemi), pod nim dwa miotki na krzyz utozone, a ponizej kielnia. Narze-
dzia te sg ulozone na osi pionowej, po prawej stronie ich jest diutko ostro zakonczone, po lewej
patka kamieniarska. Na okoto pieczeci ($r. 40 mm.) napis: URZAD STARSZYCH ZGROMADZENIA
MURARZY | KAMIENIARZY, (pod tarcza) M. KRAKOWA, (fig. 67).

W ksiedze cechowej ,konstu murarskiego i stameckiego* sprawionej w r. 1828 sg na pierw-
szej karcie wymalowane akwarelg godia tych rzemiost: Srodkowg 0§ pionowg stanowi pion
na sznurku, po prawej jego stronie sg w ulozeniu poziomem, jedne pod drugiemi, narzedzia:
kielnia, mtotek murarski, patka kamieniarska i dwa diutka zelazne, po lewej stronie waga, katow-
nica drewniana i cyrkiel rozwarty. Przedmioty te byly niewatpliwie z natury robione, podajemy ich
podobizne — jak wowczas wygladaty, (fig. 68). Ostatnia piecze¢ cechu murarskiego z r. 1872 ma
posta¢ $w. Wincentego (patrona cechu), z prawej strony postaci jest miotek, z lewej kielnia, poni-
zej data 1872, u dotu wreszcie dwie dionie w uscisku braterskiem. (fig. 69). Napis na okoto:
STOWARZYSZENIE MURARZY W_KRAKOWIE.

MYDLARZE (smigmatores), SWIECARZE (candelatores), Lt OJARZE (sepifusores). O jgodto
pierwotne mydlarzy krak. jest spér, ktéry ostatni poruszyt L. Lepszy w pracy: Pergamenisci i pa-
piernicy krakowscy w ubiegtych wiekach i ich wyroby" (Rocznik krak. t. IV. Krakéw 1900). P.
Lepszy dowodzi, ze godto, umieszczone na tabl. XXlll-ej w kodeksie Baltazara Behema, z napisem
w pierwszej potowie XIX w. rekg senatora Soczynskiego na minjaturze tego kodeksu wyrazonym:
MYDLARZE, jest ,bezprzykiadne" z tego wzgledu, ze Soczynski potozyt falszywy napis nad god-
tem cechowym, ktére ma by¢ godiem papiernikéw a nie mydlarzy.

Wspomniana minjatura przedstawia (ob. rycing) tarcze herbowg barwy czerwonej, na tarczy réza
pieciolistna srebrna (biata), tarcze trzyma 2 tarczownikdw w stroju mieszczanskim Sredniowiecz-
nym, wyrastajacych z bujnych kielichow kwiatéw; ornament lisci otacza to godto. Ponad tarcza
wstega, na ktérej senator Soczynski umiescit napis: Mydlarze. U dolu minjatury jest przez
calg jej szerokos¢ prosta tawa drewniana na czterech nogach. Na fawie sg roziozone po prawej
stronie prostokaty biate z widoczng pieciolistng rézg w Srodku, po jlewej kasetka otwarta,
z trzech czesci zitozona, czes¢ Srodkowa jej ma réwniez pieciolistng réze w Srodku. Wreszcie
na brzegu tawy jest wbhity néz ukosnie.

P. Lepszy uwaza, ze biale prostokaty z rézg w Srodku sa arkuszami papieru, kasetka:
formg papierniczag a r6za widoczna na nich i umieszczona na tarczy: godiem papiernikéw krak.
Na tych rzekomych arkuszach widzi wiec p. L. wycisniety znak wodny (filigran) papieru i t. d.
Nie wdajac sie tutaj w szczeg6towg polemike z twierdzeniami p. Lepszego, zaznaczamy, ze opi-
sane godio t. j. roza jest godiem pierwotnem mydlarzy. Takag bowiem ,réze“ widzimy na
tafli mydta godia mydlarzy austrjackich powyzej Anizy z r. 1665 (ob. Grenser, A. Zunft-Wappen,
tablica XXIIl), umieszczong na 2 brzegach tafli. Wobec znanego zresztg wplywu a raczej przejecia
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przepiséw i zwyczajow cechow rzemie$lniczych w Polsce od pokrewnych cechéw niemieckich
(zachodnich), ,réza“ w godle mydlarzy krakowskich jest zupetnie zrozumiatg. Przedmioty biate
roztozone na tawie u dotu naszej minjatury sg taflami mydfa z wycisnietym godiem, a nie arku-
szami papieru z filigranem, a kasetka na lewym brzegu tawy formg do mydia. Kolor biaty tych
przedmiotow, ktory p. Lepszego utwierdza w mniemaniu, ze oznaczajg papier, a nie mydio, ktoére
,odznacza sie kolorem zo6itym", odpowiada bardzo dobrze mydtu naturalnemu, poniewaz ,,zo6tte"
mydio jest juz zabarwione odpowiednig farbg. Zresztg godto papiernikédw krakowskich jest inne
— jak to podajemy w odpowiedniem miejscu.

Na pieczeci z r. 1663-go mydlarzy krak. godto ich cechu jest juz inne. Piecze¢ ($r. 56 mm.)
ma na konsoli kartusz, nakryty koronag krélewska, po bokach kartusza stoi na wprost postac¢
meska w zbroi, prawg reka podparta w bok, w lewej za$ rece, ku goérze od tokcia wzniesionej,
trzyma Swiece. Na kartuszu jest godto cechowe: dwie rece obnazone z obtokéw ku dotowi zwro-
cone trzymajg prostokatng tafle mydta w formie, z ktérej widac tylko brzegi, wystajace poza tafle.
Napis w otoku pieczeci: * SIGILLVM CONTVBERNY: SMEGMATORVM CIVITATIS CRACOVIE
1663 (fig. 70). Na tabliczce mosieznej (15X8.5 cm.), stuzacej zapewne za obestanie cechowe, z r.
1843, jest na stronie gtdwnej ptaskorzezba, przedstawiajgca 2 lwow profilem do siebie zwréconych,
siedzacych na ziemi na tylnych tapach a trzymajacych przedniemi tapami wigzke Swiec, pionowo
ustawionych. Pod wigzkag Swiec lezg na ziemi 4-ry podiuzne kawatki mydta, poprzecznie parami
na siebie ulozone. To samo godio przedstawia piecze¢ ($r. 34 mm.) z napisem w otoku: PIE-
CZECz GOSPODY CZELADZI MYDLARSKICH -w KRAKOWIE, pod godiem rok: 1852 (fig. 71).

NOZOWNICY (cultellifabri, cultellifices), $lifierze. Mieli takze swoje godto, w czasach, kiedy
stanowili cech odrebny. Nie znamy na razie pieczeci z tem godiem. O niem wspomina ksiega
cechowa nozownicza w r. 1628: na ornacie i na kielichu s3 herby nasze nozownicze.
W ostatnich czasach nozownicy i S$lifierze naleza do cechu wspolnego ze S$lusarzami i majg
wspolne godto z nimi. (Ob. $lusarze).

PAPIERNICY (artis papiraceae socii) tworzyli poczatkowo zawdd, artificium, nie majgc wihas-
nych statutow, chociaz posiadali jakieS bractwo miedzy sobg, rzadzace sie zwyczajem prawnym,
w bractwie obowigzujgcym. Dopiero w r. 1546, dnia 10 paZdziernika krél Zygmunt | zatwier-
dzit statuta, utozone przez papiernikoéw krakowskich dla wszystkich papiernikow, wykonywajgcych
ten zawdd na ziemiach polskich. W statucie tym okreslono, ze podobnie jak w innych krajach,
patronem cechu ma by¢ Sw. Antoni, ktérego posta¢ z laskg i dzwonkiem ma by¢ réwniez
godiem cechowym, wyrazonym na pieczeci: ,eisdem pro insigniis effigiem divi Anthonii scipionem
et campanulam gestantem, communis patroni tutellaris artificum huius artis in aliis provinciis, cele-
brari damus, assignamus et pronuntiamus. Qua effigie pro sigillo contubernii sui perpetno
utentur". (Ob. Ptasnik J. Papiernie w Polsce XVI w. Krakéw, 1920). Wywody p. Lepszego, ja-
koby godito ,réza", wyrazone na tabl. XXIII kodeksu B. Behema miatlo by¢ godtem papierni-
kdw a nie mydlarzy krak. (ob. mydlarze), nie moga sie osta¢, poniewaz papiernicy otrzymali
dopiero w r. 1546 swoje godto cechowe ($w. Antoniego) a minjatura w kodeksie Behema po-
chodzi z samego poczatku XVI wieku. Odbicia pieczeci papiernikbw nie znamy.

PASAMONICY (passamentarii) (szmuklerze), wyrabiali: galonki (krecone gtadkie, w kupki
Pstre, z koronkami), frendzle (attaskowe, z dartego jedwabiu, jedwabne wiazane, wibczkowe),
koronki (czarne, atlaskowe réznej farby, ze zlotem jedwabne), pasamony (attaskowe, ze
ztotem i srebrem, z szychem, haki i treszy, trewerki, wioczkowe), wstegi (attasowe gtadkie
roznego koloru, kitajkowe, czarne kanawaczowe, ze szpigielkami i biale, poljedwabne). Pieczec
Pasamonikéw krak. z r. 1766 (sr. 40 mm.) ma kartusz, po bokach ktérego stoi na wprost
.tarczownik" w krétkim stroju, kazdy z mieczem przy boku, na glowie ma kapelusz z pi6rem.
W gobrnej potowie kartusza jest V2 postaci aniota ze skrzydiami, ktéry trzyma w prawej rece



miecz, w lewej wage, opasany sznurem, od ktérego na prawg strone zwisajg dwa kornce z Kku-
tasami (Sw. Michat?), w dolnej potowie godto pasamonikéw: dwie rece (od ramion) trzymajg
kotko zebate, nad nim 3 szydta z drewnianemi raczkami, ponizej kawatek pasmanterji z kutasi-
kami u dotu. Ponad kartuszem jest napis na wstedze: CONCORDIA. W otoku pieczeci napis:
* SIGIL « FRATERNITAT ¢« PASSAMENTARIVM mMETROPOLI « CRACO : 1766 (fig. 72).

PASNICY (cingulatores, zonarii) posiadajg jedng z najstarszych pieczeci cechowych, bo po-
chodzacg z drugiej potowy XIV w. Na niej ($r. 47 mm.) jest 2 siedzacych aniotow ze skrzy-
ditami, z duzemi puklami wloséw na gtowie, trzymajacych miedzy sobg tarcze. Na niej w Srodku
pionowo ustawione kowadetko, ponizej skosnie utozone: z prawej strony miotek, z lewej raszpla
ptaska. Poza tarczg zwisa od géry pas nabijany rozetkami, zakonczony sprzaczka. Na wstedze
w okoto napis majuskulg gotycka: SIG « CINGVLATORVM ¢ CRACOWIENSIVM. (fig. 73).

Druga piecze¢ z r. 1571-go ($r. 32 mm.) ma na tarczy pionowo ustawione kowadetko, ozdo-
bione na plaszczyznie bocznej dwoma kétkami i punktami, u dotu kowadetka sa utozone na
na krzyz miotek i raszpla ptaska z zebami na brzegu. Po obu stronach kétko. Nad kowadetkiem
data 15'71. Tarcze te z goditem okala sznurek z weztlami, zakohczony 2 kutasami, ktore zwisaja
ponad szczytem tarczy. W 2 bocznych zakrojach tarczy jest maska glowy meskiej z wiosami
krotko strzyzonemi na glowie, z wasami w dét zwiesistymi. Otok pieczeci stanowi: od goéry
potkolem napis: PASNIZY + SREMESLO, poétkolem od dotu wyobrazony jest pasek nabijany
puklami, zakonczony z jednego konca sprzaczka, z drugiego koétkiem (fig. 74).

Kompozycja pieczeci jest niezwykia, gdyz oprécz 2 masek ludzkich, umieszczonych w zakro-
jach bocznych tarczy, uzyto przedmiotéw wyrabianych przez pasnikéw t. j. sznura i paska za-
miast linij kolistych i peretkowych, uzywanych do odznaczenia sfragistycznego.

Ostatnia piecze¢ pasnikow krakowskich z r. 1795 (ér. 35 mm.) ma za godto w Srodkowem
p6lu owalnem, otoczonem poétkolem od géry wiencem z rézyc i lisci, kowadetko, po za nim na
krzyz utozone: ptaski pilnik i miotek, nad kowadelkiem rozwarty cyrkiel i skosnie ustawione
dwa szydia z nasadami. (To samo godio jest na pieczeci bronzownikéw, ob. fig. 16). U dotu,
po bokach owalu tarczownikow jest data: 17,95. Napis w otoku pieczeci wyrazony w jezyku
niemieckim: * SIEGEL DER GURTLER CUMFT zZU KRAKAU, (fig. 75).

PASZTETNICY (crustularii), TRAKTYEROWIE, garkuchniarze-faryniarze. W XVIII w. nalezeli do
jednego cechu, w ktérym pierwsi mieli wybitng role. Mieli piecze¢ owalng: (45X35 mm.) z r. 1760
czy 1769 z napisem tacinskim, ktérej podobizny podaé nie mozemy, poniewaz jest zupetnie niewy-
raznie odbitg na akcie z r. 1769, réwniez i napisu, z ktérego mozna tylko odczytac: - SIGIL-
LUM......... (CRUSTULARIORUM) CRACOVIENSIUM « 1769 (7). Na pieczeci, pochodzacej z r. 1788.
godto ich wyrazone jest na kartuszu z korong na szczycie kartusza ozdobiong na $rodkowej ster-
czynie piecioma gatgzkami i przedstawia utozone na krzyz: néz i tyzke z ptaskim owalnym czer-
pakiem, ponad nimi jest poziomo utozone radetko zebate do krajana ciasta, z trzonkiem, pod nimi
watek drewniany do ciasta. Kartusz z obu stron otaczajg dwie galazki roslinne, po bokach ko-
rony, rozdzielona nig, data: 17|88. PieczeC jest nieco owalna (41X40 mm.) i ma w otoku napis:
* PIECZEC KONGREGA : PASZTETNIKOW: STOt: MIASTA KRAKOW (fig. 76).

PERUKARZE (perucarii). Na pieczeci z r. 1770 ($r. 50 mm.) jest barokowy kartusz, na nim
mur miejski z otwarta bramg i jedng basztg na murze. (Ma to byé herb miasta Krakowa).
W otwartej bramie jest peruka umieszczona na podstawie o okrgglym waskim trzonie, ponizej
dwa skrzyzowane narzedzia o diugich trzonach. Jedno ma ksztatt topatki siatkowej, drugie za-
konczone walcowato. W otoku napis: ¢ SIGILLUM CONGREGATIO PERUCARIORUM 1770. (fig. 77).

PIEKARZE (pistores) biali, czarni. Naleza do najstarszych cechéw krakowskich. Mieli piecze¢
w XVI-ym wieku, wedlug ktérej zrobiona jest piecze¢ (w XVIII w.), okragta, (6r. 30 mm.). Na
tarczy renesansowej, szrafowanej pionowo, czyli barwy czerwonej, jest ,,precel”; w otoku napis:
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SIGILL : PISTORUM CRACOVIE (fig. 78). Druga piecze¢ (ér. 40 mm.) z r. 1833 przedstawia
w polu Srodkowem dwa Iwy, wspiete na tylnych tapach, bokiem do siebie zwrdcone, ktore
trzymajg wspolnie w przednich tapach ,,precel”“. Nad preclem jest korona krélewska, a ponizej
precla butka, ksztaltu jajowatego. Napis biegnie: poétkolem od goéry: GELTIGE BEKER BRUDER-
SCHAFT, pod godiem w linji poziomej: zU KRAKOW j 1833, od dotu poétkolem dwie gatezie
a) z lidci laurowych, b) z lisci debowych, zwigzane w koncach (fig. 79.). Na wzor tej pieczeci
zrobiona byla w drugiej potowie XIX w. piecze¢ (ér. 36 mm.), przedstawiajgca tylko dwodch
Iwéw wspietych, trzymajacych w przednich fapach wspoélnie: precel. Napis jej brzmi: STOWA-
RZYSZENIE PIEKARZY BIALYCH W KRAKOWIE (fig. 80).

Piecze¢ czarnych piekarzy, t. j. wypiekajagcych chleb ciemny pszenny i zytni, z poczatku
XIX w. (ér. 31 mm.) przedstawia stojacg posta¢ na wprost sw. Florjana, w zbroi, w helmie na
gtowie i ptaszczu z potami na bok odchylonemi. Z prawej reki wylewa on ze skopca wode na
maty budynek koscielny (z krzyzem na dachu), w lewej rece trzyma proporzec z chorggiewka. Na
okoto jest napis: PIECZEC CSZORNY PIEKARZY KRAKOW 1809 (fig. 81). Sw. Florjan na pieczeci
czarnych piekarzy, mieszkajgcych przewaznie na przedmiesciu Krakowa — Kleparzu, byt pa-
tronem miasta Kleparza a zarazem patronem tegoz cechu. ADAM CHMIEL.

O KSZTALCENIU W SZTUCE.

Zdarza sie czesto, ze z pos$rdéd uczacych sie na artystdbw wychodza stabi rzemieslnicy, zas$ z po-
8réd uczacych sie na rzemiesinikéw, doskonali artysci. Na podstawie tego doswiadczenia powo-
tano do zycia nowa instytucje, panstwowg szkote przemystu artystycznego w Krakowie. Nowo
zreorganizowana szkota ma na celu ksztalcic w artystycznem rzemios$le i wychowywac sity zdolne,
doprowadzone do wspdtczesnej wyzyny artystycznego rekodzieta. Uskutecznia¢ to zadanie przez
nalezyte uzywanie materjatbw w wykonaniu i zrozumieniu organicznej catosci projektu, przez
cwiczenie rysunkowych i plastycznych zdolnosci uczniow, a to w najcislejszym zwigzku z reko-
dzietem artystycznem wogdlle i jego rodzimemi wytworami w szczegoélnosci. Szkota skilada sie
z oddzialu ogolnego, klas zawodowych, warsztatow, pracowni chemicznej, specjalnych szkot
przemystu artystycznego. Uczniowie majg poznac¢ zasady rekodzieta artystycznego, a do zrozu-
mienia tych zasad doj$¢ przez zastanawianie sie nad istotg konstrukcji i wkasciwosciami materjatéw,
oraz przez praktyczne obeznanie sie z dziataniem narzedzi, uzywanych do obrabiania materjatow.
Na tej podstawie uczniowie majg nabywaé wiasciwego pojecia o ksztatcie i wyrabia¢ sobie sa-
modzielny sad w kwestjach smaku artystycznego.

Szkoty zawodowe architektury, malarstwa i rzezby, obejmujg précz catosci wnetrz budowli
Swieckich i koscielnych, oraz ich uksztaltowania, takze urzadzenia tych budowli w najszerszym
zakresie, a wiec artystyczng wytworczos¢ wszystkich przedmiotow uzytkowych. Obok wiasciwego
malarstwa, obejmujagcego w najszerszym zakresie zdobienie Scienne, stropowe, fasadowe, takze
dziat grafiki, ilustracje, plakaty, druki, dziat tkacki, witrazéw i mozajki.

W szkole zawodowej rzezby uczy sie wykonywania rzezb o mniejszych i wiekszych rozmiarach
z kazdego materjatu i dla wszelkich celéw. Potrzeby kraju ojczystego nasuwajg specjalizacje
Wytworczosci przedmiotéw, stuzacych do wyposazenia kosciotéw. Gléwny nacisk nalezy potozyc
na swobodne opracowywanie materjatu, a wiec na bezposrednig prace diutem w kamieniu, na
ciecie drzewa, wycinanie w kosci lub stali, a wreszcie sporzadzanie modeli dla odlewu metalo-
Wego. Specjalna szkota ceramiki uczy technologji materjatdbw ceramicznych, chemji, poszukiwania
ksztatltow ceramicznych, ceramicznego malarstwa, glazur i polew.



Warsztaty majg uczniom nastrecza¢ sposobnosé przez wilasnoreczne stosowanie odnosnej te-
chniki, przekonywac sie, czy projekty ich posiadajg praktyczng uzyteczno$¢ i nauczy¢, jak majg
przystosowaé ksztalt do materjatu i danej techniki.

W interesie kraju lezy zatem, aby ta szkola w licznym zastepie uczniéw znalazta warunki roz-
woju. A ten interes jest przeciez tak oczywisty. Wszak rzemiosto artystyczne bogaci kraj, jezeli
wytwarza rzeczy uzytkowe, bedace towarem nienagannej jakosci artystycznej, [zdolnej nietylko
zaspakaja¢ potrzeby miejscowe, lecz takze zwieksza¢ wywoéz i sprowadza¢ pienigdz obcy, a za-
razem przyczynia¢ sie do tego, aby wytworzony przez wojne specjalny objaw zbijania ogromnyh
kapitatbw w niewielu tylko rekach, wyréwna¢ przez zachecanie posiadajagcych do wydawania pie-
niedzy. Niech wiec spoteczenstwo nasze uswiadomi sobie ekonomiczng potrzebe popiera-
nia rzemiosta artystycznego, ale swego, nie obcego. Niech zatem stara sie o wytworzenie wias-
nego, doskonatego rzemiosta, uszlachetnionego sztuka. Niech miodziez kieruje do tych warsztatow
pracy, z ktérych wynosi sie nie wygérowane, a nie okreSlone pragnienia i aspiracje, lecz przy-
gotowuje sie do trzezwego jecia sie zawodu, ktéry nie zawodzi. Jednym z takich warsztatow
moze sie sta¢ nowo zreorganizowana Panstwowa Szkota przemystu artystycznego w Krakowie,
dazaca do poprawy stosunkéw wychowania artystycznego, ktdérego rozwazanie zaledwie wycho-
dzito po za granice kot zawodowych zaréwno w naszem spoteczenstwie, jak i gdzieindziej.

Obecnie, wskutek szerokiej ankiety, spowodowanej w Niemczech artykulem Wilhelma Bo-
dego i niezwyklego wrazenia, jakie on wywotal, zostaty oSwietlone jasno i ostro dzisiejsze zie
stosunki i stwierdzona konieczno$¢, niecierpigca zwioki zawrotu z falszywej drogi. W naszem
spoteczenstwie, zniszczonem wojng, osaczonem zakusami obcych na wszystkich dziedzinach wyt-
worczosci sprawa ta wysuwa sie wraz z innemi jako koniecznos¢ obrony.

Przyja¢ niestety trzeba, ze dotychczas z posréd nmtodziezy, posSwiecajacej sie artystycznemu
zawodowi, zaledwie poOt procent po szeregu lat nauki w szkole sztuk pieknych osiggato cel
zamierzony. Reszta przepadata, szukajac chleba w zawodach, nie majgcych nic wspdlnego
z przebytemi studjami, jako funkcjonarjusze poczty, kolei, akcyzy itd.

Ankieta ogtoszona przez Wilhelma Bodego znalazta silny oddZwiek nietylko w samych Niem-
czech, ale i za granica; szereg wybitnych fachowcéw zabrato glos. Ankieta ustalita w rezultacie
gwattownag koniecznos$¢ reformy nauczania w zakresie sztuki w ogélnosci. Z szeregu zgo-
dnych zresztg opinji, w tej sprawie przytaczamy pare, ludzi zastuzonych na polu pedagogicznem
i wlasnej ich wytwoérczosci.

A. W. de Beauelair pisze o wyzszych szkotach sztuk pieknych.

»,Ro0zmaicie sie mOwi o tych warsztatach nauki sztuk pieknych — i w istocie optaci sie trud,
poniewaz te szkoly obcigzajg panstw’o stosunkowo bardzo, a ze strony artystycznych
autorytetéw i sedzidw sztuk bywa silnie atakowang ich dziatalnos¢. Zastanawiajgcem jest tez i to,
ze artysci wielkiej miary, szczegdlnie ujemnie wyrazajg sie 0 akademjach. Jako nauczyciel artys-
tycznej miodziezy, moze tylko taki artysta pozytecznie dziata¢, ktéry ma dla swego rzemiosta
najgtebszy szacunek.

Tu jest najdrazliwsze miejsce naszych szkot sztuk pieknych!

Intrygi i podszepty doprowadzity do tego, ze kancelarje naszych Akademiji przyswoity sobie
falszywa i najbardziej niebezpieczna orjentacje. Azeby podniesé liczbe uczniéw sadzono,
ze trzeba powotywaé na profesorow takich artystéw, ktérzy sa modni, majg stawe dnia dzisiej-
szego. Dlatego tez Zle sie przystuzono rozwojowi sztuki. Nietylko to, ale setkom miodych ludzi
zaktécono [spokédj drogi, wiodacej do pogiebienia ich wiedzy. Na podstawie pewnego rodzaju
studjum 'mozna przyja¢ za pewnik, ze wiekszo$¢ naszych najwybitniejszych mistrzéw wyszia ze
surowej akademickiej dyscypliny i ze tysigckro¢ fatwiej akademje przezwyciezy¢, niz po-
zby¢ sie klopotu, ktérego sobie zadaje kazdy uczen, przyswajajgc sobie taniem nasladownictwem
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jednostronnie wyrafinowanego mistrza metode szybkiego wyksztalcenia. Zbyt fatwo powiodto
mu sie uzyska¢ szybki, lecz krétkotrwaty sukces; podziwiajg (stusznie) szybkos$¢ pojmowania
ucznia X. Y., ale krytyka zalatwi sie¢ z nim wkrotce i mistrz nowo mianowany spostrzeze
z przerazeniem, ze na tej drodze fatwej dalej nie zajdzie juz nigdzie. Owo zakiopotanie pod-
szepnie mu: na gwalt co$S nowego, oryginalnego, azeby cie nie zapomniano! | wynajduje...

nowy styl, nowy... ismus, — ogarnelo go zwatpienie. Zastraszajgco narzuca sie dzisiaj objaw,
jak mato rysuje sie dobrze, 'poprawnie, podczas gdy maluje sie stosunkowo tatwo i Smiato
zwlaszcza studja — w obrazach juz tej tatwosci niema.

By¢ wiernym sobie samemu i naturze, to droga mato budzaca podziwu, ale wiodgca najpew-
niej do mistrzowstwa, majacego wartos¢ wieczystg i site drogowskazu. Jakzez dzisiaj Smiejg sie
z tego gtosno wszyscy ci, rozwatkowujgcy samych siebie i zapoznajagcy wszelkie wartosci. Znam
ja ich dobrze, wielu, zbyt wielu. Te liczne moézgi spekulantéw, utrzymujacych, ze mozna dojs¢
do dzieta sztuki wymystem, wynalazkiem, omijajagc mysterjum sity tworczej. Gdzie wola tworcza
sie zalamuje, tam rozum musi zamilkng¢! Lecz wprawna, wycéwiczona, postuszna reka, to najsub-
telniejsze narzedzie artysty musi sie sta¢ uzdolniong aby mogta spetniaé ustugi woli tworczej.
Poza tem nic nie ma innego tylko partactwo i nieudolnos¢ i zawsze beda przy tych, ktérzy nie
nauczyli sie A, B, C, rzemiosta artystycznego.

Pytatem sie nieraz sam siebie, czy liczba obrazéw i rzezb zupetnie nieokietzanego wywnetrza-
nia sie, (mysle specjalnie o tak dzisiaj podnoszonych dzietach ekspresjonistéw, futurystow, ku-
bistbw i t. d.) nie przewyzsza liczby dziet sztuki? Chce przez to zapytaé, co jest pod-
stawg t\k niesumiennego i bezprawnego zwalczania wszystkiego co dobre i zastugujace na sza-
cunek?

Podstawa musi leze¢ o wiele giebiej, niz to dotychczas przeczuwano. Wyrafinowani spekulanci
w ostatnich dziesigtkach lat wzmozonego handlu sztuka, spostrzegli, ze krytyka i publicznos¢ nie
fatwo rozumiejg rzeczy batamutne, uwazajac je dla tego za genjalne, przytem zauwazyli, ze o wiele
fatwiej i taniej zrobi¢ obraz bez pomocy natury, modela, studjow pejzazowych, ktory i tak moze
zdoby¢ uznanie.

Na tem stoi sprawa naszej sztuki dzi§, anno 1922.

Spokojna, rezultatu pewna, wystepuje jednak na plan pierwszy od dawna pogardzona sztuka
»akademicka", ktérg w najgorszym razie nazwijmy znowu tylko sztukg. Utrzymanie tej sztuki,
co zreszta nic innego nie oznacza, jak utrzymanie dobrej, uczciwej tradycji, to jest panstwowa
szkota sztuk pieknych. Ona z pewnos$cig nie zasklepi sie przed prawdziwym duchem czasu i no-
wemi zdobyczami. Ale, azeby mogta nadal uwaza¢ sie za nauczycielke i mistrzynie, musi wiecej
nieskonczenie wiecej, niz dotychczas, budowaé na prawidtach, na dyscyplinie, niewzruszonej so-
lidnosci w stosunku do rzeczy podstawowych. To dalekie jest od konserwatyzmu i szablonu.
Winna byC¢ szkotg nauki i nauczania — niczem wiecej.

Wszelkie symptomy ,kierunkéw" w nauczaniu nalezy wyrugowac¢. Zwraca¢ znacznie wiecej
uwagi niz dotychczas na obowigzek pracowania. Akademja musi sie sta¢ przybytkiem pracy.

Powinna tez znikng¢ romantyczna figura artysty, uSmiechajgca sie lekcewazaco ze spotecznego
Porzadku, wymagajgca przyznania jej wyjatkowej wartosci.

Tensam temat porusza Bruno Paul stwierdzajac koniecznos¢ reform w artykule p. t. ,,Szkolne
czasy artysty".

»Nie wynaleziono jeszcze L’art pour Tart kiedy stowo ,sztuka" miato inne niz dzisiaj znacze-
n*e, 0 wiele prostsze i skromniejsze; sens odpowiadat jego zrodiu: ,,umiejetnosci”. Ale byli lu-
dzie umiejacy swe rzemiosto tak dobrze, ze bylo ono sztukg — i odwrotnie, byli artystami, po-
uiewaz tak dobrze umieli swe rzemiosto. Z posrdod mnostwa tych doskonatych mistrzéw rzemiosta
Wyrozniaty szczegdlniej uzdolnionych przewyzszajace zalety ich prac — we wszytkich gateziach;
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tych nazwiska przeszty do potomnosci. Jednak ci wyrdznieni nie byli przeznaczeni z géry do
,CZegos$ wyzszego" zapomocg szczegOlniejszego sposobu wyksztalcenia — uczyli sie swego rze-
miosta tak, jak zreszta wszyscy inni, wspétpracowali jako pomocnicy przy pracach swych na-
uczycieli a w ¢éwiczeniach swojego zawodu stali sie dopiero tak wybitni, ze ich dziela i imiona
przetrwaty krotkg dobe ich zywota.

Tak wzrastali w pracowniach i we wspotpracy przy biezacych zaméwieniach Kierujgcych mis-
trzbw w sposobie wyksztalcenia, ktory rozumie sie sam przez sie i odpowiada sposobom
pracy dla codziennego zapotrzebowania.

Jak wyksztalca sie artystow dzisiaj ?

Nauka warsztatowa, jako Zrodto dawnej sztuki znikla i to z biegiem niespetna stu lat. Dzi-
siaj, wyksztatcenie w dobrej pracowni, przypada tylko nielicznym jednostkom w udziale. Inni,
przechodzg przez pracownie, ktorych wytwory oraz sposOb pracy nie sg w stanie obudzié
w miodej duszy radosci z rodzenia sie twolrczosci whasnej. Wiekszo$¢ nigdy w pracowniach nie
postata. Ci wychodzg z jednej szkoly, w ktorej uczyli sie czyta¢, pisa¢, taciny i roéznych rzeczy
do drugiej, ktorej cele i zamiary sg dla nich tylko bardzo niejasne. Tam uczy sie ich rysowania
wedle natury, malowania lub modelowania. | wcale dobrze sie¢ im tam powodzi, bo niemal kaz-
dego mozna nauczy¢ rysowaé, malowaé, rzezbi¢, tak jak go nauczono pisa¢. Przy tem kazdy
przeciez uczen szkoly sztuk pieknych wnosi nieco uzdolnienia. W ten sposéb co roku bywajg
przyjmowane setki mitodych ludzi do szkét panstwowych, miejskich i prywatnych i éwiczone w ry-
sowaniu, malowaniu i modelowaniu z natury.

Bezprzecznie, ze i ten rodzaj ksztatcenia jest w stanie wydoby¢ pewne uzdolnienie i wprawdzie
nieliczni, moga dojs¢ ta drogg do rezultatu. Dla duzych i silnych talentdw poczatkowa droga
nauki ktérag krocza, rzadko miewa znaczenie wytyczne. Dla bardzo przewazajgcej liczby innych,
czas tego rodzaju ksztalcenia oznacza dotkliwg strate cennych lat a co smutniejsze, szkodliwe
uchylanie sie od pracy w zakresie zbiorowym. Oni nie ucza sie zadnego zawodu; im tego nie
potrzeba, bo oni postanowili zosta¢ ,artystami”. Potrzeba im tylko nauczy¢ sie rysowaé, malo-
wacé, modelowa¢ z natury albo bez natury i wtedy — sg artystami. Wtedy, posiadajg zdolnosé
przedmioty widziane w ich otoczeniu lub swe uczucia i mysli wyraza¢ z pomocag malarstwa
lub rzezby. Tego rodzaju dziatalno$¢ jest wycwiczeniem sie w ,sztuce". Oczywiscie, im wy-
twor jest dalszym od podejrzen pospolitej uzytecznosci, tem wyzej stoi cena jego wartosci.
Wéwczas to jest ,sztuka wielka". Upragnionym celem jest przyjecie prac na wystawe a kulmi-
nacyjnym punktem pragnien, zakup do panstwowych zbioréw sztuki. Dzisiejsza ,,sztuka" sza-
nuje sie i strzeze, aby nie dotkngé plamy celowej uzytecznosci. Za zadng cene nie chce by¢
»artystycznem rzemiostem®.

Tak rozwineta sie owa dziatalnos¢, ktéra podaza zdata od zycia i jego zadan. Urodzona
z przesadnych poje¢, za dumng jest, aby sie mogta znowu sta¢ pozytecznem rekodzietem, rze-
miostem naszej doby, ktérego nam gwaittownie potrzeba.

Rezultat tego chorobliwego rozwoju, mozna widzie¢ na wystawach, tak samo na wielkich wy-
stawach dorocznych jak i na wystawach miodych i najmtodszych, ktorych tak czeste kaprysy
literackie zastepowacC im muszg brak radosci z rzemieSlniczego trudu i tworczosci.

Nie bedzie poprawy tego rezultatu bez postawienia innych zasad drogi wyksztatcenia. Wina
nie lezy po stronie kierownikow i nauczycieli naszych szkét sztuk pieknych, lecz w nieptodnosci
systemu.

»Czysta" sztuka nie jest dla uczniow!

Uczy¢ mozna i trzeba wszystkich elementdéw rzemieslniczych a uczyé tak, aby obudzac¢ i pie-
legnowa¢ poczucie wartosci lub bezwartosci pracy, materjatu i okreslenia zamiaru. Najpomysl-
niej dzieje sie to w ramach powaznej pracy warsztatowej. Niema tez potrzeby wstepowania na
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inng droge jak na te, ktéra wiodta w dawniejszych czasach do celu, ograniczajgc sie w ten sposéb
do wychowywania zdolnych rzemies$lnikow artystéw, zapomocg rozwigzywania codziennych zadan
. W warsztatowem wyksztatceniu. Przytem wyrazne uzdolnienie do wolnego wyc¢wiczenia sie w ma-
larstwie i rzezbie przez tego rodzaju wyksztatcenie bedzie sie rozwijato najlepszym sposobem.
O tem przekonywa pare tysiecy lat rozwoju sztuki o tem pouczajg przykiady z naszych czaséw:
Menzel uczyt sie jako litograf, Leibl byt wyszkolonym malarzem pokojowym.

Dzisiejszag metodg zdobywa sie tylko to, Ze setki miodych ludzi z pomiedzy niewielu powo-
fanych a nieprzeliczonych niepowotanych doprowadza do tego, ze z malowania obrazéw, portre-
tow, lub modelowania aktoéw tworzg sobie mieszczanski, dochodowy interes. Powstaje stad rze-
sza wegetujacych, Zzadnych wiecznie poparcia, zwatpiatych dla zycia i powodzenia artystycznych
proletarjuszy a liczba ich wzrasta z roku na rok. Z matlymi wyjagtkami ludzie ci, opuszczajacy
szkote sztuk pieknych, nie sg zdolni obja¢ obowigzkéw w jakimkolwiek poprawnym zaktadzie
artystycznym (n. p. w zakladzie witrazow). Ich wyksztalcenie jest zbyt jednostronne; pochodzi
to stad, ze ideje wolnej tworczosci artystycznej, ktére wypetniajg zywot i prace w salach akademyji
sztuk pieknych, zbyt sg odlegte od twardych rzeczywistosci zycia. Radby niejeden chetnie zsta-
pit ze swego piedestatu, ale przeuczanie sie i zaczynanie na nowo u schytku lat dwudziestu jest
twarde i zmudne. Rezultat pozostaje zawsze ten sam: na wielkg liczbe zilamanych bez ratunku
egzystencji, wypada zdumiewiajgco nikly procent pracujagcych szczeSliwie i pomysinie.

Zto nie umniejsza sie bynajmniej przez to, ze wielka cze$¢ ludzi zawiedzionych w swych nadzie-
jach znajduje jedyny ratunek w tem, aby rzeczy, ktérych sie nauczali, znowu uczy¢. Wielu, kto-
rym szczeScie nie sprzyja, aby mogli zaja¢ urzad lub urzedzik w panstwowej szkole, czy miej-
skiej, udziela lekcji rysunkoéw i malarstwa lub otwiera szkote prywatng. Tak mnozy sie rzesza
meskich i zenskich ucznidw sztuk pieknych, zatruta jadem saczagcym w umysty zyjacych urojenia
0 zabiegach ,czystej sztuki".

Droga wiodaca do poprawy, jest tylko jedna, tysigcletnia! Mlodych ludzi nie przeznaczaé
z gory na ,wolnych artystow" i nie wychowywa¢ dla ,,wysokiej sztuki".

Szkoty, ktére do tego celu zmierzajg dziatajg bardzo szkodliwie i powinny by¢ przeksztatcone
na takie, ktére zadajg od swych ucznidw przynaleznosci do rzemiosta artystycznego i ktorych
zadaniem jest uczniéw podnosi¢ i rozwija¢ w wyksztatceniu takich zawodow.

Im wiecej jednostronnem i gruntownem bedzie zawodowe wyksztalcenie uczniow, tem lepiej
spelnig one swe zadania. Na podstawie takiego wyksztalcenia bedzie mogla szkota sztuki budo-
wac dalej, uczniow utalentowanych w kierunku artystycznym ksztatci¢é zawodowo na zasadzie
artystycznych punktow widzenia. Najwyzszym stopniem i zakonczeniem wyksztatcenia sa pracownie
mistrzow, we wszystkich gateziach sztuk plastycznych, w ktérych najwiecej uzdolnieni uczniowie
bedg mieli mozno$¢ pracowaé pare lat samodzielnie nad wasnemi zadaniami, wspierani rada
wybitnego zawodowca. Przy tem zawsze znajdzie sie mozno$¢ szczegllniejszego ksztatcenia ucz-
niéw, ktérych uzdolnienie nadaje sie do wolnego malarstwa i rzezby. Ale i tu niema potrzeby
usuwania uczniowi z pod nog gruntu wyksztatlcenia zawodowego.

Przez taki potrojny stopien szk&t stworzy sie moznos¢ dostarczania odpowiednim kotom wy-
twérczym zastepu dzielnych sit a zarazem ograniczy sie ksztalcenie malarzy i rzeZbiarzy tworza-
cych na wystawy do niewielkiej liczby tych talentéw, ktére specyficznie do tego sie nadaja.
Osiggniecie tego postulatu jest celem o0 znaczeniu narodowo gospodarczem, gdyz po wojnie
jest zbrodnig marnowanie cennych sit.

Po artykule Brunona Paula traktujgcego rzecz ogolniej, zamieszczamy artykut Hermana Mut-
hesiusa, ktory w ,,Uwagach o ksztatceniu rysowniczych sit pomocniczych w architekturze i prze-
mysle artystycznym" podaje cenne wskazOowki, dotyczace reformy systemu nauki wiecej szcze-
g6towo :
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Wyksztalcenie artystyczne jest dlatego tak niebezpieczng dziedzing, poniewaz zjawito sie jako
Srodek zastepczy istniejacego przedtem zawsze systemu naturalnego ksztalcenia nietylko w rze.
miosle ale w sztuce.

Uczen rozpoczynat od wprawiania sie¢ w uzywaniu narzedzia a nastepnie przyswajat sobie rze-
mieslnicza sprawno$¢. A co juz najwazniejsze, to to, ze uczyt sie zawsze na istotnem wykony-
waniu samego dziela.

Tymczasem w szkole miejsce dziela zajeta praca cwiczen, stala sie celem samym dla siebie
a dzielo ustgpito mu miejsca. Pracuje sie w szkole bez celu, bez zamiaru, bez zamawiajgcego,
ot tak, w proéznie, w blekity. Stad tez idzie to niebezpieczenstwo przedewszystkiem jesli chodzi
0 sztuki zastosowane do uzytku a zatem przemyst artystyczny, architekture, gdzie warunki istotne
stajg sie wytycznemi. Gdyby sie uczen cwiczyt w pracowni mistrza, to nie rysowatby z pewnos-
cig nic innego ponad to, co jest potrzebne do wykonania. Nie tracitby z oczu niczego z tej
reguly zasadniczej tworzenia wszystkiego wedle moznosci Srodkéw a wiec materjatu, przeznacze-
nia konstrukcji, pieniedzy. On by to czut i wiedziat, ze projektowanie dla projektowania niema
sensu. 1 gdyby znikly cugle istotnych wymagan dla kierujgcych pracami architektéw i artystycz-
nych rzemieslnikéw, wowczas powstawatyby zgota bezuzyteczne rzeczy. Niedoswiadczony uczen
tego nie czuje, kierujgc swoje usitowania w proznige, nie ma pojecia 0 rzeczywistosci zycia.
Nauczyciel bedzie sie wprawdzie staral jego prace dostosowac¢ do niej, ale bedzie to dla ucznia
tem trudniejszem, im mniej on tkwi w zyciu zawodowem. | jedli bedzie stale od niego sie uchy-
lal, to zbliza¢ sie bedzie do pewnego stanu odretwienia i coraz silniejszego odstreczenia sie od
rzeczywistosci zycia. Przybywa do tego jeszcze pewna wewnetrzna okoliczno$¢. Poniewaz wyma-
gania rzeczywistosci o0znaczajg czesto wiezy i ograniczenia, bedzie sie je przeto chetnie pomijato.
Tak uczen jak i nauczyciel oddadzg sie raczej z wieksza przyjemnoscig czynnosci tak zwanej
czystej sztuki.

Owag czystg sztuke wysuwaé na pierwszy plan stalo sie dzi§ poprostu zasada: calg nauke wy-
ksztatlcenia prowadzi sie wychodzac z mys$lenia czysto artystycznego. W tym celu pozwala sie
uczniowi odrazu komponowa¢ — zrazu tatwiejsze zadania a stopniowo coraz wieksze i trudniej-
sze. Tego rodzaju metoda ma wprawdzie te zalete, ze uczen wychodzi z catosci i dlatego wie
zawsze, ze szczegdt musi z catoscig pozostawaé¢ w zwigzku. Rozbudza to che¢ do pracy i pod-
nieca jg stale. Ale ma za sobg dwie stabe strony. Wychowuje w tym przekonaniu, ze i w przy-
sztej zawodowej pracy chodzi¢ bedzie o swobodng, zadnymi wiezami fantazji nie krepowang
twoérczosé, co przeciez musi jednak prowadzi¢ do rozczarowania. Tym sposobem dochodzi uczen
do wysSrubowanego stanu duchowego. Niezawodnie, daje on uczniom od samego poczatku
owego boskiego trudu, jakim jest trud tworzenia, co$ podniostego, ale c6z z tego, jesli ta roz-
kosz ma sie skonczy¢ wraz ze szkolg. Zycie wymagac¢ bedzie poOzniej zupetnie czego$ innego.
Miody cziowiek musi jako rysownik, wykonywaé rzeczy proste, wedle jego przekonania nudne,
wygotowywac rysunki pracowniane i spetnia¢ ustugi podrecznego rysownika. Od niego nikt nie
bedzie wymagat projektow. A to go musi unieszcze$liwi¢. To tak jest, jak gdyby rekrutow
ksztalcono od poczatku w wyzszej strategji, w sztuce dowodzenia armiami i wygrywania bitew.
Jakzez niewielu z tych, ktérzy wysiadujg tawki w naszych szkotach budownictwa i przemystu
artystycznego bywa wodzami na swem polu. Ale wszystkich wychowywano na wodzéw, nie dziw
tez ze obowigzki zolnierza z frontu bywajg czesto dla nich ciezkie. Przeswiadczeni o wysokoSci
swego artyzmu, ktére stad wynosza, wzdrygajg sie przed pospolitoscig codziennego zajecia.
A skoro juz znajdujg zycie takiem, jakiem ono jest, cierpie¢c muszg za swe szkolne czasy. Naj-
czesciej, do nagiecia swej istoty zmuszajg ich okolicznosci, do pewnego rodzaju zatamania sie
WCZOorajszego jeszcze samopoczucia, aby je dostosowaé do pracy dnia codziennego.

W dzisiejszym zyciu zawodowem, potrzeba setek, ba, nawet tysiecy technicznych i artystycz-
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nych sit zawodowych, zanim zajdzie potrzeba jednego samodzielnie projektujgcego twércy w tym
znaczeniu, w jakiem ich wychowujg dzisiejsze szkoly. Ze wzrostem przemystu, rosnie wiasnie
liczba technicznych sit pomocniczych w przeciwienstwie do sit wdasciwie tworczych. Dzisiejszy
Swiat wymaga w najszerszych granicach wspotpracy podporzadkowanej, zwartej, nieindywidualne;j.

Gdziez wiec nalezy szuka¢ polepszenia?

Zapewne, ze wyrugowac¢ projektowanie z programu szkolnej nauki, znaczytoby wyla¢ dziecko
wraz z kapielg. Lecz projektowanie nie powinno tak opanowywac nauki, izby poszczeg6lng prace
dzisiejszego ucznia, ktorej po6zniej beda od niego wymagaé, usuwato na bok. A juz przede-
wszystkiem nie moze doprowadzi¢ do tej manji wielkosci, ktora dzisiaj wérdd najmiodszych wecale
nie jest rzadkoscig. Miodziencze umysty przestrzegaC trzeba przedewszystkiem przed przesada,
bo wszelkg wybujatos¢ zycie podetnie poOzZniej bez litosci. Krzywde im sie czyni, pozwalajac
na bezpodstawny wzrost wyobrazni. Do tego nienaturalnego wzrostu przyczyniajg sie tatwo
szkolne prace dlatego, poniewaz uczen sadzi, ze moze je przypisaé sobie samemu, gdy tym
czasem mogty one powsta¢ jedynie dzieki kierownictwu nauczyciela. Nawet wtedy, gdy uczen
juz tak daleko postgpit, ze tworzy samodzielnie, to pracuje przewaznie nietylko w duchu, ale
nawet w Swieci¢ ksztaltdow swego nauczyciela. Nie wie, ze jest to samodzielno$¢, ktéra nie wiele
jest w stanie powiedzie¢. Uwaza sie za artyste dojrzatego a tymczasem jest tylko kompilatorem
rekwizytow swego mistrza. Jakzez czesto zdarza sig, ze uczniowie, ktérych uwazano w szkole
za niezwykle uzdolnionych, nawet tacy, ktorzy panstwowe premje otrzymywali, W pézZniejszym
zyciu zawodzg zupetnie.

W tych wszystkich niebezpieczenstwach mozna szukaé¢ ratunku tylko w tem, azeby techniczno-
rzemieslnicza cze$¢ programu nauki wysung¢ na plan pierwszy. Kazdy uczeh powinien przytem
posigé¢ specjalne rzemiosto. Z calg dajgcg sie pomysle¢ gruntownos$cig trzeba go zmusi¢ do
opanowania przedmiotow konstrukcji, do artystycznych i naukowych przedmiotéw pomocniczych,
przedmiotéw traktujgcych o sposobach przedstawienia rzeczy, oraz do kalkulacji. Tu musi istnie¢
przymus obowigzujacy do planu nauki. Sam juz obowigzek, jako $rodek wychowawczy, dziata
zbawiennie. Skupia umyst i zniewala do zainteresowania sie nawet mniej mitg rzecza. A kazdy
zawod jg ma i zwalcza¢ jg musi.

Pomijajgc to zreszts, jest przeciez jak najsurowsze wyksztatcenie w rzeczach technicznych,
konstrukcyjnych, przedstawienia, detaldéw, kosztorysdéw tem, z czem pOzniejsze zatrudnienie ucznia
wilasnie sie styka.

Zaznaczy¢ tez i to trzeba, ze wdasciwej zawodowej sprawnosci szkota nigdy nie jest w stanie
da¢, za$ nie rzadko styszane utyskiwania, ze z naszych szkét budownictwa i przemystu artysty-
cznego nie wiele jest pozytku, polegajg na fatszywem oczekiwaniu, ze szkota musi dostarczaé
gotowych praktykoéw zawodowych. Jest to zaréwno niemozliwem, jak wymaga¢ od prawnika po
egzaminie, aby byt wytrawnym adwokatem. Zawodowg rutyne zdobywa sie jedynie w samym
zawodzie. Czego jednak od szkoly wymaga¢ mozna, to podstaw technicznych, artystycznych
i wytworczych zawodu. Nalezy za$ unikaé wychowywania w pojeciach, ktérych sie w zyciu nie
spotyka. Jezeli elementy techniczne stawiane bedg na czele nauczania, to uczeh nigdy nie wpa-
dnie na my$l, ze péZniejsze zycie musi mu dostarczy¢ zatrudnienia jako sile twérczej. Nie bedzie
cierpiat nad tem jesli mu przyjdzie wykonywaé prace codziennego zycia i wychowa sie go na
czlowieka istotnie pozytecznego.

Wedtug tego kierunku sg' pozadane i konieczne zmiany w naszych zakladach naukowych.

Tych pare gltoséw przytoczonych tutaj z pomiedzy szeregu osobistosci, bioracych udziat w ankie-
Cle, zgodnych zreszta w powszechnem przekonaniu o gwaltownej potrzebie reformy systemu
nauczania i ksztatcenia w sztuce, nasuwa mysli i pytania, o ile pilniejsza i stokro¢ wazniejszg
staje sie ta sprawa w naszem spoteczenstwie. W Kkraju wojng zniszczonym otwiera sie wsrod
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szeregu innych dziedzin, olbrzymie pole pracy dla artystycznego rekodzieta. Sprawa staje sie
naglaca. Obcy wytworcy systematycznie i pracowicie przygotowujg na naszej ziemi grunt dla
swej przysztej produkcji. Rgk nam dzi$ trzeba do pracy dzielnych i umiejetnych. 1 jesli kogo,

to juz nas chyba nie sta¢ na to, aby z naszych szkoét sztuki wychodzito po6t procent fachowcow.
JAN BUKOWSKI.

STARODAWNE OBICIA PAPIEROWE CZYLI KOLTRYNY)]

W Polsce odrodzonej zainteresowanie do rodzimej sztuki musi przybra¢ znacznie wigksze
i inne jak przedtem rozmiary, ruch pewien daje sie nawet spostrzega¢, zwlaszcza grafika
dzieki szeregom artykutow, Kkilku wystawom rycin, obecnej wystawie drukarskiej, niedawnej
wystawie starodawnych rycin ludowych? wreszcie Swiezo wydanej ksigzce p. Wildera ,,Gra-
fika“ — nie mdwie juz o wybitnej dziatalnoSci naszych artystow — weszla, ze sie tak wy-
raze, w mode. Nie od rzeczy zatem moze bedzie, jesli uprzytomnimy sobie wysitki dawnych
pokolenn na tem polu tem wiecej, ze o wielkiej przesziosci naszej sztuki we wszystkich jej kie-
runkach szerokie kofa inteligencji polskiej niestety bardzo stabe posiadajg dotychczas wyobrazenia.

Od najdawniejszych czaséw w budownictwie waznym dekoracyjnym czynnikiem byta p o 1li-
chromja, rozpraszala ona jednostajno$¢ szerokich plaszczyzn Sciennych, podkreslata kontury
architektoniczne, uwydatniata rzezbiarskie szczegdly.

Od Egiptu i Azji poprzez Grecje i Rzym, a nastepnie Srednie wieki spostrzegamy wszedzie
polichromje zwigzang S$cisle z budownictwem. U schytku Sredniowiecza fresk do upiekszenia
przestrzennych wnetrz nie wystarczal. Barwna tkanina uzywana przedewszystkiem do dekoracji
na Wschodzie w dalekiej bardzo starozytnosci zaczyna towarzyszyC¢, nieraz zastepowal sScienne
malowidto. W w. XIV i XV haftarstwo jako ,acupictura"” jest wlasciwie jedng z malarskich
technik, tak, ze nie rzadko fresk nasladowat kobierzec3d i odwrotnie, czesto zresztg pomyst do
obu rodzaji dekoracji wychodzit z reki jednego i tego samego artysty. Wiadomo zreszts, ze od
poczatku XV w., moze jeszcze od ostatnich dziesigtkdw XIV w. malarze, szklarze, snycerze, stolarze
stanowili cech wspdlny. Przez calg nieledwie pierwszag potowe XV w. jako starszych cechu,
obok malarzy i snycerzy spotykamy stolarzy, ktorych rzemiosto, bardzo blisko wigzato sie ze
snycerstwem. Jednakowoz w pdézniejszej epoce w miare rozwoju zycia politycznego, wobec zroz-
niczkowania zycia spotecznego, a co za tem idzie zmiany calego nastroju i ducha mieszkancow
miast spostrzegamy coraz wiekszg specjalizacje. Organizacje rozczionkowujg sie na coraz mniej-

sze grupy — pojedyncze za$ galezie rzemiost, udoskonalajg sie coraz bardziej w ksztalcie i tech-
nice swych wytworéw. Wiek XVI-ty z petnig nowych idei jest zwrotnym punktem zmiany
stosunkéw w tonie cechéw. Jednolitos¢ wyrobow zaciera sie — dzielo sztuki staje sie zlepkiem,

nieraz przypadkowym rozmaitych czesci sktadowych poprostu ,,zaczyna panowac to co nazywamy
fabryczng produkcija“.

W historji naszego rzemiosta artystycznego sprawdzi¢ powyzsze stowa mozemy w catym sze-
regu zjawisk z rozmaitych gatezi twoérczosci matopolskiego, czy wielkopolskiego rzemiesinika
juz u schytku $redniowiecza, zanim jeszcze $wit Odrodzenia objat jasng tung caty tacinski Swiat
»Zachodu". Oczywiscie specjalizacja wystepowata z niejednakowym napieciem, w rozmaitych
cechach. Oryginalnos¢ formy musiata ustepowac nieraz ze szkodg 'przed ,fachowoscig" tech-

# Artykut niniejszy jest skrétem sprawozdania czytanego przez autora w r. 1914 w gronie Lubownikéw Pigkna u Baryczkéw.
2 Poréwn. Z. Kieszkowski : ,,Zwiezty katalog- wystawy dawnych drzeworytéw ludowych". Warszawa r. 1921.
3 Poréwn. K. Gorzynski: ,,Ornat Diugosza". Sprawozd. Kom. Hist. Sztuki Akad. Ura. T. VIIl. S. CCXI.

M. Sokotowski: Studja do historji rzezby w Polsce w w. XV i XVI. Dtto. T. VII. S. 153.
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STARODAWNE OBICIA PAPIEROWE CZYLI KOLTRYNY.



niki. Zreszta wiele posiadamy w tym okresie niejasnych spraw. To jedno mozemy dzi$ juz
twierdzi¢ stanowczo, ze indywidualizm polskiego ducha ujawniajgcy sie od zara-
nia naszej tworczosci artystycznej, coraz wyrazniejszego z czasem nabiera
charakteru. Przyszte studja historji sztuki polskiej oparte na sumiennych badaniach zrédio-
wych, wolne od wplywdéw obcego ducha, weciskajacego sie dawniej do nauki polskiej niemal
niedostrzegalnie — pogtebig napewno surowy materjat i odstoniag nam prawdziwg tkanke naszej
rodzimej kultury. WoOwczas uprzedzeni scholasci, lub pseudo-inteligentni dyletanci zmieniajg swe
lekkomys$lne sady o sztuce polskiej niezgodne z historyczng prawdg i estetyczng wartoscia.

Oryginalno$¢ i swoistos¢ zdobniczych pomystéw wystepywata, jak za-
znaczylismy w architekturze, malarstwie, snycerstwie, ztotnictwie, haftar-
stwie, przejawita sie rowniez w rytownictwie zwitaszcza w technice drze-
worytniczej. Potwierdzenie powyzszych stéw znajdujemy w szeregu wystawionych drzewory-
tow ludowych, czesciowo publikowanych przez M. Sokotowskiego, jak réwniez w fragmentach
obecnie przedstawionych. Z tych najwieksza cze$¢ pochodzi z kosciota w Biaty ninie. Ongi 6w
cenny zabytek naszej architektury drewnianej, dzi$ nieistniejacy byt ozdobiony dekoracja papie-
rowg, podobnie jak wiele kosciotow wiejskich na ziemiach Najjasniejszej Rzeczypospolitej. W. tusz-
czkiewicz w Debnie koto Nowego Targu oprocz nader interesujgcej polichromji znalazt réwniez
Slady tapetowej ornamentacji. Tutaj na owych tapetach byly powtdérzone motywy polichromiji
sufitowej, jednak nie niewolniczym sposobem. W. tuszczkiewicz juz wéwczas w gorgcych stowach
zwracat uwage badaczy na wage polichromji w naszym dawnym budownictwie. ,,.Lezy w naturze
rzeczy", —1 moéwi zastuzony historyk, ,,potrzeba dopetnienia barwa i ornamentacjg kolorystyczng
wnetrza drewnianego kosciota". Poczucie barwy jest znamiennem u naszego ludu. Totez Sciany
jego izb w chatach moga zosta¢ w naturalnym kolorze drzewa, przedmioty natomiast codzien-
nego uzytku, skrzynie a nawet trumny przybierajg jaskrawg barwag!.. Zresztg w wielu okolicach
zwlaszcza w towickiem wycinanka papierowa po dzis dzien okrasza Sciane, podobnie jak
kolorowy na szkle obrazek byt dekoracyjng plamag zadymionego tla izby podhalanskiej. Wies-
niak pojmuje, ze pomalowanie przedmiot uszlachetnia, stad tez zgda, azeby wnetrze koScidtka
drewnianego byto barwne, nie pyta jak? Mamy tysigce przykiadow polichromii kosciotow wiej-
skich z XVI i XVII w. czesto artystycznej, stylowej, z uzyciem symboléw i przedstawien religij-
nych ; skoro kierownikiem jest ksigdz jak w Libuszy, w Binarowej i t. p. wystepujg przedsta-
wienia tresci nieraz mistycznej, objasniane napisami polskimi lub tacifnskimi.

Jezeli kobierzec Sredniowiecznej dekoracji zastepowat polichromje, Ilub
ja dopetniat, obicie papierowe byto formg posSrednig miedzy tymi dwoma
sposobami dekoracji, przedewszystkiem w budynkach drewnianych, tutgj
bowiem farba naktadana bezposrednio na drzewo, zbyt czesto za bardzo wsigkata, matowiata
i niedawata zadanego zdecydowanego koloru. Jezeli zas chodzito o wzglednie trwalszg niezmien-
nos¢ tonu, trzeba byto deski gruntowaé, co znowu wymagato dluzszego czasu, przy schnieciu
farby, zatem pociggato za sobg zwiekszenia kosztow.

Obicie papierowe na ktérym wydobywano rysunek droga mechanicznego odcisku ,wzorem"
(patronem) kosztowato znacznie mniej nakiadu pracy i pieniedzy, wynik za$ estetyczno-dekora-
cyjny bywat nieraz bardzo udatny.

Posiadamy wiadomosci o drzeworytach, ze uzywano ich u nas nietylko jako oddzielnych
obrazkéw, niemniej, opierajac sie na dotychczas zgromadzonym materjale poréwnawczym wi-
dzimy technike drzeworytniczg szeroko zastosowang do odtworzenia wzoréw ornamentacyjnych
juzto na. ptotnie, juzto na papierze zawieszonym, lub przyklejanym we wnetrzach kosciotéw, do-
mow i chat polskich. Do tych drzeworytéw, o ile wyobrazaja one opr6cz czysto zdobniczych
motywéw, réwniez religijne postacie, czy sceny — lud nasz przywigzywa¢ musiat znaczenie nie



dewocyjne, lecz raczej musiat znajdywac, w nich dekoracyjng, estetyczng rozkosz. Owe ,kottryny“,
zdobigce $ciany zwilaszcza drewnianych budynkdéw, urozmaicaty swa zywa barwg monotonie wnetrz,
wplatajagc za$ w ornamentacyjne szczegdly, prastare nieraz motywy miejscowe, zastosowywane przy
innych technikach dekoracyjnych — posiadaty w rozwoju naszej kultury artystycznej wybitne znaczenie.

W dekoracji tapetowej wiejskich kosciotow motywow dostarczata nieraz fantazja ludowa, po-
siadajgca znaczny zasob oryginalnych, a swoistych znamion narodowych. Prostolinijnos¢, prymityw-
nos¢ i kolorystyczny zmyst malarski musiaty przyczynia¢ sie do wywotania glebokiego nastroju
0 czem dzi§ z owych nielicznych fragmentéow jakie ocalaty, zaledwie przyblizone mozemy miec
wyobrazenie. Publikowane obecnie strzepy dawnych dekoracji papierowych, pozwala nam przy-
najmniej czesciowo odtworzy¢ i zda¢ sobie sprawe z pieknego wnetrza swoistej architektury.

W naukowej literaturze polskiej spotykamy sie z wzmiankami o podobnej dekoracji w spom-
nianych pracach W. tuszczkiewicza, prof. M. Sokotowskiego i J. Kieszkowskiego. Koto Krakowa
nazywa lud wiejski obicia papierowe na Scianie chat zawieszone z wyobrazeniem zwierzat, pta-
kow, kwiatow, kottrynami. Sag to odciski z form na drzewie rznietych, grubo kolorowane...
wyraz zas ,koltra“, ktérego lud nasz uzywatl do oznaczenia opisywanych obrazkéw, pochodzi od fa-
cinskiego $redniowiecznego wyrazu ,,cultra": przykrycie, kotdra, pierzyna, obicie, zmieszat on sie z wy-
razem ,cortine”, ,,cordina”, przez naduzycie ,kottryna“, zastona (velum)... ztad powstaty wyrazy,
kottryniarz, kottryniarstwo, oznaczajgce tych, co obicia i zastony wyrabiali, jak i upra-
wiane przez nich rzemiosto 2.

Z bardzo rzadkich wprost mozna powiedzie¢ unikatbw mozemy obecnie przedstawi¢ szereg
fragmentéw obi¢ papierowych dawnego kosciota w Biatyninie (rye. 1, 3, 4, 5, 7)3 z sali obecnego
»Colegium Juridicum” w Krakowied), (ryc. 2). Jeden urywek obicia znalaztem przypadkowo
w oprawie starego rekopisu w bibljotece Dra Tadeusza SokotowskiegoH (ryc. 6).

Pod wzgledem tresci wyjatek stanowi wyobrazenie Matki Boskiej z Dziecigtkiem Jezus, frag-
ment wielkiej kompozycji, najprawdopodobniej scena powyzsza niebyta w dalszym ciagu pow-
tarzana szematycznie, jako liturgicznie i ikonograficznie zbyt Swiety obraz, posiadam giebokie prze-
konanie, ze w dalszym ciagu byt szereg scen wyobrazajacych: Ukrzyzowanie, postacie Swietych
itd. Indywidualnie rysowane sceny ujete byly w szablonowo wykonywane obramienia. Wszystkie
pozostate koltryny sg zabytkami dekoracyjnymi. Gtdwne motywy: rozeta, groteski, wstegi, nalezace
do rodzaju ,kartuszowatych zagie¢", zdradzaja wiele pokrewienstwa ze stiukowemi dekoracjami,
ptaskich lizen w pd6zno renesansowej architekturze, lub z stiukowymi stropami sal, czy kaplic,
wreszcie z kunsztowng drzewng intarsjg tej opoki. Owoc granatu otoczony wystrzepionymi lis¢mi,
przegrodzony kwiatonami, spotykanymi w sztuce Zachodu na florenckich makatach doby Medy-
cyuszéw, lub francuskiego Henryka Ill-go, fantastyczny li$¢ rozwijajacy sie, lub zwijajacy sie
w ptasko biegnacych szlakach, perty, owal, raby, kwiat btawatu i korona wienczaca kwiatony
— zdradzajg pokrewienstwo z monumentalng sztuka zdobniczg (Virgilius Salis, Cornelius Floris)
przetrawiong i zastosowang do miejscowych wymagan rodzimej architektury.

*) Poréw. Drzeworytnictwo u nas. Sprawozd. Kom. Hist. Sztuki Ak. Um. T. VII. S. 452 i t. d.

W. tuszczkiewicz: Polichromja kosciota drewnianego w Debnie pod Nowym Targiem. Spraw. Kom. Szt. Akad. Um. T. V. S. 189 itd.

2 W staropolskim jezyku brzmiat ten wyraz: ,kottrysz“, lub ,kotrys", oznaczat sukno prostego wyrobu, prawdopodobnie stad po-
chodzi nazwa wierzchniego ubioru, szuby (witosk.: ,,coltrice)”“. W dalszym rozwoju ,,kottryna“ oznaczata: opony, kobierce (witosk.: ,,coltrine®)
poréwn. J. Kartowicza, A. Krynskiego i W. NiedZwieckiego: ,,Stownik jezyka polskiego™ T. Il. S. 413.

3 Pow. Skierniewicki, gm. Gotuchéw, kosciét drewniany, modrzewiowy, wspominany przez taskiego w 1521 r., obecnie rozebrany.

4 Na drzeworyt ten zwrdcit nam uwage prof. J. Pagaczewski, korzystajagc z uprzejmosci prof. Talko-Hryncewicza, ktéry vten zabytek
przy restauracji sali ocalit, mogtem go odrysowac.

5 Tytut brzmi: Matpa cztowiek. W cnotach obyczaych y naystarszaym rzadzeniu a nie w posturze Stworzenia, ktéra lubo jest
od Boga yednak przez zepsowanie natury y wnetrzney applikacyi, lub przez terazniejszey dyspozycyi Bezpiecznie do Bestyi przyréwny-
wawczy[?] na wstyd tych, ktérzy Ja czyli tez Ona Ich na$laduje y oraz* przyznawszzy sie w sobie y poznawszy prawde na poprawe
onychze wydana Przez Domowego authora Staropolskiego Szlachcica Roku Panskiego 1724
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Farby zwykie drukarskie: czarna, bronzowa, czerwona (minia) cynober i niebieska (ultramaryn)
naktadane na pewne czeSci rysunku, juz po odbiciu pierwszej formy, przekraczajg pierwotne
kontury, dowodzg pospiesznej pracy dekoratora. Niekiedy efekty malarskie wywotane sg pros-
tymi Srodkami czarnobiatych kontrastow n. p. ryc. 4 i 5.

Wszystkie opisane dekoracyjne fragmenty wykonane sg technikg drzeworytniczg, ,prze-
cierang"” uzywam tego wyrazenia dla okreslenia, iz role papierowego tapetu kiladziono na forme
przesuwajac po papierze nacisk. Wskutek naklejenia nie mogtem przekona¢ sie o gatunku pa-
pieru drzewnego, w kazdym razie zdaje mi sie, iz datuje z epoki, kiedy udoskonalenie jego
wyrobu, pozwalato na fabrykacje cienszych, gorszych zatem tanszych gatunkéw, przeznaczonych
miedzy innymi do celéw dekoracyjnych. Resztki materjatlu wskazujg, ze obicia owe nie byly

RYC. 7.

bezposrednio naklejane na deski. Zgtoski pisma na odwrotnej stronie papieru w pewnej mierze
mogg utatwi¢ ocene wieku.

Klocki drzeworytnicze stuzagce za forme dla publikowanych dekoracji pochodzg z réznych epok
i roznymi rekoma sg wyrzynane na podstawie kompozycji samychze rytownikéw (formschnei-
deréw), lub tez na podstawie wzorow dostarczonych im przez specjalnych rysownikéw. Czas
powstania ich przetom wiek XVI i XVII. Najwcze$niejsza kompozycja bytaby Madonna (ryc. 3),
najpézniejszg szlak listowia (ryc. 2 i 6). Oczywiscie nie mozna tutaj dokladnie okresli¢ epoki
z dwéch powoddéw. Popierwsze forma przygotowana znacznie wczesniej stuzy¢é mogta drukowi
znacznie poOzniejszemu, powtdre klocki przenoszone i przesytane z dalekich ognisk artystycznych
wyprzedzaly nieraz swym stylem panujagcg na miejscu maniere. Powtére wiemy, ze Owczesne
klocki drzeworytnika-dekoratora, podobnie jak ,patrony" dzisiejszych malarzy-dekoratoréw sta-
nowity kapitat przedsiebiorcy-rzemiesSlnika z czem nie tatwo byto sie rozstawa¢. Wzory zatem
jedne i tesame powtarzalty sie w dekoracyjnych kombinacjach nie raz przez bardzo diugi okres.
Zresztg cech malarzy juzto przechowywat tradycyjne patrony, juzto kopjowat z znakomitych
wzoréw, lub ze starszych budowli, tem tez tlumaczy¢ sobie nieraz nalezy réznice stylowe budynku
i wewnetrznej dekoracji, oraz brak niekiedy harmonji miedzy pojedynczymi partjami jednej i tej
samej dekoracji. Ksigzka oprawiona w role tapetowg nie moze rowniez by¢ zupetlnie miarodajng
przy genealogii naszej kottryny, jakkolwiek fragment kottryny (ryc. 6), dowodzi silnego pokre-
wienstwa z utamkiem (ryc. 7) i prawdopodobnie pochodzenie rysunku oparte jest na wspélnym
Zrodle.

Pod wzgledem estetycznym w catym ukladzie owych dekoracji rzuca sie przedewszystkiem
widzowi Smiaty oryginalnie pojety rysunek. Kreska nie jest szematyczng, wystepuje raz ciemniej
raz grubiej, zaleznie od pogtebienia rytowniczego diuta, kierowanego zdecydowang reka. Tworca
*ch liczyt sie napewno z odlegtoscia polegat na perspektywie wzroku, wskutek tego nie traktowat
drobiazgowo szczegoOtow. Linie kreSlone moze nieco brutalnie lecz zato pewnie, sprawiajg
wrazenie, jakby gwattownie rzuconego na papier szkicu. W kompozycji tych drzeworytow wid-
nieje niewatpliwie wptyw wspotczesnej wielkiej sztuki dekoracyjno-architektonicznej charak-
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ter jednak miejscowy, ludowy wybija sie na pierwszy plan. Odznaczajg sie one (sui generis) mo-
numentalnym nastrojem wedle trafnych stéw prof. Sokotowskiego, polegajacym miedzy innymi
gtéwnie ,,na prostocie Srodkéw". Kontur tych drzeworytéw najbardziej oddala sie od realnosci,
najwiecej zbliza sie do idei mysli, najlepiej godzi sie z poteznymi linjami architektury, najsilniej
wystepuje w wiekszych rozmiarach i to jest najwieksza ich zaletg i ostatecznym ich celem.

Na tych sztucznie ze sobg zlepionych obecnie zczerniatych kawatkach naszych kottryn wyste-
puja wprawdzie z bliska jak pod szkiem powiekszajgcym wszelkie bledy i dysharmonje line-
arnego rysunku, przestrzen architektoniczna w znacznej perspektywie gasita je owszem zamieniata
z pewnoscig nawet w zalety. Owe splowiate resztki kottryn niby drogocennych makat przyciggajg
dzi$ malarskim efektem — artyste, archeologa zastanawiajg trescig historycznego zabytku. — Po-
lakowi szepca o Swietnej przesziosci artyzmu narodowego. dr.m. natecz-dobrowo Iski.

WELNIANE WYROBY DRUTOWE W TYNCU POD KRAKOWEM.

W calem dawniejszem wojewddztwie krakowskiem, a nawet "Yo-
za granicami jego, w wojewoddztwach sasiednich znane byty wsréd
ludu czapki tynieckie, zwane zwykle ,,magierkami“. Cata wie$
Tyniec (pod Krakowem) zajmowata sie niegdys wyrobem tych
czapek, a handlarze sprzedawali je wszedzie po jarmarkach. Dzi-
sigj przemyst ten domowy podupadti, podobnie jak to sie stalo
z przemystem ludowym w innych okolicach Kkraju.

Jeszcze przed wojng okoto 500 oséb zajmowato sie w Tyrcu
wyrobami drutowymi, a robity cate rodziny: mezczyzni, kobiety
i dzieci. Przewaznie pracowali w jesieni i w zimie, to jest w cza-
sie, kiedy wiesniak wolny jest od zaje¢ gospodarskich na roli,
bo przemyst, jakim sie tu zajmowano, byt przemystem domowym,
byt zatrudnieniem ubocznem. Chociaz nie rzadko mozna byto
spotyka¢ w lecie dzieci, pasace bydto, a przy tem robigce czapki
lub rekawice.

Od 30 lat przeszio caly ten przemyst domowy wzieli w rece
zydzi." Oni dostarczali ludnosci gotowej przedzy wetnianej, odbie-
rali wyrobione przedmioty i prowadzili niemi handel. Z tego po-
wodu nie mozna zestawi¢ dokltadnych liczb ani co do ilosci wy-

robionej welny, co do ilosci wyrobionych przedmiotéw, ani tez co do rocznego zarobku ludnosci.
Znajac dobrze stosunki miejscowe i warunki pracy, obliczam dane z wszelkiem prawdopodo-
bienstwem w nastepujacy sposoéb:

Z 25 dg. welny wyrabiata robotnica, czy robotnik 2 czapki, albo 4 pary ponczoch, lub 5
par rekawiczek. Aby zrobi¢ czapke lub pare ponczoch potrzebowata biegta robotnica dwa dni
czasu, do wykonczenia pary rekawiczek jeden dzien caty.

Biorac w rachube tylko te najczesciej wyrabiane przedmioty i przyjmujac tylko pie¢ miesiecy
po 25 dni roboczych poswieconych robotom drutowym, mogta wyrobi¢ jedna osoba w owym
czasie, to jest w 125 dniach 15 kilograméw welny. Dzieci wyrabiaty potowe tego materjatu. Gdy
z posrod 500 robotnikéw 300 zaliczyé mozna do oséb starszych, a 200 do robotnikéw mio-
docianych, przeto przerabiano w Tyncu przed wojng okoto 6000 kilograméw przedzy weknianej

rocznie.
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Przedze te sprowadzali zydzi przewaznie z Wiednia i z Berlina placgc po 24 koron za 5 kg,
to jest, sprowadzana rocznie weina kosztowata w ostatnich latach 28000 koron austrjackich.

500 robotnikéw wyrabiato roboty drutowe przez 62500 dni w roku, ale zarobek byt lichy,
bo zyd-posrednik ptacit od sztuki; od roboty czapki lub pary ponczoch po 60 halerzy, od pary
rekawiczek 30 halerzy tylko. Robotnik starszy mégt zarobi¢ rocznie zaledwie 37 40 koron,
a dziecko potowe tego. Za$ caly zarobek z tego przemystu przynosi gminie rocznie nedzne
15000 koron.

Juz przed 30 laty namawiatem proboszcza miejscowego i wojta aby dotozyli staran w celu
utworzenia spotki pracownikéw, ktéraby sprowadzala przedze dla czionkdéw swoich i posredniczyta
W rozsprzedazy wyrobow, ale usitowania te spelzty na niczem. Robotnicy byli zadtuzeni u zydow,
wojt myslat o sobie i mial che¢ ten zysk jaki z przemystu ciaggneli zydzi, zabraé¢ dla wiasnej
kieszeni, za$ proboszcz, nie majac ani potrzebnych funduszéw na pierwsze potrzeby spdétki, ani
zadnego pomocnika w gminie do prowadzenia spotki, przy najlepszych checiach nie miat odwagi
sam rozpoczyna¢ pracy okoto tak doniostego w skutkach dziela. Ostatnia wojna dobita do reszty
ten przemyst domowy.

Oprocz czapek, rekawic i ponczoch robiono tu takze kaftaniki i nakrycia na t6zka, ale to
tylko na zaméwienie i rzadko. Rekawice robiono o jednym palcu; ale oryginalne, najdawniej
i jedynie wyrabiane w Tyncu byly czapki, magierki. Robiono je w osobliwy sposob. Wiasciwie
robiono na drutach worek na 70 cm. dhlugi, ksztatltu jaja, bez otworu z Zadnej strony. Jeden
koniec tego worka wtlaczalo sie wewnatrz tak daleko, by dotknat drugiego kohca. Tego po-
dwdjnego woreczka brzeg dolny zawijalo sie na zewnatrz w ten sposéb, aby krawedZ tworzyta
szerokyg listwe zewnetrzng. Obydwa owalne konce (t. j. podwojne) wttaczato sie w Srodek i two-
rzylo z tego dno czapki (wierzch) tak szerokie, jak obwdéd dolny, ale oddzielone od dolnej
czesSci czapki gtebokiem dookota wcisnieciem. Czapke formowano na drewnianej formie, na gto-
wie. Tak urobiona czapka ma wierzch i podszewke z jednolitej, nie zszywanej i tej samej materji.

Gdy przez dluzsze uzywanie zniszczyt sie wierzch podszewki, wtedy magierka oddawata
jeszcze inng postuge. Oto w razie potrzeby rozciggalo sie jg i uzywalo jako worka do przeno-
szenia réznych rzeczy, najczesciej w jesieni utrzesionych ukradkiem owocéw, albo do noszenia
ziemniakéw na pastwisko, gdzie je pasterze piekli.

Czapki robione bywaty z biatej welny, tylko na Srodku dna bywata gwiazda czerwona lub
niebieska i na obwodzie takiez kreski przerywane. W pewnych okolicach uzywat lud magierek
czerwono, w innych niebiesko zdobionych.

Do wyrobu uzywano zawsze tylko czystej welny i dwoéch drutéw na 32 cm. diugich, grubosci
druta od parasola. Robota rozpoczynata sie od dwoch oczek, do ktoérych dobierata robotnica
co drugie oczko, az do 1 dm. szerokosci, .potem robita gtadko 5 razy, znowu dobierata az do
50 oczek, potem znowu gtadko, wreszcie zaczela oczka ‘ujmowaé, aby zakonczy¢ worek na
czapke tak, jak go zaczetla.

Do pracy uzywano tylko dwa druty i drewnianej skrzynki lub cebrzyka, tak zwanego ,folusa",
w ktéorym wyrobiony przedmiot prano z mydiem. Narzedzia te robili sobie sami.

Od jak dawna mieszkancy Tynca zajmowali sie wyrobem czapek? Czy ten przemyst domowy
wprowadzili tu OO. Benedyktyni, ktorych jeszcze Bolestaw Chrobry osadzit w tej wiosce?
Tego stwierdzi¢ dzisiaj niepodobna. Zadnych podan, zadnych dokumentéw odnoszacych sie do
tej pracy nie udato mi sie wyszukaé. Tylko starzy wiesniacy opowiadali, ze juz ich rodzice
* dziadowie wyrabiali magierki, a wiec juz w XVIII w. dostarczat Tyniec czapek dla okolicy.
Wyréb na drutach czapek, rekawic, ponczoch byt tu jednakowoz powszechny i nalezatoby ko-
niecznie przemyst ten napowrét wskrzesi¢ i podnies¢ tym sposobem zamoznosé wioski, ktora

dzisiaj podupadta bardzo. SEWERYN UDZIELA
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MALARSKIE TECHNIKI MONUMENTALNE.

l. Fresk.

»Fresk jest sztuka sprawnych, silnych i zdecy-
dowanych ludzi“ méwit Michat Aniot.

Gieboki szacunek otacza te meska technike. Poworgem tego dziwny urok optyczny freskéw
od Giotta, Pietra d’Orvieta, Orcagny, Masaccia, Gozzoliego, Mantegny, przez Leonarda da Vinci,
Pinturiccia, Michata Aniola, Rafaela, Perugina, Corregia, az do freskarzy baroku, rokoka i no-
woczesnych nazarenczykow. Powodem czci owej jest takze tajemnica, snujgca sie dokofa tego
trudnego i rzadkiego dzi$ rodzaju monumentalnego malarstwa. Tajemnica rodzi fantazjonowania,
niescistosci i btedy zaréwno w historji sztuki, jak i wiadomosci technicznych.

Niechby zebrane tu okruchy uszlachetnity artystyczng prace tych, ktérzy w dobie powszech-
nego braku kultury techniki malarskiej o$mielaja sie wierzy¢, ze przez rzucenie pomostu miedzy
sztuka, a rzemiostem podniosg rzetelno$¢ swego kunsztu, a przez to dorobek kulturalny narodu.
Lepszym nauczycielem od drukowanego stowa — niech bedzie praktyka.

Zarys genezy fresku. Malowidta Scienne Polygnota w Propyleach atenskich iw Poikile,
wbrew poglagdom niektorych historykéw sztuki, nie byly wykonywane freskowo, lecz prawdopo-
dobnie temperg, jak to wskazujg zapiski Plinjusza (méwi on o farbie negro de humo, czerni
lampy, ktéra nie nadaje sie do fresku oraz spoiwie klejowem, gdy tymczasem we fresku jedynem,
mozliwem spoiwem jest woda wapienna).

Poszukiwania zrodet techniki starozytnych siegajg konca XVI w., gdy to odkryto w Rzymie
termy na Eskwilinskim wzgérzu, na ktérych znaleziono starorzymskie groteski. Rozentuzjazmowat
sie temi malowidtami Rafael i Giovanni da Udine podczas polichromowania loggij watykanskich.
Rozpoczeta sie wtedy gorgczka dociekania technicznych tajnikow starozytnych malarzy. A kiedy
w r. 1748 zaczeto odkopywal zasypane w r. 79 kampanijskie miasta Herculanum, Pompeje
i Stabiae i odkrywa¢ w nich przepiekne w swojej Swiezosci barwnej malowidta Scienne, potwo-
rzyty sie istne obozy uczonych o roznych poglagdach na rodzaj tych zagadkowych w swej trwa-
tosci malowidet.

Za enkaustyka oswiadczyt sie Abbate Requeno, za temperg Carciani i Hirt, za fresco secco
Eastlake, za' staroegipskie malowidto zywiczne uznat je Fr. X. Knirim, L. v. Klenze, Hittorf,
J. Overbeck stwierdza w ornamentach fresk, a w obrazach enkaustyke i tempere. Za buon
freskiem obstajg Rafael Mengs, Winckelmann, R. Wiegmann, O. Donner v. Richter, O. Lang
i W. Keim. R. O. Muller za freskiem i tempera. Ernest Berger stwierdzit, ze intonaco (wierzchni
poklad zaprawy wapiennej) jest zabarwione freskowo, retuszowane ,al secco“ (,na sucho") lub
temperg oraz, ze malowidla zapuszczane sg specjalnym spoiwem organicznem, jak tego wymaga
technika stucco-lustro i polerowane rozgrzanemi zelazkami dla uzyskania czarujacego potysku.

Jak wida¢ z rozstrzelonych zdan, kwestja naukowego okreslenia techniki pompejanskich malo-
widet jest do dzisiaj nierozstrzygnieta w szczegdtach. To pewna z dzisiejszego stanu rzeczy, jak
stwierdza to E. Berger (D. Beitrage zur Entwickelungs-Geschichte der Maltechnik), ze starozy-
tni nie znali prawdziwego fresku. Vitruviusz tak bowiem opisuje przyrzadzenie tectorium opus:
Jeden grubszy narzut, nastepnie trzy warstwy lepszej zaprawy wapiennej, wkoncu trzy ze stiuku
marmurowego. Farby kladzie sie na mokro i na mokro wygtadzatby powierznia btyszczata,
jak lustro.

Niema tu wzmianki o dniowych narzutach ani o mieszaniu farb z wodg wapienna.

Prawdziwy za$ fresk, buon fresco, renesansowy powstaje w nastepujgcych etapach:

Narzut grubszej warstwy zaprawy wapiennej (arriciato), ktéra ma dobrze wyschnaé. Narzu-
cenie nan lepszej i cienszej zaprawy (intonaco) na taki kawatek muru, ile jednego dnia moze
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malarz zamalowaé. Zamalowanie tego kawatka mokrej zaprawy (tarea), o umyslnie szorstkiej po-
wierzchni, farbami, przewaznie ziemnemi, rozpuszczgnemi w wodzie wapiennej.

To sa punkty wytyczne buon fresca i jednoczesnie réznice, ktéremi mierzymy pokrewne mu
rodzaje malowania Sciennego.

Nie z rzymskich technik wytonit sie ewolucyjnie fresk renesansowy, lecz ze Sredniowiecznej
mozaiki bizantynhskiej, ktorej sposdb wykonania jest niemal identyczny z pracg malarza
freskowego. .

Artysta mozajkowy pracuje na podiozu freskowego arriciato. Kostki barwne wciska w into-
naco, ktore tworzy mokry kit wapienny, zwany mastyksem. Wykonywa prace czeSciami t. zn.
tyle narzuca na arriciato $wiezego Kitu, ile jednego dnia zdota wyinkrustowa¢ kostkami. Pracuje
zawsze ,,dniéwkami" i ,,na mokro".

Pokrewienstwo tych technik wybitne.

Bezposrednim weztem buon freska renesansowego jest fresco secco, ktory znat w Sre-
dniowieczu mnich westfalski Theophilius (Xl-go w.), Heraclius i inni. Fresco secco (suchy
fresk) polegat na tem, ze wyschniety tynk tuz przed malowaniem namaczano obficie wodg i na
takiem, pozornie mokrem intonaco, malowano, jak w buon fresco, farbami rozpuszczanemi
W wodzie wapiennej. Jest to réwniez malowanie na mokro, a me jak chcg niektérzy, na sucho
(,,al secco"). Niema tu jednak Scisle okreslonej pracy dziennej. Farby lezg na powierzchni
muru, a nie jak w buon fresco, gdzie przenikajag w gtgb na grubos¢ mokrego intonaca.

Sposbéb ten, zwany tez freskiem florentynskim, jest mniej trwaty i stad, ze wzgledu na wplywy
atmosferyczne, uzywany najczesciej wewnatrz budowli; ze za$ umozliwiat retusze i poprawki,
liczne rzesze artystow upodobaly sobie ten rodzaj malowania, szczegélnie na poéinocy, gdzie,
z powodu ostrzejszych réznic klimatycznych, sg warunki mniej dogodne dla fresku, niz na po-
tudniu. U nas ogoélnie okreSlane ,freski" sa przewaznie wykonane w tej technice albo wprost
tempera.

Ogollnie przyja¢ mozna (Burckhardt ,.Cicerone"), ze we Wioszech do Giotta (1267 1337)
uzywano do polichromji Scian przewaznie tempery, a od Giotta do konca XIV w. freskiem tylko
podmalowywano obrazy t. zn. dawano mokrej zaprawie wapiennej ogoélny barwny ton, poczem
wykonczano je al secco lub temperg klejowa, kazeinowa it. p. Stwierdza to zresztg niemal wspot-
czesny tym czasom (r. 1437) Cennini w swoim ,Trattato della Pittura”.

Stad trudno dzi$ bez badan chemiczno-fizycznych i mikroskopijno-botanicznych okresli¢, jako
fresk, wiele malowidel wykonanych tg mieszang technika, choc¢by pochodzity juz nie z XV, lecz
nawet XVIII wieku;

Za pierwszy znany nam buon fresko, wAasciwy fresk, uwazamy,, Stworzenie Swiata namalowane
w r. 1390 przez Pietra d’Orvieta w Campo Santo w Pizie.

Mieszana technika freskowa (fresco secco, tempera, a takze i pastele) przetrwaly caly okres
renesansu, buon fresco zas, wymagajacy wiele trudu i ofiary od artysty, kultywowali tylko ,silni
ludzie" odrodzenia, tej dziwnej epoki w dziejach ludzkosci, kiedy wola jednostek i ukochanie
sztuki tworzylo gigantow. Jakie ulepszenia i uproszczenia w tej technice wprowadzit renesans
i ptodny pod tym wzgledem barok i roroko, wspomnimy mimochodem w szczeg6tlowym opisie
samej techniki. Z géry nalezy zaznaczy¢, ze ewolucja techniki freskowej nie przejawita sie do naszych
czas6w odpowiedniem ,wiekowi postepu” udoskonaleniem tego rodzaju monumentalnego malar-
stwa. Pompejanskie malowidta wskazujag nam kierunek rozwoju, a naukowe rozwigzanie zagadnienia
sztuki starozytnych mdze mie¢ dla podniesienia techniki freskowej nieobliczalne znaczenie.



Praca murarska.

Praca freskanta dzieli sie na prace murarskg i malarskg. Pierwsza jest warunkiem udania sie
drugiej. Oba rzemiosta zna¢ musi malarz nawskrés, aby trudnosci i przeszkody techniczne nie
odrywaty go od pracy w walnej tworczosci. Tu niema podzialu pracy, bo murarz jest tylko wy-
konawcg instrukcji malarza. Taksamo znajomo$¢ uzywanych materjatdbw i wogodle tworzywa, jest
warunkiem sine qua non tego monumentalnego rzemiosta.

Mur. Nie kazdy mur nadaje sie na fresk. Zaprawe wapienng narzuca¢ mozna tylko na mur
Zz natury suchy albo dobrze zabezpieczony, zapomoca réznych sposoboéw izolacyjnych, przed wil-
gocia, przenikajgca wzwyz z mokrego gruntu. Budulec skiada¢ sie winien z suchych, zdrowych
kamieni, z ktérych obciosano zwietrzalg powierzchnie t. zw. parchy, albo tez z cegiet wolnych
od kawatkéw weglanu wapniowego, powodujagcego pekanie cegiel, zwigzkéw potasowych i so-
dowych, oraz soli hygroskopijnych, ktére p6zniej wykwitajac na powierzchni intonaca, jako t. zw.
»,saletra murowa", niszcza malowidto. Nie nadaje sie tu ani staba, Zle wypalona ,,kopciéwka“,
ani spalona ,,zendréwka", Zle spajajagca sie z zaprawg wapienng, lecz Srednio wypalona z gliny
o0 odpowiedniej tlustosci ,wisnidwka", o muszlowym, drobno-ziarnistym przetomie i metalicznym
dzwieku. Po wypaleniu powinna cegta przynajmniej przez dwa lata leze¢ na przeciggu, w suszy,
pod dachem. Sztuczne osuszanie z natury wilgotnych muréw zapomoca piecow koksowych, to
paljatyw nieprowadzacy do niczego.

Fugi miedzy cegtami i kamieniami winny by¢ gtebokie, a jesli ma sie do czynienia z murem
starym, nalezy, tuz przed narzuceniem nan pierwszej zaprawy wapiennej, odbi¢ tynk stary, i ze-
skroba¢, oczysci¢ rowki hakowatem i diudkowatem narzedziem, nastepnie skropi¢ mieka wodg
tak obficie, ile tylko mur zdota jej wchiong¢. Wogole wody w pracy freskowej zatowac sie nie
powinno. Nigdy nie szkodzi ona dzietu, jesli celowo uzywajg jej rece ludzkie z zewnatrz.

Materjaty.

W sprawie materjatébw potrzebnych do zaprawy wapiennej (wapno, piasek, woda), stawia sie
wiele wymogow.

Wapno cementowe nie wigze sie dobrze z farbami, zatem do fresku nie nadaje sie. Odpo-
wiednie jest tu tylko wapno palone (tlenek wapniowy Ca O). Otrzymujemy je z kamienia wapiennego,
palonego w specjalnych piecach w temperaturze od 900 — 1400°. Wapien (weglan wapniowy) nie
powinien zawiera¢ domieszek soli, magnezji i t. p, Jesli jest ich przynajmniej 10% wapno bedzie
chude, ,szare", niedobre, a przy 25% — nie do uzycia, gdyz czesci gliniaste i krzemiany prze-
mieniaja sie na stopy szkliste, ktére utrudniajg potem dobre gaszenie wapna.

Po wypaleniu powinno by¢ wnet zgaszone w sposob umiejetny: do czystej drewnianej wapniarki
wsypa¢ 100 kg wapna, polaé 200 kg wody deszczowej, wogodle miekkiej, byle nie studziennej
lub Zrédlanej, dobrze miesza¢ i lasowaé przez V2 godziny i dolewa¢ po trosze do 100 kg wody,
wogcle tyle, ile wapno zdota wchtong¢ w siebie.

Ekonomiczniejsze i lepsze jest gaszenie maszynowe.

Gdy wszystkie kawatki kamienia napeczniejg, spuszcza sie zgaszone wapno (Ca(HO)2 = wodo-
rotlenek wapnia) przez mosiezne sito, — aby usung¢ wszelkie grubsze domieszki i czeSci niega-
szone, — do wymurowanych dotéw o dnie piaszczystem, w ktoreby mogta wsigka¢ woda i rozpuszczone
w niej sole alkaliczne, gdyz w przeciwnym razie krystalizowa¢ bedg potem na Scianach, niszczac
swemi ,,wykwitami" malowidta. Gdy wapno w dole osiadto, nakrywa sie d6t deskami i przysypuje
warstwg piasku przynajmniej na 20 cm, by uchroni¢ wodorotlenek wapniowy od fgczenia sie
z bezwodnikiem weglowym z powietrza, kréry powoduje przedwczesne stwardniecie wapna. — W dole
miesza sie je od czasu do czasu dla utatwienia odptywu jego ,,0strosci”.
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Wapno powinno leze¢ w dole dlugo, bo od tego zalezy jego czystos¢ i ttlustos¢. Im diuzej
trwa proces odpltywania soli i chemicznego taczenia sie czgsteczek wapna z wodg, tem wapno jest
lepsze. Absolutnie nie mozna $wiezo zgaszonego lub mtodego wapna uzy¢ do wyprawy pod fresk.
Nie wystarcza tu czeka¢ az na powierzchni zdretwialego wapna potworza sie mate rozpadliny — to
mato — niech wapno bedzie cho¢ tak geste, by ciezarek 2 kg z wysokosci 2 m spuszczony
zagtebit sie wen na 25 mm.

Don Philipp de Guevarra (XVI w.) podaje, ze w Grecji istniato prawo zabraniajgce uzywac
do robot stiukowych, sztukateryjnych wapna miodszego, niz trzechletnie. Bezprzecznie jest to
gtbwny! powdd, dlaczego budowle starozytnych stosunkowo nie ulegly zniszczeniu przez tyle
wiekow.

W dawnej Polsce wymagano, aby wapno odlezalo sie w ziemi przez lat sze$¢. Pacheco radzi
2 lata, Pozzo (XVII w.) — rok albo przynajmniej 6 miesiecy, a Palomino 4 — 6 miesiecy
w krajach, gdzie wapno jest dobre. Poza te miare czasu gaszenia sie¢ wapna w ziemi nie przy-
stagpit zaden z pisarzy i freskantow.

Za tluste wapno tez nie jest dobre, jak twierdza niektérzy, gdyz peka przy wysychaniu. Lepiszcze
winno mie¢ takie, by nie trzymato sie ciastowato i nie przylepiato sie zawiesiscie do kielni, lecz
schodzito z niej gtadko.

Piasek. Dobre wapno ze ztym piaskiem nie da dobrej zaprawy. Nadaje sie tu piasek kwarcowy
lub z rozpadtych krzemianéw, o ostrych krawedziach t. zw. zdrowy, rzeczny, a nie gruntowy,
czysty t. zw. wolny od namulistych czesci gliny, ziemi, soli i zanieczyszczen organicznych. Czesci
gliniaste powodujg zapychanie w zaprawie poréw, ktoremi mur ,,oddecha“, nie pozwalajac przez
to dwutlenkowi z powietrza atmosferycznego wniknaé w glgb zaprawy i spowodowac¢ w nigj
jednolite stezenie. Ostrzegajacym na to przykladem sg tuszczgce ste rotmanowskie freski mona-
chijskich arkad. Z tych to powoddéw niebezpiecznie jest zaleca¢ do podkiadéw freskowych zie-
mie pozzolanska (pulvis puteolanus) z Puteoli, wysp Thera i Sartorin, podobnie jak i popiot
wulkaniczny, pumeks, lawe oraz tras siedmiogrodzki, materjatow uzywanych do murarki przez staro-
zytnych. Z tych samych przyczyn i wapna cementowego nie mozna uzywac do zapraw freskowych.

Substancje organiczne, zanieczyszczajgce piasek, a nastepnie zaprawe, sg czesto przyczyng grzybu
murarskiego, szkodliwego dla zdrowia ludzi, muru i malowidia.

Kazdy piasek suszy sie na storficu lub piecu, a nastepnie przesiewa przez mosiezne sita, aby
uzyska¢ mniejsze i wieksze ziarna.

Dobrg zaprawe na intonaco daje tez piasek marmurowy i lawowy (lapilli), jak wskazuje to
podktad pompejanskich i renesansowych malowidet. Otrzymujemy go z pottuczonego marmuru
przez przesianie, wyszlamowanie i wymycie go w wodzie miekiej i wysuszenie.

Znakomity jest tez piasek serpentynowy, a szczegoélnie dolomitowy, majacy w potaczeniu z wapnem
cementowe wiasnosci, ostry, przez co posiada dobrg wlasnos¢ wigzaca, hartowny i trwaly, jak
wida¢ to na doskonale opierajacych sie niszczacym dziataniom atmosferycznym freskach tyrolskich.

Zaprawa wapienna. Stosunek piasku do wapna zalezy od tlustosci tego ostatniego. Im
tlustsze, tem z wiekszg iloScig piasku sie fgczy. W zaprawie do fundamentow wystarczy 1 czes¢
wapna tlustego na 4 czesci piasku, do budowy Scian stosunek I'-3, na wyprawe zas Scian, a zatem
pod fresk, 1 cze$¢ wapna na 2 czesci piasku lub 1:2 V2. Vitruviusz radzi 1 cze$¢ wapna na 3 czesci
piasku marmurowego, Cennini — 1:3. W réwnych czesciach obu sktadnikéw radzi malarz Pacheco,
taksamo Palomino, gdy wapno jest mtodsze, gdy za$ stare, tluste ,,jak stoninall winno by¢ piasku
mniej. Knoller (XVIII w.) zaleca na pierwszy narzut zaprawy — 8 czeSci wapna na 16 czesci
piasku a na drugi i trzeci 8:20.

Ogotem wapna powinno by¢ tyle, by wypetito przestrzenie miedzy ziarenkami piasku, a nie
oddzielato ich od siebie. g
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Niektérzy do zaprawy z piasku i wapna dodawali jeszcze piasku marmurowego i mleka dla
dodania zaprawie wiekszej konsystencji, opierajac sie w tym procederze, jak opisuje Gnevarra,
na starozytnych pracach Panaeusa, brata Fidjasza w Swiatyni Minerwy w Elis, w ktorych Lekto-
rium znajdowaty sie domieszki kazeinowe i szafran (crocus). Murarze Sredniowieczni i freskanci
tyrolscy, jak stwierdzajg to analizy chemiczne, domieszywali do zaprawy mleko lub jaja (byty
wowczas tanie), a podobno nawet i krew. U nas krzyzacka baszta ,,Maslanka" wywodzi nazwe
swa od domieszywanej do zaprawy maslanki, ktdrej chtopi dostarcza¢ musieli wyksztalconym w swym
fachu budowniczym Zakonu.

Eksperymenty powyzsze udajg sie jedynie w miejscowosciach suchych (u nas rzadkich), inaczej
organiczne substancje, rozktadajgc sie, moga objawi¢ sie na Scianie plesnig lub grzybem.

Gipsu do zaprawy freskowej absolutnie dodawac¢ nie mozna, szczegllnie w naszym klimacie,
gdyz materjat ten, rozpuszczajgc sie w wodzie, moze spowodowac ruine catego dziela, deszcz
bowiem wyptukujac gips, rozrzedza tynk i kruszy. Opieranie sie na badaniach Sredniowiecznych
zapraw murarskich, w ktérych gdzieniegdzie znajduje sie 5% gipsu, nie powinno obowigzywac
w robotach freskowych.

Arriciato. Do pierwszego narzutu uzywa sie piasku grubego i ordynarnego i wapna w sto-
sunku podanym powyzej. Narzut ten zwie sie u Rzymian ,,opus tectorium”, u Wiochow ,,arriciato".
Nazwy te sg technicznemi nazwami miedzynarodowemi. Po polsku nazwijmy go wprost ,,szaréwka".
Ma on by¢ gruby nieco wiecej, niz na IV2 cm. Wedle mnicha Dioniziosa mniej, niz na dwa

palce na murze ceglanym, a nieco cienszy na murze kamiennym; wedtug Schraudolpha na 1 — V4
cala, Prell radzi IV2 — 2 cm, prof. Seitz (Rzym) — 1 cal. Monachijczycy: Cornelius, Schnorr
von Carolsfeld, Rottmann dawali arriciato na 1 — [.V4 cala.

Zaprawe te narzuca sie rownomiernie kielnig, nie drewniang rajbretka. Zaczynac fialezy od
gory, uwazajac, by w gornych czesciach Sciany nakladac cieniej, w dolnych za$ grubiej. Tak jest
np. w odznaczajgcych sie trwatoscig freskach tyrolskich, w ktérych zaprawa u géry ma V2 cm
grubosci, a u spodu 1 cm.

Niektorzy (John Martin w XVII w.) rozpoczynajg arriciato od czego innego. Aby nadac wiecej
trwatosci narzutowi szarowki, od ktérej przedewszystkiem, jako od podtoza, zalezy trwato$¢ ma-
lowidta, by zapobiec tuszczeniu sie muru i uczyni¢ go spoistszym — whbijaja w mur w odstepach
5 — do 6 cali ocynkowane lub brazowe (nie zelazne!) gwozdzie z gtéwkami, lub haki z silneini
czapkami, ktére majg przylega¢ do powierzchni szaréwki i przykuwac jag silnie do muru.

Inni dla tych samych przyczyn mieszajg zaprawe z diugg sieczkg z twardej stomy (nie mierzwy)
(Hermeneia z gory Athos z XI11? w.), z klakami woltowymi (John Martin oraz podkiady rokokowych
freskéw), z welng owczg (Hiszpanja, Wiochy) lub posiekanemi wiéknami konopnemi (M. Knoller).
Najczesciej domieszywano szczeé¢ $winska (u nas w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu, na zamku
w Lublinie i t. d)

Jakis stary wyga* freskowy w X1X w. w Niemczech, ukrywajacy sie pod pseudoninem Anonyfnusa,
dajacy w swych zapiskach wiele cennych wskazéwek praktycznych, dotyczacych fresku, robi uwage
mimowolnie komiczna, ze szcze¢ im dluzsza, tem lepsza, lecz nie z kazdej Swini; najlepsze sg
polskie i rosyjskie, lecz i niemieckie im nie ustepuja (,,die polnischen und die russischen sind
die besten, doch auch deutsche lassen sich sehr gut gebrauchen™). Szczeé taka, wedle Anonymusa,
polewa sie wrzacym olejem, nastepnie suszy, a po wyschnieciu szarpie i rwie (najlepiej do tej
pracy uzywaC dzieci) i miesza z zaprawag. Szczeci jednak nie powinno by¢ za duzo. W miare
uzyta nigdy nie szkodzi narzutowi, owszem spaja go tak silnie, jak zelazo, ,ze go djabli nie
wezmg”. (Anonymus: D. Buch von der Frescomalerei, Heilbronn 1846). Istotnie. Nieraz tynk
pod dziataniem wilgoci odigczy sie od muru, pod naciskiem palca ugina sie. jak poduszka, lecz
trzyma sie@,) dzieki uzyciu Iclakéw do zaprawy (np. w Lublinie).
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Domieszki szczeci, ktakow, widkien tub sieczki szczegdlnie sa wazne i wprost konieczne w pracach
wykonywanych w dni gorace na sklepieniach, sufitach i tam, gdzie tynk ma ,wisie¢ .

Arriciatem pokrywa sie catg Sciane, ktorg chcemy ozdobi¢ freskami. Powierzchni szarow i
zagtadza¢ nie potrzeba, lecz pozostawi¢ w stanie chropowatym, by lepiej trzymata sie jej nastepna
warstwa narzutu. Arriciato pozostawia sie w spokoju, az dobrze wyschnie, na co, jak twieidzg
fachowcy, potrzeba przynajmniej pét roku. Nasz konserwator zabytkow, J. Muczkowski, okresSla
czas zupeilnego wyschniecia zaprawy na 8 — 12 miesiecy.

Sztuczne przyspieszanie schniecia zaprawy przez ogrzewanie zapomocg piecéw koksowych, gazu
palnego lub doptyw sztucznie wytworzonych gazéw weglowych (sposéb praktykowany w Szwecji)
powoduje krucho$¢ narzutu, ktory, osuszajac sie gwattownie na powierzchni, traci wode, a wiazac
sie z dwutlenkiem weglowym 2z powietrza, tworzy z wierzchu pewnego rodzaju skorupe (certa
crosterella u Vasariego) weglanu wapniowego, ktéra tamuje proces twardniecia spodniej warstwie
arriciata, ktéra pézniej kruszy sie, murszeje, peka i odpada.

Najlepiej arriciato zrobi¢ jednego roku, a do wiasciwego fresku wzigé sie z rokiem nastepnym.

Intonaco. Gdy wiec arriciato wyschnie i tylko wtedy, skrapia sie je obficie wodg deszczows,
albo filtrowang lub destylowang, a nastepnie naklada nastepng warstwe zaprawy. Narzut ten
zwie sie u Wiochéw ,intonaco", a u Grekédw (u Dionisiosa) ,,0opsis“. Po polsku nazwijmy go
~pobiatka" w odréznieniu od grubej, ordynarnej szarowki.

Prace te wykonywa oczywiscie nie malarz, lecz sprawny murarz, podobnie jak i wszystkie
murarskie przygotowawcze prace do fresku. Murarza musi jednak malarz pouczy¢ o jego czyn-
nosci, aby nie bylo naodwrét, jak sie to na nieszczeScie dzieje, gdzie albo malarz zasiega infor-
macji u murarza albo owinawszy sie w toge olimpijskiego artysty, czeka az murarz, wedle wlasnej
kalkulacji przygotuje mu parcele pod jego malowidto. Bezwarunkowo nie powinien sie dac ma-
larz nakiloni¢ murarzowi do jakichbadZ innowacyj n. p. mieszania gipsu do zaprawy i t. p. Za
wiele bowiem jest smutnych doswiadczen, biorgcych swe zrodto z tych eksperymentéw. Malarz
powinien by¢ wyksztatcony, chocby teoretycznie o pracy murarza, jesli juz nie moze sie stac¢
renesansowym uniwersalista.

Na wyschnietym wiec arriciato zarysowywuje malarz kredg pewien kawatek muru, przypusémy
1 m2 ktéory murarz ma pokry¢ pobiatkg. Zarysowywuje mu tylko tak wielki kawatek, jaki
zdota malarz tego samego dnia pomalowaé, albo raczej pokry¢ fragmentem swego projektowa-
nego na calg Sciane malowidta. Dlaczego to czyni, zobaczymy w szczegdtach po6zniej. Owag czesc¢
intonaca, narzucong jednego dnia, zwag Wiosi ,,giornata,’, Hiszpanie ,tarea , po polskfl ,,dniéwka .
Utarfa sie powszechnie nazwa hiszpanska.

Zaprawa ha internaco jest mieszaning ostrego, przesianego, drobnoziarnistego (w przeciwien-
stwie do szaréwki) piasku ze starem wapnem w powyzej podanym stosunku. Jako$¢ uzywanych
tu skiladnikow jest bardzo wazna, stad starzy mistrze tiukli je (marmur, cegta i t. p.) starannie
W mozdzierzu, przecierali i myli. Woda, uzyta tutaj niech bedzie mieka, mamy bowiem az nadto
odstraszajacy przyktad w Glyptotece monachijskiej na freskach Corneliusa, na ktorych plamy
spowodowaty sole gorzkie uzywanej przez niego wody twardej. Do zaprawy intonacowej doda-
wano na potudniu mleko kozle i owcze, ktérego kazeinowe skiadniki miaty zwieksza¢ wiezbe
narzutu. Moéwi o tem Pliniusz (Swiatynia w Elis), recepty malarskie w Mappae clavicula, Presby-
tera Theophiliusa, Cenniniego, Andrea di Salerno, Zrédta hiszpanskie oraz analizy chemiczne
wielu freskéw.

— U nas, na po6inocy, wobec odmiennych warunkéw klimatycznych, domieszka tg nie wzmoze
sie tezyzny zaprawy.

Niewszyscy freskarze ograniczajg sie do tych dwoch fundamentalnych narzutéw: arriciato i in-
tonaco (szaréwki i pobiatki). W renesansie uzywano 2—3 warstw zaprawy. Alberti zna 3 narzuty,
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jednak pisze, ze inni uzywajg 9 warstw, z ktérych spodnig najgrubsza pozostawia sie dla wys-
chniecia, wierzchnie, coraz ciensze, nakilada sie na mokro. Anglik John Martin dawal dwie
zaprawy: szarOwke zmieszang z wlosami wotowemi i pobiatke bez wilosia, grubg ,na pot
ziarna jeczmienial. Martin Knoller, tegi praktyk freskowy XVIII w. uzywa trzech narzutow:
) z 8 czeSci wapna i 16 czesci piasku mieszany z widknami konopnemi, II) bez widkien
1 szczeci, grubosci ,trzech grzbietow ostrza noza“ czyli 3 razy cienszy od szarowki, z 8 czesci
wapna na 20 czedci piasku, IllI) z takiej samej zaprawy, najcienszy, tak, by grubos¢ Il i Il na-
rzutu wynosita nie wiecej, niz V4 cala. Knoller wspomina tez, ze inni dajg 6 warstw bardzo
cienkich, co réwniez uwaza za dobre. Wedtug Joh. v. Schraudolpha nie powinno intonaco by¢
grubsze, niz na 1 cm. Drezdenczyk, Prell, naktada na mur 4—6 warstw, a wszystkie razem majg
by¢ na 6—8 cm. grube, wierzchnia zas, na ktérej sie maluje, grubosci cienkiej tekturki. Prof.
L. Seitz uzywa trzech narzutéw: 1) gruby na 1 cal, 2) na V2 cala, 3) cienki jak papier. Mona-
chijscy freskarze: Rottmann, Schnorr v. Carolsfeld, Cornelius uzywali dwdéch, a Boklin 3— Swarstw.
Wedtug nowszych systeméw zaprawa pod fresk sklada sie 5-ciu warstw o igcznej grubosci
8—10 cm. Pierwszy z twardego, grubego piasku, drugi, trzeci i czwarty z coraz lepszego i prze-
sianego, ostatni z wyborowego, ostrego. Pierwszy 2V2 cm. gruby, drugi 2V2 cm., trzeci
2 cm., czwarty 2 cm., pigty 3—4 mm. Warstwy ostatnie kladzie sie na mokro po lekkiem
przetarciu i zréwnaniu kazdej rajbretka. Jednej na druga z pospiechem narzuca¢ niemozna,
lecz przeczekaé, az kazda z lekka naciggnie. Przez zaniedbanie tej czynnosci odpadaja bockli-
nowskie freski w Muzeum w Bazylei.

Wiekszg ilos¢ warstw stosuje sie na to, by umozliwi¢ dluzsze zachowanie wilgoci ostatniemu
narzutowi, na ktorym mamy malowac. Podkiad freskowy powinien by¢ podobny do nasyconej gabki.

Aby wzmoc kolorystyczne dziatanie fresku i trwatos¢ jego barwikéw, a takze dla ulatwienia
sobie pracy, dobrze jest barwi¢ intonaco domieszka jakiejs farby ziemnej (Borghini, Pacheco
Palomino) np. zielonej ziemi lub ugru, przez co otrzyma¢ mozemy potrzebny nam ogélny ton,
rodzaj trwatej i celowej podmaldéwki, gdy np. dla uzyskania goracej i palacej sie zieleni we
fresku, damy pobiatce czerwonawe zabarwienie np. w terra di Pozznoli lub jakiego tlenku zela-
zowego.

Mistrzami w tych sztukach byli mistrze renesansu, mimo, ze optyki nie uczyli sie z ksigzek.

— Intonaco musi narzuci¢ murarz biegly w kielni i dobrze obznajomiony ze swym fachem,
aby zalozyt plaszczyzne réwno a szybko tak, by malarz miat dos¢ czasu na swa prace. Stad
do pracy tej wzia¢ sie trzeba wczas rano.

TSrei czyli ,,dniéwki" (dniowego narzutu intonaca) zagtadza¢ niepotrzeba. Wprawdzie Dio-
nisios z gory Athos, Alberti i Vasari gtadzili sciane, ze btyszczala, jak marmur lub lustro, w ktérem

przejrze¢ sie mozna bylo — robili to przy pomocy mydia, a nastepnie wosku, mastyksu i oleju,
ktdrg to mieszaning namaszczono mur, postugujac sie przy tem zelazkiem napetnionem Zzarzacymi
weglami — praktyki te jednak z czystym freskiem, buon fresco, nie majg nic wspélnego, lecz

dotycza fresku ,,al secco”, w ktérym, wypolerowane miejsca trzeba zamalowa¢ w jednej godzinie
i wykonczy¢, potem bowiem, z powodu tworzenia ste krystalicznej skory na powierzchni zagta-
dzonej powierzchni, farby nie fgcza sie trwale z ,,opsis". — Hiszpan Palomino (XVII w.) zagta-
dzat taree, lecz na niej nie malowat. Zagltadzona powierzchnie pociggal garscig konopi nama-
czanych w wodzie. Robil to zas wlasnie na to, aby usung¢ zbytnig gtadkos¢, ktéra przeszkadza
farbom spaja¢ sie z zaprawg i wnika¢ w nig, nastepnie, aby usuna¢ rysy kielni, a wreszcie, by
przez poruszenie piasku otworzy¢ pory w tynku i tym sposobem utatwi¢ farbom gtebsze wsig-
kanie.

Prawda, ze malowidto na zagtadzonej gtadka, jak klinga noza, kielnig bardzo przyjemnie dziata
na oko, prawda, ze i zaoszczedza sie przy tem pedzli i maluje sie niemal tak gtadko, jak na
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ptétnie, cbéz z tego, gdy z temi korzySciami nie idzie w parze trwatoS¢ dzieta, jak to wida¢ na
arkadowych freskach monachijskiego Hofgartenu, ktére wyblakty i tuszczg sie, jako ze na takich
whasnie wygtadzonych i wypolerowanych $cianach byly malowane. Przez gtadzenie bowiem
tworzy sie na powierzchni intonaca cienka, nieprzepuszczalna warstwa, rodzaj kory, ktorg po
pewnym czasie atakuje od spodu pOzniej schngca warstwa, oraz mur, gdy ,,poci sie, oddecha
i wysycha latami. Malowanie na wygtadzonej pobiatce podobne jest do malowania olejnego, gdzie
farby nie spajaja sie organicznie z murem, lecz lezg na nim, pokrywajac go rodzajem tapety.
Tak i tutaj. Malowidto takie mozna zmy¢, wypusciwszy nanh silny prad z gumianego weza, dobrego
za$ fresku spituka¢ woda nie mozna, gdyz farby przenikly cate intonaco i spoity sie z niem che-

micznie.
Na zatozeniu dniéwki (tarei),

C D. N.

lekkiem przetarciu jej konopiami wedle sposobu Palomina i skro-
pieniu czystg deszczéwka konczy sie jednego dnia freskowa praca murarza.

TADEUSZ SEWERYN.

KRONIKA.

POLSKA.NA MIEDZYNARODOWEJ WYSTAWIE
W PARYZU. W dniach 14 i 16 czerwca w Departa-
mencie Sztuki w Warszawie odbyta sie Komisja oceny
projektéw architektonicznych dziatu polskiego na Wys-
tawie sztuk dekoracyjnych w Paryzu w 1924 r., nades-
tanych na skutek odezwy konkursowej generalnego De-
legata polskiego. Odezwa ta rozestana jako zaprosze-
nie daje obraz prac przygotowawczych i z tych wzgle-
déw podajemy ja w catosci:

Ankieta na temat udzialu Polski w miedzynarodowej
wystawie nowoczesnej sztuki dekoracyjnej i przemystu
artystycznego w Paryzu 1924 r. przyniosta obfity ma-
terjal, oswietlajac rzecz wszechstronnie. Mozna juz na-
kresli¢ program dalszej pracy i wytyczne projektu wys-
tawy. Artysci i przemystowcy upominaja sie o podanie
jaknajpredzej ogélnych ram, do ktérych chcg dostoso-
waé swoje przygotowania. Wymaga tego réwniez inte-
res propagandy i organizacji.

Nie mogac jeszcze okreslic miejsca, ktére dla Polski
uda sie uzyskaé, a to z powodu, ze w samej Francji
pomimo zdecydowania terminu (Maj—Wrzesieh 1924 r.)
i wyznaczenia w ogolnych zarysach terenu (miedzy Ho-
tel des Invalides i Grand-Palais, fgcznie z tym ostatnim,
po obu brzegach Sekwany) sam program i plan wys-
tawy nie jest jeszcze Sscisle oznaczony, a mozna miec
obawe, ze miejsce i warunki otrzymamy bardzo pézno,
— aby wiec nie da¢ sie zaskoczy¢ wypadkom i nie
znales¢ sie wobec faktow dokonanych, a zwlaszcza, by
dzieki zdecydowanej naszej postawie, modz wywalczy¢
warunki najlepsze, musimy jaknajwczesniej stworzy¢ so-
bie konkretny obraz naszego dziatu, jak ma wygladac
na zewnatrz i czembySmy go chcieli wypeic.

Celem uzyskania kilku dobrych rozwigzan architekto-
nicznych, — w porozumieniu z Departamentem Sztuki
i miejscowym (nieoficjalnymi eszcze) Komitetem wystawy
w Warszawie, ztozonym z przedstawicieli artystéw-deko-
ratoréw i architektéw, zapraszam niniejszem do udziatu
w pracy, ktéra jest rodzajem wstepnego kon-
kursu.

Na terenie wynoszacym okoto 5500m2 powierzchni
nalezy zaprojektowaé polskg wystawe w Paryzu. Teren
moze by¢ zabudowany w ksztalcie prostokata, formy
jednakze nie narzuca sie.

Nalezy odcig¢ sie od sasiadéw przez zaprojektowanie
mniej lub wiecej zwigzanego kompleksu zabudowan,
ktérych lica bylyby w zasadzie zwrécone do Srodka.
Da to moznos¢ stworzenia jednego placyku czy pod-
worka lub kilku, z gtéwnem wejSciem, odpowiednio za-
akcentowanem, przez budynek frontowy postawiony przy
jakiejs wspolnej arterji wystawowej czy jakims placu.
Zabudowanie przewaznie parterowe lub jednopietrowe.
Szczegoblnie wazne jest obmyslenie sposobu odgrodze-
nia sie od sagsiadéw i wyzyskanie tego wystawowo, z tem
jednakze aby to ogrodzenie sie mogto by¢ dopuszczalne
i ze stanowiska réznych rozwiazan architektonicznych
calej wystawy miedzynarodowej (o ile sie to tylko da
przewidziec).

Ze wzgledu na nasze $rodki zaleca sie skromnos¢
rozwigzania. Trzeba dziata¢ raczej dobrym smakiem
i dowcipem niz zbytnia okazatoscig i bogactwem.

Wystawa obejmowaé moze nastepujace dziaty: 1. ar-
chitekture, Il. sprzety, lll. stroje, 1V. sztuke teatru, ulicy,
ogrodu, V. nauczanie. Charakter nawskro$ nowoczesny,
a wiec z wylgczeniem nasladownictwa przesztosci i prze-
rébki dawnych stylw.

Przewidywa¢ mozna, cho¢ nie na pewno, ze dziat
nauczania czyli metod szkolnych znajduje sie poza wias-
ciwym dziatem polskim, — we wspélnym pawilonie mie-
dzynarodowym.

Obraz wystawy ma byc¢ stworzony wedtug ideatow,
jakie artysci pragng zyciu narzucic¢ i jakie jednoczesnie
zycie dzisiejsze wysuwa. Realne zadanie mieszkaniowe
i kulturalne najblizszej przyszioSci sg naszym celem
i hastem; nie wylgcza to jenakze mysli o wielkich za-
daniach architektoniczno-dekoracyjnych zycia panstwo-
wego z uzyskania niepodlegtego bytu wynikajacych.

Przy rozwigzaniu planu powinny by¢ uwzglednione
przedewszystkiem kompleksy catkowicie urzadzonych
wnetrz, jako mieszkania lub wnetrza poszczegélne. Mu-
szg one odpowiada¢ potrzebom mieszkaniowym, Kkultu-
ralnym, spotecznym, wreszcie religijnym naszych wsi,
miast i miasteczek. llos¢ wnetrz trudno narzucié, prze-
widze¢ jednak trzeba najmniej 40. Dalej potrzebne miegj-
sce na okazy nie mieszczace sie w ramach urzadzonych
wnetrz, miejsce na wystawe celniejszych modeli i pro-
jektéw architektonicznych, przedstawionych w sposéb
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dioramiczny w duzej skali np. 1: 10, na dioramy tea-
tralne lub t. p., miejsce na biuro i administracje, na
sprzedaz przedmiotoéw artystycznych (szereg' eleganckich
kramow). Moze by¢ réwniez przewidziane miejsce na atra-
kcje w rodzaju jakichs produkcji i na matg wytworng cu-
kiernie. Reszte powinni artysci dopowiedzie¢ w projekcie.

Wymagane sg: dokiadny plan ze wszystkimi rozktada-
mi, jeden widok od zewnatrz i tyle dalszych widokdw, ile
bedzie potrzeba dla dania obrazu najciekawszych pun-
ktow projektu. Skala rysunkéw 1 : 200.

Rozplanowanie urzadzenia wewnetrznego pokoi i sal
nie jest wymagane. Potrzebny jest natomiast opis prze-
znaczenia budynkéw i wnetrz z dodaniem objasnienia
wszystkiego, co blizej z ideg wystawy i jej trescig we-
dlug pojecia autora sie wigze.

Poniewaz projekty przeznaczone sg miedzy innemi do
celow propagandy, a moze i do wywalczenia sobie na
terenie Paryza najlepszych warunkdéw udziatu i miejsca,
pozadane jest, aby podanie projektow odznaczato sie
starannoscia, aby bylo efektowne i artystyczne.

Termin dostarczenia prac do Departamentu Sztuki
(Warszawa, Ordynacka 15) — 10 czerwca b. r..

Z posrod nadestanych bedzie zakupionych 4 do 6-ciu
projektow w cenie po 200.000 Mkp. O zakupnie decy-
dowal bedzie komisja zlozona z przedstawiciela Depar-
tamentu Sztuki, z generalnego Delegata wystawy i dwdch
zaproszonych architektow.

Ujawnienie autorstwa lub nadestanie projektu pod
pseudonimem z dotgczeniem nazwiska w zamknietej ko-
percie pozostawia sie autorom do woli. J. Warchatowski.

Na podstawie ogtoszonej ankiety nadestano 7 prac
(cztery z Warszawy, trzy z Krakowa), z tych 6 zaku-
piono po 200.000 Mkp. Autorami zakupionych prac sa:
pp. arch. Karol Stryjenski, Franciszek Maczynski, Ste-
fan Zelenski, Dygat (rys. Henneberg), Jozef Czajkow-
ski i Karol Tichy.

Komisje rozpoznawczg stanowili:
Jan Skotnicki, Jerzy Warchatowski,
Stanistaw Noakowski.

pp. Julian Falat,
Szyszko-Bohusz,

POLSKA. NA WYSTAWIE MIEDZYNARODOWE]J
W PARYZU. Generalny Delegat polski miedzynarodowej
wystawy sztuk dekoracyjnych w Paryzu 1924 r. p. Jerzy
Warchatowski, komunikuje: firmy stolarsko meblarskie,
ktére chca wykona¢ na wystawe meble lub catkowite
urzadzenia zechcy sie zglosi¢ do generalnego Delegata
wystawy (Krakoéw, Smolenska 9) osobiscie lub listownie
celem oméwienia warunkéw do dnia 15. lipca b. r.

ORJENTACYJNA WYSTAWA PRZEMYSLOWO-
ARTYSTYCZNA PRACY KOBIET W KRAKOWIE.
Muzeum Przemystowe im. Dra Baranieckiego przystepuje
do urzadzenia w Krakowie w jesieni b. r. wystawy pracy
kobiet.

Wystawa posiadac¢ bedzie charakter orjentacyjny i obej-
mie wszystkie gatezie pracy kobiet, wchodzgce w zakres
przemystu artystycznego.

Poniewaz w roku 1924 odbedzie sie miedzynarodowa
wystawa nowoczesnej sztuki dekoracyjnej i przemystu
artystycznego w Paryzu, na ktérej to wystawie Polska
ma by¢ reprezentowang, pozadanem jest, aby réwniez
wytwory naszego przemystu kobiecego znalazty tam odpo-
wiedni swoj wyraz. Decyzja przyjmowania okazéw na wy-
stawe powyzszg naleze¢ bedzie do Komitetu, ktory wy-
toniony zostanie w swoim czasie z ramienia Rzadu pol-
skiego.
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Chcac wiec z jednej strony zapozna¢ ogoét spoteczen-
stwa z obecng wytwdrczoscig naszych kobiet, z drugiej
strony wytkng¢ wiasciwy kierunek tej pracy w zwigzku
z przyszla wystawg w Paryzu, Dyrekcja Muzeum w po-
rozumieniu z generalnym delegatem polskim wystawy pa-
ryskiej zaprasza jaknajszerszy ogot pracujgcych w prze-
mysle artystycznym kobiet do wziecia udziatu w wystawie
jesiennej w Krakowie ; na wystawe tg przyjmowane beda
w zasadzie wszelkie wyroby z zakresu artystycznego prze-
mystu kobiecego miast i wsi, a to: wyroby tkackie, haf-
ciarskie, koronkarskie, batikowe, koszykarskie, zabaw-
karskie, odzieznicze i t. p.

W okresie wystawy odbedzie sie na miejscu dyskusja
przy udziale wytworczyn i zaproszonej artystycznej ko-
misji znawcow celem omoOwienia wartosci wystawionych
okazéw oraz wytkniecia na przysztos¢ pozadanego kie-
runku w poszczegoélnych dziatach pracy kobiet.

Informacje udziela i zgtoszenia na wystawe przyjmuje
Dyrekcja Muzeum codziennie w godzinach od 10-€j
do 1-€.

PIERWSZA ORJENTACYJNA WYSTAWA CERA-
MICZNA. Z inicjatywy gen. Delegata polskiego wystawy
paryskiej w porozumieniu z departamentem Sztuki urza-
dzona bedzie w listopadzie 1922 r. pierwsza orjenta—
cyjna wystawa ceramiczna w gmachu Tow. Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Wykonanie tego przedsiewziecia powierzono Towa-
rzystwu Artystow ,,Swit“. Z ramienia tego Towarzystwa
do organizacji wystawy zostat zaproszony art. rzezbiarz
p. Stanistaw Jagmin.

Na tle nadestanych eksponatéw odbedg sie dyskusje
1 referaty, celem wytkniecia drég wiodacych do udo-
skonalenia i rozwoju sztuki ceramicznej w Polsce i po-
wziete beda decyzje co do dalszej akcji i urzadzenia
drugiej wystawy ceramicznej, na ktorej bedg juz kwa-
lifikowane eksponaty dla wystawy paryskiej.

1) Orjentacyjna wystawa ceramiczna otwartg bedzie
12. listopada 1922 r.

2) Wystawa obejmie dziaty:

a) wytworczosci biezacej polskiej,
b) zbior analogicznych okazéw ceramiki ogdélno Swia-
towej.

3) Na wystawe kwalifikuja sie eksponaty o charakterze
tworczosci  artystycznej nowoczesnej, a wiec wytaczone
sg przedmioty o charakterze technicznym, pozbawione
cech zdobniczych, oraz wszelkie okazy noszace pietno
styléw historycznych.

4) Wystawcg w dziale a) moze byc¢ tylko wytwodrca
bez réznicy czy jest nim artysta, technik lub firma, ale
nie sprzedawca lub reprezentant.

5) Wystawiane bedg eksponaty w miare posiadanego
na wystawie miejsca z uwzglednieniem jako maximum
2 kwadr. metr. stotu lub $ciany, dla jednego wystawcy.
W razach wyjatkowych potrzebne jest porozumienie za-
wczasu z organizatorem wystawy, z ktorym rowniez za-
wczasu porozumie¢ sie nalezy w razie zadania zwrotu
kosztow transportu.

6) Asekuracja podczas transportu obowigzuje i obcigza
wystawce. Wystawa ponosi odpowiedzialnos¢ tylko na
czas trwania wystawy.

7) Wystawca winien zgtosi¢ swoj udziat do dnia 1. sier-
pnia, przesta¢ wykaz przedmiotow z okresleniem wiel-
kosci do dnia 1 pazdziernika, a eksponaty dostarczy¢
do dnia 20. paZdziernika.

8) Pozadang jest obecnos¢ wystawcy na wystawie



w 3-ch pierwszych dniach po otwarciu, celem wziecia
udziatlu w naradach'.

MIEDZYNARODOWA WYSTAWA KSIAZKI WE
FLORENCJI. Wedfug opinji prasy wioskiej, dziat polski
na wystawie we Florencji przedstawia sie imponujgco.
Il Nuovo della Sera*“ podkresla nietylko wybitng wartos¢
i oryginalnos¢ eksponatow ale réwniez niezwykly smak
w urzadzeniu wystawy. Do rozgtosu i uznania polskiej
graficznej tworczosci przyczynit sie niezmiernie p. Karol
Frycz, ktéry nadzwyczaj umiejetnie ubrat i ustawit do-
robek kultury polskiej w dziedzinie ksigzki. W znacznej
mierze uswietnity wystawe okazy wydawcdow i drukarn
krakowskich, ktére reprezentowatl na wystawie w dniu
uroczystego otwarcia p. Anczyc, znany propagator pieknej
ksiazki.

WYSTAWA SZTUKI POLSKIEJ W SOFJI. Wystawa
graficzna sztuki polskiej w Sofji obejmowata: malarstwo
historyczne, malarstwo architektyczne, fotografje arty-
styczne i dziat etnograficzny.

Wystawa ta zorganizowana przez towarzystwo pol-
sko-butgarskie w kwietniu b. r. otwartg zostata w obec-
nosci krola i sfer politycznych. W zwigzku z wystawg
wydano katalog zawierajgcy zarys historji malarstwa pol-
skiego i wyjasnienie wazniejszych dziet.

WYSTAWY SZKOLNE W KRAKOWIE. Ruchliwos¢
jaka sie daje zauwazy¢ na polu wychowania estetycznego
Swiadczy nadzwyczaj chlubnie o wiadzach szkolnych,
ktore jak wida¢ nie szczedza trudu i naktadu dla tak
pieknej idei. Mozemy Smiato powiedzie¢, ze jest to pier-
wszy krok uswiadomienia spoteczenistwa o potrzebie
zorganizowanej i celowej pracy w kierunku podniesienia
poziomu poczucia piekna, ktére w ogoélnej kulturze
ludzkiej staje sie takg samag koniecznoscig jak zrozu-
mienie dla wiedzy i pracy. Znajac niedomagania w naszej
kulturze artystycznej rozwijajacej sie do niedawna zdata
od potrzeb realnych, znajgc w najlepszym razie oboje-
tnos¢ ogdtu jesli nie zdeprawowanie obcg naleciatoscig
mas — musimy nacisk potozy¢ na szkote wychowujaca
przyszte spoteczenstwo, nie ogladajac sie na terazniej-
szo$€. Wszelka walka z brzydotg w pojeciu moralnem
i materjalnem przeniesiong by¢ musi w miode poko-
lenie — zostawiajgc istniejgce zto naturalnemu zniknieciu.
Przegladajac wystawy szkolne znajdujemy sie na pogra-
niczu dwoéch Swiatéw. Jeden ten dawny, lat ostatnich
dziesigtek twoér i nowy szukajacy wyjscia z otchiani
martwoty w pracy samoistnej i niezaleznej od obcych
wzoréw. Narazie wystawione okazy wyrazajg przewaznie
Pojecia og6tu i stad ptynie zachwyt dla rzeczy, ktére na-
lezy niekiedy tepi¢. Czem mniej ludzi bedzie sie zachwy-
ca¢ wyrobami miodziezy, tem wiecej warto$¢ ich bedzie
sie podnosi¢. Znikng $wiecidetka obatamucajace oko laika
a ukaze sie skromna lecz sumienna praca, kierowana
rekg fachowca — nauczyciela a jesli sie bedzie miato
na uwadze zawodowe wyksztatcenie mtodziezy, wszystko
jedno w jakim Kkierunku, to juz w zaraniu nauczania
celowos¢ wykonywanej pracy w szkole musi by¢ prze-
strzegang. Nauczanie robdt recznych nic moze by¢ za-
bawkag dla ucznia a rysunki rozrywka. Jesli ta zasada
Przyswieca¢ bedzie szkole, przysposobi sie zdolnych pra-
cownikéw, rozumiejacych znaczenie pracy i wartos¢ pie-
kna.Chcac jednak kierowa¢ miodziez w tym kierunku po-
trzeba nauczycieli — dobrych pedagogéw i zawodowo
nalezycie wyksztatlconych. Sadzac z wystaw nabiera sie

przekonania, ze uczenh kierowany rekg fachowa przejawia
zreczno$¢ rzemieslnicza. Braki ujawniajgce sie na wysta-
wie, polegajace na niewtasciwej konstrukcji, pobieznem
wykonczeniu i t. p. wynikajg raczej z nieracyonalnego
ujecia robo6t przez nauczyciela; w zwigzku, z tem nalezy
zwalcza¢ w pedagogice szkdt Srednich przesad polega-
jacy na chodowaniu wybitnych talentéw ze szkodg ogétu.
Kazdy czlowiek prowadzony umiejetnie moze nauczy¢
sie rysowaC. Doskonatym przyktadem tego byly wysta-
wione prace rysunkowe uczniow VIII gimnazjum w Kra-
kowie, wykonane pod kierunkiem prof. Waskowskiego.

Systematyczna metoda nauki rysunkéw, bez intencji
tworzenia artystéw, (tak jak przy nauce pisania nie jest
brane pod uwage tworzenie literatéw) a jedynie majgca
na uwadze umiejetnos¢ plastycznego okreslenia przed-
miotéw, data w klasach prof. Waskowskiego ten rezultat,
ze kazdy prawie uczen zdobyt wiedze rysunkowa, a tej
nalezy szuka¢ w szkole.

Niedopuszczalne natomiast eksporymenty spotykamy
w klasach prof. Saskiego, ktory postawit sobie widocznie
za zadanie malarskie a nie rysunkowe wyksztatcenie
miodziezy. W klasach tych czujemy sie jak w wolnej
akademji malarskiej. Obok olbrzymiego pejsazuszawie-
szono caly szereg martwych natur, wykonanych z taka
rutyng, ze trudno uwiezy¢ by prace te byly malowane
reka ucznidw. Zresztg og6lny wynik tej metody daje
rezultat jak wida¢ z innych prac zupetnie nie korzystny.
Uczen tak wyksztatcony powiekszy grono amatorow re-
cznie malowanych kart pocztowych, a gdy zetknie sie z po-
trzebg narysowania zwyklego przedmiotu wtedy wykaze
zaniedbania szkolne. Prace wystawione uczniow prof.
Saskiego, pochodzg przewaznie z lat dawniejszych, jeszcze
z czasObw wystawy wiederskiej, czego dowodzg pieczatki
niemieckie, a to zdaje sie mija sie z celem i zatozeniem
obecnych wystaw szkolnych, ktére miaty daé¢ przeglad
robot obecnego roku szkolnego. Na uwage zastugujg
prace uczniéw prof. Hrynkowskiego, ktory nie pomijajac
rysunku, umiejetnie wzbudza u uczniéw poczucie gra-
ficzne i kolorystyczne. Caly dorobek nauki rysunkéw
sgdzac z wystawy, ktora jednak nie daje nalezytego po-
jecia o metodyce nauczania, gdyz pokazuje tylko ma-
terjal gotowy a nie obraz pogladowy na rozwdj nauczania,
uwazaC nalezy za znaczny postep i coraz wieksze wy-
kazujagcy zrozumienie o zadaniu rysunku i roli profesora
w szkole.

W pracach recznych wyro6zniajg sie solidnie wykonane
okazy uczniow prof. Jakubowskiego, pedagog a przy-
tem jedyny fachowiec w calem tego stowa znaczeniu,
gdyz oprécz ukornczonej akademji, posiada wyksztatcenie
zawodowe w stolarstwie, w cyzelerstwie, w grafice i na-
ukach teoretycznych o sztuce. To tez z kazdej pracy
ucznia mozna wyczyta¢, ze mamy do czynienia z nauka
celowg i nie dyletancka jak to wida¢ w innych szkotach.

Na uwage zastugujg rowniez prace wykonane w gim-
nazjum zenskiem w Krakowie. Roboty reczne w prze-
waznej czesci jak wida¢ sg wykonane pod kierunkiem
ludzi pozbawionych poczucia estetycznego i nie wyksztal-
conych zawodowo. Przyczynia sie do tego brak sit
zawodowych, ktére jednak wczesniej czy pdzniej wyszkolg
nasze uczelnie przemystowe.

Szkoty zawodowe. Bardzo pocieszajgcym obja-
wem rzetelnej i sumiennej pracy byly wystawy szkoty
przemystowej meskiej i zenskiej.

Zna¢ tu wytrawnych pedagogéw i nadzwyczaj gorli-
wych uczniéw. Precyzyjne wykonanie rysunkéw recznych
i technicznych, dokladnie i starannie wykonane modele
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Swiadczg o zdecydowanym kierunku wyszkolenia. Nie
spotyka sie tu przedmiotdw o niewyraznem przeznaczeniu
i niewiadomem (w znaczeniu pedagogicznem) pocho-
dzeniu. W szkole przemystowej zenskiej, z wyjatkiem
kiliméw, wszystko w szczegoétach opracowane w sposob
wybitnie estetyczny i bez zarzutu. Roczny kurs w nie-
ktérych dziatach dat wyniki nadspodziewane, uczennice
w tak stosunkowo krotkim czasie zdobywajg wiedze
i praktyke fachowg godng podziwu. Réznorodne dziaty
jak: krawiecczyzna, bielizniarstwo, modniarstwo, i reka—
wicznictwo, wydadzg caty szereg sit wyszkolonych, ktére
w przemysle i szkolnictwie, jak naprzykiad w nauczaniu
robdt recznych, moga odegrac znaczng role. Kierowniczka
szkoly zenskiej jest p. Zofja Tatarzanka. W szkole prze-
mystowej meskiej wida¢ energiczng i zywotna dziatalnos¢
pedagogiczng grona profesoréow, ktére na czele z dy-
rektorem zakladu p. Kosteckim, zdaje sobie doskonale
sprawe z waznosci przysporzenia tych potrzebnych w kraju
sit fachowych. Wystawy te opuszcza sie z uczuciem
otuchy na przysztosé.

Kurs robot recznych dla nauczycieli. Prze-
chodzac z wystawy szkolty przemystowej do sal gdzie
wystawione sg prace nauczycieli, ktorzy majg ksztatci¢
miodziez szkolng w robotach recznych, nasuwajg sie
pytania i refleksje, na ktére nie jest tak trudno odpo-
wiedzie¢ jesli poréwna sie prace uczniow szko6t Srednich,
i prace ucznidw i uczennic szkdét przemystowych z pra-
cami robdt recznych ludzi dorostych na kursie nauczy-
cielskim. Bez przesady mozna stwierdzi¢, ze miedzy
wystawg szkdt Srednich a nauczycieli rob6t recznych jest
tylko ta rdznica, ze swawolna i ruchliwa miodziez nie
potrafita tak zmudnie, pracowicie i pedantycznie pojac
swg role przy pracy, jak to czynit inteligentny, sumien-
ny i obowigzkowy nauczyciel czy nauczycielka. Modele,
okazy, wycinanki, roboty w drzewie wszystko o typie
tym samym — roznica tylko w wykonaniu. Jesli zas
porowna sie ozdoby i wogoble strone estetyczng przed-
miotdw to tu nie znajdujemy prawie zadnych roznic.
W jednym i drugim wypadku ten sam poziom usitowan.
Na wystawie ucznidbw szkdt Srednich zwracaly uwage
modele i formy gipsowe wykonane pod kierunkiem
prof. Jakubowskiego, na kursach robét recznych dla
nauczycieli nie prowadzono jak wida¢ modelowania
w glinie, a jest to przedmiot bardzo wazny i pierwszo-
rzednego znaczenia. Spotykamy natomiast wypchane reka
nauczyciela ptaki. Znajomos¢ tej gatezi przemystu bardzo
pozadana, ale nie majgca nic wspolnego z wychowaniem
miodziezy, bo trudno sobie wyobrazi¢, aby uczniowie
w klasach we krwi i wnetrznosciach rece swe maczali.
Na wystawie miodziezy widzie¢ mozna byto bardzo
wiele map plastycznych, ksigzek oprawnych, ram, ciupag,
rekojesci do siekier i. t. p. Nauczyciele na kursie wy-
konali w przeciggu roku szkolnego, modele wedtug
szwedzkich wzoréw z nadzwyczajng precyzja, sa to
patyczki, rameczki i t. p. Wkasnym poczesci kosztem
uczono sie takze koszykarstwa.

Jesli wezmiemy pod uwage siedlisko nadzwyczaj ko-
rzystne jakiem jest Krakow dla nauki w dziale robot
recznych, jesli zdamy sobie sprawe, ze w ciagu roku
inteligentny cziowiek moze zosta¢ w pewnych dziatach
fachowcem, to spos6b prowadzenia kursu w tych oko-
licznosciach wydaje sie nie zrozumiatym. Na wyuczenie
takich drobiazgéw nie potrzeba roku i tak olbrzymich
naktaddw. Zrozumieli dopiero w korncu roku stuchacze
kursu swa Smieszng role i starali sie wszelkiemi sitami
wyrownaé strate czasu. Staraniem ludzi dobrej woli
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kilka os6b udato sie umiesci¢ w warsztacie tkackim
p. Ramzowej, ktdra bezinteresownie wyszkolita ich w ki-
limkarstwie, na zgdanie stuchaczéw tego kursu Muzeum
przemyst, urzadzito w swych warsztatach nauke intro-
ligatorstwa, stolarstwa i Slusarstwa. Brak czasu i zatru-
dnienie nauczycieli wycinankami, nie w kazdym wypadku
pozwolito im te kursa nalezycie wykorzystac.

Kobieta-nauczycielka, ktéra ma nauczac robdét w szkole
zenskiej, miata w Krakowie w tym czasie okazje wyucze-
nia sie trykotarstwa i to w ciggu dwoch miesiecy, zdo-
bywajac nietylko wiedze w zastosowaniu do szkoty ale
dajaca jej moznos¢ zarobkowania ewentualnie tworzenia
podobnych kurséw na prowincji. To samo odnosi sie
do koronkarstwa, hafciarstwa, bielizniarstwa, modniar—
stwa i calego szeregu prac majgcych ogromne znacze-
nie dla uczennic i nauczycielek.

Tymczasem przez caly rok zmuszong byta udawac
stolarza, lub cig¢ papier kolorowy dla zadan bezcelo-
wych i bezmysinych.

W miescie szkot i kurséw naprawde zawodowych,
w siedlisku artystycznego przemystu nie zyskat nauczy-
ciel nic wiecej ponad wiedze ucznia 4 klasy szkoly
Sredniej. W czasie ubiegtego roku szkolnego odbywaty
sie w Krakowie wyklady o stylach, technologji metali
i drzewa, o kalkulacji, nauka rysunkéw zawodowych
i td

Czynne byly zaklady naukowe z ktérych po roku wy-
chodzili zawodowcy, a nauczyciel powraca do szkoty
nie korzystajac z dobrodziejstw jakie mogt mu da¢ Kra-
kéw. Wraca nie umiejgc rysowaé, modelowaé, nie zna-
jac wihasciwosci materjatow. z ktorych ma uczy¢ — jed-
nem stowem dyletant w pracy recznej.

A szkoda wielka bo okazal sie pracowitym, sumien-
nym i dokladnym, niekiedy nawet zdolnym — nieu-
miano tylko tych zalet wykorzysta¢. W przysztosci nad
tego rodzaju sprawa nalezy sie powaznie zastanowié
i zbada¢ przyczyny ztego.

Wystawa w Akademji handlowej: Wystawio-
ne prace o zaletach wybitnie amatorskich pochodzg
z zaje¢ domowych. Z tych wzgledéw obok rzeczy do-
brych spotykamy rzeczy nic nie méwigce a niekiedy nie-
potrzebnie wystawione. Réznica miedzy pracami z kur-
séw nauczycieli robdt recznych a ucznidbw Akademiji
handlowej niewielka. Zakres prac dziatania handlowca
Z natury rzeczy jest inny, ajesli dodamy, ze aspiracje arty-
styczne handlowcow nie byty przez nikogo okielznane, to
musimy by¢ bardzo wstrzemiezliwi w ocenianiu prac.
Z drugiej strony wystawa ta jednak juz ma pewne
pretensje a do tego wyroby te niestety nie majg prawa.

Nasuwa sie mimowolnie pytanie, czy i jakie roboty
winien wykonywac uczen akad. handlowej? Jezeli rozej-
rzymy sie chocby z samej akademji, to zobaczymy przed-
mioty sztuki zdobniczej jak afisze w korytarzach gma-
chu, nie majgce ani z naszem przemystem, ani tez ze
sztukg nic wspdlnego.

Afisze, reklama, listy, koperty, znaki i godta sklepowe,
dalej tablice statystyczne, miary, wagi, urzadzenia skle-
powe i wystawowe i t. d. oto zakres dla wychowania
estetycznego miodziezy handlowej. Wiemy jak nasi
kupcy nie majg zrozumienia dla sztuki w przemysle
i handlu, wiemy jak daleko pod tym wzgledem stoimy
za narodami kulturalnemi i dlatego wyktady z dziedziny
grafiki i zdobnictwa handlowego jak réwniez ¢wiczenia
praktyczne wydajg sie nam konieczne w akademji han-
dlowe;j.

Bedzie wielkg zastuga dyrekcji akademiji, jesli na przy-



szty rok zobaczymy na wystawie reklame handlowa,
a wiec: koperty, napisy, pieczatki, godta, afisze, szyldy
urzadzenia wystaw i caly szereg okazOw zwigzanych
7 handlem i przemystem. Wierzymy réwniez, ze ze Scian
akademji znikng napisy ,,Suchard“ i t. p. a powstang
nasze wiasne druki i ozdoby o swojskim charakterze
wykonania i tresci podajgce nasza wytworczosé.

Wystawa rysunkéw i robét recznych
uczniow szkoét powszechnych. Précz powyz-
szych wystaw urzadzong zostata w budynku szkoty wydz.
przy ul. Szlak wystawa rysunkéw i robét recznych ucz-
nibw szkot powszechnych okregu krakowskiego. Nad-
zwyczaj réznorodny materjat wystawowy zajmuje kilka-
nascie sal szkolnych i daje nalezyty przeglad tej gaftezi
nauczania w naszych szkolach powszechnych. Z wy-
stawy tej nalezy wnosi¢, ze ze strony wladz szkolnych
czynione sg duze wysitki w tym kierunku. Pewng chao-
tycznos¢ i rozbieznos¢ w pojmowaniu celu nauki rysun-
kéw i robot recznych nalezy klas¢ na karb braku sit
nauczycielskich nalezycie przygotowanych do tej nauki.
Niemniej podnies¢ nalezy, ze ogélny wynik jest bardzo
dodatni $wiadczacy chlubnie o wysitkach uczacych oraz
0 niepospolitych zdolnosciach naszej miodziezy.

WYSTAWA PRAC MLODZIEZY PODHALANSKIEJ.
W czerwcu b. r. urzadzono w sali Muzeum przemy-
stowego w Krakowie wystawe prac uczniéw gimnazjum
w Nowym Targu, prace te oparte na motywach pod-
halanskich, serca, parzenice, leluje it. p. stanowig dziat
zdobnictwa, ktéry z zamitowaniem rozwija profesor tam-
tejszego gimnazjum art. mai. Wiktor Sutowski. W prze-
ciwienstwie do kierunkéw nowoczesnych, czesto w me-
todyce nauczania szkodliwych, bo opartych na wzorach
obcych, spos6b nauczania kompozycji ornamentalnej na
przyktadach sztuki ludowej i miejscowej tradycji, daje
moznos¢ rozwijania motywéw do tej pory Zle pojetych
1 fatalnie stosowanych.

Rzeczg nauczyciela bedzie wskaza¢ do jakich granic
mozna postugiwaé sie ornamentacjg zaczerpnietg z wy-
robow tkackich, gdzie i kiedy mozna stosowa¢ motyw
goralski i co jest naleciatoscig w zdobnictwie ludu pod-
halanskiego.

ZBIORY MUZEUM WIELKOPOLSKIEGO W PO-
ZNANIU. W ostatnich czasach urzagdzono wystawe
w Muzeum wielkopolskim zbioréw prof. Wyczotkowskie-
go z Krakowa. Zbiory te zawierajg bogate dywany
wschodnie i kilimy, obrazy sztuki wschodniej, ceramike,
meble, szklo i t. p. Zbiory te pozostang na stale w Mu-
zeum poznanskiem.

MUZEUM | BIBLJOTEKA SEW. SMOLIKOWSKIE-
GO. Po zmartym tragicznie przed péttorarokiem, zna-
nym zbieraczu i bibljofilu, Sewerynie Smolikowskim, po-
zostaly cenne zbiory muzealne, zitozone z obrazéw mi-
strz6w polskich i zagranicznych i olbrzymiej kolekcji
sztychéw oraz bibljoteka, liczaca kilkadziesiagt tysiecy
tomow.

Spadkobiercy zmartego, O. Pawet Smolikowski z za-
konu Zmartwychwstancéw oraz panie Walerja Szaniawska
} Aleksandra Pohorecka, liczac sie z wolg zmartego,
Jakkolwiek nie wyrazong w testamencie, postanowit
Przekaza¢ zbiory po zmartym bracie na rzecz instytucji
Publicznych. Decyzje o tem, gdzie zbiory znajdg naj-
*epszy uzytek rodzina przekazata gronu rzeczoznawcow,
Przedstawicieli zainteresowanych ministerjéw oraz pp.:

mec. Antoniemu Osuchowskiemu i prof. Waleremu Mi-
klaszewskiemu.

W ministerjum os$wiecenia odbyta sie narada, na ktorej
sprawe te szczeg6towo omawiano. Wiekszos$¢ zebranych
wypowiedziata sie za przekazaniem zbioréw muzealnych
Muzeum Narodowemu (ul. Podwale), bibljoteki za§ — Bi-
bljotece narodowej, ktéra powsta¢ ma wkrotce, a ktorej
podwaling stanowi¢ beda zbiory bibljoteczne rewindy-
kowane obecnie z Ros;ji.

HOJNY DAR DLA MUZEUM NARODOWEGO
W WARSZAWIE. Dr. med. Wiadystaw Semerau-Sie-
mianowski, przekazat aktem notarjalnym gminie stot. m.
Warszawy, tytutem darowizny na rzecz Muzeum Naro-
dowego, cenny zbiér przedmiotéw starozytnych, zbie-
ranych przez ofiarodawce przez lat 30 w Konstantyno-
polu. Zbior ten sklada sie ze szkla starozytnego, numizma-
tow, pieczeci bizantyjskich, terrakot, tabliczek z napisami
klinowemi i in. Ogo6tem kolekcja zawiera 28.183 sztuk
i stanowi olbrzymig wartos¢, znang w Swiecie naukowym
tak dobrze, ze Muzeum berlinskie wystalo w swoim
czasie delegata do Konstantynopola celem rokowania
z dr. Semerau-Siemianowskim o pozyskanie czesci te-
go zbioru, a wobec odmowy ze strony dr. S. rzad
niemiecki wywierat nawet nacisk dyplomatyczny na rzad
turecki. Wysoka warto$¢ tych zbioréw potwierdzit naj-
wybitniejszy znawca w Polsce, prof. Bienkowski z Kra-
kowa.

Z MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE. W dn.
1 bm. odbylo sie posiedzenie Wydzialu Komitetu Mu-
zeum Narodowego, na ktérem uchwalono przenies¢ reszte
zbioréow Muzeum Narodowego z gmachu poszpitalnego
na Wawelu do sal w Sukiennicach oraz Muzeum Czap-
skich i wystawi¢ je bez wzgledu na przepetnienie i bez
liczenia sie ze wzgledami artystycznemi czy naukowemi,
a pozostatg czes¢ rozmiescic w skiadach Sukiennic i
Muzeum Czapskich. W ten spos6b w gmachu poszpital-
nym pozostang jedynie przedmioty bez wiekszej wartosci
muzealnej, jak lapidarjum, gipsy, sprzety uzytkowe itp.

Bibljoteke z daru p. Heleny Dabczanskiej przecho-
wywang na Wawelu potgczono z ksiegozbiorem Muzeum
Przemystowego.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU. W d. 18 b. m,,
w siedzibie departamentu sztuki, w obecnosci ks. biskupa
Szelgzka, jako goscia, dyr. depart. J. Falata, wicedyr.
Jana Skotnickiego, delegta Zwiazku polskich artystéw
grafikbw art. mai. Fr. Siedleckiego, oraz delegata zakl.
graf. ,Sztuka" art. mai. H. Szczyglinskiego rozpoznano
nadestane na konkurs na obrazy Swietych Panskich prace.

Z ogolnej liczby 74 nadestanych prac wyrézniono prze-
szto trzydziesci, z ktérych nagrody po 100.000 mk. przy-
znano za nastepujgce prace: 2 nagrody za prace pod
godiem: ,,Szes¢ Swiec” i ,,Snop“ p. Miecz. Trautmana;
1 nagroda, godto ,,Matka“ Wact. Husarskiego, 1 nagro-
da godto ,San 1‘ p. Heleny Szramm.

Nagrody po 40.000 mk. przyznano za prace : 1 nagro-
da, godto ,San 2 p. Heleny Szramm, 2 nagrody godto
»Wilno“ i godio ,,Czestochowa" p. A. Dzierzbickiego.

Nadto, wobec niebywale owocnego obestania konkursu,
departament sztuki postanowit dodatkowo wyrézni¢ dwie
prace i przyzna¢ nagrody po 40.000 mk. pracom nastep,
godto: ,,Plug“ p. Wandy Krasnodebskiej—-Reicherowej
i godto ,,Wiara“ prof. Roguskiego.

Chcac uprzystepni¢ szerszemu ogdétowi obejrzenie wy-
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nikbw tego nowego i ze wszech miar ciekawego kon-
kursu, departament sztuki postanowit urzadzi¢ wystawe
najlepszych prac w Tow. zachety oraz z inicjatywy Zwigz-
ku grafikébw i zakl. graf. Sztuka; wystawa ta objedzie
miasta Rzeczypospolitej, jako Il-ga wystawa okrezna
Zwigzku art. grafikow.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSOW NA REGULA-
CJE ZAKOPANEGO. Nagroda I. w kwocie 400.000 mk.
otrzymat architekt Karol Stryjenski (junior), Il. pp. Heiz-
man i Piotrowski, Ill. prof. Ekielski, réwnorzedng Ill. ar-
chitekt Was wspolnie z inzynierem Skopinskim.

KONKURS NA EX LIBRIS. Dyrekcja Muzeum Prze-
mystowego w Krakowie ogtasza konkurs na znak bibljo-
teczny dla ksiegozbioréw Heleny Dabczanskiej.

Ex Libris ma by¢ tak pomyslany, aby obok napisu lub
godta Miejskiego Muzeum Przemystowego byt umieszczo-
ny napis: z daru Heleny Dabczanskiej.

Ex Libris ten ma by¢ tak skomponowany, aby miejsce
dla imienia ofiarodawcy mozna byto wyzyskac takze dla
innych nazwisk.

Projekt winien by¢ zastosowany do reproducji fotome-
chanicznej i posiada¢ cechy wybitnie graficzne. Nagro-
dzona praca w kwocie 200-000 mk. staje sie wlasnoscig
Muzeum.

Jury stanowi¢ bedzie Zarzad Muzeum i Dyrekcja pan-
stwowej szkoty przemystu artystycznego w Krakowie.

Termin nadsytania prac oznaczony do 1 listopada
roku biezgcego.

KONKURSY NA WZORY MATERJI MEBLOWEJ
| DYWANU STRZYZONEGO. Za po$rednictwem jen.
delegata miedzynarodowej wystawy dekoracyjnej w Pa-
ryzu 1914 r. Jerzego Warchatlowskiego i w zwigzku
z udziatem Polski w tej wystawie, ogtosity warszawskie
firmy Zdzistaw Szczerbinski i Bogustaw Herse dwa kon-
kursy na wzory materji meblowej i dywanu strzyzonego,
naznaczajagc 8 nagrod po 100.000 Mkp. z terminem
1. pazdziernika 1922 r. Po blizsze szczegblty zgtaszac
sie nalezy do biura jen. delegata wystawy paryskiej,
Smoleniska 9, w Krakowie.

TOW. ,POLSKI PRZEMYSt ARTYSTYCZNY"
W KRAKOWIE. W dniu 23 czerwca b. r. odbylo sie
walne zebranie Tow. ,,Polski przemyst artystyczny” na
ktéorem omawiano sprawy zwigzane z wystawg paryska,

NADEStEANE KSIAZKI |

».Dzwony Starodawne z przed r. 1600 na
obszarze b. Galicji na podstawie materja-
t6w zebranych i opracowanych przez Dra
K. Badeckiego, Dra F. Kopere, Dra St. Tom-
kowicza oraz witasnych zredagowat i opa-
trzyt wstepem Dr. Tadeusz Szydtowski".
Krakéw 1922.

Dotad niemieliSmy obszerniejszego dzieta o naszych
dzwonach, ale tylko mniejsze zapiski, a ks» Jan Balwier-
czak w ksigzce: ,,Dzwony jako przedmiot sztuki ko-
Scielnej”, zajmuje sie jedynie strong muzyczng, nie zas
zabytkowo-artystyczng dzwondéw. Systematycznego opi-
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w rezultacie czego postanowiono zwroci¢ sie do rzadu
za posrednictwem delegata Polski p. Jerzego Warcha-
towskiego o wydatniejsze subwencje na rozpoczecie prac
w zakresie ceramiki, tkactwa, meblarstwa i cyzelerstwa. Je-
dnoczesnie uchwalono opracowa¢ warunki konkursu na
piec ewentualnie takze na serwis w porozumieniu z krajo-
wemi wytwdrniami ceramicznemi, a w jesieni roku 1923
postanowiono urzadzi¢ wystawe ceramiczng w Krakowie.

W dalszych rozprawach nastgpito zadanie zajecia sie
kwestjg szkolenia sit zawodowych tak w przemysle jak
i szkotach, wychodzac z zatozenia, ze nalezy wychowy-
wac i przygotowywaé¢ miodziez na dobrych pracownikow
Rezultatem tej dyskusji byto jednogtosne uchwalenie
nastepujacych rezolucji :

Walne zebranie Tow. ,,Polski przemyst artystyczny"
podnosi z uznaniem zywg dziatalnos¢ Ministerstwa Wy -
znan Religijnych i O$wiecenia Publicznego w kierunku
zreformowania szkolnictwa i jednoczesnie wyraza nadzie-
je, ze rbéwniez szkoly przemystu artystycznego, kursa
fachowe i zawodowe wyksztatcenie mtodziezy w catosci
znajdzie sie pod troskliwg i bezposrednig opiekg Mini-
sterstwa.

Towarzystwo widzi w tem koniecznos¢ celowej i zor-
ganizowanej pracy na polu wyksztalcenia zawodowego,
ktére wymaga specjalnego poparcia.

Walne zebranie Towarzystwa uwaza za konieczne po-
wotanie ludzi fachowych dla oméwienia spraw zwiazanych
ze szkolnictwem zawodowem, z nauczaniem robét re-
cznych tak na kursach nauczycielskich jak i w szkole,
gdyz tylko w ten spos6b Ministerstwo moze powstrzy-
mac szerzacy sie coraz grozniej dyletantyzm w szkotach
i na kursach robot recznych.

Towarzystwo z ubolewaniem stwierdza, ze caloroczny
kurs robdt recznych w Krakowie mingt sie zupetnie
z celem, gdyz nie przyczynit sie do wyszkolenia facho-
wych sit nauczycielskich, a koszta tego kursu wynoszace
okoto 20 miljonéw (liczac w tem pensje stuchaczéw i
profesoréw) nie stoja w zadnym stosunku do budzetéw
szk6t zawodowych, ktére niejednokrotnie z braku po-
trzebnej minimalnej kwoty nie sg w stanie urzadzic¢ nie-
zbednego warsztatu.

Z tych wiec powodoéw Walne Zebranie Towarzystwa
dopatruje sie w akcji nad rozwojem szkolnictwa zawo-
dowego braku wyraznego programu i pragnie Sswoj.
uchwatg zwréci¢ uwage powotanych czynnikéw na sta
wymagajacy nhatychmiastowej gruntownej reformy takze
w szkolnictwie zawodowem.

CZASOPISMA.

su dzwonéw w b. Galicji musiano dokonaé¢ z koniecz-
nosci ochronienia dawniejszych okazéw od przetopienia
na armaty austrjackie, a to dato poczgtek powstania
powyzszej ksigzki. Dzieto poprzedza objasnienie sposo-
bu odlewania dzwonu i nazw poszczegoélnych czesci,
nastepuje rozdziat o najstarszych i osobliwych dzwonach,
dalej rozbi6r rozmaitego rodzaju napiséw i ornamentéw,
sposobéw znaczenia dat i t. d. Co do napiséw, autor
w jednym szczeglle wyraza sie nie Scisle, mianowicie
nie czyni roznicy miedzy jezykiem i pismem ruskiem
i starocerkiewnem, czyli cerkiewno-stowianskim, ktore
jest jezykiem obrzedowcm u Rusinéw i Rosjan i w kto-



rem dawano napisy na dzwonach. Bardzo ciekawa jest
wiadomos¢, do ktérej autor doszedt przez poréwnania
catego szeregu zabytkéw, ze rzezb i ornamentow nie
wykonywali odlewacze, ale nabywszy je od rzeZbiarzy
miewali ich caly zapas, ktorego uzywali sami i pozosta-
wiali swym nastepcom. Szkoda, ze autor na mocy je-
dynie nadestanej mu kalki uwzglednit wiadomos¢ o od-
laniu dzwonu przez Piotra Vischera, gdyz wywotat tem
ostrg polemike rozpoczeta przez L. Stasiaka. Druga
czes¢ ksiazki zawiera katalog dzwonéw z przed r. 1600,
opracowany przez Dr K. Badeckiego, Dr F. Kopere,
Dr T. Szydtowskiego i Dr St. Tomkowicza. Dzieto
zdobig ryciny przedstawiajgce ciekawsze okazy dzwo-
néw, ornamenty, zestawienia napisOw i znaczkéw i t. d.
Wydawnictwo poleci¢ mozna mitosnikom naszej prze-
sztosci, a zwhaszcza duchowienstwu, ktére z urzedu jest
str6zem najcenniejszych zabytkéw. Niejeden z ducho-
wnych nie zdaje sobie moze sprawy z tego, jak do-
niostemi zabytkami sa stare dzwony; ksigzka przyczyni
sie napewno do wzbudzenia czci dla dzwonoéw, tych
naszych przyjaciét, glosicieli tak naszych radosci, jak

i SmutkOW. Ks-Dr' T - Kruszynski.

Dr Aleksander Czotowski: ,Marynarka
w Polsce. Szkic historyczny". Lwow, 1922. wyd.
Ossolineum.

Dzieje floty wojennej polskiej czekaly dotad na od-
powiednie opracowanie. Istniaty wprawdzie dawniejsze
monografje T. Swieckiego, L. Gotebiowskiego i J. Bar-
toszewicza, ale byty niedoktadne, nie wolne od btedoéw
i nie znaly tych Zrédel, ktéremi rozporzadzat Czotowski.
W tym zwdaszcza czasie, gdy odzyskaliSmy skrawek
wilasnego morza, nalezatlo przypomnie¢ chwalebne usi-
towania naszych kréléw w utworzeniu floty wojennej,
stawe czynéw tej floty, podnies¢ powody dla ktérych
konieczna byta silna flota, i szkody wynikle z zanied-
bania poparcia w jej utrzymaniu i rozwoju. Dr. A. Cz6-

1towski, na mocy zapiskow z archiwéw zwlaszcza w Sztok-
»holmie, gdzie przed wojng badat Archiwum Kroélewskie
Wojny i Archiwum Oxenstiernow i z Petersburga
z b. Cesarskiej Bibljoteki, daje cenng i prawdziwie na-
ukowa monografje, mimo wymowek, ze notatki czynit
“tylko w streszczeniu i ze w przysztem dopiero wyda-
—'sniu zamierza podac petniejsze wiadomosci. Ksigzka pros-
tuje wiele dawniejszych btedéw i niedokiadnosci, po-
n-dgje sporo nowych danych, zwdaszcza przesliczny opis
zwyciestwa polskiej floty pod Oliwg nad flotg szwecka
28 listopada 1627. Mimo catej powagi naukowego dziela,
czyta sie je jak najpiekniejsza powies¢, tak jest zywy
ujmujgcy i barwny opis, obfity w nieznane dotad wy-
padki. Dzieje floty wspomina¢ musza czesto Gdansk,
to wzbogacone na Polsce miasto, ktére z obawy strat
krzyzackich, przeszkadzato w utworzeniu floty, ale ktére
jednak w najwiekszych niebezpieczenstwach Rzpltej sta-
walo przy niej niewzruszenie, nie szczedzac zadnych
°fiar, nie dajgc sie przeciggng¢ obietnicami na strone
wrogow. Jezeli zaniedbanie utrzymania floty pociggneto
za soba odciecie Polski od Baltyku i najazd Szwedow,
co przyczynito sie do upadku Polski, to na tym najgo-
rzej wyszedt sam Gdarnsk, ktéry rozpaczliwie bronit sie
przeciw przylagczeniu do Prus, a po przylgczeniu do
nich stat sie prowincjonalnem, podupaditym miastem.
Wiele moéwig koncowe wiersze ksiazki: ,,Historja pow-
tarza sie. Po latach rozdarcia i niewoli, zjednoczona
Polska oparta sie znowu o brzegi swego polskiego
morza, gdzie kazdy krok budzi wspomnienie naszych
dziejow, gdzie licznie zachowane pamigtki polskie prze-
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mawiajg zywo do uczu¢ narodowych i przypominajg
naszg tylowiekowa przesztos¢, gdzie do dzis zyjg nasze
stare tradycje, zyje duch polski i rozbrzmiewa mowa
ojczysta, uratowana przez kaszubskiego chtopa. Opa-
trznos¢ wrdécita nam 130 km. tych samych brzegéw, kto-
rych nie umieliSmy wyzyskac, aby stworzy¢ wiasng po-
tege morska, posiada¢ wiasny niezalezny port i utrwa-
li€ panowanie na morzu. Na marne szly wszystkie
zabiegi jednostek, gdy og6t ich nie rozumiat i nie po-
pierat, a Gdansk paralizowatl skutecznie. Dzi§ podobng
chce odgrywac¢ role. Niech wiec btedy i braki ubie-
gltych wiekoéw beda przestroga i wskazdwka, czego uni-
ka¢, do czego dazy¢ i jak postepowac nalezy. Przy-
sztos¢ najzywotniejszych intereséw Polski zalezy: od
morza". Dzieto zdobig niestychanie cenne, nieznane do-
tad widoki, zwlaszcza mapa zatoki Puckiej z péhwys-
pem Heli wzniesionymi na niej przez Wiadystawa V.
twierdzami morskiemi Wiadystawowem i Kazimierzowem,
zdejmowane przez F. Gelkanta, cejkmistrza krol. arse-
natu lwowskiego i inzyniera wojskowego, ktére umies-
cit w atlasie wraz z planami twierdz Tczewa, Grudzia-
dza, Krélewca, Lwowa, Malborga, Gnhiewu, Pitawy,
Kudaku i t. d. przy ktérych budowie, czy umacnianiu
pracowat. Atlas ten zabrany przez Szwedéw za Jana
Kazimierza z zamku w Warszawie, znajduje sie w Krol.
Archiwum Wojny w Sztokholmie, a z niego Dr. Czo-
towski pierwszy poczynit zdjecia. Niezmiernej wagi jest
tez miedzioryt, nieznany dotad, Filipa Janssena, przed-
stawiajacy zwyciestwo floty polskiej pod Oliwag,
dalej widok tejze bitwy rysowany z holandzkich okre-
tow, ktéore staty wtedy na kotwicy w Wistoujsciu,
obraz tejze tresci Barttomieja Milwitza w ratuszu gdan-
skim, rysunek S. della Belli przedstawiajagcy budowe
okretu na polskim wybrzezu itd. Nalezy wyrazi¢ wdzie-
cznos¢ sprezystemu zarzadowi Ossolineum, za state wy-
dawanie cennych dziet z zakresu dziejow naszego na-
rodu, naszej kultury i SzZtuki. Ks. Dr. T. Kruszynski.

~L’'ltalie Economique son evolution pro-
gressive au cours des-vingtcing dernieres
annees et sa situation actuelle. 1895—1920.
Milan, edit e par le ,,Credit o Italiano* 1920“.
Pod tym nagtéwkiem potezny bank witoski, ,,Credito
Italiano“ wydatl dwa tomy dzieta majacego za zadanie
objasni¢ Swiat o postepie, przemystu i rolnictwa we
Wioszech, aby ozywi¢ zaufanie w sity twlrcze wioskie
i wydajgcego ksigzke banku. Przyznaé trzeba, ze zamyst
ten przeprowadzono Swietnie, gtdwnie dzieki wzieciu do
pomocy sztuki. Przy kazdym z ustepéw moéwiagcych o
przyroscie ludnosci we Wioszech, ,,0 czynniku podsta-
wowym : pracy" o wytworach ziemi, kopalniach, wy-
tworczosci artystycznej, kolejach, zegludze, portach, ku-
piectwie, wywozie, wartosci przemystowej kolonii wio-
skich, bankach i kasach oszczednosci a zwtaszcza ,,Credito
Italiano*, towarzystwach ubezpieczen, gietdzie i budzecie
panstwowym, ukazujg sie zajmujgce obrazkowe zesta-
wienia, a wiec wyobrazenie postepu danej gatezi we
Wioszech, czy tez uwidocznienie wytwdrczosci Wioch,
w stosunku do innych krajéw. Rysunki wykonane sta-
rannie, postugujg sie symbolicznemi wyobrazeniami z mi-
tologji, czy tez dzisiaj powszechnie uzywanemi znakami,
a wiec przy wyobrazeniu wzrostu bankow widzimy laske
Merkurego zatknietg w pak gatezi z owocami, znaczenie
jasne: owoce, ktore daje wzrost kapitatu, rolnictwo
wyobraza reke z sierpem na tle pél, budowe okretéw
siekiera, a w glebi budujgcy sie okret i t. d. Nadto
zdobig ksigzke ozdobne inicjaty i tytuly.
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W drugiej czesci pierwszego tomu zebrane widoki
gtéwnych miast wioskich i to w bardzo ciekawy sposob,
na wierzchu kartki widok miasta ze starego drzeworytu,
po odgieciu kartki wewngtrz — to samo miasto zdjete
ze samolotu; trudno o wieksze przeciwstawienie ! Drugi
tom caly zapetniony samemi zdjeciami ukazujgcemi stan
rolnictwa, przemystu, drogi kolejowe, widoki z kolonji
wioskich a w koncu domy ,,Credito Italiano* w rozmai-
tych miastach. Wiochy, dokad tylu przyjezdza cudzo-
ziemcow, ktérzy naocznie moga sie przekona¢ o postepie
kraju, umiejg Swietnie, przy pomocy sztuki, rozwijac¢
propagande. A jak my wobec nich wygladamy? O na-
szym panstwie panujg dotad dziwne wyobrazenia za
granicg, ktére nam szkodzity, szkodza i bedg szkodzic,
zwlaszcza, ze istnieje dobrze zorganizowana wroga nam
propaganda. Gdyby tak nasze towarzystwa przemystowe,
wraz z ministerstwem przemystu i handlu, rolnictwa
i skarbu zechciaty wydac¢ podobne dzieto we francuskim
jezyku? Ale prawda u nas niema teraz ministrow 1

Ks. Dr. T. Kruszyrski.

»Zbiory Bolestawa Orzechowicza“. Opisat
dr. KarolBadecki. Bolestaw Orzechowicz, whasciciel
Kalnikowa pod Przemys$lem, dzieki swemu niezwykiemu
poswieceniu i trudom dr. T. Rutowskiego i dr. A. Czo-
towskiego, zdotat w czasie Swiatowej wojny uchronic
swe zbiory i przenies¢ do Lwowa, w r. 1919 darowat
je miastu. Zbiory niezwykie bogactwem artystycznem,
réznorodnoscig i iloscia przedmiotéw odnoszacych sie
do Polski, rozmieszczono w patacu tozinskich, a po-
wigksza¢ sie one bedg jeszcze, gdyz B. Orzechowicz
czyni ciaggle dalsze zakupy. Dr. K. Badecki wydat nader
okazaly i wyczerpujacy opis zbioréw, tak dokiadny,
ze nie znajagcy sie na zabytkach, bedg mogli poznaé
cale ich znaczenie. Opis zaczyna sie od broni polskiej
i obcej, obejmuje portrety, obrazy mistrzéw polskich,
wséréd  ktorych wybijajg sie liczne obrazy i rysunki
P. Michatowskiego J. Kossaka, A. Grotgera, a zwlaszcza
poczet, ztozony z 44. rysunkéw ksigzat i krolow pol-
skich, wykonany przez J. Matejke w latach 1890— 92,
na zamoOwienie wiedenskiego wydawcy M. Pprlesa.
W zbiorze znajdujg sie dzieta prawie wszystkich wybi-
tniejszych naszych malarzy polskich. Ze sztuki obcej naj-
silniej reprezentowana Holandja. Cenny jest tez zbior
zegarkéw, porcelany, wsréd ktorej doskonate okazy
z Korca, Baranéwki i Cmielowa, a reszty dopetiajg
stylowe sprzety, tak ze calos¢ tworzy wspaniaty zespdt,
daleki od muzealnej martwoty. Jak dar, tak i opis nie-
zwykle sie bogato przedstawia, i niemato przyczyni sie
do podniesienia powagi kulturalnej wschodniej straznicy
Polski. Ns. Nr-T. Kruszynski.

Mieczystaw Opatek: ,,Exlibrisy Rudolfa
Mekickiego“. Lwdéw 1922. Naktadem czasopisma
HEX libris®.

Kazdy rysunek zdobniczy zastosowany zwlaszcza do
ksigzki i druku musi posiada¢ wybitne cechy graficzne,
ktérych wiadnie brak w exlibrysa;h Mekickiego. Po-
prawno$¢ i drobiazgowo$¢ monotonna jaka przebija
w znakach bibljotecznych bynajmniej nie swiadczy o uje-
ciu graficznem rysunku, a jedynie o sumiennosci i sta-
rannosci w wykonaniu pomystow.

Poczucie graficzne przejawia sie réwniez w rysunkach
szeroko pojetych, nie przetadowanych ornamentem. Za-
danie to jednak trudne i wymagajace subtelnego wni-
kniecia w istote grafiki, ktérg trudno uja¢ w for-
mute metodyczna. Przetadowanie ptaszczyzny obrazkami
chocby zapozyczonemi godtami z dawnych monet do-
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wodzi braku wiasnej koncepcji, ktéra daje sie zauwazyc¢
w tak obficie zebranym w zbiorze exlibrisow Mekickiego.
Zamitowanie do kolekcjonerstwa przygniata numizmaty-
cznemi wiadomosciami autora exlibrisow i w tem tkwi
brak oryginalnosci i prawdziwego zrozumienia dla grafiki.

Michat Marczak: ,Bibljoteka Tarnow-
skich w Dzikowie", Krakéw. Naktadem Bibljo-
teki Dzikowskiej 1921.

Nowa ta publikacja utrzymana w tonie opisowym
informuje o losach ksiegozbioru, jego zawartosci i 0 oso-
bie zalozyciela Jana Feliksa Tarnowskiego. Autor, kus-
tosz bibljoteki dzikowskiej, w czasie katalogowania styn-
nego zbioru naliczyt 250 drukéw nieznanych Estreichero-
wi z opoki Stanistawa Augusta. Bibljoteka dzikowska znaj-
duje sie w stanie nowego urzadzenia i katalogowania.
Prace te rozpoczat autor jeszcze w roku 1913, jednak
inwazja rosyjska w roku 1914/15, przewlekly stan wo-
jenny i wypadki ostatnich dwu lat nie pozwolity na
kontynuowanie tego dziela. Najcenniejsze druki, cale
archiwum i galerja obrazéw: zostaty w roku 1919 wy-
wiezione do Krakowa. Obecnie podjeta dalsza praca,
wedtug zdania autora, umozliwi Swiatu naukowemu ko-
rzystanie z bibljoteki z koricem roku biezacego. Do
bibljoteki dzikowskiej nalezy takze cenny zbiér rekopi-
soéw znanych z katalogu Dra Chmielg i Vitela-Wier-
czynskiego. Rekopisom tym, na ktérych czele stoi sta-
wny Kodeks dzikowski (statutu wislickiego) zamierza
autor poswieci¢ osobng rozprawe.

Krasicki: ,Myszeidos, Piesni X*“. Z 24 ilus-
tracjami Norblina, z podobizng rekopisu Krasickiego
i karty tytulowej edycji pierwszej. Wydat i wstepem
opatrzyt Wilhelm Bruchnalski. Nakladem czasopisma
HExlibris®. Lwow 1922.

Ludwik Misky: , Plastyczne uzmystowie-
nie przedmiotow". Lwow. Ksigznica polska T-wa
Naucz. Szkét Wyzszych 1922, str. 20. _

Inz. Stanistaw Wyrwinski: ,Zywicowanie
naszej sosny pospolitej". Pinus Silvestris. Poz-
nan. Ksiegarnia sw. Wojciecha 1921.

»~Rocznik Podhalanski" Wydawnictwo Muzeum
Tatrzanskiego im. Dra T. Chatubifiskiego w Zakopanem.
Krakéw 1914— 1921.

Nr 1. zawiera nastepujace prace : Wactaw Sieroszew-
ski. Bronistaw Pitsudzki. Dr. Edmund Diugopolski. Przy-
wileje soltysow podhalanskich. Jan Czubek. Poczatki
i nazwa Zakopanego. Dr. Jézef Rafacz. Dzierzawa sza—
flarsko-nowotarska Marka Ratutda w w. XV. Jan Czu
bek. Bitwa pod Nowym Targiem 1670 r. Ks. Jozef
Stolarczyk. Kronika parafji Zakopianskiej 1849— 1890.
Wyd. Adam Wrzosek. J6zef Kantor. Piesn ludowa pod-
hala. Bronistaw Pitsudzki. W sprawie Muzeum Tatrzan-
skiego Konstanty Stecki. Ludowe obrazy na szkle z oko-
lic podtatrzanskich.

~.Grafika Polska" Rok ll-gi zeszyt 5. Maj 1922.
miesiecznik wychodzi w potowie kazdego miesiaca.

Tres¢ zeszytu 5-go: Jan Myszkowski. Wystawa dru-
kéw polskich w Warszawie. Dr. Natecz Dobrowolski.
Obraz-Kartogram. A. Burkot. Polskie nazwy i wyraze-
nia drukarskie. R-ki. Z dziedziny wynalazkéw. R. P.
Druk offsetowy. J. O. Z dziedziny litografji. Wskazowki
techniczne. Kronika. Roman Matnia. Drukarstwo (skia-
danie reczne). Wactaw Merkel. Drukarstwo (linotyp). Ry-
szard Patyna. Drukarstwo (podrecznik dla maszynistow).

»Architekt". Po siedmioletniej przerwie podjeto na
nowo wydawnictwo, ktére dzi§ zwlaszcza, w zwigzku
z odbudowg kraju, spetni swe powazne zadanie. Cza-



sopismo to poswiecone architekturze, budownictwu i prze-
myst. art. wychodzi pod redakcjg prof. Ekielskiego. Kra-
kéw, Wolska 40.

W ianki“ Czasopismo ilustrowane poswiecone pol-
skiej sztuce i kulturze artystycznej. Poznan. Przerwane
chwilowo wydawnictwo ukazato sie w nowej pieknej
formie tak pod wzgledem graficznym jak i tresci. Na-
czelnymredaktorem i wydawcg czasopisma jest prof.
Franciszek Janczyk.

-.Przeglad Gospodarczy" (Organ Centr. Zwigz-
ku Polskiego Przem., Gorn., Han. i Finans. — Redaktor:
Dr. E. Rose) — Warszawa, zesz. 11 z dn. 1 czerwca
1922 r.: Bilans gospodarczy Genui — E. R. — Drozyz-
na kredytu, a polityka P. K. K. P. — W. F. — Nie-
bezpieczne eksperymenty — Jerzy Zdziechowski. —
W sprawie monopolu tytuniowego (przemoéwienie sejmo-
we) — A. Wierzbicki. — Kampanja weglowa r. 1921
(dok.) — T. Kocigtkiewicz. — Preliminarz budzetowy
Ministerstwa Kolei Zelaznych na r. 1922 — Inz. A. Krzy-
zanowski. — Przeglad zagraniczny : Rezolucje konferencji
genuenskiej. — Kronika zagraniczna. — Centralny Zwig-
zek P. P. G. H. i G.: Sprawozdanie z dziatalnosci za
okres od 10 do 25 maja r. b. — Kronika: Przemyst
i Gérnictwo: Z przemystu cukrowniczego. — Kampanja
r. 1921/22. — Inz. Z. Przyrembel. — Handel: Sprawoz-
danie z dziatalnosci Gtow. Urzedu Przyw. i Wyw. — Z.
M. — Finanse: Bilans P. K. K. P. — F. Kronika Giel-
dowa — W. M. Kronika emisyjna. — Komunikacje. Prze-
wozy kolejowe — A. K. — Z b. dzielnicy pruskiej —
R. Urban. — Sprawy gospodarcze w Sejmie. — Dzia-
falno$¢ Rzadu w dziedzinie gospodarczej. — Z zycia
organizacji gospodarczych. — Nowe wydawnictwa.
Komunikaty nadestane. — Statystyka: Bilanse bankdéw
biletowych. — Rynek pieniezny. — Ceny.

»Kupiec" (Organ Zwigzku Tow. Kupieckich Zachdéd.
Polski — Redaktor: A. Gustowski.) — Poznan Gdansk,
Nr. 23 z dn. 8 1922 r.: Chwasty i perze — M. Goz-
danski. — O ,,cenzus" kupiectwa polskiego — Dr. S.
Chory kredyt. — Miedzynarodowa réwnowaga gospo-
darcza i Rosja Sow. — W sprawie obrotu handlowego
z Gdanskiem. — Wiadomosci przemystowe i handlowe,
— Z ustaw i rozporzadzen. — Artykuty spozyw. — Rynki.

.Gazeta RzemiesSlnicza" (Org. Stow. Centr. Tow.
Rzem. — Redaktor: Inz S. Kwasieborski) — Warszawa.
Nr. 24, z dn. 10 czerwca 1922 r.: My i Oni — S. Kwa-

Ustawa o urlopach dla pracownikéw, zatrudnionych

w przemysle i handlu. — Przemyst polski: Cukrownic-
two — Inz. A. R. — Spotki handlowe — Cz. Gierszew-
ski. — Cechy i Zydzi — zor-zor. — Memorjat C. T.
R. do rad wojewddzkich, sejmikéw powiatowych, rad
miejskich i magistratow. — Kronika. — Ceny towardw

ostatniego tygodnia. — Listy do redakcji — Odpowiedz.

~Mechanik" (Organ Stow. Mechanikéw Polskich
w Ameryce — Redaktor: Inz. J. Komarnicki) — War-
szawa, zesz. 6 za m. czerwiec 1922 r.: Rys historyczny
obrabiarek — Prof. E. T. Geisler. — Wykres termino-
wy zelaza — Prof. Dr. S. Anczyc. — Organizacja ma-
tych wytworni. — Normy dla rysunkéw konstrukcyjnych
— Prof. E. Hauswald. — O napedzie elektrycznych
obrabiarek — Prof. G. Sokolnicki. — Urzadzenia tran-
sportowe w fabrykach maszyn — Prof. Inz. W. Sucho-
wiak. — Okreslenie gatunku zelaza za pomocg iskier. —
Inz. Sz. Zawadzki. — Uchwyty elektromagnetyczne. —
Prof. E. T. Geisler. — O tokarce syst. ,,Potter-John-
ston". — Inz. A. K. Zielinski. — Zaktad obrébki metali
Politechniki Warszawskiej. — M. Kcz. — Przeglad ksig-
zek i pism. — Nowe maszyny S. M. P. Z dziatalnosci
S. M. P. — Kronika.

-Przeglad Techniczny" (Redaktor: Prof. B.
Stefanowski) — Warszawa, zesz. 23 z dn. 6 czerwca
1922 r.: Straty wylotowe turbin parowych. — Inz. S. Kie-
resant-Wisniewski. — Przyczynek do badan nad wypad-
kami kottéw wodno-rurkowych. — Inz. F. Dgbrowski. —
Powstanie chemicznego Instytutu Badawczego. — Wia-
domosci techniczne. — Kronika.

-Przeglad Elektrotechniczny" (Organ Stow.
Elektrotechnikéw Polskich — Redaktor: Prof. M. Poza-
ryski). — Warszawa, zesz. 11 z dn. 1 czerwca 1922 r.:
Stacja nadawcza radjotelegraficzna systemu E. F. W.
Alekxanderson’a (c. d.) Por. Inz. Groszkowski. — GoOrny
Slask pod wzgledem elektrycznym. — Uchwaty walnego
Zgromadzenia Elektrowni Polskich. — Normy i przepisy
bezpieczenstwa. — Z przemystu i gospodarki elektrycz-
nej. — Wiadomosci techniczne. — R6zne. — Nowe wy-
dawnictwa. — Stowarzyszenia i organizacje. — Dziat
handlowy.

~Przemyst metalowy". Czasopismo tygodniowe
Pol. Zwigzku przemystowcow metalowych. Redakcja
i Administracja Warszawa Chmielna 2.

»Orli lot". Miesiecznik Krajoznawczy. Organ Kot
Krajoznawczych miodziezy P. T. K. Redakcja i Admi-
nistracja, Krakéw, Grodzka 64.

Z DZIALALNOSCI MUZEUM.

sieborski. — Szkolnictwo zawodowe w Polsce. — Z
Pietkiewicz. — Z historji rzemiosta — J. Ptasnik. — '
KURSY.

W czerwcu b. r. odbylo sie zamkniecie catorocznych
kurséw urzadzonych przez Muzeum przemystowe, a to:
rysunkéw zawodowych dla metalowcow, rysunkéw za-
wodowych dla stolarzy, rachunkowosci przemystowej,
rysunkéw geometrycznych, geometrji wykreslnej i me-
chaniki stosowanej.

Nauka rysunkéow odbywata sie dwa razy w tygodniu
w godzinach wieczorowych, poczawszy od pazdziernika
1921 r. do drugiej potowy czerwca b. r. Wykiady me-
chaniki stosowanej odbywaty sie w niedziele w tym
samym okresie czasu. Catoroczng nauke odbyli i Swia-

dectwa otrzymali nastepujacy frekwentanci: z rysunkow
zawodowych dla metalowcéw PP. : Wiadystaw Patka,
Wiadystaw Oremus, Marjan Tyrankiewicz, Adam Ja-
nowski, Andrzej Czarny, Stanistaw Kruczkowski, Jozef
Gasiciel, Franciszek Stando; z rysunkéw zawodowych
dla stolarzy PP.: Michat Diaczek, Ignacy Gawin, Juljan
Konturek, Stanistaw Kukla, Jan Kurdziel, Wojciech Ma-
ciejowski, Feliks Sawicz, Wiadystaw Stolarski, Kazimierz
Trzepaika, Filip Urbanik, Karol Wojtal, Ludwik Zabza;
z rachunkowosci przemystowej PP.: Michat Diaczek,
Magdalena Drewniakéwna, Ignacy Gawin, Rudolf Kacz-
marski, Teofil Kasprzyk, Jozef Kruczkowski, Stanistaw
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Kruczkowski, Stanistaw Kukla, Jan Kurdziel, Wiadystaw
Oremus, Wiadystaw Patka, Feliks Sawicki, Tadeusz
Stolarski, Wiadystaw Stolarski, Kazimierz Szot, Marjan
Tyrankiewicz, Karol Wojtal, Tadeusz Zielinski; z rysun-
kéw geometrycznych PP.: Antoni Cyganik, Michat Dia-
czek, Ignacy Gawin, Rudolf Kaczmarski, Teofil Kasprzyk,
Stanistaw Kukla, Jan Kurdziel, Wiadystaw Oremus,
Wiadystaw Patka, Tadeusz Stolarski, Wiadystaw Sto-
larski, Marjan Tyrankiewicz, Karol Wojtal, Tadeusz Zie-
linski ; z geometrji wykresSinej PP.: Wilhelm Baczek,
Teofil Cekiera, Jozef Godek, Marcin Kukutka, Jozef
Kordacz, Michat Korzeniak, Karol Mielnicki; z mecha-

niki stosowanej PP.: Andrzej Czarny, Jozef Godek,
Adam Janowski, Stanistaw Kruczkowski, Jan Kurdziel,
Karol Mielnicki, Feliks Sawicz, Marjan Tyrankiewicz.

W ostatnich miesigcach ub. r. szkoln. od dnia 28-go
marca 1922 do dnia 19-go czerwca 1922 r. odbyt sie
kurs trykotarstwa recznego przy udziale 25 uczestniczek
wylacznie ze sfery inteligencji. Nauka odbywata sie
cztery razy w tygodniu w godzinach popotudniowych.

Na prosbe kierownictwa kursu dla nauczycieli szkot
Srednich urzadzito Muzeum w godzinach popotudniowych
nauke praktyczna dla frekwentantow kursu w dziale in-
troligatorskim, stolarskim i S$lusarskim. Nauka odbywa-
fa sie w czasie od 26/IV 1922 do 30/VI 1922 przy
udziale 28 frekwentantéw na introligatorstwie, 10-ciu na
stolarstwie i 5-ciu na Slusarstwie.

Dnia 27-go marca b. r. rozpoczeto kurs nauki ry-
sunkéw zawodowych dla szewcéw (stopieh Il-gi) przy
udziale 14-tu frekwentantéw. Nauka na tym kursie potrwa
do potowy wrzesnia b. r.

ODCZYTY | WYKLADY.

W roku szkolnym 1921/1922 urzadzito Muzeum w czasie
od pazdziernika 1921. do maja 1922 r. 53 odczyty
publiczne z zakresu nauk przyrodniczych, techniki, tech-
nologji, sztuki i t. p. Pozatem wspolnie z Towarzystwem
Krajoznawczem przeprowadzono cykl odczytow o Iu-
doznawstwie oraz przy wspo6tudziale Tow. Obrony Kresow
Zachodnich odbyt sie cykl odczytéw p. t. ,,GAorny Slask”
(obejmujacy 8 wyktadéw). Prdocz tego na prosbe refe-
ratu oSwiatowego D. O. K urzadzito Muzeum 11-cie
pogadanek dla zotnierzy krakowskiej zatogi tresci do-
tyczacej przemystu, rolnictwa i sztuki ludowej.

W czasie od 1-go listopada ub. r. do 11-go czerwca
b. r. odbyly sie w niedziele w godzinach od 12-tej do
1-szej publiczne wyktady z zakresu historji sztuki (nauki
o stylach) przy bardzo licznej frekwencji. Czes¢ stucha-
czy ze sfer rzemie$lniczych po ukonczeniu wyktadow

poddata sie egzaminowi z ,nauki o stylach”, na pod-
stawie czego wydano S$wiadectwa nastepujgcym PP.:
Wilhelmowi Baczkowi, Maksymiljanowi Czakowi, J6ze-
fowi Godkowi, Rudolfowi Kaczmarskiemu, Michatowi
Kajderowi, Jozefowi Nieckarskiemu, Janowi Sawic-
kiemu, Tadeuszowi Stolarskiemu, Kazimierzowi Zielin-
skiemu.

WYSTAWY.

W ostatnich miesigcach ub. r. szkoln. urzadzito Mu-
zeum wystawy: prac konkursowych na kilim w marcu
br., dawnych drzeworytéw ludowych w kwietniu br. prac
zdobniczych uczniéw Gimn. Podhalariskiego w Nowym
Targu w czerwcu b. r. oraz wystawe wyrobéw tryko-
tarstwa recznego, wykonanych na kursie Muzeum.

KINO POUCZAJACE MUZEUM PRZEMYSEOWE-
GO wyswietlato obrazy trzy razy w tygodniu w czwartki,
soboty, niedziele i Swieta (razem 10 programéw tygo-
dniowo, procz programéw specjalnie zamowionych przez
szkoty) z zakresu przemystu, przyrody, sportu, podrozy
1t. p. Wyswietlane obrazy byty ttbmaczone przez odpo-
wiednich fachowcdw.

BIBLJOTEKA.

Dzieki przejeciu cennego ksiegozbioru z daru p. He-
leny Dabczanskiej bibljoteka Muzeum wzbogacita sie
kilkunastoma tysigcami ksiazek, z ktérych znaczna czgs¢
zastuguje na szczegdlng uwage. Zamiarem Muzeum jest
wydanie katalogu otrzymanej bibljoteki ze specjalnem
uwzglednieniem rzadkich drukéw i wydawnictw oraz ozna-
czenie ksigzek specjalnym znakiem bibliotecznym i odpo-
wiednie zinwentaryzowanie sztychow, rycin etc. Muzeum
dotozy wszelkich starann aby czynnosci zwigzane z da-
rowizng moglty by¢ przeprowadzane jak najwczesniej.

ZBIORY MUZEUM zostaly wzbogacone nastepujacemi
darami: p. Helena Dabczanska ofiarowata 2 krzyze pro-
cesjonalne, 5 ikonostasow, cerkiewny Swiecznik, drzewo-
ryt ludowy i sztych na jedwabiu (teza). Wioctawska fa-
bryka celulozy 22 okazy dotyczace wyrobu celulozy.
P. Mich. Konopczyna chustke Iniang malowang przez
powstanca i ruletke starg drewniana, filizanke (wyréb
kotomyjski), flaszke podré6zng rznieta, kieliszek rzniety,
koszyk peddigéwy. Putkownik Dr. Herman Rodzifski
2 noze tureckie, gen. Zdzistaw Hordynski n6z hercogo-
winski, torbe dalmatynska, czapke dalmatynska, i czapke
czarnogorska. Marja Dudrewicz kotnierz koronkowy kloc-
kowy.
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TRESC ZESZYTU Il.: Adam. Chmiel: Godta rzemieélnicze i przemystowe krakowskie (c. d.). — Jan Bukowski: O ksztatceniu w sztuce. —
Dr. M. Natecz-Dobrowolski: Starodawne obicia papierowe czyli kottryny. — Seweryn Udziela: Weltniane wyroby drutowe w Tyncu.—
Tadeusz Seweryn: Malarskie Techniki Monumentalne. — Kronika. — Nadestane ksiazki i czasopisma. — Z dziatalnosci Muzeum.

ODBITO CZCIONKAMI DRUKARNI M. MUZEUM PRZEMYStLtOWEGO IM. DRA A. BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1922 R.





