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ROCZNIK II. NUMER 1

GODLA RZEMIESLNICZE | PRZEMYSLOWE KRAKOWSKIE.
a’ C.D.
KAPELUSZNICY (pileatores). W kodeksie
z poczatku XVI w. Baltazara Behem’a: ,,Codex
picturatus" godito kapelusznikow krak. przed-
stawia na tarczy, trzymanej przez 2 tarczowni-
kéw w zbroji: dwa na krzyz utozone narzedzia
do pilsniowania (filcowania) w ksztalcie smy-
czkow (pakponga = Packbogen), po prawej stro-
nie niski kapelusz, a po lewej pare pilSniowych
papuci (fig. 31). Godto ich z roku 1664-go po-
daje w swojej pracy: Alfred Grenser: Zunft-
Wappen, Frankfurt a. M. 1889, str. 47, tabl.
XI. Wymalowane jest na naczyniu do piwa (Bier-
humpe) z r. 1664 kapelusznikéw krakowskich.
Przedstawia na czerwonej tarczy na krzyz utozone
»Smyczki" o ztotym trzonie"(Grenser nazywa je :
harfenahnliche Instrumente), miedzy nimi u géry
i u dotu niski kapelusz czarny, po stronie lewej
i prawej. czesadto. — Podobizne tego godia
(fig._32) podajemy wedtug zamieszczonego ry-
sunku w pracy Grensera.
Na pieczeci z XIX w., okragtej (ér. 35 mm.)
z napisem w otoku: CECH KAPELUSZNIKOW
w KRAKOWIE sg nha tarczy wyrazone dwie ,,pakpongi’ na krzyz utozone (w ksztalcie krzyza Sw.
Andrzeja), z boku po prawej stronie niski kapelusz, po lewej para papuci (filcowych) z cho-
lewkami >(fig. 33).
KARCZMARZE | SLODOWNICY (braxatores) — pedzacy wodke ze zboza. Cech ten na
Kazimierzu przy Krakowie miat na swej pieczeci z roku 1654 ($r. 50X44 mm.) w gornej czesci
herb miasta Kazimierza, pod herbem w dolnej czesci prostokagtne o Scietym jednym boku naczynie

ryc.i. god+o cechu konwisarskiego.



(szufla?) czy tez przyrzad stodowniczy. U dotu data wykonania pieczeci AD |1654. W otoku pieczeci
jest napis: + SIGILLUM CONTUBERNII BRAXATORUM CASIMIRIENSIUM AD CRACOVIAM * (fig. 34).

KICHLARZE, piernikarze, woskarze (cuchleri, cuchlerones, dulcipanarii), wyrabiajacy: pierniki
z pieprzem, pierniki stodkie i miodowniki, mieli na pieczeci z r. 1751 (owalnej: >35X30 mm.)
za godto piernik {Prostokatny, na ktorym jest wyobrazenie gtowy w profilu. To godio umiesz-
czone jest ponad trzema tarczami herbowemi, utozonemi ,jl. Na tarczy pierwszej jest herb litewski
Pogon, na drugiej herb korony: Orzet, na trzeciej dolnej herb miasta Krakowa: mur z brona
i 3-ma basztami, nad basztg S$rodkowa korona. Ponad godiem, wyobrazajagcym piernik, jest
korona krolewska zachodzgca w otok napisu niemieckiego: * DIS PETZAFT 1ST DER HERN FE-
FER KICHLER IN CRACAU. Po obu stronach herbéw sg inicjaty I. H. j A]JK i data 17|51 (fig. 35).
Piecze¢ Kkichlarzy krakowskich wzorowang jest na pieczeciach takiegoz cechu na sasiedniem
Slasku. Na pieczeci z poczatku XIX w. (ér. 35 mm.) jest wyobrazone to samo godio t. j. pro-
stokatny (podtuzny) piernik, nad nim korona krolewska, pod nim herb m. Krakowa. Napis na
okoto jest réwniez w jezyku niemieckim.

Na skrzyni cechowej z roku 1781 wyobrazone jest godio kichlarzy krak. nieco odmienne
t. j. sam piernik, ktory trzyma 2 lewkéw. W cechu tym patronkg byta N. Marja Panna.

KOLODZIEJE (rotifices) ob. Stelmachy.

KOMINIARZE. Na pieczeci (r. 40 mm.) z drugiej potowy XIX. w. z napisem wokoto:
PIECZEC ZGROMADZENIA KOMINIARZY ST. M. KRAKOWA wyobrazong jest kamienica jednopie-
trowa z ptonagcym dachem. Wsréd ptomieni widaé Vi postaci $w. Florjana z choraggwig w prawej
rece, w lewej rece trzyma skopek, z ktérego wylewa wode. Z prawej strony kamienicy postac
kroczaca kominiarza z diugg drabing (fig. 36).

Towarzysze (czeladz) kominiarscy mieli z koricem pierwszej potowy XIX-go wieku (po r. 1846-ym
po zajeciu Krakowa przez Austrje) piecze¢ owalng (34X30 mm.), na ktorej jest na tarczy herb
m. Krakowa z korong na szczycie. Pod herbem miasta sg dwie na krzyz utozone zelazne skrobaczki
kominowe (Kaminfegerscharre). Napis w otoku jest niemiecki: INSIEGEL DER SCHORSTAINFE-
GERGESELL zZU KRA: (fig. 37).

Patronem kominiarzy jest sw. Florjan.

KONWISARZE (cantrifusores)), ROTGISERZY (cuprifabri, cuprifusores, stannarii, stannifu-
sores). Na pieczeci z konca XVI w. ($r. 25 mm.) z napisem w polskim jezyku: +PIECZE : STARS :
| MLOD : CZEHV : CONVIS : MIAST : CRA (Piecze¢ starszych i miodszych cechu konwisarskiego
miasta Krakowa) wyobrazona jest na tarczy koneweczka z uchem zwréconym w lewo (fig. 38).
Pieczeci tej uzywat cech jeszcze w koncu XVIII-go w.,oprocz niej uzywat réwnoczesnie i drugiej, wie-
kszej ($r. 44 mm.) bez napisu, na ktérej przedstawione sa: w srodku dzwon z korong, po prawej stro-
nie dzwona konewka z dziobkiem, wygietym uchem i przykrywka, z lewej nalewka na okragtej nézce
z podstawg i wygietym uchem. Nad tymi przedmiotami jest poziomo utozona armata, pod nimi 2
choraggiewki (lance) utozone na krzyz (fig. 39).

Na kolorowym rysunku ,,herbu cechu kunsztu konwisarskiego”, sprawionym za Marjana Pietrzyka,
starszego zgromadzenia konwisarskiego w Krakowie r. 1839, znajdujg sie powyzej wymienione
przedmioty a nadto jeszcze okragta puszka (waza) na podstawce, z przykryciem i uchami z boku,
dwa kotty do bebnienia i kopczyk kul armatnich. Herb ten konwisarzy uformowany jest, jak
herb szlachecki, ma bowiem na szczycie tarczy hetm z korong i labrami i 2 rogi a w klejnocie
3 czarne pidra strusie, klejnot zdobig jeszcze po bokach kolorowe chorggwie (ob. rycine kolo-
rowa).

KOTLARZE (ahenarii, caldarii, caldeatores). Za godto cechu kotlarskiego majg kociot okragty
t. zw. ,kociot krakowski" (bez przykrycia) z kablgkiem pétkolistym u gory. To godio jest na
ich pieczeci z drugiej potowy XVI w. ($r. 35 mm.) umieszczone na tarczy pOZno renesansowej
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z gtdwka aniotka na jej szczycie. Napis w otoku jest: -ji- SIGIL * CONTVBERNII * CALDEATORVM
* CRACOVIENS: * (fig. 40).

To samo godio wyrazone jest na pieczeci z r. 1732 owalnej (42X36 mm.). Na podstawie
(odcinku), na ktorej jest powyzsza data, stoi kociot okraglty z kabtgkiem, po obu jego bokach
wspiety gryf, wyobrazony w profilu. Gryfy trzymaja jedng przednig tapg kabtak kotta, drugg
korone krélewska, wznoszacg sie ponad kabigkiem kotla. Napis w otoku: * SIGILLVM. CON-
TVBERNY. CHALDEATORYM. CRACOVIENSIVM. Na wzér tej pieczeci cech sprawit inng w r. 1860
(42X36 mm.), ktéry to rok wyrazony jest na brzuscu kotta. Oprocz tego jest jeszcze na dolnej
podstawie zamiast* daty: 17]32, jak jest na poprzedniej pieczeci, data 1583 — oznaczajgca
zapewne date powstania pieczeci pierwszej. Piecze¢ te (fig. 41) wykonat: Jan Adolf Szachner
pieczetarz ,wedlug wzoru dawnej pieczeci cechu kotlarzy krak.”“ za 8 fl. w. a, na co znajduje
sie kwit jego z d. 16. lipca 1860 r. w aktach cechowych Archiwum m. Krakowa g- 185. To
samo godto, jak na pieczeci z r. 1732, wymalowane jest ztotg barwg na wewnetrznej stronie skrzynki
cechowej, po bokach jego data A D |1733, a wiec prawie wspotczesnie ze wspomniang pieczecia.

KOWALE (fabri ferarrii, ferrifabri) kleparscy mieli na pieczeci z drugiej potowy XVI-go wieku
(r. 45 mm.) na tarczy godio cechowe: podkowe, barkiem ku gérze a ocylami na dét zwrécona,
w Srodku miotek o rozszczepionym na dole trzonku, z gtdwka réwno Scietg z jednej strony a roz-
szczepiong z drugiej (fig. 42). W otoku napis SIGILLVM. ARTIFY. FABRIORVM. CIVITAT: KLEPAR.

Kowale krakowscy na pieczeci z XVII. w. (ér. 35 mm.) mieli godio cechowe przedstawione
na tarczy okragtej, z korong u gory i ornamentem na obwodzie. Tarcza podzielona jest na 4-ry
pola, w 1-em jest podkowa, barkiem ku gérze zwrécona, w wolnem miejscu wsrod podkowy
krzyz réwnoramienny (godio to ma forme herbu szlacheckiego), w 2. polu: kotwica, pionowo
uchem nad6t ustawiona, w 3 miotek kowalski o tukowatej gtowicy, w 4. rozwarte kleszcze ko-
walskie, oba te narzedzia pionowo ustawione. W otoku pieczeci napis: SIGILLVM « CONTV-
BERNII «+ FABRORVM « CRAKOVIENSIVM. Na wzor tej pieczeci, uzywanej jeszcze w XVIII. wieku
kowale krak. kazali zrobi¢ drugg w r. 1789 (sr. 40 mm.). Ma ta piecze¢ te same godia z tg
odmiang, ze nad polem S$rodkowem pieczeci, okolonem tylko wiencem, ma wstege z datg:
A. D. 1789. Cztery pola« herbowe sg szrafowane poziomo, co oznaczatoby pola niebieskie, na
ktorych sg godta naturalnej barwy zelaza. W otoku jest taki sam napis (z inng pisownig):
SIGILLUM. CONTUBERNII. FABRORUM. CRACOVIENSIUM. (fig. 43).

KRAMARZE (cramarii, institores), przekupnie (revenditores) majg za godto postaé swojego
patrona: $w. Karola Boromeusza (kardynat i arcybiskup medjolanski (1538—1584). Piecze¢ ich
»~kongregacjill, (ér. 40X35 mm.) przedstawia w 3A postaci $w. Karola B., ponad nim kapelusz
kardynalski, z prawej strony napis: S. CAROLUS, z lewej BORROMEUS, z obu stron postaci
inicjaty: C i R a ponizej data wykonania pieczeci 17 51) (fig. 44).

KRAWCY (sartores). Byli jednym z najstarszych cechéw i uzywali za swoje godio: nozyc
krawieckich. To godto ma notatnik krawca krak. z r. 1497, wyryte na tylnej okladce drewnianej
notatnika. Nozyce krawieckie, na tarczy, sg roztozone i ustawione pionowo koncami do gory
(fig. 45). Po nad tarczg rok 1497 cyframi gotyckiemi. (Na przedniej okiladce notatnika jest herb:
Orzet polski, rowniez ptaskorzezbiony).

Na urzedowej pieczeci, pochodzacej z konca XV-go w., sg réwniez nozyce krawieckie, w tem
samem utozeniu co poprzednie, umieszczone na tarczy; miedzy rozwarciem nozyC umieszczona
jest nadto szescio promienna gwiazda (fig. 46). Napis pieczeci (Sr. 30 mm.) na wstedze, biegnacej
otokiem, minuskulg gotycka: si sartorum — cracouiensium.

Réwniez i na pieczeci pézniejszej z r. 1760 jest godio krawcow krakowskich, przedstawiajgce
same nozyce otwarte, umieszczone na kartuszu barokowym. Piecze¢ ($r. 32 mm.) ma w otoku
napis polski: + PIECZEC CECHU KRAWIECKIEGO KRAK < 1760. (fig. 47).



To samo godio, co poprzednia, ma réwniez piecze¢ cechu krawieckiego kazimierskiego (przy
Krakowie) z r. 1684, ktory to rok jest wyrazony po obu stronach nozyc — napis tej pieczeci
($r. 32 mm.) brzmi: SIGIL: SARTO: KASIMIR: CIRKA ¢ (sic) CRACOVIE (sic).

Ostatnig odmiane w godle cechu krawieckiego wida¢ na pieczeci z XIX wieku, na ktérej po-
nizej rozwarcia nozyc sg dwie dtonie w uscisku (fig. 48). Napis tej pieczeci:' ZGROMADZENIE
CECHU KRAWIECKIEGO W KRAKOWIE.

KRUPNICY (pulmentarii, pultarii, pultifices) w XIX wieku uzywali za godto: miynka krupni-
czego, jak to widzimy na pieczeci (ér. 42 mm.), na ktérej w okoto napis: PIECZEC CECHU
KRUPNIKUW (sic), (fig. 49).

Patronem tego cechu byt $w. Michat archaniot.

KUPCY (mercatores), KONGREGACJA KUPIECKA (congregatio mercatorum), zespoleni juz
w r. 1410, majg za godio na pieczeci z XVIl-go wieku, owalnej ($r. 35X32 mm.) zaglowiec
handlowy na falach. Na przodzie zaglowca jest stojaca posta¢ ludzka (modlaca sie?) ze zozo-
nemi przed sobg rekami, na gtbwnym maszcie u szczytu ,,Oko opatrznosci" (fig. 50). Napis
w otoku: SIGILLUM : CONGREGATIO : MERCATOR : CRACOV:

Towarzysze kupieccy (Kauf u. Handlungs-Bursche) mieli na swojej pieczeci na poczatku XVIII w.
baszte z oknem krzyzowem, u *dotu baszty po bokach roslina i klos pszeniczny. Piecze¢ ta
przywieszona jest do dyplomu pap. z 1 stycznia 1710 r.,, w ktorym s3a przepisy zwyczajowego
obrzedu (beania) dla miodziezy kupieckiej i handlowej wstepujagcej do tego zawodu. Napis Kkrotki
u goéry godia jest nieczytelny.

KURDYBANICY czyli CZARNI GARBARZE (cordibanarii, nigricerdones), ktorzy wyrabiali
przedewszystkiem skéry koziowe (kordyban) a takze cielece i owcze specjalnym sposobem, majg
na pieczeci z XVI, wieku (ér. 32 mm.) tarcze herbowg przedzielong pozioma belkag na 2 pola.
W gérnem polu koziot wspiety na tylnych nogach, bokiem w strone prawa, po za nim w tyle
prostokat z prazkami poziomemi (kordyban ?), w dolnem polu dwie na krzyz utozone diugie
skrobaczki (Streicheisen), ponizej skrzyzowania: czapka (?) spiczasta z prazkami ukosnymi od lewej
do prawej strony (fig. 51). Napis w otoku: * SiGiL « DER CORDIWANMAHER + DER STAT -
CROCA -IN POLE )

KUSNIERZE (pellifices, pelliones) i CZAPNICY. W kodeksie Baltazara Behem’a godto ich
przedstawia ptat futra zeszytego w podiuzne pasy ze skoérek podituznych tukowato u dotu zakon-
czonych. Plat futra zakrywa prawie calg tarcze herbowg, na ktérej sie znajduje (fig. 52). Na
pieczeci ($r. 32X30 mm.) z konca XVI-go wieku majg na kartuszu t. zwany fewan (Fehwamm)
— skorke wyprawng wiewiorcza, zajmujacy cala, sercowatg plaszczyzne kartusza. Napis biegnie
w okoto, przerwany tylko w dolnej czesSci: §- SIGILLVM PELLIONVM — C1WVM CRACOVIENSIVM.
(fig. 53). Kusnierze kazimierscy mieli za godio Baranka, ktory trzyma w noézce choragiewke
(fig. 54). Jest to godto na pieczeci ($r. 43X35 mm.) z napisem w otoku: PIECZEC KUSMIERSKA
MIASTA KAZIMIERZA.

Za czasow ,wolnego miasta Krakowa" (1815—1846) kusnierze krakowscy potaczeni wraz
z czapnikami majg na ,plaszczu” gronostajowym, utozonym w draperja, z czapkag ksigzecg
u gory, wysoka czapke o kwadratowym denku, obramowang u dotu futerkiem (fig. 55). Napis
*w okoto w 2 wierszach: 1) STARSI CECHU FILIALNEGO KUSNIERZY | CZAPNIKOW; 2) ST. Z
W. M. KRAKOW. Na cesze do obsyfania o sesjach cechowych, w ksztalcie ksigzki drewnianej,
pochodzacej z XVIII, wieku jest wymalowany: Adam i Ewa pod drzewem ,zlego i dobrego".
W obtokach nad nimi unosi sie aniolek, ktéry trzyma w rece skoére tygrysig, hiosgc jakoby
okrycie dla tych pierwszych rodzicéw.

Kusdnierze krakowscy majg za patronke swoja N. Panne Marje Rézancows.

LITOGRAFOWIE, ob. Drukarze.



LUCZNICY (arcufices) SAMOSTRZELNICY) (ballistarii, balistatores) byli w XV. w. razem
z grzebieniarzami. Za godto mieli tuk z korbag do naciagania, wyrazony na pieczeci (ob. fig. 27).

MALARZE (pictores) razem z goldszlagerami (bractearii). Najstarsze ich godto jest na miniaturze
w kodeksie Baltazara Behema. Na tarczy czerwonej, okrojonej z gotycka i przepukiej Srodkiem
sg trzy mate tarcze w ukladzie 1,1t. j. dwie w gorze, jedna na dole. Sa one ksztatltu wczesnego:
szczyt ich rowny, doét zaokraglony tukiem. Na kazdej tarczy po trzy czarne, mate romby w ukia-
dzie V Nad szczytem tarczy herbowej jest klejnot: hetm z korong i labrami na boki tarczy
spadajagcemi i w 34 wysokosci stojgca posta¢ niewiescia na wprost, ubrana w suknie czerwong
z rozpuszczonemi wiosami i fruwajagcym w lewo podwojnym welonem (fig. 56). Godto to ma-
larzy krakowskich powstalo w poczatku wieku XV-go. adam chmiel.

DRUK | KSIAZKA.

Problem wartosci druku, znaczenia ksigzki i prasy dla ogoélnej kultury ludzkosci jest juz dzis,
na ogo6t dostatecznie znany i wyczerpany. Kazdy niemal, kto czyta ksiazki, a chocby tylko
dzienniki, spotkat sie juz gdzies i kiedy$ z osSwiet-
leniem problemu tego, zwdaszcza jego strony
praktycznej i z punktu widzenia dnia
biezgcego. Inaczej nieco ma sie rzecz z oSwie-
tleniem problemu druku ze strony history-
cznej i estetycznej. Historja drukarstwa
zajmuje, — zwlaszcza u nas, — niemal wylacznie
uczonych specjalistéw, i to czesciej bibliograféw,
anizeli historykow kultury i sztuki, i omawiang by-
wa najczesciej w akademickich rozprawach i Sci-
Sle naukowych miesiecznikach, traktowana przy-
tem zazwyczaj podrzednie, jako przyczynek
do bibljografji i historji kultury. Jak
traktowang jest u nas w Polsce ta bezprzecznie
bardzo wazna gatgZ historji kultury, dowodem
na to fakt, ze jedyna monografja historyczna
0 polskiem drukarstwie J. S. Bandtkiego, wy-
dana temu lat sto, obejmujaca zresztg wylacznie
statystyke drukari, w Polsce do wieku XIX.,
nie doczekata sie do dnia dzisiejszego drugiego
wydania, anietez nie pobudzita dotad nikogo
z polskich uczonych!) do podjecia pracy tej
zgodnie z dzisiejszym stanem badan history-
cznych.

U wiele gorzej feszcze przelistawia sie sprawa
strony formalnej czyli estetycznej druku
w ogole, a ksigzki w szczegolnosci. Jezeli bowiem mozna zrozumiec traktowanie historji drukarstwa
jako nauki pomocniczej w ogolnej historji kultury, jako jednej tylko z tych cegielek, z ktérych
historyk sklada ogo6lng synteze historyczng epoki i ktdrg sam on juz gotowg w dziele swem

RYC. 1 INICjAL Z ILUMINOWANEGO MANUSKRYPTU.

* Profesor Lwowskiego Uniwersytetu Dr. Ptasnik przygotowuje podobno wyczerpujacag monografje historyczng o drukarstwie polskiem.



podaje czytelnikom, nie takngcym zwykle, by ich wtajemniczano w trudny i mozolny akt samej
budowyl), to zaniedbanie i lekcewazenie strony estetycznej druku i ksigzki wyklucza z dziedziny
wychowania czynnik, ktoéryby mogt i powinien mie¢ pierwszorzedne dla niej znaczenie. Jezeli
moéwie o roli wychowawczej druku, to mam na mys$li stosunek do niego zupetnie bliski, taki,
ktéry opiera sie nie na powierzchownej znajomosci samego aktu mechanicznego powstawania
dzisiejszej ksiagzki, jako wytworu papierowego i drukarskiego przemystu, ale ktéry, poczynajac
od znajomosci osobliwych warunkéw rysunku czcionki i drukarskiego zdobnictwa, dochodzi do
poczucia i zdolnos$ci wiasciwego rozwigzywania ptaszczyzny, rozmieszczenia zadrukowanych prze-
strzeni i opiera sie na rozwinietym i Swiadomym zmys$le dekoracyjnym czyli na poczuciu rytmu
i formy, zgodnej z duchem tresci i materjalem, co wiasnie jest podstawg nie tylko
wszelkiej artystycznej tworczosci, ale i warunkiem wszelkiego Swiadomego estetycznego przezy-
wania. Dzielnym Srodkiem, prowadzagcym do tego celu, bylaby bezprzecznie nauka pisma
zdobnego czyli kaligraf ja. Znajomos¢ warunkéw powstawania i oddziatywania strony estetycznej
tak pisma zdobnego, jak i druku, nalezaloby uwaza¢ za kardynalny punkt programu t zw.
estetycznego wyksztatcenia. Bez watpienia, znajomos$¢ ta jest® niezbedng w pierwszym rzedzie
kazdemu artyscie, dekoratorowi i drukarzowi. Jesli jednak zwazymy, ze w nauce pisma zdobnego
i zdobnictwa drukarskiego zawarte s wszystkie te warunki i elementy, ktérych sie wymaga od
nauki rysunkéw wogodle, a od nauki artystycznego rekodzieta w szczegodlnosci, jak warunek
konstrukcyjnego ujecia ksztattu (litery) linja na ptaszczyznie, warunki oddziatywania wzajemnego
biatej i czarnej plamy (zapisanej, wzglednie zadrukowanej i wolnej od druku przestrzeni), ptynny
rytm (liter i wierszéw), analogiczny do rytmu w muzyce, to nauke pisma zdobnego i zdobnictwa
drukarskiego nalezy uwaza¢ bezprzecznie za najprostszg i najtatwiejsza droge do rozbudzenia
i zarazem pogtebienia estetycznej kultury i tworczosci. A zreszta, czyz tylko artyscie-dekoratorowi,
rysujgcemu projekty ozddb drukarskich, i drukarzowi, skladajgcemu ksigzke — potrzebna ta wie-
dza i kultura, ten bliski stosunek do warunkéw powstawania rzeczy pieknej? Czyz nie wykazuje
codzienna nasza rzeczywistos¢, ze ro.wnie niezbedng jest ona wydawcy czasopism i ksigzek, lite-
ratowi i uczonemu, pragnacym wszakze, by ich dziela miaty zgodng z duchem ich tresci forme,
dziennikarzowi wreszcie, ktory jednak i pomimo wszystko miatby mozno$¢ zastosowania w swej
pracy estetycznej wiedzy i kultury, jesliby ja posiadat?...

Nie nalezy wreszcie zapominac i o tej tez praktycznej stronie nauki pisma zdobnego, a mianowicie
o wplywie jej na nasze pismo codzienne; moment to wszakze tez niemato wazny, bowiem faktem
jest, ze w naszej goraczkowo spieszacej sie epoce coraz mniej ludzi pisze czytelnie, a pieknie nie
pisze juz dzi§ wogoble nikt. Wrfeszcie pozadang bytoby rzecza, by kazdy czytajacy cziowiek orjen-
towat sie nie tylko w tresci czytanego, ale tez znat i rozumiat warunki i elementy pieknej formy druku,
uktadu, zdobnictwa i oprawy ksigzki i jak najwyzsze w tym kierunku przywykt objawia¢ wymagania.

Z nauki, o ktérej mowa, nie podobna wykluczy¢ historyi pisma i druku. Czyz bowiem moze
by¢ mowa o istotnem zrozumieniu warunkéw koniecznych dla powstania tego, co nazywamy
formg we wszelkiej sztuce, jedli- nie wie sie nic o tem, w jaki to sposob przejawiat cziowiek
w ciggu wielu tysiecy lat swego istnienia 6w rytm, co sie budzit w jego duszy, od owych pierw-
szych mglistych jeszcze prob, uogodlnien i konstrukcji, od pierwszych niezgrabnych kresek ry-
sunku na narzedziach z krzemienia, bronzu i gliny, tak petnych uroku, jak wszelkie pierwsze
przejawy budzacej sie duszy dzieciecej, owych znakéw — symboléw na Scianach jaskin przed-
historycznych, poprzez przebogate dzieje swego rozwoju, az do illuminowanych cudownie reko-
piséw S$redniowiecza i ruchomych czcionek Gutenberga?... Wszakze z owych to naiwnych jak
gdyby niepewna reka dziecka stawianych kreseczek na narzedziach z krzemienia i Scianach jaskin

*) Budowa syntezy historycznej danej epoki jest praca wielce skomplikowang i wymagajgca catego szeregu studjéw przygotowawczych,
tworzacych odrebne i samodzielne ,,nauki pomocnicze", jak: archeologja, heraldyka, numizmatyka, bibljografja itp.
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wyksztalcito sie w ciggu wielu tysiecy lat to pismo, ktére pozwolito cziowiekowi przezwyciezy¢
czas i przestrzen, jak znow dalej idac, z illuminowanych rekopiséw wyksztatcita sie ruchoma
czcionka, czyli druk, owa peina, kragta, pelnokrwista renesansowa antykwa i tchnaca jeszcze
ascetycznym duchem Sredniowiecza sztywna gotycka fraktura. Azeby zrozumieé¢ i zwalczaé sku-
tecznie zwyrodniatg brzydote naszych wspdlczesnych wydawnictw, nalezy wpierw poznac i zro-
zumie¢ monumentalne piekno inkunabutow w. XV. i ich bezposrednich i Jeszcze wielkich
pomnikéw sztuki drukarskiej z w XVI.

Nie mata przepas¢, i nie tylko czasu, legta pomiedzy ,.czterdziestodwu-wierszowa™ i ,trzydzie-
sto-szesciowierszowg bibljg“, tloczonemi pieiwszemi w Europje czcionkami przez Gutenberga,
a naszym wspdtczesnym dziennikiem, polityczng lub popularnie naukowa, kilkuarkuszowsg broszurg
dzisiejszg, w setkach tysiecy
egzemplarz6w na pospiesz-
nych maszynach rotacyjnych,
linotypie, typografie, mono-
linie lub monotypie-odlewa-
czu w ciggu godzin kilku
ttoczonemi.

Sztuka ttoczenia byta wtym
pierwszym okresie swego ist-
nienia istotng i wielkg sztuka.
Skiadny sie na to: nieudos-
konalone i niezmiernie pro-
ste narzedzia pracy, wymagajgce od rzemiesInika—artysty wiele inicjatywy, inteligencji, smaku, mitosci
dla pracy i znacznej technicznej wprawy, i duch owej wielkiej epoki, obejmujgcej wiek XV. i XVI.
Byta to epoka, w ktérej geniusz rasy wytadowywat wiasnie z swej gitebi caty ogromny zapas energji
i Zywych sit, ujarzmionych i $piacych w Europie w ciaggu wielu wiekéw Sredniowiecza, przez czas
tych olbrzymich zapaséw, ktére toczyta my$l chrzescianska z chaosem barbarzynstwa, co zwalit sie
na Europe, zburzywszy w swym pochodzie swiatowe imperjum rzymskie, a z niem i klasyczng
kulture Hellady. Niezmiernie powoli, nieSmiato i z obawag dobijato sie swych praw przywalone
krzyzem ciato, budzita sie wola do zycia, Swiatta, piekna i szczescia na ziemi. Az w XV. i XVI.
wiekach parcie to stalo sie przemoznem, przelamato wszelkie tamy i strugg wrzacej lawy rozlato
sie po catej Europie. To epoka Odrodzenia. Klasyczny kult dla zycia i ciala, sity i piekna,
zrosniety z kulturg starozytnej Grecji i Rzymu, zmartwychpowstat, ozywiony Swiezemi sitami
poétdzikich jeszcze niedawno przybyszéw z Poétnocy i Wschodu. Ludy te przeszty juz surowg
i gleboka chrzescianska dyscypline moralng w ciggu kilkunastu wiekéw $redniowiecza i bogate
nig, olbrzymim zapasem niezuzytych sit i odkryta na nowo klasyczng kulturg antyczng, tworzyc
poczely nowe zycie.

Jakiejkolwiek dziedziny zycia z epoki tej dotkniemy, w kazdej uderza nas ogromna twoércza
sita, niezmiernie bogata we formy i kontrasty. Ostre Swiatlo i glebokie- cienie; surowa moralna
dyscyplina chrzescijanska i iscie poganskie uwielbienie dla zycia i uzycia; mroczny fanatyzm religijny
i intelektualny epikureizm i sceptycyzm. Lecz wiasnie w tym Swiecie silnych kontrastow byto
osobliwie szerokie pole dla popisu indywidualnych sit, inicjatywy, sprytu, talentu, odwagi i ener-
gji. 1 nie ma tez drugiej, od czasu chwaly starozytnej Grecyi i Rzymu, epoki tak w talenty
bogatej, tak ruchliwej i twérczej w kazdym kierunku, jak epoka Odrodzenia. Wtedy to powstata

ryc. 2.rysunek-pismo cztowieka pierwotnego.
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ta nowozytna rzeczywisto$é, ktorej lwia czes¢ az do naszych przetrwata dni i na naszg
wihasng ztozyta sie dole. Utworzenie sie nowozytnych wielkich panstw w Europie i emancypacja
ich z pod bezwzglednej supremacji katolickiego Rzymu (Reformacja); koniec rycerstwa i feu-
dalizmu, powstanie zamoznego i wspotzawodniczacego odtgd coraz skutecznej ze szlachtg w pan-
stwowej, spotecznej i kulturalnej pracy mieszczanstwa; wspaniaty rozkwit sztuk plastycznych;
wydobycie sie njysli europejskiej z mrocznych zautkéw Sredniowiecznej scholastyki na swobodna,
nie ograniczong niczem przestrzen nowozytnych badan — pod wptywem mysli Platonskiej i Arys-
totelesowej, oto tylko niektére z kolumn, podpierajgcych te niezmiernie bogatg architekture
rzeczywistosci Renesansu, a ktore, choé¢ zebem czasu juz mocno nadgryzione i patynag Kkilku
wiekéw pokryte, to jeszcze jednak sklep i nad naszemi gltowami podpieraja, niezastgpione
dotad nowemi. Ta epoka data ludzkosci Kolumba, Kopernika, Szekspira i Gutenberga,
twéorce druku. Od tej chwili stat sie druk kapitalnym czynnikiem w tej olbrzymiej pracy,
jaka spetnita Europa w ciggu ostatnich pieciu wiekoéw, t. j. od w. XV. az do naszych dni.

Druk z pierwszego okresu swego istnienia, z w. XV. i XVI., ma swdj odredny charakter,
pietno owej epoki: jest on wyrazisty, peten monumentalnej prostoty i odzna-
czajacy sie przedziwng miarg i harmonjg wszystkich szczegd6tdw.

Jako rodzone dziecie i spadkobierca $wietnych rekopiséw illuminowanych Sredniowiecza i nie-
zrownanych drzewo i miedziorytow oOwczesnych, druk XV. i XVI. wiekéw odziedziczyt po tych
swych bezposrednich przodkach calg renesansowa piekno$¢ i site. Drukarz owczesny byt istotnym
artystg i zarazem Swiadomym pionierem nowej sztuki i nowych idei. Przystepowat do swego
dzieta z tg samg, co Sredniowieczny mnich kaligraf? powaga, ,.w imie Boze*, ztozone na pierwszej
karcie ksiegi i dziekowat znéw Bogu na karcie ostatniej, iz mu jego mozolng, trudng prace do
konca dowie$¢ dozwolit. | rzeczywiscie trudng byla ta praca i mozolng i wymagata wiedzy,
inicyatywy i smaku. Nasze wielotysieczne naklady dzisiejsze tloczg pospieszne maszyny rofacyjne,
pedzone sitg elektryczng, w godzinach kilku. Nad doborem papieru, typdéw, nad ukladem —
nie potrzebuje sobie tamac¢ glowe drukarz, ma juz bowiem raz na zawsze kilka gotowych,
stale sie powtarzajgcych szablondw; gtéwnag czes¢ calej pracy wykonuje dzi$ maszyna. Tymczasem
Gutenberg drukowat jedno ze swych wiekszych dziel, stownik facinski wraz z gramatykal),
w ciggu dwu lat. Wszystko musiatlo by¢ przy tem z géry doskonale obmyslone i sporzadzone
rekami: i formy dla pisma, i przyrzadzenie pod prase, iramki i farba, a wreszcie samo tloczenie
odbywato sie rekami w recznej, grubo wykonanej ttoczni. Papier byt wdéwczas gruby, szorstki,
0 bardzo nie réwnej, guzkowatej powierzchni, farbe przyrzadzano ,hna oko* i nakladano ja
szczotka. llez to musiato kosztowal pracy, préb i czasu, zanim osiggnieto pozadany rezultat!
1 pomimo wszystko, niedoktadnosci i niespodzianki zdarzaly sie co dnia. Dla nas, znudzonych
precyzyjna, maszynowg doktadnoscia i sztywng czystoscig niezliczonych wspdtczesnych, podobnych
do siebie kropka w kropke wydawnictw, niedokiadnosci owe majg osobliwy urok oryginalnego
dzieta rak ludzkich, niepodobnego w szczeg6tach do zadnego drugiego. Jest w nich zakleta
oryginalna mys$l i zywy odcisk pracujgcej samodzielnie dioni majstra, i ten wdkasnie moment czyni
je dla nas czem$ tak interesujgcem, cennem i pozadanem. Dla twércy jednak owych dziet nies-
podzianki te musiaty by¢ nieraz Zrodtem wielu ciezkich trosk, ponownych préb i trudéw i gorzkich
rozczarowan; wszakze celem jego musiata by¢ nie tylko poprawnosé, lecz pelna doskonatosc!

Na to skupienie nabozne majstra, przystepujgcego do dziela, wpltywac tez musiata w niematej
mierze, oprécz technicznych trudnosci, takze powazna treS¢ ksiag Owczesnych, ktéra bywata
czesto, bez pordéwnania czesciej niz dzis, rezultatem wieloletnich zmudnych i oryginalnych dociekan
teologicznych, filozoficznych lud filologicznych, owocem zarliwej wiary, wszechstronnej wiedzy

I) ,,Katolikon", — autorstwa mnicha J. Balbusa z Genui, wydrukowano w ciggu lat 1459— 1460.



i Smiatych odkry¢, a ktérych rozmiar i wptyw, dzieki sztuce drukarskiej, miat w ciggu
najblizszych czterech wiekdéw rozbtysngé w to potezne Swiatto, ktéore nam dzis Swieci. Miat wiec
wowczas drukarz i prawo i obowigzek traktowaé prace swa jako wielce wazng misye, nie mnigj
wazng od tej, ktdrg przypisywat sobie sam autor dzieta. | przystepowat tez on do dziela swego
z powaga niemniejszg od tej, ktéra towarzyszyla wowczas budowniczemu, kladgcemu kamien we-
gielny pod nowa $wiatynie! Swiadcza o tem przed nami te stare, powazne ksiegi, oprawne

w skére foljaty, a obok nich liczne zapiski, ra-
chunki i korespondencje dawnych drukarzoéw i in-
troligatorow *), ktére sie do naszych czaséw po
archiwach cechowych i innych przechowaty. Caty
uktad tych starych ksigg, prosty, spokojny, wyra-
zisty, z gtebokim wykonany rozmystem, zgodny
zawsze z duchem, z treScig dziela, powazna i so-
lidna oprawa z wyttaczanej pieknie skoéry, wszystko
razem petne harmonji, miary i smaku, $wiadczy
wymownie o niemalej kulturze i pietyzmie dla dzieta
majstrow — drukarzéw i introligatorow z owej bo-
gatej epoki.

Druki samego Gutenberga, jego ucznidow i naj-
blizszych ich nastepcow, tak w Niemczech, jak we
Francji, we Flandrji i Wioszech, sg do dzi§ nie-
doscignionymi arcywzorami sztuki typograficznej.
Tajemnica ich doskonatosci jest prostota, prze-
dziwne poczucie miary, wnikniecie w ducha dziela
i sumienne wykonanie przy solidnosci materjatu. Ja-
kos¢ papieru, forma czcionki, uktad wiersza, odle-
gtos¢ miedzy wierszami, stosunek kolumny do wol-
nej od druku, biatej przestrzeni, rysunek i proporcje
inicjatdbw, winiet i koncowek, stosunek przy otwar-
tej ksiedze jednej kulumny do drugiej, sasiedniej,
oprawa mocha i celowa, ozdobiona oryginalnie z po-
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ze sobg przedziwng harmonig, wynikajaca ze zro-

Zumienia | pletyzmu dla dZ|e+a | tWOI’ZQ z kSIQg z XV RYC 3. STRONICA Z BIBLII TLOCZONEJ PRZEZ GUTENBERGA.

i XVI. w. skonczone dzieta sztuki. Otwarta ksiega

daje wrazenie rownie estetyczne, co drzeworyt Diirera lub akwaforta Rembrandta. Nalezy tylko
umie¢ patrzy¢, nauczyC¢ sie rozumie¢ te cudowne proporcje, nieprzerwany, pltynny rytm wiersza,
silnie zwarty obraz dwdéch kolumn sasiednich, tak spekojnie i tak wyraziscie wystepujacy z posréd
bieli szerokich, wolnych od druku brzegéw! Ma on swa wilasng, zupetnie skonczona i w sobie
zamknietg architekture, réwnie dobrze spetnione warunki piekna, jak spetlnione sg one w katedrze
Notre Dame w Paryzu lub w Palazzo Strozzi w Florencji.

Piekno monumentalne tych ksiag zrozumie¢ i oceni¢ mozna tylko na tle i w zwigzku z calg
epoka, ktére je nam zostawita w spusciznie. Tylko w wyniosle sklepionych i przestronnych salach
bibjotecznych starych renesansowych lub gotyckich gmachéw, w ogromnych debowych szafach
bibjotecznych, bogato rzezbionych lub na ciezkich debowych stotach, nakrytych wzorzystemi

') Prace z tego zakresu Chmielg i Ptasnika.



makatami z ziotogtowiu i brokatu, w rekach ludzi o umystach, temperamentach i planach, prze-
rastajgcych nasza przecietng miare, ksiegi te byly na swojem miejscu. W klatkach i warunkach,
w ktérych nam dzi§ zyé wypada, przyttaczajag nas one swym ogromem, monumentalng powagag
tresci i formy, a pieknos$¢ ich przypomina nam jeno szpetng nedze i szaro$¢ naszego wiasnego
istnienia.

Wzory, z ktérych owe klasyczne pomniki drukarskiej sztuki korzystaty, nie mato na ich dostojne
piekno wplynety. Byly to owe przepieknie iluminowane rekopisy S$redniowieczne, indywidualne
dzieta trudnej sztuki, pracy i talentu. Z facinskiego pisma powstata kragta i petna, renesansowa
»antykwa", z gotycko-niemieckiego pisma powstata sztywna ,,szwabacha“ czyli ,fraktura“. Tech-
nicznie przejsciem od rekopisu i oryginalnego rysunku do druku byt dri eworyt i miedzioryt
w ktéorych juz bylo ideowe i praktyczne zatozenie, wzglednie rozwigzanie problemu powielania
rysunku i pisma przy pomocy kliszy drukarskiej, farby i pracy. Nalezato tylko jeszcze oswobodzic¢
litery, rzezane w kliszy, wraz z rycing rozbi¢ je na poszczegolne, ruchome czcionki, co Gutenberg
wihasnie uczynit, i ludzkos¢ otrzymata najtezszy nowozytny czynnik oswiaty i postepu.

Nie dziwna tez, ze owe wczesne pomniki drukarskiej sztuki byly piekne, majac takie wzory
przed soba, jak drzeworyty i miedzioryty Diirera, Schongauera, tukasza Kranacha, Andrzeja
Mantegnii i w. i. Byla tez w owych czasach, w XV. i XVI. w., ksigzka istotng i poszukiwang
cenno$cig, dostepng tylko niewielu szczeSliwcom. Nakiady *byty zrazu niewielkie i ksigzka byta
jeszcze dlugo rzeczg rzadkg i droga, zwlaszcza, ze drukowano, w XV. zwlaszcza wieku, przewaz-
nie na pergaminie. Z czasem dopiero, gdy sie przemyst papierowy w Europie rozpowszechnit,
przestata by¢ ksigzka przedmiotem zbytku.

* *

Druk i ksigzka sprowadzity ogromny przetom w europejskiej kulturze. Rozpowszechnienie sie
druku postepowato w niektdérych centrach europejskiej kultury w tak szybkiem tempie, przede-
wszystkiem w Niemczech, nastepnie we Wioszech, Flandrji, i Francji, ze badania dzisiejsze
piSmiennictwa europejskiego nawet z tej wczesnej epoki, z XVI. w, a wiec z epoki w kilka
zaledwie dziesigtkébw lat od wynalezienia druku, dzieli¢ dzi§ miedzy siebie muszg cale legjony
uczonych specjalistow.

Na lat trzydziesci obchodzi¢ bedzie ludzko$¢ jeden z najpiekniejszych swych ,jubileuszéw":
piecsetletnia rocznice wynalazku druku. Gdy sie obejrzymy wstecz na te pie¢ wiekdw historji
drukarstwa w Europie, to sie przekonamy, ze pomimo swego zawrotnie szybkiego rozwoju
w pierwszych dwoéch wiekach swego istnienia, i jeszcze szybszego — w XIX. i XX. wiekach,
rozwoéj ten mial tez swojg strone ujemng: im sie bardziej druk bogacit technicznie, tem bardziej
ubozat i upadat artystycznie! Najdoskonalsze i najpiekniejsze pomniki sztuki drukarskiej, to druki
XV. i jeszcze XVI. w. Juz w w. XVIIl. poczyna sie era jego upadku; epoka zaniku jego pier-
wotnej czystosci, prostoty i monumentalnosci schodzi sie z epokg panowania baroku w Europie
w w. XVIIl.,, a w epoce panowania maszyny i elektrycznosci druk i ksigzka przestajg by¢ wogole
czems$, od czego wymaga sie stylowej, pieknej formy, zgodnej z duchem tresci i z materyatem.

Druk, forme ksigzki, przestata ozywia¢ twoércza, indywidualna mysl rzemielsnika-artysty, ktéra
niegdys wigzata w jedng harmonijng, zywa catlosS¢ wszystkie jej czesci, wszystkie szczegoély, sama
przytem Swiadomie treSci dziela powolna; ksigzka stata sie produktem martwej maszyny, pro-
duktem masowym, szarym, ubogim i banalnym, jak szarem, ubogiem i banalnem jest zycie,
mieszkanca wspotczesnych miast, centrow nowozytnej kultury, moézgéw nowozytnego Swiata. 2 rgk
rzemiesSlinika przeszta ksigzka w w. XVIII. i XIX. w rece wydawcy-spekulanta. On poczat decy-
dowa¢ o formie ksigzki, o formie, ktéra odtad konkurowac¢ miata z drugag nie pieknoscig i so-



lidnoscig papieru, pisma, ukiadu, oprawy, ale tanioscig papieru, iloscig naktadu, chwytaniem w lot
zmiennych i brutalnych upodoban ttumu. Ksiegarskie witryny staty sie w naszej epoce czescig ulicy.

Byt czas z koncem ubiegtego i poczatkiem biezacego wieku w Europie, w ktérym grupa
marzycieli i fanatykdw Ruskinowskiej idei wcielenia piekna w zycie zdotata wytrwalg swa pracg
i propaganda zmusi¢ poszczegOlnych fabrykantéw i wydawcow — zwdaszcza w Niemczech i Anglji,
do wskrzeszenia dawnych pieknych tradycji w architekturze wnetrza, w przemysle, a przedew-

szystkiem w wydawnictwie czasopism i ksigzek. Ruch ten juz coraz bogatsze poczagt tuz przed
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RYC. 4. KLASYCZNA SZWABACHA.
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RYC. 5. KLASYCZNA ANTYKWA.

wojng przynosi¢ plony. W nasze zycie poczeto juz przenika¢ nieco piekna wraz z pieknie wy-

danym miesiecznikiem, piekng ksiazka,

prostym a stylowym meblem. Zdawato sie, ze wnet juz

przyjdzie czas, gdy z naszych mieszkan wyniesie sie raz na zawsze i bez $ladu szkaradna i krucha

.wiedenska" tandeta, z naszych Scian — bezmysine,

pstre olejodruki, a z ksiegarskich witryn

1z naszych mieszczanskich szaf bibljotecznych — pstry jarmark ,secesyi" i niemieckich pour
le patee bourgeois ,,prachtwerkow®... Wielka wojna rozbita, stratowata te piekne wysitki i zdo-
bycze, i moment éw odsuneta znébw w mrok nieznanej przysztosci_ Spekulant-wydawca znéw
dzi§ tryumfuje i najnikczemniejszy produkt jego bezsmaku jest przyjmowany wdziecznie i prze-
ptacany przez ttum nowych i niewybrednych konsumentéw-dorobkiewiczOw. Przezywamy juz
okres upadku kultury, i wkraczamy moze w okres iali barbarzynstwa i dzikosci. Oznak tego

w zadnym razie dzi$ nie brak.

1 w Polsce przezywala sztuka drukarska w $cistym zwigzku z zyciem duchowem Europy okres
swej Swietnosci i rozwoju, a nastepnie okres schytku i upadku. Pierwszy — to wiek XVI, wiek
ztoty" polskiego pismiennictwa i epoka polskiej Reformacji; drugi — to ciemny wiek XVII.



i jeszcze ciemniejszy XVIII., osobliwie w pierwszej swej potowie, o ile rzecz zwlaszcza idzie
wytacznie o pismiennictwo. Pierwszg drukarniag w Polsce byla zatozona w r. 1465. w Krakowie
przez niemca Gintera Zeineral), a pierwszym drukiem w Polsce miat by¢ druk tegoz Zeinera,
ksigzka pt. ,JJohannes de Turrecremata Cardinalis S. Sixti vulgariter nuncupati. Explanatio in
Psalterium finit Cracis impressa“. Pierwsze polskie ksiazki wyszty na Swiat w w. XVI. z krakowskich
ttoczni: Florjana Unglera,'Jana Hallera, Wierzbiety, Marka Szarfenberga. Nie uchodzacy juz dzis za
zupetnie Scisty spis drukarin J. S. Bandtkiego podaje ich ilos¢ w XVI w. w samym tylko Krakowie
na 40 i 50 nazwisk drukarzow krakowskich przytacza, dziatajgcych w tej najSwietniejszej epoce pols-
kiego drukarstwa. Juz wXVII. w. cyfra drukarin w Krakowie spada do 10. Rozpoczat sie okres upadku
piSmiennictwa i drukarstwa w Polsce w zwigzku z rozpoczynajgcg sie ciezkag polityczng niemoca
i destrukcjg panstwowg, z roshacym bezrzadem, religijng nietolerancjg? i zanikiem sklonnosci
do nauk wsrod szlachty polskiej. Procz tego na krakowskiem drukarstwie dotkliwie sie odbito
przeniesienie stolicy panstwa wraz z dworem krélewskim do Warszawy. Rozpoczat sie w Polsce
okres religijnego fanatyzmu i ucisku; drukarnie i bibljoteki dyssydentéw, ztozone z szanownych
edycji polskich i europejskich humanistéw i myslicieli, pod wplywem propagandy jezuickiej
palono i niszczono. Wreszcie za panowania Jana Kazimierza, z najazdem szwedzkim i kozackimi
buntami, wszystko ostatecznie upadto: i handel i przemyst, dobrobyt i nauki. Z poczatkiem
wieku osmnastego juz tylko jedna drukarnia Cezarych pracowata w Krakowie i jedna w Warszawie.
Panowanie Saséw — to zarazem agonja polskiej panstwowosci i tak pieknie catym XVI. wiekiem
rozpoczetej polskiej kultury.

W tym stuletnim okresie Swietnosci, w XVI w., daly Polsce krakowskie przedewszystkiem
drukarnie dilugi szereg wydan, godnych wytrzyma¢ poréwnanie ze wszystkiem. co wychodzito
woéwczas drukiem w Europie Zachodniej, w Niemczech, we Francji, Flandrji, Wioszech i Anglji.
Drukarze krakowscy: Haller, Ungler, Wietor, Szarffenbergowie, Wierzbieta, uchodzili w opinji
wspotczesnych za ludzi uczonych, i by¢ tez musieli istotnie ludZmi nieprzecietnej wéwczas wiedzy
i kultury. Takie druki, jak Psalterz Wrobla, Kronika $wiata Marcina Bielskiego z drukarni
Hieronima Szarffenberga, jak Zywot Josepha z pokolenia zydowskiego Mikotaja Reja, z drukarni
Florjanowej Wdowy, jak Biblja Leopolity, ,,0grédek duszny" Biernata z Lublina — w edycji
tak Wieterowskiej, jak — Szarffenbergowskiej i Piotrkowczyka, jak Jana z Koszyczek: ,,Rozmowy,
ktore miat krol Salomon madry z Marchottem grubym a sprosnym”, druk Wietora, jak ,,Zywot
Ezopa Fryga" Biernata z Lublina, jak Andrzeja z Kobylina: ,,Gadki o sktadnosci cztonkéw czio-
wieczych", jak wydania utworéw Mikotata Reja, Jana Kochanowskiego, i wielu innych, Swiadcza
naocznie po dzien dzisiejszy o wybitnym poczuciu smaku Owczesnych drukarzow, a zarazem
o rzetelnym ich kulcie dla dziela, ktéry z kazdej karty ksigg tych indywidualnie i wymownie do
czytelnika przemawia. A cho¢ dziela z tej epoki drukowane byly w znacznej czeSci obcg na-
szemu duchowi i facinskiej naszej kulturze gotycka ,.szwabachg" (,frakturg"), to fakt ten jednak
nie umniejsza w niczem artystycznej wartosci i technicznej solidnosci tych pierwszych drukow
polskich. Nie ma tam niczego zbytecznego, zapozyczonego ze sztuk i technik obcych grafice,
niczego, wyrywajacego sie nieoczekiwanie i niepotrzebnie na plan pierwszy ze szkoda dla ca-
t6sci; kazda kolumna, zwarta i skonczona, wigze sie harmonijnie z szerokim, biatym brzegiem,
oraz z kolumng sasiednig, i dziala, jak skonczony obraz, czarnobialg rysowany technika, i jak
obok niej potozona rycina, bedaca skladowg i konieczng czescig catosci, lub jak inicjat,
winieta, koncéwka, harmonijnie sie z kolumng w jeden obraz zlewajgce. Wszystkie wogéle wa-

% J. S. Bandtkie: ,Historja drukarn w Krélestwie polskiem®, t. I. J. Kotaczkowskiego ,Wiadomosci tyczace si¢ przemystu i sztuki
w dawnej Polsce“. Dalej: u Estreichera, Lelewela i i.

2 Miedzy rokiem 1603. a 1617. znalazta sie¢ stawna ,,Kronika $wiata** Bielskiego wraz z wielu drukami ttoczni krakowskiej Wierzbiety
na indeksie ksiazek przez kosciét zakazanych.
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runki techniki graficznej sg w tych ksigzkach znakomicie zastosowane i jak najpiekniej w naj-
prostszy przytem sposOb, rozwigzane. Rozgladajagc sie w tych starych ksigzkach ma sie
wrazenie, ze rzemieslnik, tworzac uktad, wcale sie nad nim nie namyslat, nie szukat, ale wiedziony
nieomylnym instynktem, czuciem, tworzyt tak, jak tworzy¢ byt powinien. Oto sg wilasnie
cechy dawnych drukéw, polskich i innych, z XV. i XVI. w. Podobnie jak z ukladem, rzecz sie
tez miata z oprawa. Oprawy Kksigg
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MACIEJ SZUKIEWICZ.

pas¢ miedzy taka oprawg, a oprawg

dzisiejsza, w ktdérej nawet introligator sumienny i w kunszcie swym doskonaly sadzi sie na banalny
i bezmysiny przepych i zongluje wszelakg technika, w ten sposob starajac sie okaza¢ swa techniczng
biegto$¢, a nie pomny, ze ta idgc droga, przynosi jeno szkode i dzietu i swojej sztuce i psuje piekny
materjal! Oprawa ksigzki powinna istnie¢ i dziala¢ sama dla siebie, lecz nie bez zwigzku
z duchem dzieta. Przy tem wiadoma jest juz dzi$ ogdlnie rzecza, ze kazdy materjat ma swoje
witasne warunki piekna i zdobnictwa, ktorych ztamac¢, bez popadniecia réwnoczesnie
w artystyczng herezje, w banalnos¢ i szpetote, nie wolno. Nie wolno wiec narzuca¢ drzewu
formy i ozddéb, wiasciwych kamieniu, i naodwr6t, nie wolno imitowa¢ wyzloconem ttoczeniem
w skorze czy ptétnie metalowych okué, zawiasOw i ptaskorzezb; nie wolno malowaé¢ we wszelakie



pstre kleksy, marmurki i figury—skory, ktéra jest w oprawie juz sama dla siebie materjatem tak
szlachetnym i pieknym, ze tego rodzaju zdobnictwem tylko ja zeszpeci¢ mozna. Rozumieli to,
czy tez ,czuli nieomylnym, instyktem* starzy majstrowie — introligatorzy XV. i XVI. w. i po-
zostawiali zawsze skorze jej naturalng barwe i blask, tloczac jg jeno misternym rysunkiem,
a rzadko i umiarkowanie wyttoczony napis lub ozdobe zlocgc. Celem oprawy bylo zawsze
i jest ochrania¢ rekopis i druk przed zniszczeniem. Lecz starzy majstrowie, rozmitowani w swem
rekodziele i idac za naturalnym i silnym popedem do tworzenia rzeczy pieknej, starali sie
dobiera¢ zawsze materjat piekny i dostojny i treSci dziela i whkasnych rgk, i ozdabiali go z wyt-
worng prostotg i z przedziwnie trafnem zawsze poczuciem dla tych warunkéw i mozliwosci,
ktére, sobie tylko wiasciwe, kazdy materjat zawiera, i ktére on rekodzielnikowi i artyscie, jako
granice i warunki zdobnictwa bezwzglednie narzuca. Solidnos¢ w samem wykonaniu, piekny
materjat i wytworna prostota w zdobnictwie, jedynie wlasciwem danemu materjalowi, to byly
cechy, zwigzane z tworczoscig rekodzielniczo-artystyczng XV. i XVI. w., cechy, ktore czynig te
tworczos¢ tak cenng dla nas, ktorzy sie wiasnie o nie w beznadziejnym wcigz kusimy wy-
sitku. Ci starzy mistrze tworzyli piekno, nie rozumujgc, nie szukujgc, ani pojecia nieraz nie ma-
jac o wszystkich tych teorjach i wyrozumowanych warunkach piekna, o ktérych my co dnia wy-
pisujem tomy! A jednak my umiemy ich co najwyzej nasladowac licho.... A to, ze na obrone nasza
mamy zawsze w pogotowiu mnéstwo argumentéw, istoty powyzszego faktu wszakze nie zmieni.

W naszych dzisiejszych oprawach, tych przedewszystkiem, co sie kuszg o efekt czy miano
»artystycznych”, jest wszystko, co chcecie, tylko nie piekno.... Wszystko tam jest falszem:
papier imituje skore, drzewo Ilub pt6tno; ptotno imituje skoére, marmur, bronz lub malowanke;
skora imituje ptaskorzezbe, metal lub traci swe naturalne piekno pod zbytkiem ozdoby. Czyz
moze by¢ mowa o pieknie tam, gdzie jest ordynarny falsz, imitacja, kltamany blask lub prze-
tadowanie w ozdobach. Kardynalnymi warunkami piekna byly i pozostang na zawsze: szczerosg,
uczciwos$¢ i prostota.

Powracajgc do polskich tloczni z epoki rozkwitu drukarstwa w Polsce, wspomnieC jeszcze
nalezy, ze skutkiem bliskiego sasiedztwa Polski z niemcami i przeniesienia do Polski druku
wlasnie przez drukarzéw niemcéw, z ktérych ragk pierwsze druki w Polsce wyszly, wiekszos¢
polskich naktadéw z tej epoki ttoczong byta pismem gotyckiem, tzw. szwabach g Wprawdzie
Zz przyjazdem do Polski Bony Sforza i jej dworu, i dzieki ozywionym odtgd stosunkom Polski
z Wilochami—przyszta do Polski juz w trzecim dziesigtku lat XVI. w. takze piekna, renesansowa
-antykwa", przewaga jednak pozostata jeszcze na dilugo, zwdaszcza w krakowskich ttoczniach
za szwabachg, ktéra wsréd mazuréw zadomowita sie juz na zawsze. Szwabacha to ulatwita
niemcom bezprzecznie germanizacje mazurdw, uczyniwszy im nasze bogate pismiennictwo z XIX.
i XX. w., wyzwolone juz od dawna z gotyckiej szwabachy i drukowane wylacznie facinska
antykwa, obcem i wptyneta w ten spos6b na znany rezultat niedawnego plebiscytu na mazurach....
Z faktu tego wynika logicznie nader dla nas, polakéw, pouczajagcy wniosek: ze w tancuchu zjawisk,
ktory zwie sie narodowg kulturg, nie ma ogniwa bez znaczenia, a zaniedbanie chocby
jednego z nich rozluznia lub rwie spoistos¢ i ciggtos¢ tancucha....

Wilasnego, polskiego typu pisma, a nawet jakiejkolwiek oryginalnej, wlasnej odmiany ta-
cinskiego typu pisma polskie drukarstwo do dzisiejszego dnia nie wytworzyto, pomimo, ze
istniaty w Polsce juz w XVI. w. odlewarnie czcionek. | na tem polu polski duch twoérczoscig
sie nie objawit, a polskie drukarnie postugiwaty sie zawsze, jak postuguja sie i dotad, wzorami
i typami, sprowadzanymi z zagranicy.

") W Krakowie z konicem XVI. w. odlewarnia czcionek Konrada Forstera. W r. 1641. odlewat tez czcionki Adam Gieryk

(Podebranski), tez w Krakowie. W Warszawie istniata z koricem XVIIl. w. odlewarnia czcionek Piotra Zawadzkiego, w Grodnie, w tym
samym czasie odlewarnia Tyzenh$uza, a w w. XIX. odlewarnia Orgielbrandéw i Jezyriskich w Warszawie.



w ciezkiej mece i w trudzie ogromnym tworzyta sie kultura polska w ostatnich kilku dzie-
sigtkach lat przed Wielkg Wojng i powstaniem nowego panstwa polskiego. Nieuswiadomienie,
ciemnota i zupetna bierno$¢ mas ludowych w Polsce; szczerze lub zamaskowanie wrogi pols-
kosci, polskiej mysli i kulturze, stosunek do nas wszystkich bez wyjgtku zaborczych rzadow;
najzupetniejsza obojetnos¢ i nieobecno$¢ w najwazniejszych sprawach narodowej oswiaty i kultury
sfer najwiecej posiadajgcych S$rodkéw i mozliwosci, istotnie do niedawna uprzywilejowanych
i doskonale swobodnych — od poczucia obowigzku wobec ojczyzny, nedza wsrdd inteligencji
w dzielnicy, w kulturalnym dorobku z tych lat nabardziej czynnej i produktywnej, a wreszcie
skonczony, monumentalny gmach nowozytnej cy-
wilizacji Europy zachodniej—z jej odwiecznemi
i bogatemi kulturami narodowemi : wszystkie
wymienione czynniki olbrzymiem i ponad sity
brzemieniem ugniataty barki kazdego polskiego i
pracownika na polu sztuki, literatury, nauki, na-
rodowego wychowania, i krepowaly mu na kaz-
dym kroku rece i nogi. Groznym byt dla pols-
kiego pioniera nie tylko Zachdéd, necacy go
Swa juz gotowg i wszechstronng cywilizacja
i kulturg i oddajagcy mu jej skarby za cene ma-
rzen i dgzen do narodowej, panstwowej i kultu-
ralnej odrebnosci, ale takze, — i nawet, —

Wschdd, necacy go bogactwem Srodkéw i wszel-

kich mozliwosci.... A jednak, i pomimo to, polska

praca w ostatnich kilku dziesigtkach lat miata

naprawde miodzienczy, $miaty rozmach i doka-

zata nie mato. Nie polski polityk — tak w austry-

jackim, mielacym wiecznie puste plewy parla-

mencie, jak w pruskim gingcy bez $ladu sejmie,

albo w rosyjskiej milczacy dumie, tej Smiesznej

parlamentu parodji, — nie polski kupiec ani prze-

mystowiec, do wszelkich zawsze kompromisow ryc 7.renesansowa oprawa ksiazki z xvi W
sktonny, Swiadczyli przed Swiatem, ze Polska nie

zgineta, lecz polski uczony, polski poeta, muzyk, malarz, rzezbiarz, polski wreszcie nauczyciel,
polski jezyk i ducha polskiego w szkole i poza szkotg pielegnujacy. Ma sie rozumie¢, ze wy-
sitki te, na pewne tylko dziedziny zycia i rzeczywistosci ograniczone, i to wlasnie na dziedziny
przewaznie obce potrzebom codziennym i upodobaniom mas, czujagcych i myslacych na wskros
materjalistycznie, nie mogty stworzy¢, i nie stworzyly bogatej i wszechstronnie petnej kultury pol-
skiej, ktora moglibysmy dzi$ postawi¢ obok ktérejkolwiek z wielkich kultur narodowych w Europie
1 ktoraby nasze wszelkie potrzeby zaspokoi¢ byta zdolng. Nie mamy nie tylko wielu pozadanych,
ale zbyt wielu nawet niezbednych eczynnikéw i elementéw w tym skarbcu skomplikowanych
* réznorodnych zjawisk, ktéry zwie sie narodowg kulturg. Jedynie nasza produkcja duchowa
rozwijata sie w okresie czasu przed wielkg wojng samodzielnie i prawie ze réwnorzednie z pro-
dukcjg duchowg Europy. W produkcji tej ksigzka zajmowata miejsce bezwzglednie naczelne,
a wplyw Zachodu zaznaczyt sie w tym kierunku u nas tylko jako impuls dajagcy. W naszem
potozeniu politycznem w okresie czasu pomiedzy ostatniem powstaniem w 63. r., a Wielka
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Wojng, jedynie ksigzka, polska mysl i polskie stowo — ratowaty naréd przed ostateczng zagtada
i utrzymywaly w duszy narodu gorejgcem zazewie, przysypane popiotem i tylekro¢ przez swoich
i obcych brutalnie rozdeptywane. Ksigzka polska byta tez w tej epoce istotnie codzienng troska,
mitoscig i rozkoszg polskiej inteligencji. | nigdzie tez pewnie w Europie nie odegrata ksigzka
tak waznej roli, nie spetnita tak wysokiej misji, jak na ziemi polskiej!

Hasto przywrocenia ksigzce jej dawnej pieknosci, rzucone przez Ruskina i prerafaelitow
w Anglji, i przyjete w Anglji i Niemczech z chtodnym, cho¢ owocnym entuzjazmem przez za-
moznych bibljofilow epikurejczykow, znalazto w Polsce z koncem XIX. w. grunt posilny,
i rozbudzito zywa tworczos¢ i szlachetne wspétzawodnictwo. Do pracy staneli na przetomie 5(IX. na
XX. w. niemal wszyscy polscy artysci, polscy literaci, drukarze, a w koncu i znaczna czes¢
wydawcow, zmuszonych wzgledami konkurencji, wymaganiami polskiego literata i kulturalnego
polskiego inteligenta. Do ilustrowania ksigzek, projektowania opraw, winiet itd., brat sie kazdy,
kto tylko umiat nieco rysowaé, lub sam o sobie tak mniemat. Naturalnie — nie zawsze dobrze
wychodzity na tem wydawnictwa, zdobione czesto przez dyletantow, nie majacych o grafice
pojecia. Lecz ogoélny entuzjazm i masowy wysitek musiaty tez przynies¢ w ogolnym dorobku
bogate i cenne plony. W ruchu tym wybitna przypadta rola drukarniom krakowskim:
Teodorczuka, Anczyca, Uniwersyteckiej i Telca. W drukarni Uniwersyteckiej
tloczyt sie pierwszy w Polsce modernistyczny tygodnik ,,Zycie", redagowany przez St. Przyby-
szewskiego, zdobiony przez St. Wyspianskiego, ttoczyly sie wszystkie ksigzki St. Wyspianskiego,

przepyszne wydawnictwa jubileuszowe dziet M. Reja i w. i. W drukarni Teodorczuka ttoczyt
sie miesiecznik ,,Poradnik graficzny" piekna antykwa Grasseta, przy wspotpracownictwie K. Frycza,
A. Procajlowicza, H. Uziembty i i. W drukarni Anczyca tloczyly sie wykwintne wydawnictwa

J. Mortkowicza: dzieta F. Nietszego i cykl utworéw mtodszych poetéw polskich ,,Pod znakiem
poetow", ttoczyla sie ,,Chimera" Miriama Przesmyckiego i Dzieta Cyprjana Norwida. Wymieniam
tu wydawnictwa tylko co najcelniejsze, te, co miaty swg wiasng oryginalng fizyognomie i wigkszy
lub mniejszy wplyw na tworczos¢ polskg w owym okresie czasu. Typowym tez dla owych lat
byt fakt, tak przecie w historji polskiego ruchu wydawniczego niezwykly, ze niemal kazda
z wybitniejszych krakowskich ttoczni zatrudniata u siebie jako stalego artystycznego kierownika—
artyste grafika. | tak: w drukarni Uniwersyteckiej dziatat Jan Bukowski, w drukarni Telca —
A. Procajtowicz, w drukarni Teodorczuka — Gramatyka-Ostrowska, w drukarni Anczyca — Ka-
rol Frycz. Kazda wowczas ksiazka, zwlaszcza z zakresu krytyki artystycznej, historji sztuki, lite-
ratury pieknej, artystyczno-literacki tygodnik lub miesiecznik, ksigzka dla dzieci, byfa istotnym wy-
sitkiem i egzaminem artysty-grafika i drukarza, traktowanym powaznie i sumiennie tak przez
krytyke, jak i przez czytajgca publicznosé.

Dobry papier, staranny i poprawny, a czesto wykwintny uktad, piekny typ pisma, dobrze skompo-
nowane oktadki ksigzek, zgodne z trescig i graficznie pojete ilustracje i ozdoby drukarskie — wyroz-
niajg wydawnictwa z tego okresu czasu wsrdéd dawniejszych i dzisiejszych. Nie maty wptyw na caty
ten okres polskiej tworczosci wywarta potezna i wszechstronna indywidualnos¢ St Wyspianh-
skiego. Jako kierownik artystyczny tygodnika ,,Zycie" pod redakcjg St. Przybyszewskiego, jako
wydawca wiasnych utworéw dramatycznych, ttoczonych w drukarni Uniwersyteckiej, jako illustra-
tor ,lljady" Homera w przekiadzie J. Stowackiego, objawit sie nam St. Wyspianski twodrca
rownie oryginalnym w dziedzinie drukarskiego uktadu i zdobnictwa, co i w calej swej niezmier-
nie bogatej i wszechstronnej tworczosci artystycznej. Przy zupeilnie oryginalnej i bogatej pomy-
stowosci, uktady i zdobnictwo graficzne St. Wyspianskiego cechuje zawsze niezwykla sumiennosc
i pracowite dazenie do doskonatosci, dzieki ktorej zdotat on unikng¢ tych razacych biedow,
w jakie wpadajg tak czesto wiasnie wybitni artysci, nie chcacy sie liczy¢ z warunkami drukar-
skiego uktadu i zdobnictwa, tworzacego wszakze odrebng w sztuce dyscypling. Ze sposobu, w jaki
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St. Wyspianski rozrzucat po wielkich kartach tygodnika ,,Zycie" swe przepiekne winiety-kwiaty,
w jaki uktadat szpalty i kolumny tekstu, urozmaicajac je tu i Owdzie duza, wolng od druku
ptaszczyzng, dziatajaca jako ,,plama biata", w jaki dobierat wielkos¢ i forme czcionek dla napi-
sow tytutowych, widaé, ze zdawat on sobie doskonale sprawe z warunkéw dekoracyjnego od-
dziatywania pisma i z wielkim naktadem pracy szukat zawsze jak najdoskonalszych sposobéw
rozwigzania zagadnienia, nie idgc nigdy droga najmniejszego mozotu, nie folgujgc nigdy wyuz-
danej i Slepej fantazji i nie przeoczajac nigdy zadnego z szczegOtow, lecz kazdy z osobna obmy-
Slajac. Mozna sie z tym lub owym szczegélem w ukladach St. Wyspianskiego nie zgadzac,
(mozna mu zarzuci¢ np. nie bez stusznosci zbyt hojne szafowanie przestrzenia wolng od druku,
wsrod ktoérej zbyt nieraz daleko od masy pisma pomieszczona winieta w formie drobnego kwia-
teczka traci z pismem zwigzek i usycha¢ sie zdaje samotnie na zbyt duzem biatem polu), lecz
nie podobna mu odmoéwic¢ rzetelnych i niezwyklych u nas na tem polu studjéw, prob, wysitkow,
dazen do jak najdoskonalszego opanowania danej formy i ogromnych zarazem zastug. Nie jedna,
skonczenie piekna karta z tygodnika ,Zycie", niejedna, doskonale wydana ksigzka, uwienhczyta
jego iscie benedyktynska prace i moze dzi$ nauczy¢ umiejgcego patrze¢ — wiecej, niz samodzielne
btgkanie sie w dziedzinie grafiki po manowcach malarskiej fantazji. Obok St. Wyspianskiego,
zastuzyt sie wielce polskiemu drukarstwu Jan Bukowski, jako kierownik artystyczny drukarni
Uniwersyteckiej, pod ktérego okiem wyszlty przepyszne jubileuszowe wydania niektorych dziet
M. Reja i caly szereg ksigzek, kalendarzow, afiszow i wydawnictw t. zw. akcydensowych, Do
wszystkich dziedzin grafiki, do owego okresu czasu najzupetniej dla sztuki jatowych lub grzezngcych
w beznadziejnie banalnej ,,secesji" wiedenskiej, wtargneli gromadnie artysci polscy i wniesli ory-
ginalne piekno tam, gdzie, zdawato sie, nie moze by¢ dlan miejsca. Reklama handlowa i prze-
mystowa, zwhaszcza za$ afisz, staty sie terenem popiséw i konkurséw artystycznych. Zniknety
z rogéw ulic Krakowa, a p6zniej i Lwowa, brzydkie, niezdarne i bezbarwne ptachty, a miejsce
ich zajely istne dziela sztuki dekoracyjnej, o zywych i czystych barwach, dobrze skomponowane
i narysowane, co przyciagaly juz z daleka oczy przechodnia i nowego w Krakowie typu zbiera-
cza artystycznej grafiki. Wystepowatl tu w szranki litograf, wykonawca na kamieniu projektéw,
skomponowanych przez artyste: od jego pracy i talentu zawist tez w znacznej mierze ostateczny
efekt. Wierne przeniesienie rysunku na kamien, trafny dobér farb, Sciste wpadanie koloru w kon-
tury rysunku, staranne, czyste wykonanie: wszystkie te warunki spehi¢, to obowigzek dobrego
litografa.

Takze w dziedzinie czystej sztuki, czyli ,sztuce dla sztuki”, stala sie w owym czasie grafika
terenem ozywionych prob, konkurséw, wydawnictw zbiorowych (teki graficzne) i wystaw. Litogra-
fja, akwaforta, drzeworyt barwny — pociagnety ku sobie i ozywity niezmiernie tworczo$¢ najswietniej-
szych polskich artystow. Wystarczy wspomnie¢ tu nazwiska takie, jak prof. Wyczotkowskiego,
Pankiewicza, nastepnie Weissa, Jastrzebowskiego, Tadeusza Richtera, Opienskiego, Krasnodeb-
skiego, Jabtczynskiego i w. i.

Ten ruch tak zywy, roznorodny i tak ptodny w btogie dla polskiej kultury skutki przygasac
poczynat w Kkilku ostatnich latach tuz przed Wielkag Wojng. Podtrzyma¢ go usilnie probowato
w czasie tym Miejskie Muzeum przemystowe im. A. Baranieckiego w Krakowie z grupg artys-
tow, zrzeszonych w ,,Krakowskich warsztatach artystycznego rekodzieta". W kierunku wskrzesze-
nia najpiekniejszych dawnych tradycji drukarstwa i oprawy Kksigzki, a zarazem utrzymania na
europejskiej wyzynie polskiej na tem polu tworczosci, dziatat gorliwie zwtaszcza kierownik kur-
séw introligatorskich w wspomnianem Muzeum, B. Lenart, fanatyczny wielbiciel pieknego ma-
terjalu obok prostoty w zdobnictwie i celowej konstrukcji w dziedzinie rekodzieta. Pod jego to
kierunkiem wydato w latach tych Krakowskie Muzeum przemystowe drukéw kilka, czynigcych
zado$¢ najwybredniejszym wymogom na tem polu. Szereg przepysznych opraw, sporzgdzonych



przez niego samego lub pod jego okiem w introligatorskich warsztatach Krak. Muzeum prze-
mystowego nie ustepujg tak pod wzgledem artystycznym, jak i technicznym, Swietnym oprawom
w. XV. lub XVI., a majg chyba te wade, ze dostepne by¢ moga ludziom tylko bogatym....
Gdy mowa o pracach introligatorskich, to nie moge przemilcze¢ tez o bogatych oprawach,,
ktére pozyskaty sobie zastuzong stawe w Polsce, sporzadzanych juz od kilku dziesigtkdéw lat
przez pracownie introligatorska Jahody w Krakowie, artystycznie wielce nieréwnych, bo ozdobg
nieraz zbyt przetadowanych, lecz technicznie wykonywanych zawsze wzorowo.

*
* *

Nie wesole budzi refleksje po tem wszystkiem, co powiedziatlem wyzej, stan obecny polskiego
drukarstwa. Jak gdyby nigdy nie istniat ten zgodny i ptodny wysitek, calego zastepu kultural-
nych pracownikow.

W Polsce zmartwychwstatej i odrodzonej stata sie ksigzka, ta Zrenica w oku calej inteligencji
polskiej od pétwieku, przedmiotem brudnej spekulacji w reku lichwiarza-wydawcy i odpowiednig
do tego przybrata forme! Zasada: wydac¢ jak najtaniej, sprzedac¢ jak najdrozej, stala
sie zasadg powszechng na ksiegarskim rynku. Potwornie lichy papier, jarmarcznie krzykliwa karta
tytutowa, ukiad o pomste do nieba wolajacy, druk niedbaty, korekta fatalna, oto ogdlne cechy
dzisiejszych ksigzek polskich, ktérym tez zbyt czesto odpowiada licha, jarmarczna tres€.... Naj-
gorzej wydana ksigzka z okresu czasu przed wojng wyglada dzi$§ na ksiegarskich putkach, jak
kwiat na bagnisku.... Zapotrzebowanie ksigzki z dnia na dzien w kraju rosnie, kalkulacje wydawniczo-
ksiegarskie przerastajg wszelkie najSmielsze marzenia i nadzieje wydawcdw, a jednak poprawnie wy-
dana ksigzka jest u nas wcigz jeszcze niezmiernie rzadkiem zjawiskiem J). Przectaw smolik.

BURSZTYN.

Greckie podanie opowiada, ze na widok $mierci Faetona, siostry jego Heliady, optakujgce
skon, zamienione zostaty w topole, a tzy ich obrécity sie w bursztyn, zmudzka znéw opowies¢
gtosi, ze na dnie Baltyckiego morza, mieszkata bogini Jurata w bursztynowym dworze, a kiedy
niepamietna swego boskiego pochodzenia, zakochata sie w rybaku, rozgniewany Perkunas ude-
rzeniem gromu rozbit bursztynowy dworzec i samg ja zycia pozbawit, a odtad fale morskie wy-
rzucajg szczatki, dworca Juraty. W dwoch tych podaniach streszczajg sie domysty co.do sposobu
powstania bursztynu, wiecej powszechny, ze jest on stwardniata zywica, i drugi, dzi$ odrzucony,
ze powstat z piany morskiej. Choé¢ juz Arytoteles doszedt do wniosku, ze bursztyn jest
pochodzenia drzewnego, a Tacyt (Germania ks. 45.) rozpoznaje w nim ,zywice, w ktorej widzi
sie czesto pelzajagce i nawet latajace owady"”, to jednak gdy w roku 1767. Fryderyk Sa-
muel Bock, udowadnial roslinny poczatek bursztynud, inni zaprzeczali mu dowodzac, ze
jest to stwardniata morska piana. Co do szczegdlowego oznaczenia rodzaju drzewa, ktore wy-
tworzyto bursztyn, to bursztyn z nad Baittyku i okolic przylegtychd ustalono jako zywice sosny
z okresu trzeciorzednego, ktérg nazwano ,,pinus succinifera”, a ktérej czesci znajdowano w bur-
sztynie, w innych za$ stronach Swiata jest wytworem podobnych drzew. Odmiana sosen burszty-
nowych rosnie dotagd w Australii, a zywica ich stuzy do podrabiania bursztynu.

") Jedyna dzi§ w Polsce ttocznia, co dba istotnie o forme estetyczng druku, to tlocznia tazarskiego w Warszawie.

2 Friedrich Samuel Bock: Versucht einer kurzen Naturgcschichte des preusischen Bernsteins. Berlin 1767.

3 Dr. Paul Dahns: Mineralogische Untesuchungen iiber Bernstein, Rumanit und Succinit: Schriften der naturforschenden Gc-
sellschaft in Danzig. Neue Folge XII. Bd. 2. Heft. Danzig. 1908. str. 1.
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Co do miejsca pochodzenia, to najwiecej bursztynu dostarczaty zawsze ziemie dawnej
Polski, potudniowe wybrzeza Baltyku, od ujscia Niemna, do ujscia Odry, a zwlaszcza przy ujsciu
Wisty i Pregoty, dalej wnetrze kraju w okolicach tomzy i nad jeziorami Zmudzkiemi, mniej juz
Inflanty. Rzadszy jest bursztyn w Szlezwigu, Holsztynie i na P6éinocnem morzu, gdzie najczestszy
na Helgolandzie. Okazy znajdowano nad Oceanem Lodowatym az po Syberje i Kamczatke, dalej
na wyspach Brytyjskich, pétwyspie lberyjskim, Sycylii, Potnocnej Afryce, Dalmacji, mniej znacznie
w Rumunii, Wegrzech, Morawach, Czechach, Wschodniej Matopolsce i Nowej Zeland;ji.

Najwiekszy zbiér surowego bursztynu znajduje sie w Gdansku w Muzeum Przyrod-
niczem w Zielonej Bramie, gdzie zgromadzono przeszio dziesie¢ tysiecy okazow i w Muzeum
Uniwersyteckiem w Krolewcu. Najwiekszy okaz jest w Muzeum Przyrodniczem w Berlinie, wazacy
6*77 kg. Bursztyn w wiekszych rozmiarach nie jest rzadkos$cig, ale jest on zwyczajnie wewnatrz
popekany, tak ze dosy¢ trudno znales¢ jednolity wiekszy kawatek zdatny do rzezby. Kawalki
rozgrzane przez gotowanie w oliwie albo mleku miekng i przy znacznem cidnieniu dadzg sie i3-
czy¢ w cato$¢, ale bursztyn w ten sposOb spojony tatwy jest do rozeznania: jest dosy¢ kruchy,
przezroczysty, ale nie tak jasny jak naturalny bursztyn, a przy pomocy szkla powiekszajagcego
mozna na powierzchni rozpozna¢ malenkie Slimakowate szparki, gdy naturalny odznacza sie ma-
lutkiemi przeZroczystemi porami. Wprawne oko pozna bez szkiet prawdziwy bursztyn po jasnym,
szklistym potysku, podczas gdy sztucznie tgczony ma potysk nieco metny. Wiele jest sposobdéw
podrabiania bursztynu, ale nie majg one ani zapachu, ani wasciwosci elektrycznych tych co
naturalny.

Co do barwy, to najczetszy jest zotty-miodowy, rzadki jest winno-czerwony, bialy, na Sycylii
spotyka sie niebieskawy i fiotkowy, bardzo rzadki jest czarny i zielony-szmaragdowy. W Chinach
i Japonii najwiecej cenig czerwony, zwany ,smoczg krwig". Wszystkie te odmiany bywajg prze-
zroczyste, albo nieprzezroczyste. Bursztyn $Swiezo wydobyty bywa zwykle jasniejszy, a nabiera
ciemniejszego odcienia przez diuzsze przebywanie na powietrzu. Metne kawatki bursztynu goto-
wane w oliwie rozjasniajg sie, a przez ogrzewanie bursztyn mieknie, tak ze go mozna zginac,
co utatwia wyktadanie nim nieréwnych powierzchni.

Najdrozszy jest bursztyn bialy odcienia pertowego, fiotkowy, czarny i szmaragdowy, tanszy
czerwony, najtanszy zoly, zwlaszcza ciemny nieprzezroczysty.

Bursztyn niegdy$ towiono sieciami na dnie morza, obecnie, gdy morze znacznie juz go mniej
wydaje, najwiecej zyskuje sie go przez kopanie nad Baltykiem, w tak zw. niebieskiej ziemi, gdzie
nieraz odnajdujg cale gniazda bursztynu.

Co do nazwy, to u Grekéw bylo wyrazenie tb mp€fqD pochodzace od stowa rlfesupce t. |.
sptaw ziota ze srebrem, do ktérego bursztyn podobny jest barwg, a obok tego uzywane by-
wato Xtyiipiov, mozebne, Zze powstale stad, ze do Grecji przedostawal sie bursztyn przez Li-
gurje. O liguryjskim bursztynie méwi Theofrastos, okoto r. 320. przed Chrystusem. Rzymianie
uzywali stowa ,.elektrum”, albo ,,sucinum”, a Pliniusz i Tacyt bursztyn péinocny nazywaja ,gle-
sum“, zapewne od germanskiego ,Glas". W Sredniowieczu spotykamy laciriska nazwe ,,achates",
zapewne od ayaftée, ktora to nazwa trwa az do XVIII. w.,, a od ktérej powstato wyrazenie,
uzywane w XVI i XVII w. w Dolnych Niemczech ,, Agstein”, ,,Augstein". Po $rodkowo-niemiecku
nazywano ,Klar" i ,,Glar", po angielsku ,gleare", po szwedzku i dunsku ,rafr", po holandzku
~reaf’. W Dolnych Niemczech juz w XIIl. w. pojawia sie nazwa ,,Bornstein”, od bernen = bren-
nen, z czego ,,Bernstein”, bursztyn. W dawnym jezyku polskim byto stowo ,jantar", rosyjskie
~HHTap&*, dawno pruskie ,gentaror”, litewskie ,gentaras”, totewskie ,dsinters". Z arabskiego
stowa ,anber", powstatlo wiloskie ,ambra", hiszpanskie ,,ambare" i francuskie ,,ambre jaune".

W krajach objetych cywilizacjg bliskiego Wschodu i Morza Srédziemnego, bursztyn bywat za-
wsze ceniony dla swej rzadkosci i dlatego, ze pochodzit z dalekich, nieznanych, nadmorskich
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miejsc, otoczonych bajecznemi podaniami. Przymioty jego sg niepowszednie, jest on cieply, niema
tego chiodu co drogie kamienie, miekki w dotknieciu, zapachem przypomina won lasu, stuzy
za najlepsze kadzidto, a barwg podobny do miodu i ,wina z Falerno®, jak moéwi Pliniusz.

W okresie kamienia tupanego bursztyn w grobach nalezy do wyjatkow, czestszy nieco
w przejsciu do okresu kamienia gtadzonego, jako posazki ludzkiej postaci, bardzo grubej roboty.
Z konca okresu kamienia gtadzonego pochodzg juz dwa okazy, dosy¢ wysoko stojgce pod wzgle-
dem wykonania, mianowicie znaleziony obok Stupska na Pomorzu niedzwiedz, zachowany w mu-
zeum w Szczecinie, i jakie$ zwierze, zapewne oS, wykopany obok Woldenberg w Nowej Marchii,
na granicy Pomorza, zachowany w Ludoznawczem Muzeum w Berlinie. Obydwie te rzezby majg
po 1 dm. dlugosci. Dosy¢ czeste w tym okresie sg ziarenka do naszyjnikéw, wyciete w przerdzne
ksztalty. Z tegoz okresu jest czarka z uszkiem, majaca 0'75 m. wysokosci, zrobiona z jednego
kawatka, w muzeum w Brighton, znaleziona obok tego miasta, i podobna w Country Museum
w Dorset. W okresie bronzu bursztyn jest czesty, jeszcze czestszy w okresie zelaza. Ozdoby
z bursztynu sg dosy¢ rozpowszechnione w grobach egipskich. W grobowcach z okresu Kre-
tensko-Mykenskiego bursztyn znajduje sie obok innych drogocennosci i ozddb kobiecych.
W XV-tej piesni Odyssei powiedziano o naszyjniku z bursztynu, robocie fenickich mezéw, a jeden
z zalotnikébw Penelopy (XVIII, 295.) przynosi jej ztoty naszyjnik unizany wisiorkami z elektra.
W czasach klasycznych Grecji, gdy chodzitlo wiecej o doskonato$¢ wykonania niz o cen-
no$¢ materjatu, bursztyn byt mniej do ozddéb uzywany. W scytyjskich i gockich grobach ukazuje
sie obok innych ozdob bursztyn jako inkrustacja w srebrnych i ztotych przedmiotach, ale znacznie
rzadzej niz granat. W etruskich grobach znajduje sie bursztyn przewaznie na wschéd od Apenin,
zwlaszcza w okolicach Bolonii, pod koniec Rzeczypospolitej Rzymskiej i za Cesarstwa wchodzi
on wiecej w uzycie. Ceniono go wtedy na roéwni z drogimi kamieniami i przypisywano boski
poczatek. Tacyt w 45. ksiedze Germanii moéwi o po6tnocnym bursztynie, zwanym ,gles”, ktory
zbierajg na gtebinie morskiej, i na wybrzezach, ale sami nie umiejg sobie z nim poczynac, ale
wysylajg nieobrobiony w stanie pierwotnym. Rozumie sig, ze mieszkancy potnocy nie mogli
rzezbi¢ bursztynu na wywo6z do Italii, ale nie znaczy to by nie obrabiali go dla siebie. Pliniusz
Swiadczy w swej Historia Naturalis (27, 47), ze najmniej ceniono bursztyn barwy biatej i wosko-
wej, uzywajac go prawie jedynie do kadzidia, a najwiecej do ozddb ceniony byt czerwony prze-
Zzroczysty, odcienia ztocistego, podobny do wina z Falerno. Dalej podaje Pliniusz, ze bursztyn
barwiono korzeniami anchus tinctoria, morska purpurg i sadlem koztowem, upodabniajgc do
drogich kamieni.

Bursztyn, jak wskazujg wykopaliska pieniedzy, przedostawat sie na potudnie trzema
drogami, najstarsza wiodta przez Pannonie, tabe i Odre, w V wieku przed Chrystusem powstata
droga przez kolonie greckie nad morzem Czarnem, (jak to miedzy innymi udowodnig znaleziony
w Szubinie obok Bydgoszczy skarb pieniedzy z Olbii, Greckiej kolonii, zatozonej w V wieku
przed Chrystusem, o czterdziesci przeszio kilometréw w goére rzeki Bohu), ktora szta wprost do
Battyku, a za cesarstwa rzymskiego jeszcze trzecia przez Rodan i Ren).

Wytlonito sie pytanie, czy w dawniejszych czasach nie przywozili wprost z nad Battyku bur-
sztynu Fenicjanied. Juz Gesner w roku 1753 odpowiada na to pytanie twierdzaco3d, a w 1783
gdanski burmistrz Uphagen nazywa Gdansk jednem z najstarszych w Swiecie miast, ktére miato
zwigzki kupieckie z Fenicjanami. Teorje o Fenicjanach w potowie XIX wieku podzielali Nilson4

) Helbich: Osservacioni sopra il commercio dell’ambra: Atti della Reale Accademia dei Lincei 1877. str. 415.

2 B. Turajew: Wopros o Fynykijanach w Battijskom Morje. Trudy desiatawo archeotogiczeskawo sjezda w Rygie. 1896. Tom. |I.
Moskwa 1899 str. 201.

3 Gessner: Gottinger gelehrte Anzeiger. 1753.

4 Nilson: Die Ureinwohner des skandinawischen Nordens. Aus dem Schwedischen. Hamburg. 1866.

20



SKRZYNKA BURSZTYNOWA W ZBIORACH UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO.
SKRZYNKA BURSZTYNOWA W M. MUZEUM PRZEMYSLtOWEM W KRAKOWIE



i Rougemonty, opierajgc sie na najdawniejszych bronzowych przedmiotach odkopanych w Skan-
dynawii i Meklenburgii, jednak szwedzki uczony Montelius udowadnia, ze précz bronzowych mie-
czow, ktore od Egiptu do Skandynawii sgjednakie, inne przedmioty sa juz robotg miejscowgd. Sa-
dowski w dziele ,,O drogach wodnych", na mocy badan fizyczno-geograficznych i archeologicz-
nych méwi o wyzej wymienionych drogach rzecznych z potudnia na poinoc, ale przeczy by
niemi mieli postugiwa¢ sie Fenicjanie. Hendted, Waldmann4), Helbich i Heim§ udowadniaja,
ze Etruskowie trudnili sie handlem bursztynu z poétnocnymi krajami, przyczem, jak zauwaza
Olhausen, widocznie bursztyn wymieniano za zioto z potudnia, bo im wiecej w grobach nadbat-
tyckich ziota, tem mniej bursztynu7), w zaden jednak sposéb nie da sie wykazaé, aby jacys$
kupcy potudniowi mieli sami udawac sie nad Baltyk, ale bursztyn przechodzit drogg zamienng
od narodu do narodu i niosty go z sobg ludy idace z pédinocy, szukajagce nowych siedzib na
potudniu. Diodor opowiada (V, 23, 5) ze bursztyn zbierajg na po6inocy ra wyspie Bazylii, kt6-
rej mieszkancy dostarczajg go na ziemie statg, skad idzie dalej ku potudniowi. Herodot (lll, 115)
mowi tylko, ze bursztyn przywoza z poéinocy, ale nic pewnego o tem nie powiada.

Wykopaliska w A quilei dowodza, ze to kwitngce niegdys miasto, ktére byto weztem kupieckich
drég pomiedzy potudniem i poinoca, za czasOw cesarstwa byto gtbwnem miejscem gdzie rzezbiono
bursztyn. Znajdowano tu bursztynowe posazki, pierscionki, kaganki, rozmaite ozdoby kobiece itd.

W Bizancium i u ludéw nowych w poczatku Sredniowiecza, gdy mniej chodzito o dosko-
nato$¢ rysunku i wykonania, a wiecej o barwnos¢, bursztyn znajdowat szerokie wziecie. W$rod
przedmiotow skarbu znalezionego w Petrossa na Wotoszczyznie, pochodzacego z IV wieku,
a przypisanego krolowi Wizygotéw Atalarykowi, jest kubek wykladany bursztynem8). Cassiodor
opowiada, ze Teodoryk krél Ostrogotow przywiézt z soba do Italii wiele bursztynu, ktéry otrzy-
mywat z p6inocy z nad morza. W gockich i scytyjskich mogitach znajdowano ozdoby wyktadane
bursztynem, ktory jednak nigdy nie byt tak powszechnie uzywany jak granaty i nasladujgce je
czerwone szkietka. W $rednich Wiekach, gdy lubiano wyroby silne i trwate, bursztyn mniej byt
uzywany, dopiero pod koniec tego okresu byt on prawie tak ceniony jak drogie kamienie i dla
tego mogli go obrabia¢ tylko ziotnicy.

Na Pomorzu prawo zbierania bursztynu zastrzegli sobie ksigzeta pomorscy, a potem Krzy-
zacy i wydzierzawiali je wielkim przedsiebiorcom. W r. 1399. wysylajg Krzyzacy do Lwowa przez
swego wielkorzadce z Krolewca Olbrachta Melmana, ws$rdd innych towardéw znaczng przesyike
bursztynu, ktéry Iwowscy kupcy majacy rozlegte zwigzki ze Wschodem, napewno na Wschéd
wyprawili, jak dowodzi drugi przyktad, o ktérym zaraz powiemy. W zamian za to przywozi
Melman rozmaite towary, ktérymi obfitowat Lwow, gtdwnie futra i wschodnie wytwory. W roku
1402 tenze Melman, w zamian za bursztyn przywozi krede i jedwabne kamchy. Dowiadujemy sie
tez, ze wtedy we Lwowie mial Zakon na skladzie wielkie zapasy bursztynu9. Bursztyn stuzyt
tez i innym kupcom za przedmiot wielkich obrotéw, tak w drugiej potowie XVI-go wieku dwaj
Iwowscy Zydzi biorg od swego wspGtwyznawcy z Carogrodu Chaima Kochena szes¢ kuf matma-
zji, szescdziesigt kamieni ryzu i centnar korzeni, a dajg mu za to piecdziesigt funtéw bursztynul);
wida¢ z tego, ze bursztyn miatl wysokag cene.

»Rougemont: Die Bronzezeit oder die Semiten im Occident. Gutersloh. 1869.

2 Montelius: Die Kultur Schwedens in vorschriftlicher Zeit. libbers, v. Appel. 1l Aufl. Berlin. 1885.

3 Hendte: Ueber den etruskischen Tauschhandel nach dem Norden. Frankfurt. 1875.

4 Waldmann: Der Bernstein in Alterthum: Einladung — Program des Gimnasiums in Felen. 1882.

5 Helbich: Osservacioni sopra il commercio dell’'ambra; Atti della Reale Accademia dei Lincei. 1877. str. 415.
6 Helm: Mittheilungen iiber den Bernstein: Schriften der Naturforschenden Gesellschaft in Danzig. 1882. V, 13.
7 Olhausen: Der alte Bernstein: Verhandlungen der Berliner Gesellschaft fur Anthropologie. 1890. 270.

8 Odobesco: Le Tresor de Petrosa. Paris. 1900.

9 Dr. C. Sattler: Handelsrechnungen des Deutschen Ordens. Leipzig. 1887. str. 137, 202 i 203.

10 tozinski: Patrycjat i mieszczanstwo lwowskie, str.43.



Pierwsze cechy rz'ezbiarzy bursztynu powstaty w XIV wieku w Lubece i Brugii. Bur-
sztynnicy wykonywali przewaznie rézance, a stad zwano ich Paternostermacher. W Gdansku juz
w poczatku XIV wieku wyrabiano rézance, a w r. 1350. istniala Paternosterstrasse, w r. 1445,
wyraznie wspomniany rozaniec z bursztynu za 5 marek. Za panowania Krzyzakéw niemogli rzez-
biarze bursztynu uzyska¢ pozwolenia na utworzenie osobnego cechu, a otrzymali je dopiero
w r. 1477. od Kazimierza Jagiellonczyka. W 1480 dowiadujemy sie o istnieniu cechu w Stupsku,
w 1584- w Kotobrzegu, cechy te jednak musialty tam istnie¢ juz dawnej, a powstat nadto cech
w Elblaggu, a na zalozenie go w Krolewcu daje pozwolenie elektor dopiero w r. 1631. R. Cu-
ricke opowiada pomiedzy krzywdami, ktére Krzyzacy wyrzadzili Gdanskowi takze i to, ze
w r. 1411. miasto $ciggalo jako podatek jednag trzecig czeS¢ rzezbionego bursztynu, ale komtur
zabierat go dla siebie. W r. 1495 zgingt w Gdansku od uderzenia gromu rzezbiarz bursztynu.
Z listu Wk. Mistrza posyfajagcego w r. 1417 krolowej wegierskiej rézaniec z biatego bursztynu
widaé, ze bursztyn taki ceniono wtedy wysoko. W roku 1533. ksigze Albrecht pruski, zawart
z gdanskim kupcem Pawlem Jaskim i dwoma jego wspdlnikami umowe dzierzawy skupu bursztynu
na wybrzezu Prus Ksigzecych, przyczem ksigze zastrzegt dla siebie najlepsze dwa rodzaje.
Umowa ta trwata do r. 1642, gdy elektor odkupit prawo od rodziny Jaskich, i uzywat rozmai-
tych sposoboéw, nawet licytacji, aby otrzymac jaknajwieksze zyski.

Przejdziemy teraz do artystycznych wyroboéw z bursztynu. W czasach Odrodze-
nia, gdy chodzito gtdwnie o ksztalt, nie zasS o cenno$¢ materjatu, bursztyn nie byt wiele uzy-
wany). Powierzchnie wyktadano wtedy bursztynem jednostajnej barwy, zazwyczaj przezroczystym
ztotym, albo dla mniejszych przedmiotow nieprzezroczystym czerwonym, gdy od konhca XVI-go
wieku uktadano juz mozaike z réznobarwnych bursztynbw. W tymze czasie wchodzi sposob
rzezbienia drobniutkich plaskorzezb, najczesciej biatych na blyszczgcem tle i przykrywania ich
wypukiem okienkiem z przezroczystego bursztynu, dalej rzezbienie na wewnetrznej stronie takiego
okienka i podkiadanie bltyszczacej blaszki, podnoszacej wyrazistoS¢ obrazka i trzeci sposob,
podkiadanie pod okienko zabarwionej blaszki, na ktérej wykonano rysunek przez zeskrobanie
barwy.

W czasach Baroku, gdy pociggata kazda ,raritas et curiositas", kazda rzecz przywieziona
z dala, zwlaszcza gdy byta barwna i odznaczata sie dziwnymi ksztattami, zaczeto uzywac przer6znych
zamorskich muszli, korali, pianek morskich, alabastréw i t. d., zwrécono uwage na bursztyn i wy-
rabiano z niego miseczki, solniczki, tabakierki, posazki i t. d., a cenit go bardzo nawet taki
znawca sztuki jak Ludwik XVI.

Legat Cornmendoni, w opisie Polski za Zygmunta Augusta wspomina o bursztynie z wy-
brzezy Battyku i méwi, ze w Gdansku wyrabiaja z bursztynu skrzyneczki, tyzeczki, wazki, klatki
ptasie i t. d. W skarbcu w Czestochowie znajduje sie posazek Najsw. Panny z bursztynu, dar
ks. Adama Konarskiego, opata Cystersow z Oliwy z r. 1611. W zbiorze podrézy wydanym
w Hadze, a ttomaczonym na jezyk polski w r. 1705 przez Ksawerego Godebskiego jako Obraz
Polski pod Koniec XVII w., powiedziano, ze zona Zygmunta lll. darowata legatowi papies-
kiemu do jego kaplicy rozmaite sprzety z biatego bursztynu, ozdobnie rzezbione. Zygmunt Ill.
rozdat wiele podarkéw z zéHtego i bialego bursztynu wiltadcom i postom zagranicznym. Tak legat
Gaetano otrzymat gdanskiej roboty krzyz, spodeczek do amputek i t. d. W roku 1884 Ludwik
Michatowski posiadat bursztynowy kielich roboty samego Zygmunta lll., na przeZroczystem tle
ktorego byt on sam wyobrazony. Krol darowat ten kielich do kosciota Marjackiego w Krako-

'Y Le baron A. de Foelkersan: L’ambre jaune et son application aux arts: Staryje Gody. S. Ptb. Nojabr’ 1912.
Jean Escard: Les Pierres presciesuses. Paris. 1914. str. 292.
Franz M. Feldhaus: Kunstgewerbliche Altertiimer und Kuriositaten. Berlin. 1916. str. 30.
Dr. Otto Petka: Bernstein: Bibliothek fur Kunst u. Antiquitatensanimler. Berlin. 1920.
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wie; w iwentarzu koscielnym zapisano, ze zamieniono go z biskupem Sottykiem za jaki$ inny
przedmiot; kielich ten jest w skarbcu na Wawelul).

Pomiedzy podarkami, ktére ksigze Zbaraski poset do Turcji w r. 1622. ziozyt suttanowi
i dostojnikom jego dworu, byly zwierciadta w bursztynowych oprawach, zastawy, nalewka i mi-
seczka z biatego bursztynu, skrzyneczki, zwierzatka, szachy i t. d. Sam suttan otrzymat wielka
skrzynke z bursztynu, gdanskiej roboty, ozdobiong piekng ptasko-
rzezba, wyobrazajgcg Dryade i morskie boginki.

Pani de Gaubriant w opisie podrozy po Polsce w r. 1642
podaje, ze marszalek Kazanowski, dat jej w upominku kilka burszty-
nowych skrzyneczek, gdy zwiedzata jego dworzec w Warszawie.

Okoto r. 1660 zastyngt w Gdansku mistrz Michat Schodelcook,
do najwiekszej ze wszystkich stawy doszedt Jan Michat Maucker,

0 ktérym sa wiadomosci od r. 1670. Rzezbit on w bursztynie i kosci
stoniowej, a cho¢ nie byt gdanskim obywatelem i nie nalezat do ce-
chu, sama Rada miejska zlecala mu zamdéwienia. Nieznany autor po-
daje wiadomos$¢, ze Gdanszczanie ztozyli w darze Sobieskiemu ko-
rone, cata wykonang z jednego kawatka bursztynu?. Od roku 1680
ukazuje sie w Gdansku mistrz Michat Redlin. W Archiwum Panstwo-
wem w Berlinie znajduja sie dotgczone do obliczen rysunki przedmio-
tow wykonanych przez Redlina, jako dar elektora brandenburskiego
Fryderyka Ill. postany w r. 1688 carom Piotrowi i Janowi. Jest tu
skrzyneczka stozkowata, wyktadana bursztynem ,na jasnych gtadzo-
nych ptytkach sg krajobrazy i historje sztucznie i delikatnie wyryte",
miedzy niemi wyrzezbione obrazki, kwiaty, liscie z bialego bursztynu
1z kosci stoniowej. Skrzyneczka ta jest z wszystkich czterech stron
jednakowo ozdobiona, otwiera sie dwa razy, bo ztozone jakby z dwdch
zasunietych jedna na drugiej skrzyneczek, a u dotu po kazdej stronie
sg jeszcze po dwie szufladki. Dalej jest tu deseczka do szachow
z barwnych bursztynéw i wielki pajgk, ktérego dragzek jest z czystego
bursztynu w wielkich kawatkach, z dwunastoma ramionami na Swiece;
same ramiona z kosci stoniowej, szescioboczne, ozdobione, pod mi-
seczkami na ktérych zatyka sie Swiece, rozmaitym bursztynem, po-
dobiznami rzymskich i niemieckich cesarzy i bohateréw; podobizny
Le ,,bardzo artystyqznle" wymalowane i jasnym bursztynem wylozone. W oLyei: krayivk bursztynowy
Kzezbiarz ,zapewnia prawie pod przysiegg', ze nad tym Swieczni-
kiem wiecej niz na dwa lata pracowald. Rzeczy te znamy tylko z rysunkéw, gdyz w zbiorach
carskich przed wojng ich juz nie bylo.

Okoto roku 1700 wystepuje w Gdansku Goffren Tousseau i Michat Thiel (fI722). Znakiem
ostatniego bylo M. pisane albo drukowane, z gorng, kreseczkg gloski T. Jego roboty, z tym
wiadnie znakiem na srebrnej zioconej oprawie, jest niewielki kufel w muzeum ks. Czartoryskich
w Krakowie. Wysokos¢ wynosi 12*5 cm., szeroko$¢ 8 cm., obwod’ ztozony z czterech kawatkdw.
Na obwodzie ws$rdd plaskorzezb cztery okienka bursztynowe z rzezbami gtowek z biatej masy
na prostokatnem zielonem tle, pod ktéorem tlo owalne ze ziotej blaszki malowanej czerwono.

W Krélewcu istniata stynna pracownia Stantieu i Becker, w Tylzy znany okoto r. 1730.

) Artykut w ,,Czasie" r. 1884.

2 Petka: j. w. str. 47. Abb. 87, 88, 55.
) Burszstyn: Katolik. Pismo religijno obyczajowe. Chetmno. 1868. Nr. 8. str. 56.
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Lovell, a w Norymberdze od pierwszych lat XVIlI go. w. Lorenz Zick (1666), ktory podpisywat
sie zwykle calem nazwiskiem na swych wyrobach. Za czasé6w Augusta Mocnhego Drezno roz-
wineto szeroko przemyst artystyczny, w rzezbie bursztynu dwaj mistrze Krugerowie, ojciec i syn,
przewyzszali nawet rzezbiarzy gdanskich, a ich wyroby rozchodzity sie szeroko. Obaj rzezbili
w barwionym bursztynie, a drobne rzezby oprawiali w zioto *).

Niezwyklty byt pomyst, ktéry powzigt krdl pruski Fryderyk Wilhelm I, aby $ciany jednej
z komnat dworca w Montbijou wytozy¢ rzezbami z bursztynu 3. Gottfryd Wolffram z Schar-
lottenburga pracowat nad tem dzielem przez szes¢ lat, ale musial ustgpi¢ wskutek oszczerstw
dworakow. Dalszg prace oddano wspomnianemu wyzej mistrzowi gdanskiemu Gottfrydowi Tou-
sseau i Ernestowi Schachtowi, ale nie dokonczone jeszcze dzietlo przeniesiono do Berlina
w r. 1709, ktéra to data wyryta jest na bursztynie. Piotr |. bedgc w Berlinie tak zachwycit sie
niezwykla ta rzezba, ze wyprosit sobie odstgpienie. W roku 1717 zdjeto bursztyn ze Scian, zio-
zono do skrzyni i odestano do Kilajpedy, skad pod ochrong wojskowg przewieziono do Peters-
burga, gdzie umieszczono w Matym Zimowym Dworcu, a potem w Nowym. Cesarzowa Elzbieta
polecita rzezbiarzowi Martelli zbudowaé i urzadzi¢ osobng komnate w Carskim Siole, wedle
planu danego przez nadwornego architekte Rastrelli. Uskuteczniono to w r. 1760, ktéry to rok
wyryto na jednej rzezbie z bursztynu. Praca nad rzezbg przeciggneta sie jeszcze do r. 1673, tak
ze w catosci widzimy Slady rozmaitych ragk i stylow, obok dawnego gdanskiego baroku, dodatki
rokokowe. Sciany poprzedzielane sa wazkiemi zwierciadtami w bronzowych ztoconych ramach,
ustawionemi po dwa obok siebie, siegajacemi od dolnego obkiadu Scian az do stropu, tak, ze
te zwierciadla dzielg Sciane na mniejsze pola, w S$rodkach ktérych sg umieszczone cztery obrazy
z wiloskiej wiekszej mozaiki, wyobrazajgce wsrdd zwalisk starozytnych budowli uosobienia czterech
zmystow ludzkich; oprawa tych obrazéw rzeZbiona z bursztynu. W zewnetrznej Scianie komnaty
sg okna siegajagce az do podtogi, obok okien szafki w ktérych ustawiono rozmaite przedmioty
z bursztynu. Na rzezbach $cian bursztynowych zauwazamy wzory ro$linne, fantastyczne ryby,
bozki morskie, orly, zbroje, kwiaty, owoce, nasladownictwo drogich kamieni, herby i t. d. Ca-
tos¢ wywoluje wspaniate wrazenie, przypomina marmur, ale bez jego chiodu, barwy sg zywe,
ale nie razace, wiele jest odcieni, odbtyskéw i odbic€.

W zbiorach carskich w Ermitazu bylo przed rewolucjg kilka cennych przedmiotéw z bur-
sztynu, jak wspaniata czarka wykonana w Gdarnsku, ztozona w Kkilku kawatkéw ciemnego bur-
sztynu, z ozdobami wstawionemi z nieprzezroczystego biatego bursztynu. Czarka miata ksztatt watka
z fryzem na gornej i dolnej krawedzi, o wzorze kwiatéw i owocdw, poprzerywanych maszkaro-
nami, samo za$ pole zewnetrzne porozdzielane kreconymi stupkami, pomiedzy ktérymi popiersia
panujagcych z koronami u gory; w jednym z nich rozpoznajemy kréla Wiadystawa IV. Za pod-
stawe stuzg trzy nozki w ksztalcie lewkdéw opartych na kuli, raczka srebrna ztocona. Okaz ten
jest wybitnym przykladem bogatego gdanskiego baroku. W tychze zbiorach krazek z popier-
siem przystojnego wasatego mezczyzny z podpisem: ,,Stanislaus rex Poloniae". Opisujacy zbiory
Ermitaza bar. Foelkersam moéwi, ze to ma by¢ Sobieski i dziwi sie ze podpisano Stanislaus, gdy
to nie moze by¢ kto inny jak Leszczynski, do ktorego Gdansk tak byt przywiazany, a ktérego
podobizny modne byty w Gdansku. Ramka nieco wypukia jest z jednego kawatka z miniaturkg. Sam
portrecik Swietnie wykonany przez pierwszorzednego artyste, zwhaszcza doskonaty ruch gtowy przy
lekkiem odchyleniu ramion wstecz. Byla tu dalej laska z gtéwkag z bursztynu i ztotg skowka wy-
sadzang brylantami, darowana przez Fryderyka |. Katarzynie II.

") Zedler’s Universal und Zinck’s Manufactur. Lexicon. 1720—1750.

J) Ruskaja Staryna 1878. str. 186. — Szczuczenko: Russkij Wiestnik. 1878. Nojabr’. str. 388. — S. N. Wilkowskij: Curskoje
Sioto. — A. B.: Detal Jantarnoj komnaty w Balszom Carkosielskom Dworce: Chudozestwiennyja Sokrowiszcza Rassiji. S. Ptb. 1902
No. 1. str. 16, T. ,8.
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Roéwniez w drugich wielkich carskich zbiorach w Oruzejnej Patacie w Moskwiel, znajdo-
wato sie kilkanascie ciekawych rzezb z bursztynu, jak owalne naczynko w rodzaju czajnika z wne-
trzem, nbézka i ujeciem gérnem i zewnetrznemi spoidtami srebrnemi, z czeScig zewnetrzng, raczka
i kawatkiem dziébka z bursztynu (L 2447), dalej kielich podobny do kielichow koscielnych, sto-
jacy na nozce z weziem, caly z jednego kawatka bursztynu, wysokosci przeszio 20 cm., z warga
i dolnem ujeciem podstawy ze srebra zioconego. Na czaszy podiuzne owale, a na srebrnem
ujeciu podstawy wstawione rzezbione w bursztynie owoce (L 2448). Nastepnie kieliszek stotowy
wysokosci 9 cm. caly wyrzezbiony z bursztynu, ze srebrnem zloconem ujeciem krawedzi pod-
stawy. Ozdobe stanowia rzezbione rosliny, ptaki i owale, w stylu klasycznym odrodzenia. Kieli-
szek ten darowat w roku 1535. kniaz Aleksy Lwoéw, carewiczowi Iwanowi Michajtowiczowi
(1 2449). Bylo tu dalej pie¢ solniczek okragtych na nézkach. Jedna z nich wysokosci 27 cm., wy-
rzezbiona w catosci z jednego kawatka bursztynu, z przykrywka, ze zlotemi ujeciami na wardze
i krawedzi przykrywki i podstawy, z wstawionymi o$mioma owalami na zewnetrznej stronie naczy-

nia, wyobrazajgcymi
kobiete z rogiem ob-
fitosci, i z gtdwkami
z bialego bursztynu
na podstawce i przy-

krywce (1L 2451).
Cztery inne solni-
czki ztozone z kawat-
kéw, ze srebrnymi
ztoconymi  wianusz-
ryc. 2. nozyk isolniczka w M. muzeum przemystowem w krakow ie. kami na krawedziach
a na podstawach
z emalig biala, czerwong i niebieskag; majace po 13‘5C cm.'wysokosci. Wszystkie te pie¢ naczyniek
przystat w darze elektor brandenburski w roku 1650. (L 2452—2455). Ciekawa dla nas histo-
rycznie bursztynowa czara, pochodzaca z daru polskiego posta Stanistawa Wieniawskiego. Czara
ma u gory i u dolu srebrne zlocone obrecze, polgczone takgz raczka. Na okregu u gory i u dotu
wstawione owale z jasniejszego bursztynu a w $rodku na czerwonym bursztynie owale z wigz-
kami owocéw i ptakami. Pomiedzy owalami drazki z wijgcem sie winem. Na bursztynowej przy-
krywce cztery podtuzne owale z owocami poprzedzielane gtowkami. Wysoko$¢ wynosi przeszio

20 cm., szeroko$¢ 9 cm. (L 2456).

Byly tu dalej cztery graniate stoiki z wkrecanemi srebrnemi przykrywkami, z oprawionym w ka-
zdg przykrywke rzezbionem z bursztynu meskiem popiersiem (L 2457—2460), dwie bursztynowe misy
O- 2461 i 2462), zwierciadto w osSmiobocznej bursztynowej opiawie (L 2465), bursztynowe war-
caby (L 2464), dwa krzyzyki ze Zbawicielem (I. 2436 i 2437), dwa wysokie Swieczniki w ro-
dzaju koscielnych, toczone i rzezbione z r6znobarwnych kawatkéw bursztynu, o trdjkatnych pod-
stawach na nézkach, ozdobione trzema naktadanemi gtéwkami skrzydlatemi, rzezbami na matych
tarczach i przeswiecajgcymi monogramami Matki Bozej i $w. Jozefa. Wysokos$¢ kazdego Swiecz-
nika 90 cm. (L 2438 i 2439), dwa niewielkie Swieczniki toczone i rzezbione, na czworobocznych
szerokich podstawach, na nézkach z miedzianemi okuciami (1 2440 i 2441), dwa mate Swiecz-
niki toczone i rzezbione z bursztynu, z wstawkami z kosci stoniowej, z podstawg o ksztalcie
zcietego ostrostupa, na $ciankach ktorego ptaskorzezby z kosci stoniowej z uosobieniami cnot
w postaci kobiet. U gory i dotu w czworobocznych bursztynowych okienkach, przeswiecajg roslinne

) Risunki k’Opisi Moskowskoj Aruzejnoj pataty. Czast' Il. kn’. 3. Moskwa 1884. T. 164, 1 i nast.
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ozdoby (L 2442 i 2443). Ciekawszym okazem jest plaskorzezba (L 2435) na wielkim owalnym
kawatku bursztynu, wprawionym w schodkowg podstawke. Poprzeczny stup dzieli catos¢ na dwa
pola, na jednem z nich Chrystus na krzyzu z tabliczkg z gtoskami INRI, na drugiem Narodze-
nie i Zmartwychwstanie, z aniotem u grobu.

Szwedzi za Jana Kazimierza wywiezli wsrod wielu skarbéw takze rozliczne wyroby z bur-
sztynu, najwiecej ich ma by¢ w zamku Skokloster hr. Brahe, pochodzacych z rzeczy ztupionych
przez marszatka Wrangla.

Najstarszym zabytkiem w zbiorach krakowskich jest niewielka wypuktorzezba rzymska, wy-
obrazajgca amorka w Muzeum Czartoryskich. W gabinecie historji sztuki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego jest posazek brodatego patnika, zapewne $w. JakOba Apostota majgcy 15 cm. wysokosSci.
Rzezba jest udatna, zwlaszcza glowa, z gestg rozczesang ku bokom broda. Cata osoba jest
z jednego kawatka przezroczystego. Siad w podstawie i podniesionej rece wskazuje, ze pielgrzym
trzymat dluga laske. Caly styl, a zwlaszcza zaczesanie brody przemawia za pierwszg pot. XVI w.

W tychze zbiorach jest oblicze Zbawiciela wyrzeZzbione z jednego kawatka ciemno-miodowego,
nieprzezroczystego bursztynu, rzezbione stabo i sucho, majagce 6 cm. wysokosci, 5 cm. szero-
kosci, a 3 cm. grubosci. W tychze zbiorach znajduje sie bardzo piekna, harokowa, rzezbiona
wypukio na owalnym medalionie 7 cm. wysokim posta¢ Najsw. Panny z P. Jezusem na reku,
ujeta w mosiezng oprawe. Najsw. Panna w barokowej koronie stoi na ksiezycu. Bursztyn jest
przezroczysty miodowy, oblicza i rece z biatego bursztynu. Nimb wykonany w ten sposo6b, ze
po odwrotnej stronie wstawiono krazek z nieco ciemniejszego bursztynu, ktéry podobnie jak
osm mniejszych krazkéw wyraznie przebija z pod spodu.

W Muzeum ks. Czartoryskich znajduje sie niewielka rzezba wyobrazajgca kobiete w koronie
na gtowie, siedzacg na wielbtgdzie i druga przedstawiajgca rycerza w zbroi podpartego na tok-
ciu, w postawie na poét lezacej, trzymajgcego tarcze z herbem polsko-litewskim, w Srodku kté-
rego herb sasko-cesarski t. j. Augusta lii-go i jego zony, z domu Habsburgéw. Cato$¢ drugigj
rzezby z jasnego bursztynu, tylko piéra na hetmie z kosci stoniowej; mozna domyslec sie, ze jest
to robota saska. &

W muzeum ks. Czartoryskich jest niezwykle wielki krzyz bursztynowy, rodzaj ottarzyka majacy
wysokosci 79 cm., szerokosci 41 cm. Bursztyn, ktorym wytozony, jest dosy¢ ciemny, a tylko dwa
posazki goérne, mianowicie na lewo $w. Piotr z kluczem i na prawo $w. Pawel, bez zarostu,
Z mieczem, sg z jasno-zoltego bursztynu. Na nizszym stopniu Matka Boska i sw. Jan. Wyrzezbiony
z kosci stoniowej Chrystus, jest bez poréwnania lepiej wykonany od innych rzezb z kosci stonio-
wej i zdaje sie by¢ robotg wloskg. Na goérnym stopniu cztery aniotki z kosci stoniowej z narze-
dziami meki. Plaskorzezba przezroczna $rodkowa z Chrystusem w ogrojcu i mniejsze ptaskorzezby
zdobnicze majg czarne tlo przykryte tyszczkiem, inne, mianowicie Wieczerza Parnska, pocatunek
Judasza i Zmartwychwstanie, tylko na czarnem tle. Wielka cze$¢ tla catosci jest z okienek z pod-
tozong zlotg blaszka, czerwono ozdobnie malowana.

Krzyz bursztynowy w gabinecie historji sztuki Uniw. Jag., ma wysokosci 33 cm. Z Kkosci
rzezbiony jest tu Chrystus, ostrze widczni, gabka, gtowa Adama i baranek; bardzo stabe ptasko-
rzezby przezroczne, na podtozonem jedwabnem niebieskiem tle, na podstawce, wyobrazajg
Chrystusa blogostawigcego, Chrystusa w Ogrojcu i Chrystusa jako dziecie z kwiatem w reku,
a na Sciance w glebi podstawki baranka we wiencu. Pozostalo$¢ posagzka wskazuje, ze byly tu
na podstawkach posgzki Najsw. Panny i $w. Jana, a wiec catos¢ obydwoOch ostatnich krzyzow
zupelnie przypomina krzyze stawiane u nas przy drogach i na cmentarzach.

W Muzeum ks. Czartoryskich jest czastka rézanca o wielkich bursztynowych ziarnach, z me-
dalionem na ktérym wyrzezbione popiersie ktérego$ z Jezuitéw, z wprawionym po odwrotnej stronie
talarem jednego z biskupdw salzburskich; krzyzyk bursztynowy u rézanca ziamany.
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W Muzeum Narodowem w Krakowie znajduje sie ptytka majgca 12 cm. szerokosci
a 6'5 m. wysokosci, z czerwonego przezroczystego bursztynu, ktéra niegdys byta Sciankg malej
bursztynowej skrzyneczki. Na przedniej stronie w $rodku w owalu pod bursztynowem okienkiem,
wyrzezbiony w jakiej$ biatej masie Hermes unoszacy Ganimeda, po bokach za szkietkami po-
piersie meskie klasyczne w koronie po jednej, w wiehcu po drugiej stronie, wyrzezbione z bialej
masy, na zielonem tle. Pozostatg czeSC pola pokrywa wzor roslinny w klasycznym stylu. Po stronie
odwrotnej plytka jest gladka, w okienkach podtozone blaszki czerwone, z rysunkiem ptakéw, wy-
konanych przez zdrapanie barwy. Plytka ta jest zapewne jeszcze zabytkiem poOZniejszych czaséw
odrodzenia z konca XVI, a poczatku XVII w.

W gabinecie historji sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego jest skrzyneczka majgca szerokosci
25 cm., wysokosci 16 cm., gtebokosci 19 cm;, cata w liniach prostych, wylozona bursztynem
rozmaitych odcieni, nadto ozdobe stanowig rytowane na bursztynie wzory kwiatowe, wzory wklesto-
rzezbione na wewnetrznej stronie przezroczystych ptytek bursztynowych z podiozonemi sSwieca-
cemi blaszkami i rzezby w kosci. Rzezby te w kosci sg wypukie i rownoczesnie przezroczne,
tak ze przeglada poditozony jako tlo jasno-niebieski jedwab; mniejsze plaskorzezby kosciane
przedstawiajag grajagcych satyréw i martwag przyrode, wieksze allegoryczne kobiece postaci, wy-
obrazajg cnoty i ich zaprzeczenia, mianowicie na przedniej stronie jest wiara z krzyzem i kie-
lichem i udana pobozno$¢, trzymajaca ksigzke i baranka, na boku mito$¢ trzymajaca dziecie na
reku a drugie obok siebie, i wystepna mitoS¢ ze zwierciadtem i wezem w reku, po drugiej za-
chowata sie tylko jedna rzezba: kobieta nalewajgca z naczynia wino do kielicha, po odwrotnej
sprawiedliwos¢ z mieczem i wagg i bezprawie usuwajace kolumne prawa. Szaty kobiece wskazuja
na koniec XVI i poczatek XVII wieku. Druga, nieco mniejsza skrzyneczka w tychze zbiorach,
majgca szerokosci 20 cm., wysokosci 19 cm., gtebokosci 12 cm., w liniach wyginanych, bez rzezb
w kodci, ale z licznemi okienkami z przezrocznych bursztynéw z wsklestorzezbg po stronie od-
wrotniej z podtozong blyszczacg blaszka z wyobrazeniami widokéw morskich, roslinnych motywow
i ptakéw na gatgzkach. Na przykrywce podniesiony daszek i pie¢ sterczyn z bursztynu.

W Muzeum Przemystowem imienia A. Baranieckiego w Krakowie jest podobna
skrzyneczka, wytozona bursztynem o prostolinijnym rysunku, majgca szerokosci 17'7 cm., wyso-
kosci 13 cm., grubosci 12'5 cm., na nézkach, z wieczkiem, w $rodku ktérego daszek. Bursztyn
jest rozmaitych odcieni, przezroczysty i nieprzezroczysty. W okienkach widoczki doméw, zamkéw
kosciotow i t. d. wszystko nad wodg, w mniejszych okienkach wyrzezbione kwiaty; rzezby wy-
konane na wewnetrznej stronie bursztynu tworzacego okienko, z podtozong blaszkg mosiezna.

Niezmiernie ciekawym zabytkiem pochodzgcym zapewne jeszcze z XVI w. jest znajdujacy sie
w Muzeum k$. Czartoryskich w Krakowie kielich toczony z ciemno-czerwonego bursztynu, z ta-
kaz nakrywka. Wysokos¢ wraz z przykrywka wynosi 19'5 cm., $rednica 8 cm. Bursztyn ujety
jest w ztocone listewki, pofaczone nitowaniem, z nasadzonymi zottymi kamieniami, podobnie, jak
na agatowych naczyniach w skarbcu kosciota sw. Marka w Wenecji, pochodzacych z kosciota
sw. Zofji w Carogrodzie. Mozna przypuszczaé, ze jest to robota wenecka.

W Muzeum Przemystowem jest mata solniczka majgca wysokosci 5‘1 cm., diugosci 6‘5 cm.,
na nozce, zigczonej z podstawka mosiezng rzezbiong skowka. Czarka solniczki jest podtugowata
w rodzaju todeczki.

W Muzeum ks. Czartoryskich znajduje sie rogowy rozek do prochu, w ktéry wprawione sg
bursztyny, na podobienstwo drogich kamieni; oznaczony jest rok 1784.

W gabinecie hist, sztuki Uniw. Jag. jest stozkowate naczynko na pachnidta, majace 8 cm.
wysokosci, szerokosci niecate 5 cm., zrobione z jednego kawatka jasno-miodowego nieprzezro-
czystego bursztynu, z dodanem takiemze denkiem. Plaskorzezba na jednej stronie wyobraza po-
sta¢ Sprawiedliwosci w pseudoklasycznej zbroi, z zawigzanemi oczami, mieczem i waga w rekach.
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Napis: ,Liebet die ge Rechtigkeit, (sic!) Ihr Regten auf der Erden®. Odwrotna strona gtadka.
Szyjka ktéra musiata by¢ z metalu, nie zachowala sie.

W tychze zbiorach jest zgrabna barokowa tabakierka zrobiona z jednego kawatka jasno-zot-
tego, nieprzezroczystego bursztynu, wieczko za$ z drugiego, ze ziotymi zawiaskami, majgca sze-
rokosci 10 cm., wysokosci 6'5 cm., grubosci 2'5 cm.

W tychze zbiorach jest raczka wielkiego stalowego noza, z przezroczystego miodowego bur-
sztynu, gtadka, z obydwoch koncow ujeta w kos$¢ stoniowg, w ktorej wstawione sg gtadkie
okragte bursztynki, ciemniejsze i jasniejsze, niektore z pozostatoSciami roslin. Jeden z najwie-
kszych bursztynéw tworzy okienko, wewnatrz ktérego biata biegnaca posta¢ kobieca, w klasycz-
nych szatach, wyrzezbiona z bialej masy, na tle blyszczacej blaszki.

W Muzeum ks. Czartoryskich znajdujg sie cztery noze i widetki do potraw z podobnemi
ragczkami z bursztynu i kosci stoniowej. Najwiekszy néz do pieczywa ma raczke z okragtym
okienkiem w kosci stoniowej po kazdej stronie, w okienku biate rzezbione popiersia. W troj-
katnych okienkach, na ziotych blaszkach czerwono malowane popiersia ludzkie i zwierzeta. Dwie
inne raczki sg podobne, ale mniejsze bez okragtych okienek. Nieco inna raczka widetek, miano-
wicie z podtuznymi okienkami w ktérych czerwono na zilotej blasze malowane uosobienia, z jednej
z podpisem ,Justitia“, z drugiej ,,Prudentia“, po bokach zas same napisy: ,,DIES UNUS TOTA
VITA*".

W Muzeum Przemystowem imienia A. Baranieckiego w Krakowie znajduje sie nozyk
obrzedowy zydowski, z bursztynowg raczka, na koncu ktorej wyrzezbiona glowa meska, po
obydwoch za$ stronach raczki po dwie biate rzezby za okienkami z przeZroczystego bursztynu,
po jednej stronie Adam i Ewa pod drzewem i prawdopodobnie nadanie przykazan, po drugiej
ofiara Abrahama i zapewne nadanie pierworodztwa Jakébowi. Diugos¢ raczki wynosi 8 cm.
Bursztyn przezroczysty miodowy.

Bursztynowe rzezby bylty w najwiekszej modzie w XVII. wieku, az do potowy XIX., gdy prawie
ze zupetnie wyszly z uzycia. Savary tak pisze w swych pamietnikach: ,,Bursztynu uzywajg do
rozmaitych celéw luksusowych; jego gtadkos¢, przezroczystosé, piekna ziota barwa podniosty go
do rzedu drogich materjatow. Wyrabiajg z niego naszyjniki, naramienniki, gatki do lasek, skrzy-

neczki i inne klejnoty, ktére u rozmaitych ludéw Europy sa jeszcze .w zyciu, zwlaszcza zas
w Chinach, Persji i nawet u dzikich; niegdys byt bursztyn w modzie we Francji i wiele puha-
row, naczyn i innych przedmiotow niezmiernie delikatnej roboty widzi sie z tego materjatu!

Ale kruszce szlachetne i drogie kamienie odebraty bursztynowi znaczenie, odkad stat sie zanadto
pospolitym aby stuzy¢ moégt za przedmiot zbytku".

U nas w XIX w. istniata pracownia stabych i nietrwatych bursztynowych ozdéb Bernsteindéw
w Ostrotagce. Dopiero w ostatnich kilkunastu latach zastyngt w Gdansku rzeZbiarz bursztynu

Eryk Stumpf. Dzis obok Gdanska zajmujg sie rzezbg bursztynu w Paryzu, Wiedniu i Caro-
grodzie. KS. DR. 'TADEUSZ KRUSZYNSKI.

ZABYTKI ZtOTNICZE W MUZEUM PRZEMYSt. W KRAKOWIE.
MISA Z SOBIESKIM Z TULCZYNA.

Muzeum moze pochwali¢ sie dwoma zabytkami gdanskimi, ktére sa teraz w nadzwyczajnej
u nas cenie i jednym starym norynberskim. Gdanskiej roboty jest srebrna konew i tyzka. Konew,
majgca wysokosci 23'5 cm., szerokosci wraz z raczka 22'5 cm., ziocona z wyjatkiem trzech
medalionbw na obwodzie, na ktérych wyobrazona Pomona, Neptun i kobieta palgca zwdj pisma;
pomiedzy owalami ozdobne owoce i kwiaty: wszystkie rysunki wykonane sposobem repousse.
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Na wieczku ulany tabedz. Wybity znaczek miejski gdanski z lat 1670— 1700 i znaczek P. C. G.

w trojlistku, Chrystiana Pichgiela, urodzonego w Lublinie w r. 1652, ktéry zostat mistrzem

w Gdansku w r. 1681., byt podstarszym cechu ziotnikow w 1691, 1696, i 1700, a starszym

w 1692 i 1697, umart zas 1700. (G. v. Czihak: Die Edelschmiedekunst friiherer Zeiten in

Preussen. II. Teil. Leipzig 1908. str. 66. 1 383).

Tegoz mistrza sg w Muzeum ks. Czartoryskich

JHETTTinhii w Krakowie dwie konwie, jedna, przedstawia dzieci

WW & ' ° bawigce sie wsrod kwiatéw i winogron, z labe-

Sjr dziem na wieczku, i druga z nakarmieniem Elia-

sza przez anio’ra_ i przez kruka z jeleniem r|1a_V\|/ie—

czku, a w Gabinecie hist, sztuki Uniw. Jagiet.,
konew z wyobrazeniem Agary na pustyni, z konnym rycerzem rzymskim ma wieczku.

Srebrna tyzka w Muzeum Przemystowem, majaca diugosci 20 cm., nabyta w r. 1900 w sklepie
starozytnosci Kurnatowskiego w Krakowie, ozdobiona skromnem rytowaniem, ma znaczek gdanski
w owalu najstarszy ze znanych, mianowicie ktory trwat do r. 1650. i znaczek R., zupetnie po-
dobny do tego, ktory widzimy
na sargofagu $w. Stanistawa na
Wawelu, wykonanym w r. 1671
przez Piotra von der Rennen,
ale nieco mniejszy. W tychsa-
mych czasach jedynie Piotr Ran-
tzenkramer miat znaczek R. ale
innego rysunku, tak ze prawie
na pewno tyzka moze byc¢ przy-
pisana Piotrowi von der Ren-
nen. Ziotnik ten, syn gdan-
skiego ziotnika Reinholda, ur.
1607, zostat mistrzem w 1631 r.,
a umart przed odebraniem sar-
kofagu $w. Stanistawa w roku
1671: Jego tez roboty jest sar-
kofag $w. Wojciecha w Gniez-
nie, wykonany w 1662. Przypi-
sanie tyzki Piotrowi von der
Rennen jest tem Waznielsze, ze
procz tych dwoch sarkofagéw
i miseczki, ktora w roku 1878 byta w posiadaniu bar. Schenka von Tauterburg w Doben,
w Prusach Ksigzecych, wiecej dziet tego mistrza nie znamy (Czihak j. w. str. 57. 1 314).

Trzecim zabytkiem w Muz. Przemystowem jest srebrna konew, wysokosci 21* cm. szerokosci
19 cm. z wyrytem na dnie rokiem 1682, znakiem N miasta Norynbergi i znakiem mistrza, wy-
obrazajacym na tarczy helm rycerski z dwiema gwiazdami u gory, nieznanego mistrza z No-
rynbergi (Rosenberg: Der Goldschmiede Merkenzeichen. Frankfurt a M. 1890. 1 1364).

Niezwykle wspaniata jest wielka owalna, srebrna, ztocona misa, ze zbioréw w Tulczynie, obecnie
depozyt hr. Franciszka Potockiego w Muzeum Narodowem w Krakowie. Silnie wypukiem wybija-
niem wyobrazono w S$rodku przyjecie Estery na dworce krélewskim, na obwodzie zas oSm krazkéw
Z popiersiami, z ktérych dolne przedstawia kréla Jana, gérne Jakdéba Sobieskiego, jak dowodzi podo-
bienstwo do portretu tegoz, nieznanego autora, w galerji w Willanowie (Ernest tuninski, Willanéw

RYC. 1. SREBRNA LYZKA W M. MUZEUM PRZEMYSt. W KRAKOWIE.

RYC. 2. SREBRNA MISA Z TULCZYNA.
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Warszawa 1915. wyd. Gryf bez oznaczenia rycin), a pozostate rzymskich bohateréw. W$rod
kragzkéw owoce i kwiaty. Znaczek gdanski z lat 1670—1700. i znaczek | B H w tréjlistku, Ja-
kéba Beckhausena, ktéry zostat mistrzem w 1678, starszym cechu ziotniczego byt w latach 1682,
1685 i 1694, umart zas w 1705. (Czihak j. w. strona 65. 1 337) Tegoz mistrza jest konew
wytozona pienigdzmi w Muz. Czartoryskich, tamze stozkowaty kubek z popiersiami Sobieskiego
i krola Michata w owalach wsréd owocdéw, i stozkowate kubki w Gabinecie hist, sztuki Uniw.
Jag. z puttami w owalach. Dzieta tego mistrza nie nalezg do rzadkoSci. KS. DR. T. KRUSZYNSKI.

KAFLE WARSZTATU KRAKOWSKIEGO Z POLOWY XIX WIEKU.

W zbiorach muzealnych polskich ma-
my niemato zabytkéw ceramiki. Do naj-
liczniejszych w nich nalezg kafle. Jedne
i drugie mato sa opisane i zbadane co
do pochodzenia, przedewszystkiem
Z jakiej pracowni garncarskiej pocho-
dzg. Brak w tym kierunku wiadomosci
0 dawnych cechach garncarzy i kafla-
rzy a brak ten ttomaczy sie szczuptemi
1 niedostatecznemi wiadomos$ciami ar-
chiwalnemi, ktérych w ksiegach cecho-
wnych i statutach cechu w tej sprawie
nie wiele znales¢ mozna. Statuta cecho-
we dawnych garncarzy jak najmniej mo-
wig o0 przedmiotach przez garncarzy
wyrabianych, jedynie jeszcze troche
przepisujg jakie przedmioty ma wyko-
na¢ uczen, azeby zosta¢ czeladnikiem,

N\N( - J J * czeladnik, azeby policzony byt do
/ mistrzéw cechowych. Przepisane ,.sztu-
fim ki czeladne" i ,sztuki mistrzowskie"
maig wykaza¢ tylko biegtos¢ techni-
czng i dobre wykonanie, o stronie
zdobniczej przedmiotu niema w prze-
pisach mowy. A jednak to, co posiadamy z dawnych wyrobdw garncarskich i kaflarskich, zdu-
miewa nas pomystem rysunku, gietkoscig linij w ornamentach, kompozycjg, ktérej motywami sg
zwierzeta, ptaki, rosliny, kwiaty, ludzkie postacie, maskarony, dziwotwory itp.

A w tem wszystkiem nadzwyczajna harmonja i kolorystyka barw. O tem zadne przepisy nie wspo-
minaja. Nie bylo potrzeby; o6wczesny rzemiesinik nie umiat inaczej rzemiosta swego wykonywac.
To, co po nim nam dzisiaj pozostato, musimy uwaza¢ za artystyczny przemyst, jaki w naszych
czasach wytwarza¢ trzeba w szeregach pracownikéw rekodzielniczych dopiero przez szkoty
zawodowe, powolywane do zycia i utrzymywane przez panstwo lub inne magistratury.

Ze Slady artystycznego przemystu wyrobéw kaflarskich mamy jeszcze w Krakowie w potowie
XIX w. dowodzg 3 kafle, tu opisane, ztozone w Muzeum przemystowem w r. 1885-ym, wyrobu
mistrza kaflarskiego Teofila Michalskiego. Majg one znamiona roboty swojskiej, rodzimej, nie-
wyuczonej w szkole zawodowej. Takiej tez szkoty Teofil Michalski nie przechodzit. Syn mistrza gam-
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carskiego krakowskiego Jézefa Michalskiego, ktéry w r. 1821 byt juz majstrem a nastepnie przez
diugi szereg lat starszym cechu — pracowat w warsztacie ojca swego. Czeladnikiem byt juz
w roku 1842 a mistrzem cechu garncarskiego krakowskiego zostat d. 13 pazdziernika 1847-go r.
przedtozywszy starszym cechu wykonane przez siebie 3 sztuki mistrzowskie: 1) dzbanek wysoki
tokie¢ jeden, 2) garnek duzy réwniez jeden tokie¢ wysoki, 3) donice wysokg 16 cali a szeroka
(Srednicy) tokie¢ jeden. Tak zapisano w aktach cechu garncarskiego krakowskiego (w Archiwum
a. d. m. Krakowa). Jak wygladaly te sztuki mistrzowskie — niewiadomo, bo zadne akta cechu
tego nie okreslajag, jak przewaznie nie okreslaty sztuk mistrzowskich przepisy cechoéw Srednio-
wiecznych, ktérymi nasze cechy kierowaly sie i urzadzaty az w druga potowe w. XIX i w giow-
nych zrebach i zwyczajach do dzisiaj sie postugujg. T. Michalski nie odbyt nawet przepisanej
statutem cechowym ,,wedrowki" zagranicznej, dla wydoskonalenia sie w swoim rzemiosle; uwol-
niony od niej byt przez Wydziat Spraw wewnetrznych Rzeczypospolitej krakowskiej. Mimo to
pracownia garncarska Teofila Michalskiego rozwija¢ sie musiata i w drugiej potowie XIX w. prze-
mienita sie gtdwnie w pracownie kafli. W r. 1875 zawiadamia T. Michalski w ,,Przewodniku po
Krakowie" o swojej fabryce kafli ozdobnych i zwyklych przy ul. Smolensk (handel przy ul.
Stawkowskiej) a w roku 1878 w ,Wykazie doméw krak. Nowoleckiego" ogtasza sie jako ,.fa-
brykant piecow kaflowych ozdobnych i zwyktych, ozddéb architektonicznych i wyrobow glinianych;
fabryka i handel ul. Stawkowska nr. 279", to jest dzisiejszy numer orjentacyjny: 11. Michalski
umart okoto r. 1886 a wdowa po nim Michalina Michalska ogtasza w ,Kalendarzu krak.*,
.Jozefa Czecha" na r. 1887, ze przy ul. Mikolajskiej 1 5. poleca swojg fabryke najdaw-
niejszg i pierwszorzedng piecow kaflowych i naczyn glinianych, podejmuje sie wykonania
piecow z witasnej pracowni i sprowadzanych, przerabianie starych uskutecznia sie w miejscu
i na prowincji, wreszcie ,,stynne piece kaflowe malowane na sposéb starozytny
z r. 1765-go wykonuje sie za poprzedniem zamowieniem".

Ze pracownia garncarska Michalskich byta ,najdawniejszg”, to prawda, poniewaz istniata juz
w r. 1821-ym. Ostatnie ogtoszenie podaje ciekawy szczeg6t, ze w pracowni tej wyrabiano ,,stynne
piece kaflowe malowane na sposéb starozytny z r. 1765". Jak wygladat ten piec kaflowy ma-
lowany z r. 1765-go, nie wiemy. To pewna jednak, ze T. Michalski wyrabiatl piece z malowa-
nych kafli, ktére wzorowat (czy skopiowat) z pieca majgcego niewatpliwie na ktéryms z kafli date
1765-go. Moze w ktorym z domow krakowskich lub pobliskich dworach znajduje sie piec z kafli
malowanych, wykonany w pracowni Michalskiego na wzér pieca z r. 1765-go. Odwzorowanie
pieca z drugiej potowy XVIlI-go wieku przez Michalskiego $wiadczy o jego przejeciu sie i za-
mitowaniu do wyrobow dawnego przemystu rekodzielniczego, ktéry swojem artystycznem ujeciem
i wykonaniem pobudzit nadto krakowskiego garncarza, ze w pracowni swojej wytwarzat takze
,wlasne, ozdobne kafle".

Trzy takie kafle zilozyt, jak wspomniano, w Muzeum przemystowem krakowskiem. Pierwszy
ryc. 1. (wys. 222, szer. 214 mm.) ma tlo biate. Po brzegu kafla biegnie 15 mm. szeroka obwddka
z dwoch listkbw owalnych barwy niebieskiej z ciemnemi szyputkami. W tej obwddce wypetnia
powierzchnie kafla kwiat stylizowany, wychodzacy ze dzbana o dwoch uchach esowato wygietych.
Malowany ornament na powierzchni kafla jest réwniez niebieski, kontury kwiatdow, lisci i dzbana
oznaczone barwg ciemng. Kafel ten swoim kolorem przypomina kafle czy majolikowe wyroby
z epoki saskiej. Motyw ornamentu, wyrastajgcego ze dzbana, jest pod wplywem zdobnictwa
ludowego.

Jeszcze wiecej charakteru tego zdobnictwa ma kafel drugi tak pod wzgledem ornamentu jak
i barwy (fig. 1). Wysoki 232 mm. a szeroki 218 mm. ma réwniez obwddke po brzegach: w ksztatcie
paskéw 20 mm. szerokich, zitozonych z lisci podtuznych: dwa barwy zielonej i dwa bronzowej.
Ze dzbana barwy niebieskiej, o dwoch esowatych uchach, wychodzg ku gorze stylizowane liscie
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zielone, z kwiatami na boki rozchodzacymi sie i ku gorze. Kwiaty stanowig: dzwonki, niebieskie
i z6lite, to znOw tulipan niebieski i rézyca niebieska o zottym Srodku. Wogéle uzyto w tym kaflu
czterech barw: zielonej, zO6ttej, niebieskiej i bronzowej. Tg ostatnia znaczony jest kontur lisci
i kwiatbw. Ornament na obu kaflach biegnie na linji wysokosci kafla ze dzbanéw umiesz-
czonych w Srodku szerokosci kafla.

Trzeci wreszcie kafel, fig. 2. (tej samej wielkosci) ma po brzegach na wzor ramek opaske zielong
barwg nakrapiana, narozniki kwadratowe opaski sg z6ite. Na powierzchni kafla biato-z6ttej
wznosi sie od potowy szerokosci kafla wychodzacy ku gérze ornament roslinny zielony o dwoch jajo-
watych paczach zéktych od dotu a dwobch niebieskich ku gérze wystrzelajacych. W potowie
wysokosci sg dwa ptaki stojace na cienkich nézkach, profilem do siebie zwrécone. Ptaki sg
barwy niebieskiej, skrzydia' bronzowe, jeden ma wysoki wachlarzowaty czub, drugi mniejszy,
kolczasty. Przypominajg te ptaki stylizowanych ,,dudkéw"”. Kontury ornamentu kafla sg znaczone
barwg ciemna, brzegi paskéw przybrzeznych od powierzchni wewnetrznej kafla wyciggniete sg
,0d linji" takze barwg ciemna. Ornament tego kafla jest wzorowany réwniez na motywach zdobni-
czych ludowych, nie jest jednak tak piekny, jak na kaflu poprzednim. ADAM chmiel.

POMNIK KOSCIUSZKI NA WAWELU.

Prastarym rzeczy porzadkiem utart sie wsrdod kulturalnych narodéw obyczaj usSwiecania pa-
mieci wielkich mezow i przekazywania czynéw ich potomnosci, jako wzér godny nasladowania.
Wszystkie galezie wiedzy, sztuki i literatury stawaly tedy do apelu, splatajagc wawrzynowy wian
nad czotem wielkiego syna narodu. Historja usitowata wykry¢ wszelkie tajniki zycia i epoki bo-
hatera, poezja teczowa pos$wiatg opromieniata czyny jego lub nowych prawd dorobek, ludowa
piesn i gminne podania przekazywaty pamie¢ jego rzeszom ludu, a sztuka natchnionem diutem
kuta w marmurze lub z bronzu lata pomniki, wznoszone w miejscach, kedy imie jego niby ju-
trznia zaranna narodowi zabtysto. Ten ostatni sposéb oddawania czci zastuzonym rozpowszechnit
sie ogromnie w XIX-tym stuleciu. Ze wszech cywilizowanych narodéw Europy jedna tylko Polska
pod tym wzgledem w tyle pozostata. 1lnie dziw! Wszakze epoka, przerywana jekiem konajgcych
powstancéw, szczekiem kajdan zestancéw i tkaniem sier6t i wdoéw niemocnych, nie sprzyjala roz-
wojowi sztuki monumentalnej. Mimo tych smutnych okolicznosci — réwno 100 lat temu — zdo-
byt sie Krakéw na pomnik, ktéry potega zbiorowego wysitku narodu i nie zniszczalng swa mocg
przewyzszyt wszelkie poprzednie i pdZniejsze przedsiewziecia pomnikowe Europy. Monumentem
tym byla mogita KosSciuszki — krolewski iscie wyraz hotdu narodu dla znojnego czynu bo-
hatera! | dzi§ ona, dzwigniona czasu niewoli, w wyzwolonej Polsce jest chyba tylko tem dla
polskich serc, czem indziej na dziejéw przestrzeni byt dla Hellenbw éw kamienny lew, wznie-
siony na mogile trzystu walecznych w wawozie Termopil.

Wszystko co zylo, czczac imie Naczelnika, rzucito sie pospotlu w owe pamietne dni do budowy
pomnika, niestychany zapal ogarngt strany wszystkie, a jak nas poucza Swiadek naoczny sypania
mogity Kosciuszki poeta Wezyk, piesniarz okolic Krakowa:

...,kazdy kto tylko zdotat dzwigna¢ ziemi bryte
Tu ja znosit i fzami oblewal rzewnemi.

Tak to co sie nadludzkiej zdaje dzielem pracy

W roku na cze$¢ Kosciuszki spetnili Polacy"...

Nie tak rychlo stangt drugi w Krakowie pomnik Naczelnika, majacy przed oczyma ludu
krakowskiego okaza¢ posta¢ jego, jak ongi w pamietny dzien Ractawic. My$l wzniesienia takie-
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goz konnego pomnika Kosciuszki na rynku krakowskim rzucit niezadtugo po obchodzie stuletniej
rocznicy Ractawic Jan Skirlinski z Kryspinowa. Mysl rzucona przyjeta sie z zapatem, mimo, iz
bytto czas, kiedy uwage spoteczenstwa skupiata w sobie rozgtosna walka konkursowa o pomnik
Mickiewicza. W$rod niemniej ciezkich okolicznosci, lecz bez rozglosu towarzyszacego urodzinom
pomnika Mickiewicza, powstat pomnik Kosciuszki. Komitet budowy powierzyt wykonanie tegoz
Leonardowi Marconiemu, naonczas profesorowi poli-
techniki lwowskiej. Marconi byt dzieckiem Warszawy;
urodzony tamze w r. 1836., po ukonczeniu warszaw-
skiej szkoty sztuk pieknych, wyjechat majgc lat 23 na
studja do Rzymu, gdzie ksztatcagc sie w rzezbie i ar-
chitekturze otrzymat kilka *odznaczen. W r. 1863. po-
wrocit do rodzinnej Warszawy, gdzie przebywat do
r. 1874., kiedy otrzymat katedre profesora architektury
przy politechnice Iwowskiej. On to zostat projekto-
dawcg pomnika krakowskiego. Pierwszy, nakreslony
przezeh szkic pomnika wraz z podstawg architekto-
niczna, przechowany jest w Muzeum Narodowem. Mar-
coni przedstawit KosSciuszke w chwili gdy w krakow-
skiej siermiedze na ognistym fumaku, wita upojone
zwyciestwem zastepy krakowskiego ludu; czapke unidst
wysoko w prawicy, wiatr ractawickich tanéw rozwiewa
wilosy nad skroniami wodza. Pomnik nader szczeSliwy
w pomy$le, nie doczekat sie niestety przyodziania w te
szate, w jakg stroita go tworcza mysl artysty. Ziozyt
siec na to dhugi tancuch zlowrogich okolicznosci, kie-
rowanych zda sie rekg tajemniczego fatum. Przede-
wszystkiem nieoczekiwana $mier¢ zaskoczyta tworce
we Lwowie dnia 9. kwietnia 1899. roku, zanim zdotat
wykonczy¢ model gipsowy. Wykonat go zatem ziec
zmartego artysty, rzezbiarz Antoni Popiel. Jest to ten
sam gipsowy model wysokosci 1'30 cm. ktéry ogladamy dzi§ w przedsionku galerji w Sukienni-
cach. Postuzyt on do wykonania drugiego modelu wielkosci wdasciwej, przeznaczonego do
odlewu. Do punktowania wezwano Wiocha, ktéry kilkakrotnie odmienit w szczeg6tach pomyst
pierwotny. Wreszcie oddano pomnik do odlewu w bronzie firmie Dedrzynskiego i S-ki w Pod-
gorzu. Sam fakt, iz znaleziono na miejscu warsztat odlewniczy, bez uciekania sie do firm niemie-
ckich czy belgijskich jak dotychczas, pochlebnie Swiadczy o wychodzacym z powijakéw niemo-
wlectwa krakowskiem odlewnictwie. Niestety zawis¢ losu staneta znéw na przeszkodzie dokoriczeniu
wielkiego zadania. Oto w toku robdét nastgpit pamietny wylew Wisty, fabryka Dedrzynskiego
zostata zalana wodg i zniszczona, przyczem tenze los spotkat znajdujgce sie w pracowni czesci
pomnika. Cata jego goérna czes¢ z posagiem Kosciuszki zostata zupelnie zniszczona, tak iz do
dokonczenia dzieta musiano ja na nowo dorabia¢. Ostatecznie dokonczyli pracy odlewnicy wie-
denscy. Wtedy pomnik gotowy, cho¢ nie nalezycie pospajany, z otworami i peknieciami,
umieszczono w podworcu straznicy pozarnej, czekajac na ustawienie lepszych czasow. | tak spo-
czywal tam zapomniany i zgota szerokim masom nieznany, przez lat dwadzieScia. Az wreszcie
W ciggu wojennej zawieruchy przypomniat sie pomnik Krakowianom. Okazje do tego data austry-
jacka rekwizycja i przetopienie pierwotnego spizowego pomnika Mickiewicza, ktérego nie umiat
Krakéw uratowac¢ z ragk grabiezczej soldateski.
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W sercach wielu mitosnikéw zabytkéw zrodzit sie uzasadniony lek, iz lada chwila zaleznie
od humoru ekselencji Kuka czy innej austryjackiej wielkosci pas¢ moze takiz sam rozkaz
co do pomnika Kosciuszki. Drugim wysoce niepokojacym momentem, cho¢ zgola przeciwnej
natury, byla wies¢ podawana z ust do ust w Krakowie, w czasie gdy pod murami jego stala
nawata moskiewska, a huk armat raz po raz rozdzierat cisze na p6t wyludnionego miasta. Oto
powszechnie opowiadano, iz ktory$s z najwyzszych wodzéw moskiewskiej armii, majacej wkro-
czy¢ do Krakowa, miat sie wyrazi¢, iz gdy Rosjanie zdobedg miasto, natenczas dadza podjesc
owsa koniowi Kosciuszki tyle, aby mogt zrobi¢ tych kilkaset krokéw ze straznicy na rynek;
sna¢ bowiem rada miejska catkiem o nim zapomniata, skoro przez tyle lat, gdy juz i na drugigj
potkuli wnoszg wielkiemu wodzowi pomniki, nie chce czy nie moze wystawi¢ go w Krakowie
na widok publiczny. Na ”szczeScie oszczedzity nasz pomnik zaréwno niszczycielskie zakusy
austryjackie, jak i ,,dobroczynne”™ moskiewskie.

Na schytku wielkiej wojny, w samym zmierzchu dwugtowych ortéw, przypadia wielka rocznica
100-lecia zgonu Naczelnika. | znéw $rod obchoddw, uroczystosci i nabozenstw przypomniano sobie
ukryty pomnik Kosciuszki. Sprawa nabrata aktualnosci; zajela sie nig opinia publiczna i prasa;
wreszcie ustalono jako jeden z punktéw programu obchodu poswiecenie kamienia wegielnego
pod pomnik na rynku od strony ul. Szewskiej. Tak sie tez stato; wmurowano w chodnik gtaz
z wyrzezbionym krzyzykiem, dokonano uroczystego poswiecenia tegoz, no i krakowskim obyczajem
wzniesienie samego pomnika odtozono ,ad calendas graecas". | bylby moze stan ten przeciggat
sie w siodme pokolenia, gdyby postepujaca szybko odnowa Wawelu nie nasuneta znakomitemu
kierownikowi jej, prof. A. Szyszko-Bohuszowi mysli wzniesienia posagu Kosciuszki na barbakanie
Wiadystawa IV. u bramy gtéwnej Wawelu. Barbakan ten, dochowany do dzi$ w dolnej swej potowie,
przedstawiat sie niegdys jako szeroka przysadzista baszta warowna, w dolnej czesci wieloboczna,
w gornej okragta, nakryta dachem stozkowym, stuzyta zas pospotu z dwoma zburzonemi dzis wiezami
do obrony réwniez nieistniejgcej pierwszej bramy zamkowej. Do dzis dotrwata tylko dolna czes¢
bastjonu, a na szczycie jej otwarla sie okragta wyniosta terasa. Na niej to postanowit wznies¢
prof. Szyszko-Bohusz zapomniany pomnik Kosciuszki; po przezwyciezeniu licznych wytaniajacych
sie trudnosci ostatecznie w koncu ubiegtego roku rozwarty sie oscieza straznicy i po odbyciu
krotkiej drogi na Wawel, stangt rumak Kosciuszki na barbakanie. W toku prac wylonity sie
r6zne inne projekty umieszczenia pomnika; jedni pragneli ustawi¢ go naprzeciw odrapanej ru-
dery poszpitalnej od strony Wisty. Inni chcieli ustawi¢ KosSciuszke na placyku nawprost zgota
nie historycznej austrjackiej kuzni, inni wreszcie chcieli widzie¢ Kosciuszke na stokach Wawelu
naprzeciw domu Diugosza. Podazyty rzesze Krakowian na Wawel, by zobaczy¢ ,,nowy" pomnik.
| tu zaraz u stép Wawelu ogarnia widzéw zdumienie: popod wyniostg wiezg zegarows i potezng
masg gotyckich muréw dZwiga sie na tle nieba imponujgca posta¢ Naczelnika na koniu; reka
zdaje sie wita¢ podazajgcych na Wawel. Zblizywszy sie, mozna zauwazy¢ liczne artystyczne nie-
dociaggniecia i usterki, spowodowane wrogiemi warunkami, wsréd jakich powstawat pomnik; cala
technika jest zbyt moze ostrg, kanciastg i niewygtadzong, pier$ konia zbyt waska do catej postaci,
teb konski fatalnie przekrzywiony, co powoduje, iz pomnik najstabiej dziata z frontu, zad konia
do catosci zbyt staby i nie zréwnowazony rozwianym ogonem; wreszcie sukmana Naczelnika
zupetnie sie nie tlumaczy i wyglada raczej na hatat. Wszystkie te i inne btedy ostabia znaczna
wysokos$¢ barbakanu, na ktorym pomnik zostal ustawionym, zwiekszona jeszcze prowizoryczng
bazg pomnika. | teraz dopiero stalo sie dostatecznie widocznem, iz zadne z proponowanych po-
przednio miejsc czy to w obrebie Wawelu czy na rynku krakowskim nie jest dla tego pomnika
stosownem, wiasnie z przyczyny artystycznych brakow, ktore gdzieindziej razagco by sie uwypu-
klaty, tu zaS§ w znacznej mierze znikaja.

Naogot wedle zgodnej opinii, pomnik ustawiony staraniem prof. Szyszko-Bohusza na Wawelu
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przedstawit sie. lepiej, niz przypuszczano zrazu. Wystarczy chocby tylko stangé przy bramie wa-
welskiej i przystucha¢ sie nieco§ grupkom komentujgcych Krakowian, by sie o tem dosadnie
przekona¢. Naog6t pomnik budzi entuzjazm i szczery zal iz mogt by¢ tak diugo zapomniany,
wielu nie omieszka przytem wyrazi¢ réznych cennych spostrzezen natury krytyczno-estetycznej,
dajac wyraz nieprzescignionej artystycznej kulturze Krakowa. | gdyby niespodziewanie przeniost
sie z XVI. w. w nasze czasy Stanczyk, trefni§ wysmienity kréla-jegomosci, musiatby zmienic
swe cenne zdanie o mieszkancach stolicy; jak niegdy$ narachowat tu najwiecej lekarzy w medy-
cynach wszelakich Swiattych, teraz musiatby odda¢ palme pierwszenstwa przygodnym krytykom
i znawcom sztuki, wschodzacym wszedzie tam, gdzie ich nikt nie posiat. Dla jednych prowizoryczna
baza pomnika jest zbyt niska, inni chcieliby jg widzie¢ wyzsza. Niektorzy znéw z uporem domagajg
sie ustawienia pomnika na rynku, zapominajgc, iz na tej widowni, cho¢ ideowo najwlasciwszej
dla pomnika Kos$ciuszki, wystapig jednak razaco wszystkie usterki i tak tego nie pierwszorzednego
dzieta. Jeden ze znanych historykéw krakowskich, stojagc pod pomnikiem wyrazit sie, iz ten wi-
nien stana¢ na rynku, bo przed 100 laty rynek byt szczelnie zastawiony budami, kramami, jat-
kami i t. p. a dzisiejszg razacg pustke trzeba zapeini¢ pomnikami, przyczem zapomniat uczony, iz
rynek krakowski nie jest serwantka do ustawiania figurynek, i to w dodatku nie zawsze udanych.
Niektérzy znbéw zgadzajg sie z tem, iz miejsce na barbakanie jest zda sie stworzonem na konny
pomnik, nie radziby jednak tamze widzie¢ Kosciuszke, jako posta¢ ideowo nie zwigzang z Wa-
welem. Tak! Mozeby wiasciwiej odpowiadata murom Wawelu konna posta¢ Sobieskiego, lub
Batorego, ktory w tych murach mieszkat i z nich wlkadnem bertem rzadzit potezng politycznie
Polska. Mozeby oni wiasciwiej winni stang¢ w miejsce Kosciuszki, ktéry przeciez za zycia nie
zwigzat z Wawelem swego miana. Niech mi jednak wolno bedzie spyta¢, czyli w obecnej nie-
wesotej dla polskiej rzezby epoce znalaztby sie artysta, ktoryby zdotat prawdziwie artystycznie
rozwigza¢ tak trudny problem posagu konnego, nad ktérego rozwigzaniem pracowaty znojnie
przez diugie lata takie genjusze, jak Leonardo? Nie zaradzitaby teniu wysoka nagroda konkur-
sowa, bo¢, wiadomo, z préznego i Salomon nie naleje!

Obok powyzszego powaznego zarzutu przeciw miejscu wzniesienia pomnika, wysunely sie tez
nalezace do kategorji rozweselajagcej. | tak daje sie stysze¢ zarzut, iz powitalny gest Naczelnika
jest niewtasciwym dla Wawelu. Chyba to nic nie szkodzi, iz Kosciuszko unidstszy czapke zdaje
sie wita¢ owe ttumy polskiego ludu, zdazajace na Wawel, by tu, u tej wiecznie zywej krynicy
narodowych wspomnien,, u trumien Swietych, patronéw, kréléw i bohateréw zaczerpna¢ ducha
praworzadu, oswiecenia i mocy. | zatowac jeno wypada, iz tak p6Zzno wystawiono na widok pu-
bliczny pomnik Naczelnika, iz nieogladaty go owe nieprzebrane rzesze Gornoslagzakéw, w ktérych
goragcych duszach pomnik ten wyrylby sie niezatartem wspomnieniem.

Juz po ustawieniu Kosciuszki na Wawelu jedno z krakowskich pism wyrazilo na podstawie
opinii znanego artysty-rzeZbiarza zapatrywanie, iz w Krakowie wfasciwie niema miejsca na pom-
nik Kosciuszki; stang¢ on natomiast winien w historycznych Ractawicach na miejscu pamietnego
zwyciestwa. Z paru przyczyn nienadaje sie ten romantyczny pomyst do urzeczywistnienia. Prze-
dewszystkiem monumentalny spizowy pomnik, ustawiony pos$réd nedznych stomg krytych chat,
niezestrojony z wiejskiem otoczeniem bytby conajmniej niewlasciwy; czyz nie lepiej upamietnitby
historyczne pole bitwy wyniosty krzyz drewniany, okolony wiencem lip czy debow? Pozatem
pomnik ustawiony w zacisznej wsi bylby skazany na to, by précz nielicznych miejscowych nikt
go wogoéle nie znal, a to chyba nie moze by¢ celem przy wznoszeniu pomnikéw. Wreszcie czy
dtugo ostatby sie monument na miejscu? Przypuszczam ze nie; materjatl jego wczesniej czy po-
Zniej przydatby sie zacnym ludkom uroczej wsi polskiej. | nie bytoby w tem nic dziwnego. Bo skoro
z niepilnowanych grobow krolewskich w podziemiach wawelskiej katedry nikng po kawatku czesci
drogocennych trumien krolewskich, skoro nieznani sprawcy zniszczyli cynowa trumne Batorego



tak, iz z czterech stron wieka przeglada drzewo ze spodu, skoro niedawno potrafili dobrac sie
do wewnetrznej trumny kard. krol. Jana Alberta Wazy i w niej bagnetem wybi¢ dziure w gto-
wach krolewicza, a z trumny Marji Gonzagi poobdzierali ztocone blachy, tak iz dzi$ stercza nad
trumng poobrywane kawatki, wreszcie skoro z diugo nieoswietlonego grobu Zygmunta Starego
znikla bez Sladu lampa wiszaca, bedaca kopjg korony Kazimierza Wielkiego, wobec tych rozdzie-
rajagcych serce faktéw Swietokradztwa i braku pieczy o drogie popioty, c6z bytoby dziwnego
gdyby po niejakim czasie w podobny sposéb znikt ustawiony na wsi pomnik Kosciuszki?

W kazdym razie, czy pomnik KosSciuszki ostoi sie na swem nowem miejscu na Wawelu,
czyli tez gdzieindziej przeniesionym zostanie — okaze przyszios¢ niedaleka. Dzi$ jeno wbrew
wszelakim zarzutom rzucanym pod adresem obecnego miejsca ustawienia na barbakanie Wiady-
stawa |V., pozostaje nam podnies¢ owocng dziatalnos¢ prof. Szyszko-Bohusza, ktéry dajac moz-
no$¢ poznania pomnika Kosciuszki szerokim masom ludu polskiego, pierwszy powazyt sie byc
burzycielem tradycji ,$piacego Krakowa". Catle tez spoteczenstwo z radoscig powita go jako
konserwatora Katedry Wawelskiej, co ma wkrétce, na podstawie umowy z kapitulg Katedralng
nastgpi¢. | nikt tez lepiej nad tego, ktéry przywraca Swietnos¢ murom patacu wawelskiego, nie
roztoczy opieki nad grobami kr6léw i bohateréw Narodu.

Ciezkie koleje krakowskich pomnikéw sung pod piéro dzieje jednego z nich, o ktérym juz
tylko nie wiele wie os6b. A przeciez pomnik ten, gotowy, znajduje sie w Krakowie, cho¢ od
kilkudziesieciu lat szczelnie przed oczyma ludzkiemi w pace zamkniety. Pomnik o ktérym mowa
wykuty z bialego kararyjskiego marmuru, przedstawia papieza Piusa IX., wielkiego przyjaciela
Polakoéw, zasiadajgcego w majestacie na tronie, w tjarze na glowie, blogostawigcego uniesiong
prawicg. Dzieto to wykute przez rzeZbiarza Walerego Gadomskiego, przeznaczonem zostato nie-
gdy$ dla katedry wawelskiej, jednakowoz oéwczesne wzgledy politycznej natury, niedozwolity na
ustawienie. Pomnik ztozony w ogromnej drewnianej pace, umieszczono w przestrzeni stanowigcej
klatke schodowa, wiodgcg na kapitularz przy katedrze. Miejsce to, jeszcze mniej od straznicy na
przechowanie pomnika stosowne, stanowi zarazem skiad kosScielnych rekwizytow. Sama paka
z pomnikiem papieskim jest prawie ze nie widoczna przez stosy drabin, dywanéw i innych
rupieci, ktére jg przywalajg juz od lat Kkilkudziesieciu. Odlew gipsowy pomnika tego ogladac
mozna w Muzeum Czapskich. Jako pelne wartosci dzietlo diuta autora Herodjady, zastuguje
pomnik ten na lepszy los, anizeli stale uwiezienie w pace, wokoét ktérej przerzuca sie weciagz
drabiny i przyrzady koscielne. | dzi§ juz nie mozna poreczy¢, czy pomnik zamkniety od lat sze-
regu zachowat sie w pace nienaruszony. Ze wszech miar byloby tez pozadanem wydobycie
uwiezionego przez kapitute papieza z paki i ustawienie go w jakiem$ muzeum czy galerji publicz-
nej, a najlepiej w dos¢ pustym kosciele $w. Piotra i Pawla, kedy przypomniatby zwiedzajgcym,
iz byt czas, gdy u stép stolicy Piotrowej doznawali podniety duchowej nie jeno krzyzacy w fio-
letach, jak Koppy, Bertramy i inni, ale i Ona, cho¢ w kajdanach niewoli, przeciez ,,semper fidelis*!

| sta¢ sie to winno jaknajiychlej, izby wieki potomne, przytaczajgc przyktady uwiezionych przez
lata dlugie pomnikéw krakowskich, nie ochrzcity nas mianem Abderytéw! JERZY dobrzycki.

NAUKA ROBOT RECZNYCH JAKO CZYNNIK WYCHOWAWCZY.

Po zakonczeniu walk oreznych weszio Panstwo nasze w faze walki ekonomicznej bodaj czy nie
ciezszej, niz te pierwsze. Stan przesilenia, ujemnie odbit sie prawie we wszystkich wiekszych czy
mniejszych zbiorowiskach spotecznych i nic dziwnego, ze kazdy, komu dobro Panstwa lezy na
sercu, stara sie wnikng¢ w przyczyny tego stanu rzeczy i znalez¢ Srodki, ktéreby zaradzity zipmu.
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Patrzac objektywnie, musimy przyjs¢ do przekonania, ze gtdwnie wojnie Swiatowej i jej nas-
tepstwom musimy przypisa¢ stan obecny. Wojna toczyta sie na ogromnym obszarze ziem polskich
i skoro jej niszczaca fala wielbkrotnie przesunela sie tam i z powrotem przez ogniska zycia pols-
kiego, to nic dziwnego, ze do dzi$ dnia odczuwamy fatalne jej skutki. Skutki zas te sg tem strasz-
niejsze, ze tak nasi wrogowie, jak i rzekomi sprzymierzency, planowo niszczyli nieliczne zreszta
placowki przemystowe i gospodarcze, wywozili wszystko co sie tylko dalo, zeby bez wzgledu
na to jaki bedzie wynik wojny, zada¢ nam Smiertelny cios gospodarczy. Skoro panstwa zagos-
podarowane i nie dotkniete bezposrednio przez wojne, jak n. p. Ameryka i Anglia, przechodza
dzi$ kryzys gospodarczy, to c6z dopiero méwi¢ o Panstwie naszem, ktére tak strasznych doznato
wstrzasnien. Dzi§ niema prawie panstwa, ktoreby w wiekszym lub mniejszym stopniu nie ule-
gato tego rodzaju wstrzasnieniom, bo sie wskutek wojny wiele kotek w ogdlno Swiatowym me-
chanizmie zepsuto i wiele nici handlowych i przemystowych zerwato.

Jezeli za$ tak ciezko odbija sie na nas to przesilenie, to winy szuka¢ nalezy przedewszystkiem
w samem spoteczenstwie. Jeszcze przed wojng, z wyjatkiem tylko dzielnicy poznanskiej spote-
czenstwo nasze nie wykazywato wielkiej ruchliwosci w kierunku rozwoju ekonomicznego. Jak-
kolwiek byly i sg warunki sprzyjajagce rozwojowi handlu i'przemystu, prawie na palcach mozna
policzy¢ szkoly zawodowe, ktéreby™ daty spoteczenstwu dobrych *zemieslnikéw, przemystowcéw,
kupcow i fachowych rolnikow, natomiast ogromng frekwencjg cieszylty sie gimnazja, produkujgce
cale zastepy urzednikéw i inteligentow bez inicjatywy, uznajacych w programie zyciowym za naj-
wyzszg zasade zdobycie awansu i emerytury. Przy tego rodzaju biernosci, podtrzymywanej jeszcze
przez rzad obcy, skazani byliSmy na korzystanie z wyrobow obcych, dla ktorych stanowiliSmy
rynek zbytu. Kiedy przyszla zawierucha wojenna, ktéra zniszczyla nam nawet te szczatki prze-
mystu, skazani zostaliSmy na pokrywanie naszych zapotrzebowan z zewnatrz. Jezeli zaS swodj ku-
piec niema wzgledéw dla niezamoznego klienta — rodaka, to trudno, zeby je mégt mie¢ kupiec
lub przemystowiec obcy nieraz wrogo usposobiony dla naszego Panstwa. Jezeli doda sie do tego
zdziczenie wojenne i szat paskarski, to nic dziwnego, ze na tem tle musiala sie rozpeta¢ mi-
zerja i drozyzna. Jak za$ reaguje na nig wieksza czes¢ spoteczenstwa? Zamiast na wzor mrowek,
ktorym zburzono gniazdo, zabra¢ sie samorzutnie do pracy tworczej okoto przywrécenia zdro-
wych i silnych podstaw gospodarki ekonomiczno-spotecznej, zuzywa swe sity na bezproduktywne
walki partyjne, oczekujagc w najlepszym razie z rezygnacjg naprawy stosunkow kosztem jatowej
krytyki lub niedoteznej akcji poszczegdlnych jednostek. State za$ zwalanie winy na Rzad staje sie
u nas wadg chorobliwa.

Tymczasem z jednej strony ten rzad jest niczem innem, jak tylko wyrazem tego spoteczenstwa
z ktérego sie wytonit, z drugiej za$ strony, mamy najoczywistsze dowody, jak silne i zdrowe
spoteczenstwa potrafity wspaniale rozwinaé sie przy najbardziej im wrogich rzadach. Jako przy-
ktad niech postuza nam Poznanczycy i Czesi. Mimo to, ze rzady zaborcze usitowaty ich zdlawié,
nietylko oparli sig, ale rozwineli nawet Swietnie ekonomicznie. Jako innego rodzaju przyktad moga
postuzy¢ zydzi, ktorym takze nie sprzyjaja ani rzady, ani spoteczenstwo, ani nie majg tej pod-
stawy, jakg ma ludno$¢ tubylcza w poréwnaniu do zywiolu naptywowego za jaki ich ciggle
uwazajg, a jednak zawitadneli handlem i przemystem i wywieraja wptyw bardzo silny na nasze
Panstwo.

Tego rodzaju silnym organizacjom przeciwstawia sie spoteczenstwo nasze jako zywiot leniwy
i mato przedsiebiorczy, kidtliwy i niesolidarny, jak stoma zapalny ale niewytrwaly i rzadko do-
prowadzajacy do celu, sklonny do zabaw i szerokich arystokratycznych gestow — zywiot u kto6-
rego najczesciej najwyzszym wyrazem patrjotyzmu jest zaspiewanie hymnu narodowego i przy-
piecie kokardki biato-czerwonej.

W poréwnaniu do tego skromnego budujgcego i realnego patrjotyzmu, ktéry przez mozolng i zmu-



dng praca dazy do odbudowy i uswietnienia Panstwa, musimy go nazwac nieszkodliwym z punktu
widzenia panstwowo-tworczego, skoro tolerowaty go rzady zaborcze. Nie zaprowadzitby on nas
jednak daleko i nie zgotowatby trwatych podwalin, gdyby sie tylko na nim ograniczyt.

Z radoscig tez powita¢ nalezy reformy w naszem szkolnictwie, ktore coraz wiecej wypierajg ze
szkot naszych wiele baniek mydlanych i sentymentu, a coraz wiecej wprowadzajg rzeczy realnych
i zwigzanych z bezposredniem zyciem przysziego obywatela panstwa.

Jedng z takich waznych gatezi jest wprowadzenie do szkdt nauki robdt recznych. Jakkolwiek
na ten temat rézne stysze¢ mozna zdania, mniej lub wiecej rozsadne, pochodzace niekiedy jesz-
cze z mozgow wyttoczonych w formach zaborczych a twardych i nie mogacych wskutek tego
pogodzi¢ sie zi ewolucjami, jakim w szybkim postepie naprzéd ulega mioda Polska — dodat-
nie ich znaczenie az nadto jest oczywiste. Przedewszystkiem wptyng one na zmniejszenie sie
produkcji biurokratéw, a przysporza nam dobrych i zamitowanych rzemieslnikéw. Rozpowszech-
nito sie bowiem u nas niezdrowe mniemanie, ze jesli kto$ jest niezdolny do szkoly, to nalezy
go odda¢ do rzemiosta. Nic tez dziwnego, ze tak niski jest u nas poziom w tym kierunku, skoro
dobre wykonywanie rzemiosta stanowczo wiecej wymaga inteligencji twolrczej, niz potrzeba jej
przy zalatwianiu wielu kawatkéw biurowych. Wzglednie dobrym rzemiesSinikiem jest u nas tylko
ten, ktéremu przy zdolnosciach umystowych zabrakio Srodkéw na ksztatcenie sie w szkole. Dzieki
wprowadzeniu nauk robo6t recznych niezaprzeczenie przesad ten zostanie przetamany. Naturalnie
reformy w szkolnictwie muszg is¢ w tym Kkierunku, zeby, jesli ma sie rozwing¢ nasz rodzinny
przemyst, stwarza¢ coraz wiecej szkét zawodowych, do ktérych szkoly powszechne i Srednie
dostarczaly beda zdrowego i niewybrakowanego narybku.

Dziecko nauczy sie w szkole wielu rzeczy pozytecznych i praktycznych, ktére niejednokrotnie
znajda zastosowanie w domu i przyczynia sie wskutek tego do zmniejszenia wydatkéw w budze-
cie domowym.

Praca teoretyczna w szkole poparta praktyka stworzy nam nie erudytow o rozleglej wiedzy,
bardzo czesto niedotegéw zyciowych, lecz ludzi czynu i inicjatywy, a takich nam wiasnie jak naj-
wiecej potrzeba.

Jesli tego rodzaju dzielniejsze jednostki wptyng na powstanie i rozwdéj przemystu wielkiego,
to szkota wiejska przez zaprowadzenie w niej nauki robét recznych moze sta¢ sie podwaling
dla rozwoju przemystu domowego, ktéry moze byc¢ Zrédiem zarobku dla setek tysiecy ludzi.

Az do ostatnich prawie czaséw bardzo mato uwagi zwracano w szkotach na rozwdj fizyczny
dzieci i higiene szkolng. Dzi§ znacznie poprawity sie stosunki pod tym wzgledem i szkota coraz
wiecej zaczyna dba¢ o kult ciala, wprowadzajagc czy to racjonalna gimnastyke, czy tez rozmaite
sporty i zabawy do szkoly.

Pozostaje do spelnienia jeszcze jedno wielkie zadanie pedagogiczne majgce ogromne znaczenie
dla caloksztaltu wychowania miodziezy i zycia narodowego. Zadaniem tem sg roboty reczne
a nie nauka ,zrecznosci" jak jg mylnie zrozumiano, ani tez bezkrytycznie nasladowany ,slojd".
Celowa nauka pracy, od ktorej tak odwykto nasze spoteczenstwo, przyczyni¢ sie moze do odro-
dzenia narodowego. Panstwa, ktére majg unormowane zycie gospodarcze, bogata przesztos¢ eko-
nomiczna i przemystowa, wiasng produkcje fabryczng, moga udoskonala¢é miodziez w nauce
zrecznosci, nam jednak potrzeba w pierwszym rzedzie inteligentnych sit, zamitowanych do pracy
fizycznej, to tez i cel nauczania robot recznych ma dla spoteczenstwa naszego znacznie glebsze
znaczenie. Musimy spojrze¢ prawdzie w oczy i stwierdzi¢ ogromne ubdstwo niemal w kazdej
dziedzinie pracy, a jest ono tem straszniejsze, ze powstalo w spoleczenstwie, ktére nie jest juz
zdolne do odwrécenia katastrofy, wyniklej przedewszystkiem z braku rzetelnych i fachowych rak
do pracy. tatwiej bylo zdobyé¢ sie na wspélny wysitek odparcia wroga zewnetrznego, bo zdol-
nosci potrzebne ku temu odziedziczyliSmy po walecznych przodkach, z choroby za$ organizmu
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narodowego, ktéra jest bardziej moze niebezpieczng, stoczy¢ walki nie potrafimy, bo tu po-
trzebna systematyczna i wytrwata praca, ktdrej niestety w tradycji nam nie pozostawiono.

Stad i metoda nauczania musi by¢ przystosowang do psychiki dziecka polskiego, wychowanego
w atmosferze nie sprzyjajacej zdrowemu rozwojowi. Ochraniajagc miodziez od zgubnych wptywoéw
rozprzezenia dazy¢ musimy do wytworzenia charakteréw silnych i zdolnych do budowy trwatych
podstaw bytu ekonomicznego. Wzbudzenie wsréd miodego pokolenia umitowania pracy fizycznej,
wyrobienie zmystu technicznego, konstrukcyjnego i estetycznego to gtéwne zasady pedagoga
w nauczaniu robot recznych. To niezmiernie trudne zadanie moze speini¢ nauczyciel jasno zda-
jacy sobie sprawe z obowigzkoéw nietylko wychowawczo-pedagogicznych, ale i ogélno spotecz-
nych.

Indywidualne stosowanie w szkotach nauki robdét recznych, bez ogladania sie na szablonowe
metody, zapozyczane przewaznie ze Srodowisk obcych, da bezwzglednie lepsze wyniki anizeli
ciasno i niedoteznie pomyslane przepisy. Wiemy bowiem z doswiadczenia, ze ta metoda zaw-
sze jest najlepsza, ktéra prowadzi do szybkich i dobrych rezultatbw. Doskonatym przyktadem
tego sa rysunki wykonywane w szkole pod okiem wybitnych artystéw, ktérzy z reguly stosujg
indywidualne metody w stosunku do kazdego ucznia. Wpajanie w nauczycieli szablonu i metody
przy nauce rysunkow zawsze daje w szkolnictwie wyniki ujemne, a to z tej prostej przyczyny, ze
zdolnosci rysunkowe, tkwigce w kazdym cziowieku, nie sg wydobywane wedlug wilasnego wy-
czucia. Narzucanie metod doprowadzito do tego, iz mamy pedagogéw nie umiejagcych rysowac
i rysownikow umiejgcych naucza¢ wedtug pogladéw opartych na wiasnem doswiadczeniu. W na-
uce robdt recznych musi sie mie¢ na uwadze warunki miejscowe, a wiec sposéb zycia, zarob-
kowania, tradycji rzemiost czy sztuki ludowej, stosunki ekonomiczne i przemystowe, blrekos¢ od-
powiedniego materjatu itd. .

Wszystko to przemawia zatem, ze indywidualne prowadzenie nauki robdt recznych staje sie
koniecznoscig tak ze wzgledéw pedagogicznych jak i ekonomiczno-gospodarczych. Zabawne stru-
ganie patykdéw, tak namietnie wpajane w uczniéw, nie moze mie¢ powaznego znaczenia w Srodo-
wisku wiejskiem, tak jak wycinanie z kolorowych papierkdw ornamentu bez przeznaczenia nie
daje nic uczniowi w siedlisku miast i fabryk. Roboty reczne nie moga by¢ bezcelowg zabawka.
Cokolwiek uczen wykonuje bez wyraznego przeznaczenia uzytkowego, mija sie z celem. Majac
na uwadze nawet wzgledy czysto estetyczne, tylko w zastosowaniu réwniez moga one by¢ prze-
prowadzane. Nic bez celu i pozytku, nic bez zdecydowanej formy i poczucia piekna z ragk
ucznia wyjs¢ nie powinno. W ten sposob pojete nauczanie, rozpoczete od prostoty, bez postugiwa-
nia sie wzorami choéby nawet tak chetnie parodjowanemi ze zdobnictwa ludowego, daé nam
moze zaczatki nieistniejagcego u nas przemystu artystycznego.

Nie tudzmy sie, ze potrafimy obecnie wyzyska¢ zdobnictwo ludowe przy nauce robét recznych;
lepiej niech tkwi ono w duszy naszego ludu, aby kiedy$ moze zabtysto w calej petni w kulturze
artystycznej Narodu. Mamy az nadto widokdéw pastwienia sie w szkotach i warsztatach nad pie-
knem motywéw ludowych. Pozostawmy je lepiej w Muzeach, niz na rupieciach nieudolnego wy-
tworcy. Podtrzymujgc tradycje piekna ludowego, bez paczenia jego czystosci, ochraniamy zabytek
nieudolnie uzytkujagc rujnujemy. Subtelne refleksje nasuwa nauka robdt recznych, oddajac ja
zatem w powotane rece wymaga¢ by nalezatlo od pedagogdéw pioniera wyszukujagcego nowych
wartosci w duszach miodzienczych znajomosci: psychologji narodu, ekonomji spotecznej, historji
przemystu i rzemiost, historji sztuki i zdobnictwa ludowego, technologji, wreszcie poczucia tech-
nicznego i estetycznego, ktére jest podstawa przeprowadzenia wszelkich éwiczen praktycznych.
Doskonatem $rodowiskiem dla wyksztalcenia tego rodzaju nauczycieli mogg by¢ szkoty przemystu
artystycznego lub kursa urzadzane przy instytucjach posiadajacych odpowiednie urzadzenia i war-
sztaty, jak naprzykiad w Muzeum przemystowem w Krakowie. WEADYSEAW SYKAEA.



SEOWNICTWO RZEMIESLNICZE.

Kazdego, kto sie zetknie z naszymi rzemiesinikami
uderzy¢ musi szczegélny zargon czy gwara, jakag sie
postuguja. Z faktu tego mogiby kto$ nabraé przekona-
nia, ze technicy nasi zupetnie sie jezykiem rzemiesIni-
czym nie zajmowali. Otdz rzecz przedstawia sie naste-
pujgco. Sprawa utrzymania czystosci rodzimego jezyka,
jako naszego najwiekszego skarbu narodowego zajmo-
wata wielu naszych pisarzy od Reja i Kochanow-
skiego poczawszy, wspomne tu o jednym z najnowszych
pisarzy Zeromskim, ktory w dziele swera p. t.
~Walka z Szatanem" 1914 zajmuje sie specjalnie
sprawg jezyka rzemieSlniczego. Czytamy tam:

»Budowniczy starat sie méwi¢ najprostszym jezykiem,
najzrozumialszymi zwrotami, silit sie na prostote i jas-
nos¢. Lecz gdy nastepnie zadawal pytania, okazywato
sie, ze nie zostat zrozumiany i to w niczem, cokolwiek
mowit. Powtarzat wtedy swéj wyktad — dookota Woj-
tek — az do skutku. Jedng z przyczyn niezrozumia—
fosci jego pouczen byto to, ze nie uzywal niemieckiej
terminologji w nazwach narzedzi. Ohydne zachwaszcze-
nie mowy roboczej wszelkiego rodzaju stamajzami, —
co w sposéb cechowy, obrzedowy, z musu przekazy-
wato sie z pokolenia na pokolenie i uchodzito za sto-
pien ,,wyzwolenia" w wiedzy fachowej — stat na prze-
szkodzie porozumieniu sie Polakéw".

Przyczyna tego, iz tak duzo mamy w naszym jezyku
technicznym naleciatosci obcych (szczegdlnie niemiec-
kich) tkwi'w naszej historji. Polska niszczona dtugiemi
wojnami i napadami nieprzyjacielskiemi, ,byta zmuszong
zaludnia¢ zniszczone obszary i w tym celu sprowadzata
kolonistow — szczegdlnie z Niemiec, ktérzy razem ze
swemi zawodami przywozili takze nazwy narzedzi swego
zawodu. Jest rzecza powszechnie wiadoma, ze niektdre
galezie rzemiost przejelismy od Niemcow, ktérzy byli
naszymi mistrzami. Jak diugo zywiot miejscowy nie opa-
nowal danego rzemiosta, tak diugo byliSmy pod wpty-
wem wiadomos$ci przyniesionych nam przez obcych.
Z chwilg jednak opanowania pewnego zawodu — oka-
zato sig, ze brak nam byto wyrazer w jezyku rodzimym,
ze nie potrafimy wykonywanych czynnos$ci (juz nie
moéwigc o0 sprowadzanych z zagranicy maszynach) po
polsku nazwac.

A wiec heblowano, felcowano, bajcowano,
pucowano, trajbowano, borowano, dychto-
wano, majzlowano, raszplowano itd. a dotych-
czas nawet nie kazdy majster wie, ze po polsku moéwi
sie: strugaé¢, zawijac¢, wytrawiaé, czys$cié¢, wy-
puklaé¢, wierci¢, didtowac, uszczelniaé¢, tar-
ni¢ itd. Ta gwara utrzymala sie szczeg6lnie z tego po-
wodu, ze ludzie uzywajacy jej nie znali jezyka niemiec-
kiego i nie zdawali sobie sprawy z tego, ze zle mdwia,
a choc¢by go nawet znali, to nie znali odpowiednikow
polskich dla zastgpienia niemieckich stéw. | tak np,:
bundziak (nie od bunda) lecz od brod-zak = brocuk
(n. Brodsack = chilebak), stowo analogiczne jak =
plecak (n. Rucksack). Prof. Raciborski przytaczat na-
stepujacy przykiad skad sie wzieta nazwa herbaty: po
chinsku herbata = tiaj, ros. czaj, aptekarze mieli
herba teae a my mamy: herbate.

Podobna gwara utrzymywata sie w Matopolsce (bytej
Galicji) szczeg6lnie w tych urzedach, gdzie jezyk nie-
miecki az do roku 1918 byt urzedowy, a wiec w ko-
lejnictwie, pocztach i telegrafach, fabryce
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tytoniu, salinach i urzedach gérniczych
i w ogromnym dziale catej wojskowosci, gdzie z przy-
musu uzywany jezyk obcy wyrugowat istniejgce dawne
nazwy polskie. Mamy do zawdzieczenia dopiero legio-
nom wprowadzenie do swych rozkazéw czysto polskiego
stownictwa.

Jednakze nie wszystkie wyrazenia pochodzenia obcego
dadzg sie zastgpi¢ polskiemi. Istnieje pewna grupa wy-
razen, ktére tak juz weszly w naszg krew, ze uzys-
katy prawo obywatelstwa. Naleza tu:

werk bachmistrz
werkmistrz sztygar
ratusz (= wietnica) sztuka
browar kram
szynk beczka
bruk cech
obszar stelmach (= kotodziej),
folwark drut
pytel warsztat (= pracownia?)
maka szrotowana rysownik (nie kreslarz)
renski, gwint
wartos¢ szafarz
ceber sztolnia
konewka stemple
kusnierz huta
stal handel
dach jarmark
Srut waga
arys funt
krupy grosz
binduga szelag
winduga (flisactwo) resztka
majster (nie mistrz) bednarz
fracht Slusarz
maszt (uznany przez prof. murarz
Kleczkowskiego za czy- Sruba (= kret)
sto polski) blacha
zagiel fura i t. d.

Z posrod przytoczonych wyrazen, zaczerpnietych
z dzieta Ruhmeshalle deutscher Arbeit in der Osterreich
Ungarischen Monarchie A. Muller Guttenbrunn 1916,
artykut Deutsche Kulturarbeit in Galizien Prof. Kaindl—
przypatrzmy sie blizej chocéby tylko jednemu wyrazeniu
swerk™.

| tak niem. Werk ma w jezyku polskim 8 znaczen,
z tych 2 pojecia przewaznie znane w jezyku pod nazwa
zapozyczong z niemieckiego ,,werk" oznaczajg 1) waro-
wnie, fort, fortece, gréd, grodziec, grodzisko, tyn, ty-
niec: 2) mechanizm (np. w zegarku). Jednakze juz stowa
ztozone np. werkmistrz, a wlasciwie werkmajster
juz trudno zastgpi¢ jednym stowem polskim. Stowo
werkmistrz jest w dodatku o tyle Zle zbudowane, ze
zawod werkmistrza ma bardzo mato co$ wspdlnego
z mistrzem czy tez mistrzowstwem. To tez tego
pojecia ,mistrz" nie powinno sie naduzywaé, a zosta-
wi¢ go nalezy do wiasciwego uzytku dla najstawniej-
szych ludzi w zawodach sztuki (Matejko) itd.

Przy paru powyzszych wyrazeniach podano polskie
odpowiedniki, o ile oczywiscie one istnieja.

Ta grupa nie sg objete wyrazenia pochodzenia jezy-
kéw klasycznych tj. greckiego, tacinskiego i pocho-



dnych, a jest ich znéw cate mndstwo szczeg6lnie w no-
wych dziedzinach techniki n. p. raczej powiemy ter-
mometr niz cieptomierz, raczej barometr niz
cisniomierz podobnemi wyrazeniami miedzynarodowemi

sa:

mikroskop akustyka analiza

horyzont optyka synteza
telefon destylacja kataliza
telegraf krystalizacja izolacja

i wiele innych.

Fakt, iz stownictwo techniczne polskie trafito w swym
rozwoju na znaczne trudnosci nalezy wytlumaczy¢ jedy-
nie warunkami dziejowymi naszego kraju. Rzady zabor-
cze utrudnialy w najwyzszym stopniu rozwdj naszego
przemystu i nauk technicznych, a temsamem i stow-
nictwa technicznego, bo¢ ksigzka techniczna polska mo-
gta liczy¢ tylko na zbyt miedzy Polakami, a ksigzka
niemiecka, czy francuska szia na caty swiat. Uczeni nasi
i technicy czesto oddawali swoje ustugi obcym. Nie ma-
jac wiasnego morza polskiego nie mieliSmy ani okretow,
a temsamem i warsztatbw okretowych, nie majac woj-
ska nie mogliSmy rozwing¢ u siebie lotnictwa, ani cho-
ciazby budowy automobili. Z tego samego powodu za-
niedbanem byto u nas stownictwo w dziedzinie technologji
mechanicznej, elektrotechniki, a choc¢by z dziedziny ki-
nematografji, nie moéwiac juz o budowie fortepia-
néw it p.

Nie nalezy sie jednak dziwi¢ temu zalewowi niem-
czyzny w naszej terminologji technicznej, boc¢ przeciez
podobny wypadek istnieje n. p. w niemieckiem stow-
nictwie chemicznem, a takze wyrazenia w niektorych
dziatach stownictwa niemieckiego np. z hafciarstwa
sg zapozyczone od Francuzéw. Powyzej wykazaliSmy za-
tem pochodzenie 3 grup. 1grupy wyrazen gwarowych,
Il grupy wyrazeh ,,obywatelskich®, Ill. grupy wy-
razen miedzynaro dowych.

Zadaniem naszem jest zastanowienie sie nad sposobem
wyrugowania wyrazeh gwarowych, nalezacych do | grupy.

Otéz istniejg 2 sposoby wyrugowania wyrazen ztych:
pierwszy teoretyczny przez poznanie jezyka, drugi
praktyczny przez zebrane obecnie uzywanych wyrazen
rzemieslniczych, obcego pochodzenia i podanie odpo-
wiednikéw polskich. Jak wyzej stwierdziliSmy brak nam
calego szeregu wyrazen rzemieslniczych, zatem zadaniem
naszem bedzie stworzenie tych brakujacych wyrazen.
Zasady jakiemi sie kierujemy przy tworzeniu nowych
stéw, objete sa: stowotwoérstwem.

Celem oczyszczenia mowy naszej z tych rozmaitych
obcych naleciatosci powstawaty stowniki techniczne,
ktére obejmowaty wyrazenia uzywane przez zawodow-
coéw pewnych dziedzin rzemiost, czy techniki. | tak do
najstarszych stownikéw technicznych nalezg Koztow-
skiego: Stownik lesny, bartny, bursztyniarski
i orylski 1846 oraz Podczaszy nskiego: Nomen-
klatura architektoniczna czyli stowomiennik
ciesliczy 1839 Il wydanie 1854.

Zasadg najwazniejszg przy uktadaniu takich stownikéw
nie jesttworzen ie nowych wyrazéw, coby by-
to bardzo nawet fatwe, szczegélnie dla majacych spe-
cjalng zdolno$¢ fabrykowania takich (niezawsze udatnych)
wyrazen, jako to czyni n. p. jeden z autorbw w swym
ogdllnym niemiecko polskim stowniku. Zadaniem stowni-
karza jest mozolne wyszukiwanie istniejg-
cych juz w naszej polskiej literaturze odpowied-

nikbw na te wyrazenia, a jesli ona ich nie posiada, to
szukanie ich w jezyku zyjacym miedzy zawodowcami.

Dopiero o ileby te dwa ogromnie bogate Zzrédia
(szczegdlnie jezyk ludu) zawiodly, nalezatoby szukac
pomocy w stowotwérstwie. A chcac tworzyé
nowe wyrazenia w danym jezyku, nie wystarczy nim
wiada¢ biegle, trzeba odczuwa¢ ducha tego jezyka,
czego n. p. nigdy nie potrafi obcokrajowiec, chocby
najlepiej znat jezyk. Pozatem potrzebna jest znajomos¢
stowotworstwa.

Zdawac by sie mogto, ze dla 2 os6b, z ktérych jedna
zna rzecz (technik), a druga jezyk (lingwista) nie istniejg
najmniejsze trudnosci w sprawie utworzenia odpowied-
niego wyrazenia na dang maszyne, czy co$ podobnego.
Rzecz sie tak nie przedstawia, gdyz do utworzenia no-
wego wyrazu potrzebne sg specjalne zdolnosci jezykowe,
(ucho) ktoére moze posiada¢ osoba ani z technikg, ani
z jezykoznawstwem nic wspo6lnego nie majgca, moze to
byé osoba pracujgca recznie i tak n. p. lud nasz two-
rzy z fatwoscig bardzo zgrabne wyrazenia n. p. zdofa-
tem podchwyci¢ na predce urobione stowo kotowiec
zamiast uzywanego powszechnie stowa rower. Po-
dobnie deszcznik — parasol, tak czasem czelad-
nik lub robotnik potrafi tatwiej rzecz nazwacé anizeli
inzynier.

Jezeli mowa o stowotworstwie to jest zdolnosci od-
dawania pojecia .jakiego$, zapomocag wyrazu nhowego,
nieuzywanego dotagd w jezyku, ktére dotad nie zostato
jeszcze przez nikogo nazwanem, lub ma nieodpowied-
nig nazwe, to zachodzitoby pytanie, czy jezyk nasz jest do-
sy¢ gietki i podatny, by tworzy¢ nowe wyrazenia. Nieraz
styszymy twierdzenia, ze nie doréwnywa on pod wzgle-
dem podatnosci jezykowi niemieckiemu, ktory prawie
kazde pojecie potrafi odda¢ jednym wyrazem. Na py-
tanie to najlepiej odpowie artykut znawcy jezyka pol-
skiego dyr. Zawilinskiego, zamieszczony wNr. 4/19
»Poradnika jezykowego".

»Styszatem wielokrotnie narzekania na nasz jezyk, ze
jest za malo gietki i podatny; ma on np. nie wytrzy-
ma¢ poréwnania z jezykiem niemieckim, w ktorym tak
tatwo taczy sie dwa, trzy i wiecej tematéw w jeden
rzeczownik, wyrazajagcy do$¢ skomplikowane pojecie.
Rzeczywiscie, usitowania niektdrych pisarzy i stownika-
rzy, aby tworzy¢ na wzdr niemiecki polskie ztozenia
w rodzaju jadtodajni, dalekowidza, a nawet
listonosza i t. p. Swiadczg wyraznie o braku —
znajomosci jezyka polskiego u ich tworcéw, ale w zad-
nym razie o ubdstwie jezyka lub za malej jego giet-
kosci.

Na czem polega ta ,,gietkos¢" jezyka?

Przedewszystkiem nie na tatwosci ujecia w wyrazie
stownym cech zasadniczych pojecia czy przedmiotu, czyn-
nosci czy stanu, ale na uwydatnieniu wszelkich odmian
i rozni¢ bez uciekania sie do opisow i okreslen kilko-
wyrazowych.

Przypatrzmy sie tedy, jak sobie radzi w tworzeniu
wyrazéw réznego znaczenia jezyk niemiecki a polski.

Zestawiamy najpierw szereg rzeczownikow:

Abend-mahl — wieczerza Gross-vater — dziadek
Ernte-zeit — Zzniwa Huf-eisen — podkowa.
Fahnen-trager — chorazy Konig-reich — krolestwo
Feld-zug — wyprawa Land-mann — wiesniak
Gast-haus — gospoda Lange-weile — nudy
Geschichts-schreiber — Schlaf-kammer — sypialnia

historyk. Vogel-bauer — klatka
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Voll-mond — petnia
Wind-hund — chart

Zahn-fleisch — dzigsto.

Przypatrzywszy sie im doktadnie, dostrzegamy prze-
dewszystkiem na pierwszy rzut oka, ze Niemiec sklada
dwa rzeczowniki w jeden, aby wyrazi¢ pewne pojecie.
Rzeczowniki te pozostajg ze sobg przewaznie w sto-
sunku okreslajgcym n. p. Abendmahl = ein Mahl am
Abend, Erntezeit — die Zeit der Ernte, Fahnentrager
= der Trager der Fahne, Feidzug = ein Zug ins Feld,
Gasthaus = ein Haus fiir Gaste i t. p. dlatego czesto
na pierwszem miejscu wystepuje przymiotnik: Gross-
vater, Lange-weile, Voll-mond....

Polak postepuje inaczej; istotng ceche pojecia stara
sie uwydatni¢ za pomocg przyrostkéw. Positek wieczorny
nazywa wieczerzg t. zn. do osnowy wieczer — dodaje
przyrostek-ja i tworzy rzeczownik: wieczerza; do osnowy
przymiotnikowej krdélew dodaje przyrostek stwo i two-
rzy pojecie ogolne : krole[w]stwo itd.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze zestawienie wszystkich zna-
mion pojecia w jeden wyraz daje mu wyrazistos¢ nad-
zwyczajng, ale to zestawienie posuniete poza dwie osnowy
czyni juz jezyk ciezkim i niezdarnym. A wiasnie jezyk nie-
miecki nie zatrzymat sie na granicy ztozenia dwu osnow,
ale sklada bardzo czesto trzy, cztery i wiecej w jeden
(garnitur pociggowy) Gold-schmiede-kunst t. zn. eine
Kunst welche das Gold schmieden kann — wyrazi Po-
lak krétko: ziotnictwo; Dampf-schiffahrts-gesellschaft —
towarzystwo zeglugi parowej itp. Jestto juz nie ,giet-
kos¢", ale rozluznienie pewnych zasad, ktoremi sie je-
zyK rzadzi.

Jezyk polski précz przyrostkéw rozlicznych i bardzo
subtelnych ma rozliczne przedrostki, ktéremi cieniuje
znaczenie wyrazu. Z prostego rzeczownika ,,géra* tworzy:
pa—-gorek, wz-gor-ek, wzgorze, podgoérze, przedgorze,
zagorze; z ,,doét* tworzy: pa-dét, rozddt, sudot, wadot,
podole, podotek, nadotek. A juz w tworzeniu pochod-
nych celem wyrazenia stosunkéw rodzinnych i stosun-
kéw pokrewienistwa niema jezyk polski réwnego. To,
na co Niemiec potrzebuje dwu wyrazéw lub rzeczow-
nika ztozonego kilkakrotnie, jezyk polski oddaje jednym
lub co najwyzej dwoma wyrazami:

Frau Schultz — Szulcowa, Fraulein Schultz — Szul-
céwna; Oberstengattin — putkownikowa, Hauptmanns-
tochter — kapitandéwna. Nie dotykamy juz przymiotni-
kéw, ktore niewatpliwie doréwnywajg niemieckim w two-
rzeniu odcieni za pomocg przedrostkow i przyrostkow,
ale przechodzimy do czasownikéw, gdzie stanowcze pier-
wszenstwo oddaé musimy jezykowi polskiemu.

Artykut konczy Dyr. Zawilinski jak nastepuje:

» Tylko umysty, karmione od wczesnej mtodosci, a na-
wet dziecinstwa, twardzizng niemiecka, nie majac
zrozumienia dla istoty jezyka polskiego, moga uwielbia¢
Scistos¢ (i gietkosc¢) jezyka niemieckiego; usitowaniom
zresztg szlachetnym i uczciwym, aby nasz jezyk nagiac
do wilasciwosci niemieckiego zwlaszcza w stownictwie
naukowem, technicznem i zawodowem, nalezy sie opiera¢
stanowczo, a poprosi¢ pracownikow, aby sie starali my-
sle¢ i pisa¢ po polsku".

Te wiadomosci sg jednak za skromne, aby opierajgc
sie na nich zabiera¢ sie do tworzenia nowych stow.
W tym wzgledzie wydawnictwo Akademji Umiej, pod
tytutem Encyklopedja Polska zawiera specjalny artykut
Utaszyna p. t. ,,Stowotworstwo”. Jest to najwieksza
praca naukowa znana mi o tym przedmiocie. Jednakze
dla technika, ktéry chciatby mie¢ te rzeczy praktycznie
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przedstawione znajduje sie w ,,Przegladzie Technicznym”
z r. 1900 znakomity artykut inz. Nakielskiego p. t
~Jak sie tworzg nazwy narzedzi i przyrzadéw". Przy-
tocze najciekawsze ustepy: e

Co to sg narzedzia i przyrzady ?

Do wykonania jakiej$ mechanicznej czynnosci réznych
uzywamy przedmiotéw, ktére wogoéle nazywajg sie na-
rzedziami i przyrzadami. Poniewaz jednakze ‘narzedzia
roznig sie od przyrzadow wiec i nazwy jednych i dru-
gich powinny zachowa¢ wiasciwe sobie réznice. Dla-

tego tez musimy najpierw okresli¢ blizej, co to jest
narzedzie, a co przyrzad.
Narzedziem nazywamy zwykle niewielki przedmiot,

0 prostej niezawitej budowie, tatwo dajacy sie przeniesé
z miejsca na miejsce. Przedmiot ten pomaga nam do
wykonania jakiej§ czynnosci i w tym celu jest odpo-
wiednio wyrobiony, np. do whbicia gwozdzia pomagamy
sobie miotkiem; do przeciecia sznurka uzywamy noza,
lub nozyczek. Miotek wiec, néz i nozyczki s to narze-
dzia. Tak samo narzedziami bedg: pita, siekiera, pilnik,
kleszcze i t. p. Narzedzia otrzyiriujg ruch bezposrednio
Z rgk naszych,

Narzedzie o budowie wiecej zlozonej, skladajgce sie
z kilku lub wielu czesci, zwykle stale umocowane na
jednem miejscu, ktére do pewnego stopnia samo wy-
konywa jakas czynno$¢, nazywamy przyrzadem. Przy-
rzadami wiec beda:

1) przedmioty do utrzymania, lub umocowania obra-
bianego materjatu, przyrzady umacniajace (umocnice)
np. rozne kobyiki, warsztaty, stoly i t. p;

2) przedmioty, stuzagce do samego obrabiania mate-
rjatlu, przyrzady obrabiajgce (obrabiarki), jak tokarki,
wiertarki, strugarki i t. p.

Przyrzady poruszane bywajg sitg ludzka,
pomocy maszyn.

Scistej jednakze granicy pomiedzy narzedziem a przy-
rzadem czasami przeprowadzi¢ nie podobna, gdyz np. ta-
kie imadto, grzechotka i wiele innych, zwykle zaliczane
bywaja do narzedzi, chociaz wiasciwie sg to przyrzady.

Z czego skladajg sie wyrazy.

Tutaj musimy sobie przypomnie¢ w najogolniejszych
zarysach podstawowe prawa stoworodni.

Kazdy wyraz sklada sie z jednej lub kilku czesci.
Najgtéwniejszemi czesSciami sg: pierwiastek, przy-
rostek (sufiks), koncéwka i przybranka
(prefiks), np. w wyrazach:

1) od-lew, z-lew, prze-lew,

lub przy

na-lew-ka, po-lew-aczk-a,

pierwiastkiem jest lew (1)
przyrostkiem acz, k,
koncowka a,

przybrankg od, z, prze;

2) dzien, dziennik, dziennikarz, dziennikarstwo

pierwiastkiem jest dzien (dn),
przyrostkiem nik, ar (arz), stw,
koncéwka o.

Dla uproszczenia poje¢ w dalszym ciggu tej pracy,
przyrostki stale bedziemy fgczyli z kohncéwkami i takie
pofaczenie nazwiemy zakoriczeniem.

Postepujac w powyzszy spos6b z innymi wyrazami,
oznaczajgcymi narzadzia i przyrzady, zauwazymy, iz:

1) najczesciej uzywanemi przybrankami sa:

do, na, nad, o, ob, od, po, pod, prze, przy,
roz, s (), u, w, (we), wy, z, za;



2) najczesciej uzywanemi zakonczeniami sa:

dla rodz. mesk.: acz, ak, czak, ec (iec), ek,
en, ik (nik), yk,

v zen.: aczka, eczka, arka, ica,
(nica), ina, iny (yny), ka,
nia, ownica, ownia, Owka,

» hijak.: dto, detko, lo, isko (ysko)

iwo, (ywo).

Jak sie tworzg nowe wyrazy*"

Teraz przejdziemy do samego tworzenia wyrazow.
Jakesmy wyzej powiedzieli, zasadnicza charakterystyka
nazw narzedzi i przyrzadéw jest wyrazona przez te naz-
wy ,czynnosc¢". Biorac pierwiastek takiego wyrazu
i dobierajgc odpowiednie przybranki i zakoriczenia, otrzy-
mujemy z tych zestawien pewng liczbe wyrazéw, z ktd-
rych wybieramy dla danego przedmiotu najodpowied-
niejszy. Objasnimy to, na przyktadach.

Przyktad 1. Weizmy jakiekolwiek stowo, wyraza-
jace czynnos¢, np. cigé, ucina¢. Do pierwiastka, ktory
tutaj dla nas bedzie ,,cin“, dodawajmy przybranki i za-
konczenia. Z tych kombinacji otrzymamy wyrazy, ktore
dadza sie polagczy¢ w nastepujace grupy:

I) docinacz, nacinacz, obcinacz, odcinacz, podcinacz,
przecinacz, przycinacz, rozcinacz, $cinacz, ucinacz, Wci-
nacz, wycinacz, zacinacz;

I) docinaczka, nacinaczka, obcinaczka, odcinaczka,
podcinaczka, i t. d.

III) docinarka, nacinarka, obcinarka, odcinarka, itd.;

IV) docinalnia, nacinalnia, obcinalnia i t. d.;

V) docinak, nacinak, obcinak i t. d.;

VI) docinek, nacinek, obcinek i t. d;

VII) docinka, nacinka, obcinka i t. p.;

VIII) docinadto, nacinadito, obcinadio i t. d.

W ten sposob z jednego pierwiastka, przy pomocy
zakonczen i przybranek otrzymalismy okoto 100 wyrazow.

We wszystkich tych grupach mamy wyrazy skiada-
jace sie z trzech zasadniczych czesci, t. j. z pierwiastku,
przybranki i zakonhczenia. Tutaj pierwiastek daje nam
pojecie 0 rodzaju tej czynnosci, ktéra w powyzszym
przyktadzie wyraza jakies woglle ciecie. Przybranki
okre$lajg nam blizej sposéb, w jaki to ciecie sie od-
bywa, dajg nam odcien tej czynnosci, przyczem zna—
tSzenie ich zawsze jest state. Przybranki, jak powyzej
widzimy, towarzysza wszystkim grupom wyrazéw, s3
wszystkim grupom wspoélne, nie stanowig wiec ich cha-
rakterystyki. Te charakterystyke nadajg grupom zakon-
czenia, kazda grupa ma dla siebie jedno wspoélne. Dla-
tego tez przy rozpatrywaniu grup bedziemy mowili juz
o0 samych tylko zakonczeniach. | tak:

l-sza grupa wyrazéw z zakonczeniem na ,,acz": doci-
nacz, nacinacz itd.

W tej grupie zakonczenie wskazuje na ludzi
jak tkacz), zajetych docinaniem, nacinaniem i t. d.

ll-ga grupa wyrazéw z zakonczeniem na aczka: do-
cinaczka, nacinaczka i t. d.

(tak

| tu mamy do czynienia z pracownicami (tak
jak tkaczka, szwaczka), zajetemi docinaniem, nacina-
niem i t. d.

lll-cia grupa wyrazéw z zakonczeniem na arka: do-

cinarka, nacinarka i t. d.

Tutaj znébw mamy do czynienia z przyrzagdami
o0 wiekszych rozmiarach, z wielu czesci ztozonemi (tak
jak zniwiarka).

IV-ta grupa wyrazéw z zakonczeniem na nia: odci-
narnia, nacinarnia i t. d.

Wyrazy te (tak jak wozownia, stajnia), oznaczaja
miejsca, sale gdzie sie znajdujg przyrzady po-
przedniej grupy.

V-ta grupa wyrazéw z zakonczeniem na ak: odcinak,
nacinak i t. d

Te wyrazy nasuwajg nam na mysl jakies wogdle nie-
wielkie, proste narzedzia (tak jak chtopak), ktére
pomagajg nam do odcinania, nacinania i t. d.

Vl-ta grupa wyrazéw z zakoriczeniem na ek: doci-
nek, nacinek i t. d. $

Zakonczenia tej grupy (tak jak kawatek) daje nam
pojecie nie juz samego narzedzia, lecz raczej pro-
duktu, wynika z czynnosci narzedzi, poprzedniej grupy
np. znane wyrazy: odcinek, wycinek, przycinek i t. d.

VIl-ma grupa wyrazOw z zakonczeniem na ka: do-
cinka, nacinka i t. d.

Pojecie jakie nam dajg wyrazy tej grupy, zblizone
jest bardzo do pojecia o wyrazach poprzedniej grupy,
z ta tylko roznicg iz przedmioty te co do rozmiaréw
swoich sa jeszcze mniejsze. W liczbie mnogiej wyrazy
te czesto oznaczajg od padKki, powstate przy dziata-
niu narzedzi V-tej grupy, np. $cinki, obcinki, it. d.

VIll-ma grupa wyrazéw z zakonczeniem na adto:
docinadto, nacinadto i t. d.

To zakonczenie nie daje nam okreslonego blizej po-
jecia, ani o czynnosci, ani o wygladzie przedmiotéw
tej grupy, a rodzaj koncowki nijaki wskazuje raczej na:

ich bierne zachowanie sie (tak jak kowadto) i rézno-
rodny wyglad (imadio, puszczadio).
IX-ta grupa stwo, ctwo, rzemiosto, zawdd (bla—

charstwo, S$lusarstwo, sukiennictwo i t. d.)

Przyktad 2. Od stowa diubaé, tworzy¢ nowe
wyrazy zapomocg samych tylko zakonczen. Bierzemy
wiec pierwiastek, ktory tutaj bedzie dtub i dodajemy
po kolei przytoczone wyzej zakonczenia. Otrzymamy:
diubacz, dtubaczka, diubak, diubek, dtubiec, diubien,
dtubadto, diubik, ditubnik, ditubnica, dtubiny i t. d.

| tutaj, chociaz dodaliSmy do pierwiastku same tylko
zakonczenia, otrzymalismy sporg ilos¢ wyrazéw dla ozna-
czenia przedmiotbw o0 roznem znaczeniu i wygladzie.
Widzimy wiec, ze przybranki nie zawsze sg potrzebne.

Wiele tez jest wyrazow, ktére nie majg ani przy-
branek, ani zakonczen, np. klucz, noéz, stél, miot, zgb
itd. Wyrazy takie sg to zwykle same tylko pierwiastki.

Wynajdywanie nazw dla wyrazéw obcych.

Sprobujmy teraz wyszukac pierwiastek, a nastepnie
ztozy¢ wyraz swojski dla jakiegos obcego wyrazu, nb.
dla Sruby (Schraube).

Jakag czynno$¢ nasuwa nam na mysl Sruba? Wyraz
ten nasuwa nam na mysl jakie$s przykrecanie, odkreca-
nie, skrecanie, jednem stowem jakie$ krecenie. Wyraz
wiec krecenie bierzemy jako podstawe do utworzenia
nowego. W tym razie pierwiastkiem jest kret. Jezeli
teraz poditug wyzej przytoczonych sposobéw bedziemy
dodawali kolejno, przybranki,. zakonczenia, lub jedno
i drugie razem, otrzymamy z tych zestawiern znéw wielka
ilos¢ wyrazéw (okoto 200; co zabogactwo i bezprzyk-
tadna gietkos¢ jezyka, z ktérych wybieramy najwiecej
odpowiedni. Dla Sruby najodpowiedniejszy bedzie sam
pierwiastek, mieszczacy w sobie najogoélniejsze pojecie
czynnoéci z tym przedmiotem zwigzanej. Sruba wiec
po polsku bedzie kret.

Wyraz ten przyjety zostat przez Komisje stownikowg
przy sekcji technicznej tddzkie;j.

Wezmy jeszcze inny wyraz pokrewny pojeci#m z wy-
razem Sruba, np. Schraubenzieher. Narzedzie to, jak



wiadomo, stuzy do wkrecania lub odkrecania, i tu wiec
dla utworzenia nowego wyrazu, mozemy uzy¢ tego sa-
mego pierwiastku co przy Srubie, t. j. kret. Poniewaz
najpierwszg, a wiec najwazniejszg czynnoscig tego na-
rzedzia jest wkrecanie, dodamy pierwiastkowi ,przy-
branke w, co nam tworzy wyraz wkret. Moglibysmy przy
nim pozosta¢, lecz dla lepszego jeszcze okreSlenia da-
nego narzedzia, majagc na uwadze juz jego wyglad, zwy-
kle wydtuzony, prosty (tak jak chiopak), dodamy za-
koriczenie ak. Ostatecznie wiec na Schraubenzieher otrzy-
mamy wyraz wkretak.

W taki sam sposob na Bohrer otrzymamy wyraz
wiertak (czynnos¢ wierci¢; pierwiastek wiert; wyglad
prosty, nie zlozony, wiec ak.) — Na Bohrmaschine-
wiertarka (pierwiastek wiert, zakoriczenie dla przy-
rzadéw obrabiajgcych-arka) i t. d. Z powyzszych przy-
ktadow zdawatoby sie wynikaé, iz nic fatwiejszego, jak
wyszukacé jaki$s nowy swojski wyraz dla zastgpienia nim
obcego. Niestety w wielu wypadkach powyzsze sposoby
nie sg wystarczajgce. Wtenczas celem wynalezienia od-
powiedniego wyrazu musimy pomagac¢ sobie wilasng wy-
nalazczoscig, wspartg z jednej strony gruntowna zna-
jomosciag stoworodni i ducha jezyka, z drugiej zas do-
ktadng znajomoscig tak samego przedmiotu, jak tez i jego
wszelkich czynnosci.

Uwagi nad tworzeniem wyrazdw.

Zestawiajac teraz to wszystko, cosmy wyzej powie-
dzieli o tworzeniu wyrazéw, otrzymamy nastepujgce
wskazowki:

1) Dla utworzenia nazwy narzedzia lub przyrzadu
trzeba najpierw uprzytomni¢ sobie jego zasadniczg
czynnosé¢. Od stowa wyrazajgcego te czynnos¢ wzigc
pierwiastek. Zwykle sam pierwiastek nie jest dostatecz-
nym do doktadniejszego okreslenia danego przedmiotu.
Wtenczas trzeba wyszuka¢ najwtasciwsze przy branki
i zakonczenia. Gdyby jednakze czynnos¢ przed-
miotu byta tak réznorodna, iz wybranie jednej z nich
i nadanie od niej nazwy zatracaloby ogdélne pojecie
0 tym przedmiocie, w takim razie szukamy jakiej$ cha-
rakterystycznej, a wspolnej wszystkim tym czynnosciom
wiasciwosci i od niej juz nadajemy nazwe przedmiotowi.

2) Przybranki wskazujg nam na rodzaj i charak-
ter czynnesci, blizej i dokladniej zaznajamiajgc nas z nia.
Przez przybranki wyrazamy rdznice, odcien, miejsce,
a takze nastepstwo czynnosci pomiedzy narzedziami lub
przyrzadami jednego typu. Tak np. w grupach wyzej
wymienionych wszystkie przedmioty stuzg do ciecia, do-
piero przybranki blizej okreslajg nam, ktére z tych przed-
miotéw stuza tylko do podcinania, nadcinania, a ktére
juz do Scinania, przecinania i t. p.

3) Zakonhczenia, jakieSmy to wyzej wspomnieli,
sktadajg sie z przyrostka i koncowki. Przyrostek po
pierwiastku jest najwazniejszym czynnikiem przy two-
rzeniu nowych wyrazOéw i o ile przybranka wskazuje
nam na rodzaj, charakter czynnosci, o tyle przyrostek
wskazuje na wyglad, na forme danego przedmiotu, np.
w wyrazach: przecinak i przecinacz kazdy odrazu sie
domysli, iz pierwszy z tych przedmiotéw oznacza jakie$
narzedzie, gdy tymczasem drugi osobe robotnika.

Przyrostki w wyrazach wystepujg albo pojedynczo,
albo tez w wiekszej liczbie, jakieSmy to widzieli w wy-
razach pochodnych od dzien, np. dzieh (nik-ar-stw) o,
lub w wyrazie wstw (aw ien-ni-ctw) o, tu zgtoski
w nawiasie sg przyrostki. Wiasciwos¢ ta jezyka stanowi
jedna z*najwazniejszych jego zalet, gdyz nadaje mu
wielkg gietkos¢ i zdolnos¢ tworzenia nowych wyrazéw.

Koncowki sg zwykle nastepujgce: Rodzaj zen-
ski konczy sie na a, lub na spotgtoske miekka (kadz,
miedz, krokiew). Rodzaj nijaki na o (imadito, ko-
wadto), lub na e (narzedzie).

Przy wyborze rodzaju dla narzedzia lub przyrzadu
powinniSmy zwréci¢ uwage na znaczenie i pochodzenie
tych przedmiotéw. Tu wiasciwie najlepszym doradca
jest nasze ucho. W kazdym razie pamieta¢ nalezy, iz
narzedzia pochodne zwykle zatrzymuja rodzaj narzedzia
macierzystego, t. j. wszystkie gatunki, odmiany miota,
pilnika bedg rodzaju meskiego; gatunki zas pity, siekiery
beda rodzaju zenskiego i t. d. Wielki wplyw wywiera
tutaj rodzaj wyrazu obcego, ktéry zwykle utrzymuje sie
takze i w nowym wyrazie.

4) Zakonczenia okreslajg przedmioty pod wzgledem
wygladu, dajg nam pojecie o ich formie i klasyfikujg
je na narzedzia i przyrzady.

Przejrzyjmy tutaj zakoriczenia najczesciej nadawane tym
przedmiotem: acz, aczka zwykle nadaje sie wyrazom,
oznaczajacym robotnikéw i robotnice: tkacz, tkaczka,
zamiatacz, zamiataczka. Wiele jednakze narzedzi i przy-
rzadéw nosi to zakonczenie: pogrzebacz, ogrzewacz; ak,
ek, ik, nik, yk, ec, en, daje sie zwykle narzedziom nie-
wielkim o wygladzie prostym, nieztozonym, n. p. wier-
tak, miotek, widelec, trzpien, pilnik ;

arka daje sie przyrzadom obrabiajgcym, np. tokarka,
wiertarka, zniwiarka;

n i a daje sie wyrazom, oznaczajgcym miejsca, sale, gdzie
sie te przyrzady znajduja, a wiec tokarnia dla tokarek,
wiertarnia dla wiertarek i t. d.;

ica, nica, ownica daje sie przyrzadom stuzacom do
umieszczenia, lub umocowania przedmiotu przy jego
obrabianiu: stolnica, pilnica (lub pitownica), wspustnica
(lub wpustownica);

ny (yny), ki, zawsze uzywane w liczbie mnogiej dla
oznaczenia odpadkéw otrzymywanych przy obrabianiu
materjatéw (tak jak obierzyny): miotowiny, wyttoczyny
lub wyttoczki, opitki i t. d;

dto, to, moze stuzy¢ réwniez narzedziom, ktére nie
majg ani okreslonego blizej wygladu, ani wyraznej czyn-
nosci przyczem narzedzia moga zachowywac sie czynnie
jak np. puszczadio, zgrzebto, lub biernie, jak kowadto.
Wyglad i wielko$¢ tych przedmiotéw, szczeg6lnie od-
nosnie do przyrzadéw, moga by¢ najrozmaitsze;

iski (ysko) daje sie w dwdéch wypadkach:

a) dla oznaczenia miejsca (tak jak klepisko), np.
skrecisko (miejsce skrecenia), spoisko (miejsce spojenia);

b) dla oznaczenia oprawy, obsady (tak jak bi-
czysko), np. nozowisko (oprawa do nozéw), wiercisko
(oprawa do wiertakéw);

iwo (ywo) dla oznaczenia pewnej ilosci materjatu two-
rzywczego (tj. ktérego mata ilos¢ tak samo sie nazywa
jak i wielka), np. leiwo, spoiwo, zelaziwo.

5) Unika¢ przyczepiania zakonczen polskich do wy-
razu obcego, np. gwinciarka, sznajdyska, szrupownik
i t. p., gdyz nie dosy¢, ze sie zatrzymuje pierwiastek
obcy, lecz takze wprowadza sie w btad osoby mniej
z jezykiem obeznane, ktére "przyjmuja go za czysto polski
i nie czujg potrzeby zastgpienia go swojskim. Taki spo-
séb zanieczyszcza jezyk najczesciej i najniebezpieczniej.

6) Nie trzyma¢ sie niewolniczo znaczenia wyrazu
w obcym jezyku, nie ttumaczy¢ go dostownie, jak znéw
z drugiej strony, o ile ttumaczenie wyda nam sie odpo-
wiedniem, mozna go uzy¢ pamietajgc na to, ze przecie
i w obcym jezyku starano sie o najlepsza nazwe dla
danego przedmiotu.



7) Nie stara¢ sie o to* aby nowy wyraz koniecznie
rzecz malowat dokfadnie. O ile to jest mozliwe, jest
pozadane, lecz nieodzownego warunku nie stanowi.
Wszak miot, klucz, noga, palec rzeczy nie malujg, a sg
W powszechnem uzyciu.

8) Nie zraza¢ sie tem, iz dany obcy wyraz ogolnie
jest uzywany, iz wsigkt niejako w krew jezyka, iz zys-
kat w literaturze prawo obywatelstwa i t. d.; zawsze
jest on wdzierca i wczesniej czy pézniej usuniety byc¢
powinien. Jest mniemanie, z gruntu z resztg mylne, iz
usuniecie takiego wyrazu jest nie mozliwe. Tymczasem
praktyka dowiodta, iz nawet najwiecej rozpowszechnione
obce wyrazy stosunkowo tatwo Wyrugowane byty przez
wyrazy swojskie. Chodzi tylko o to, aby ten nowy wy-
raz byt pod kazdym wzgledem udatnym.

9) Unika¢ sposobu opisowego, t. j. kazdemu przed-
miotowi powinien stuzy¢ jako nazwa jeden wyraz. Na-
dawanie wiec nazw narzedziom i przyrzadom w ten
sposéb: pitka do__ miotek dla___ jest niewdasciwe,
a nawet szkodliwe. W ten spos6b nie nadajemy nazwy
przedmiotowi, lecz go opisujemy, nastepnie nie wzbo-
gacamy jezyka i wreszcie, co jest najgtdwniejszem, utru-
dniamy robotnikowi szybkie wymawianie takiej ztozonej
nazwy, co bardzo Zle wplywa na jej rozpowszechnienie.

10) Oprécz nadawania nazw narzedziom i przyrzgdom
do wykonywanej przez nie czynnosci, jest jeszcze kilka
innych sposobéw a mianowicie:

a) Nadawanie nazwy z wygladu, lub podo-
bienstwa danego przedmiotu do innych zywotnych
lub niezywotnych. W ten sposob powstaly nazwy roz-
nych kobytek, koztéw, wilkéw, rozkéw, kopytek i t. p.
Tutaj jednakze trzeba zauwazyé, iz spos6b ten nada-
wania nazw jest mniej pozadany, gdyz jak z jednej
strony wytwarza nazwy dwu, lub wieloznaczne, tak znéw
z drugiej w niczem nie przyczynia sie do wzbogacenia
jezyka;

b) Spotykajg sie nazwy narzedzi i przedmiotéw, jak-
kolwiek juz rzadzej, utworzone od wydawanych przez
te przedmioty dzwiekow, np. bak, trajkotka, bel-
kotka;

¢) Nadawanie nazw za pomocg wyrazow ztozo-
nych.

Wyrazy ztozone.
po macoszemu traktowanym,
wzmianka.

Mniemanie, jakoby jezyk polski unikat wyrazéw zio-
zonych i niechetnie sie nimi postugiwat, wprost prze-
czy istniejagcym faktom. Nietylko bowiem wspo6tczesny
nam jezyk obfituje w tego rodzaju wyrazy, ale najdaw-
niejsze zabytki mowy naszej przechowaly nam wiele wy-
razOw ztozonych. Wszak wszystkie tak nazwane ,,imiona
stowianskie", jak Stanistaw, Kazimierz, Sedziwéj, Boh-
dan, i t. d., sg to wyrazy zlozone. Dalej mamy takie
wyrazy, jak: biatogtowa, wojewoda, rekodajny, rzecz-
pospolita, czteroletni, kotodziej; wiele nazwisk rodowych
jak: Koniecpolski, Wielopolski, Siemiradzki, Kozie-
brodzki, Mokronowski; wiele miejscowosci jak: Czarnolas,
Ryczywot, Ostroteka, Miedzyrzecz i t. d. W chemiji,
matematyce, zoologji, botanice i innych naukach spo-
tykamy cale masy wyrazéw ziozonych. W nowszych
czasach, juz prawie za dni naszych, wiele wyrazow zto-
zonych zyskato pelne prawo obywatelstwa jak w mowie
potocznej tak i w literaturze: parostatek (lepiej — paro-
wiec), parowoz (lepiej = lokomotywa), spotczynnik, ostro—-
tuk, trojkat, woziwoda, wodocigg i wiele innych. W ostat-
nich juz czasach wchodzi w uzycie wyraz gazociag.

Tym wyrazom, tak zwykle
nalezy sie obszerniejsza

Z powyzszych przyktadéw widzimy, iz jezyk w ogrom-
nej ilosci posiada wyrazy ztozone i to prawie we wszyst-
kich swoich kierunkach i pozwala na przerézne zesta-
wienia tychze wyrazéw, a nauka jezyka podaje nam
kilka sposobéw tgczenia pojedynczych wyrazéw w zio-
zone. Oto kilka z nich gtéwniejszych:

a) rzeczownik z rzeczownikiem: kregostup, nosorozec,
wilkotak;

b) rzeczownik z przymiotnikiem: ogniotrwaty,
zerny, karygodny;

c) przymiotnik z rzeczownikiem: ztotousty, starodrzew,
gotoledz;

d) rzeczownik z czasownikiem: kotowrotek, pioruno-
chron, miedziozlew;

e) czasownik z rzeczownikiem: woziwoda;

f) przymiotnik z przymiotnikiem: starodawny, jasno-
z6hy, catoroczny;

g) liczebnik z rzeczownikiem:
pierwowzér;

h) liczebnik z przymiotnikiem: dwustronny, tréjdrozny,
obosieczny;

i) zaimek z czasownikiem: samodziat, samotrzask, sa-
mochdd i t. d. ,

Nieodzownym warunkiem jest przy skiadaniu dwdch
wyrazow, aby, jak to tatwo zauwazy¢ z powyzszych
przyktadéw, polgczy¢ je samogtoska; nie mozna wiec
powiedziec¢: szesckatny, lecz szesSciokatny; nie lewskretny
lecz lewoskretny, [a wiec nie woltmetr, ampermetr, lecz
woltometr, amperometr] it. d. Co jednakze uderza przy
rozpatrywaniu wyrazéw ztozonych, to zupelny ich brak
w nazwach narzedzi i, zdaje sie, w tym to wdasnie wy-
padku nie sg one zgodne z duchem jezyka. By¢ moze,
iz przyczyng tego braku jest male wogdle wyrobienie
jezyka w tym kierunku. BagdZ co badz, przy tworzeniu
nazw narzedzi unika¢ powinniSmy do pewnego stopnia
wyrazow ztozonych, chociazby tylko z tego wzgledu, ze
nazwy te powinny by¢ zwykle krotkie, dla szybszego
i fatwiejszego wymawiania. Wog0le za$ przy tworzeniu
wyrazéw zlozonych pamieta¢ nalezy, aby obydwie
czesci mialy pierwiastek polski. Zestawienie takie jak
Srubokret i t. p. jest ze wzgledu na czysto$¢ jezyka
niepozadanem. .

Jako zakonczenie i tres¢ wszystkich powyzej poda-
nych rad i wskazéwek, mamy do zapamietania cztery na-
stepujace prawidta.

Kazdy nowoutworzony wyraz powinien :

1) odpowiada¢ wszelkim zasadom gtosowni i stowo-
rodni polskiej;

2) powinien by¢ krétkim, najlepiej gdy ma od 2 do
3-ech zgtosek;

3) powinien sie tatwo wymawia¢ i brzmienie jego
mile powinno wpada¢ w ucho;

4) powinien byc¢ gietki, zeby tatwo mozna tworzyc
pochodne.

Oprocz powyzszego znakomitego artykutu Nakiel-
skiego istnieje w jezyku czeskim jeszcze wiecej szcze-
gotowa praca inz. Jindra, w ktérej autor rozrdznia
juz nie VIII grup poje¢ lecz wylicza az 54 takich grup.
Ze wzgledu na nadzwyczaj szczeg6towe zrdzniczkowa-
nie poje¢ nie mozemy ich tutaj przytaczac.

Jakkolwiek koniecznem jest tworzenie nowotworéw
celem zastapienia nimi dotychczasowych barbaryzméw je-
zykowych, jednakze i tu nalezy zachowa¢ miare, ponie-
waz popadniemy w przesade, jak wykazuje nastepujacy
przyktad: Stowo dach jest pochodzenia niemieckiego,
apo czesku jest krov; nasze kryt. W odréznieniu do na-

mieso-

trojnég, czworobok,
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szej strzechy, stropu, pokrowca, ktore to wyrazy
przyjety juz inne znaczenia, moznaby przyja¢ ten wyraz
kryt. Podobnie moznaby nazwa¢ dachowke krytka.
Przy uzyciu zatem powyzszych propozycji zdanie: dach
kryty dachowka brzmialoby kryt kryty krytka.
Podobnie byly réwniez starania aby wyrzuci¢ stowo
blacha, a zastapi¢ je brzeka, zatem blaszany by-
toby brzekowy. Takich staran udatych i nieudatych
jest bardzo wiele. Z tego wynika, ze wyrazéw zakorze-
nionych, do ktérych juz przywykliSmy wyrzucaé sie nie
powinno.

Tu znéw wylania sie kwestja, ktére wyrazenia
uwazaé mamy za barbaryzmy, a ktére za
wyrazenia og6lnie przyjete. Dokladna odpo-
wiedz na to pytanie z natury rzeczy zostawi¢ musimy
jezykoznawcom. Pewien uczony n. p. stara sie¢ udowod-
ni¢, ze niektére wyrazenia, ktére sg ogolnie uwazane
za stowa pochodzenia niemieckiego — sg po 1skien. p.

dach (Kr. n. Dach)

mistrz (zfac. magister, niem. Meister, czeskie mistr)
warsztat (Stownik Kr. nie podaje pochodzenia)
fach (n. Fach)

cegta (9. Ziegel z fac. tegula — dachéwka).

W ten spos6b podaliSmy powyzej zasady stowotwor-
stwa, a tem samem spehnili zadanie tego artykutu.

Pozostataby jeszcze tylko druga sprawa wyrugowania
obecnej gwary rzemieslniczej przez podanie odpowiedni-
kéw polskich na obecng gware rzemie$lnicza.

Pierwsze proby zestawienia wyrazen gwarowo-pol-
skich — wedtug poszczeg6lnych zawodéw — zostaty
ogtoszone w b. ,,Przegladzie rzemie$lniczym"
w r. 1917. Zestawiono wowczas materjat z nastepujacych
zawodow:

Slusarstwa; bednarstwa; powroznictwa;
tokarstwa; kotodziejstwa;  introligatorstwa;
kotlarstwa; kaflarstwa; rymarstwa i
kowalstwa; kamieniarstwa; siodlarstwa.
blacharstwa; malarstwa;

O ZASTOSOWANIU FOTOGRAFRIJI |

Artykuty powyzsze miaty Cel czysto agitacyjny. Cho-
dzito o wywolanie dyskusji a tym samem zajecie sie
tg sprawg, oraz powolne wprowadzanie nazw polskich.
Zainteresowanie sie tym artykutem nie odpowiedziato je-
dnak wilozonym nadziejom. Przyczyng tego byty zapewne
trudnosci w podaniu dobrego odpowiednika polskiego.

Z powodu stosunkéw Owczesnych wojennych pismo
to przestato wychodzic.

Obecnie podjeta Dyr. M. Muzeum im Baranieckiego
w Krakowie na nowo kwestje stownictwa rzemie$ini-
czego polskiego. Wyrazenia podzielono wediug mate-
rjalu obrabianego w mysl nastepujacego programu:

Tom |. Dziat drzewny: bednarstwo, ciesielstwo,
kotodziejstwo, stolarstwo (wydrukowany).

Tom Il. Dziat metalowy: blacharstwo, kiddkar-
stwo, kotlarstwo, kowalstwo, rusznikarstwo, S$lusarstwo,
kowalstwo, nozownictwo, zegarmistrzostwo i wyrazenia
wspdlne (w druku).

Tom Ill. Dziat instalacyjny: Wyrazenia uzywane
w zaktadach: elektrotechnicznych, gazowych, centralnego
ogrzewania i wodociagowych.

Tom IV. Dziat witékienny: introligatorstwo, po-
wroznictwo, przedzalnictwo i tkactwo.

Tom V. Dziat skoérny: garbarstwo, kusnierstwo,
rekawicznictwo, rymarstwo, siodlarstwo i szewstwo.

Tom VI. Dziat zbozowy: piekarstwo.

Tom VII. Dziat ceramiczny: ceglarstwo, garn-
carstwo i kaflarstwo.

Tom VIIl. Dziat graficzny:
fja i rytownictwo.

Tom IX. Dziat instrumentalny: budowa fortepia-
néw i organdw.

Tom X. Dziat budowlany: kamieniarstwo, malar-
stwo, murarstwo i szklarstwo.

Tom XI. Stownictwo przemystowo-rekodziel-
nicze: hutnictwo metali (odlewnictwo, formierstwo)
i szkla; miynarstwo.

W ten sposob
kaja nasi rekodzielnicy podstawe do zapoznania sige z pol-
skim rekodzielniczem . inz. stadtm O ller.

drukarstwo, fotogra-

przez wydanie tych stownikéw wuzys-

stownictwem

RONTGENOGRAFJI

DO BADANIA OBRAZOW

W miesieczniku francuskim ,,L’Amour de I'Art“w Nrze
2 i 3 z roku 1921 ukazaly sie dwa ciekawe artykuty
p. Maurice Gouineau omawiajgce zuzytkowanie rontge-
nografji i fotografji do celéw badania obrazéw.

Pierwszym, ktéry zastosowat te metody w r. 1913
byt p. H. Parenty czionek instytutu francuskiego. Ront-
genografja uwidocznia tylko bardzo stabo pismo i mo-
nogramy tak, ze obecnie uzywa sie tylko metody foto-
grafowania. Dzieki niej modgt p. Parenty odtworzy¢
pewne szczeg6ty niewidzialne na obrazach mistrzow.
Badania te daly juz wielkie i niespodziewane rezultaty.

W nastepnych dopiero numerach ukaze sie praca p.
H. Parenty, dzisiejszy artykut méwi tylko o zastosowa-
niu réntgenografji i wynikach otrzymanych za pomocsg fo-
tografowania.

Nad tym pierwszym $ odkiem badania zastosowanym
w Niemczech w roku 1914, pézniej w Hollandji przez
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dr. Heilbron’a, pracowat we Francji bardzo powaznie
dr. A. Cheron wspierany przez dom Lefranc’a.

Przed podaniem rezultatow, oto krotki spos6b pos-
tepowania :

Wiemy, ze rontgenografujac jaka$ czes¢ ciata, ktérego
stopnie przenikliwosci sg rozne, otrzymujemy na kliszy
rozne cienie od czarnego (dla bardzo przenikliwych) do
biatego (dla nieprzenikliwych). Miedzy temi dwiema
ostatecznosciami znajduje sie cata serja posrednich cieni.
Rycina 3-cia przedstawia rontgenografje zasadniczych
koloréw, ktére zwykle stosuje sie w malarstwie. Na tej
szachownicy kwadraty biate (Nr. 2 i 17) odpowiadajg
bjatosci srebra (weglan otowiu) i cynobrowi (siarczan
rteci). Te farby utworzone z ciezkich soli stawiajg pe-
wien opér promieniom X. Inne jak smota ziemna i ko-
pe¢ (Nr. 1 i 25) sg nadzwyczaj lekkie i dajg sie bar-
dzo ftatwo przedwietlic. Mozna réwniez zauwazy€, ze



kolory nieprzenikliwe sg w mniejszosci (Nr. 2, 17 i 19)
Procz tego niektore farby mialy przedtem za podstawe
sole mineralne, a obecnie wyrabia sie je z substancji
rodlinnych (jak n. p. marzanna) lub na zasadzie anili-
nowej, te za$ stawiajg znacznie mniejszy opér promie-
niom X. Gdybysmy jednak posiadali szachownice utwo-
rzong z dawnych farb, otrzymalibySmy réntgenografje,
w ktérej przewazalaby barwa biata i rézne odcienie.
Inng kwestjg bardzo wazng jest przenikliwos¢ pod-
ktadu i powtoki. Podktad jest zawsze bardzo przenikliwy,
ptétno za$ bardziej od drzewa. Nieprzenikliwo$¢ pow-
toki jest ogromnie rézna. Obecnie postugujg sie prawie

ryc. i.

wylacznie powlokg z bieli otowianej znacznie wiecej nie-
przenikliwg niz mieszanina weglanu wapnia i gliny, ktorg
uzywano dawniej do pociggania podkiadu.

Aby otrzymaé¢ dobrg réntgenografje obrazu dwie rze-
czy sg konieczne: 1° przenikliwos¢ podkiadu i powtoki,
2° wzgledna nieprzenikliwos¢é niektérych farb, ktérych
kontrast tworzy obraz.

Tym wymogom odpowiadaja obrazy stare.

1 tak badajgc obraz Monti Bolonia: ,,Biczowanie"
mozemy rozpozna¢ na rontgenografji doktadne kontury
a przedewszystkiem Chrystusa, ktérego ciato jest nama-
lowane farbami nieprzenikliwemi. Na twarzy Chrystusa
i nad ramieniem wida¢ domalowania, ktérych na orygi-
nale nie spostrzezono.

Zupetnie inaczej przedstawi sie rontgenografja obrazu
wspoétczesnego n. p. ,,glowy wiesniaka": Nie widac¢ nic
précz kilku biatych plam na nosie i chustce, ktére sg
malowane farbg dosy¢ nieprzenikliwg, aby rzuci¢ cien
poprzez biel otowiang, ktéra napewno pokrywa obraz.

Dr. Cheron robit bardzo wiele rontgenografji. Obrazy
stare dawaly zawsze doktadne odbicie, nowsze znacznie
mniej lub wcale nic nieznaczne. Badania te nie sg jesz-

cze doprowadzone do konica. Mozna sie jednak spo-
dziewa¢, ze przy ich pomocy bedzie mozna okresli¢
wiek obrazu i jego autentycznos¢. Oprécz tego okresle-
nia i wykazania szkodliwych naprawek, jakim ulegat
z biegiem czasu obraz, przynosi nam rontgenografja jesz-
cze wiele niespodzianek.

Przypusémy, ze w ciagu wykonania obrazu artysta
naszkicowat inne postacie (dla wystudjowania ruchu, lub
wyrazu), a pozniej zakryt je ciemng powloka. Ta znik-
nie podczas rontgenografowania a modyfikacje stang
sie widzialne.

ldZmy jeszcze dalej, przypusc¢my, ze stare ptétno po-

RYC. 2.

kryto catkowicie warstwg farb wspdlczesnych, to na
rontgenografji ukaze sie tylko obraz pierwotny z tem
wieksza dokladnoscig im ciemniejsze bedg farby prze-
malowania. Jaskrawym tego przykladem jest znany od-
kryty przez Dra. Cheron’a falszywy obraz Van Ostade’a
przedstawiajacy rodzajowa scene flamandzka. Pod wpty-
wem promieni X ukazat sie zupelnie inny obraz, a to
2 kaczki, 2 pawie i 2 kury, jedng bialg i jedng czarna,
na ktérych nie wida¢ nawet najmniejszego wptywu wiel-
kiego malarza. Podobnych przykiadéw datoby sie przy-
toczy¢ bardzo wiele.

Jezeli patrzy sie na coraz wiekszg mistyfikacje artys-
tyczng i niedajaca sie wykorzeni¢ manie restaurowania
obrazéw, dajagc tem bron do reki falszerzom, tatwo
sobie zda¢ sprawe z nadzwyczajnych ustug rontgeno-
grafji. Jednak nie na wszystkich polach zastosowanie jej
daje takie rezultaty.

Przypusémy n. p., ze artysta odczuwa potrzebe, jak
i my czasami prébujgc piéra lub papieru, namalowania
podpiséw. Wezmy najprostszy przyktad, gdy litery beda
namalowane wprost na powiloce, pokryte tylko jedng
warstwag przemalowania t. zn. tg, ktéra tworzy tlo. Dla



uproszczenia nazwijmy farbe uzyta w literach A, a na
tlo B.

Moga by¢ wiec trzy wypadki:

1. Farba A moze byc¢ bardziej przenikliwg dla pro-
mieni X niz farba B.

2. Farby A i B posiadajg ten sam stopien przenik-
liwosci.

3. Farba A jest mniej przenikliwg od farby B tylko
w tym ostatnim wypadku bedg widoczne podpisy na
ptycie rontgenograficznej i to tem lepiej im wieksza
bedzie réznica przenikliwosci farb A i B. (n. p. litery
malowane cynobrem ang. (17) dajgc taki obraz ze smolg
ziemng (1).

W drugim wypadku rontgenografje pokrywajg sie
i dla braku kontrastu znaki nie ukazg sie (n. p. litery
malowane karminem (7) pokryte ultramaryng (14).

W koncu w pierwszym przypadku farba tworzaca
tto bedzie jakby zastong (zupetnie jak powtoka z bieli
otowianej na nowych obrazach) i dlatego litery nie beda
widoczne. Jezeli znowu ptétno jest pokryte warstwami
réznej grubosci jednej farby, to otrzymamy kontrasty
na rontgenografji. Wogdle przy pomocy promieni X
ciezko jest bardzo odkry¢ znaki procz tych dosy¢ rzad-
kich przypadkéw.

Po krétkim opisie zastosowania rontgenografji podac
nalezy wyniki nowego odkrycia p. Parenty tyczace sie
nowego sposobu fotografowania obrazéw. Pierwszy raz
zastosowat jg p. Parenty badajgc obrazy w Lille i Calais,
przyczem udato mu sie odkry¢ stynnego Rembrandta.
Sposobu postepowania tego nie mozna jeszcze podacé
gdyz badania te nie sg jeszcze ukonczone i praca p. Pa-
renty nie ukazata sie dotad. W numerze tym sg repro-
dukowane tylko fotografje obrazéw Rembrandta, na kt6-
rych z jednej strony przedstawiony jest obraz widoczny
gotem okiem, z drugiej za$ fotografja jego przypomi-
najgca rontgenografje. Jak mozna zda¢ sobie z tego
sprawe Rembrandt nie szczedzit swoich podpiséw, mo-

nograméw i znakéw na obrazach. W jakiem stadjum
malowania one powstawaly, to zagadka. Wszystko wska-
zuje na to, ze malarz pisat je na poczatku. Jednakze
na obrazie przypisywanym Rafaelowi wida¢ pisma, ktore
idg doktadnie w tym samym kierunku co rysunek i daja
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sie odczyta¢ na brwiach, oczach, ustach, nozdrzach,
wargach i na brodzie portretowanej osoby.

Odkrycie to ma obecnie ogromne zastosowanie, gdyz
niema prawie galerji, w ktérej nie znajdowatyby sie
obrazy watpliwe. Teraz wiec na podstawie tak pewnych
naukowych badan mozna bedzie dokiadnie oznaczy¢

POKAZ FILMOWY W PRZEMYSLE ARTYSTYCZNYM.

W kazdej niemal sferze nauczania zdobyt sobie pokaz
filmowy wybitne stanowisko. Zawdziecza on to trzem
zasadniczym cechom, po pierwsze naocznosci, po dru-
gie tej okolicznosci, ze jedno i tosamo zdjecie obstu-
guje tysigce zaktaddéw, i trwa przez niezliczong ilos¢
okresOw nauki, a wreszcie temu, iz stosowanym byc¢
moze do rdéznych, a wiec zar6wno wyzszych, jak i niz-
szych poziom6w nauczania.

Spostrzeganie wzrokowe jest to najprostsza i najbar-
dziej rozpowszechniona forma apercepcji. Dociera ona
do inteligencji niedostepnej dla wyktadu i logicznie bu-
dowanych wnioskéw z danych zatozen. Gdyby mozna
metodg filmowg przedstawi¢ zagadnienia matematyki,
sztuka ta liczaca sie jeno z malg liczbg umystéw, sta-
taby sie wilasnoscig najszerszych mas.

Pamie¢ wzrokowa, to wylgczna niemal forma pamieci
dziecka i przewaza nad stuchowa do 18 roku zycia. Na
fakcie tym polegajg niezatarte wrazenia przezy¢ mtodo-
cianych, i uwzglednili go w pelnej mierze wszyscy, wielcy
pedagogowie. Jesli osoby doroste nawet, powiadaja:
~pamietam, byto to...“, to staje im w mysli obraz kon-
kretny, realny, a przytem ruchomy obraz danego przej-
Scia. Jesli wspominamy ustep czytanej ksigzki, to wspo-

nie tylko wiek obrazu lecz takze jego tworce. jp
d. C.N.
minamy obraz ruchomy," na jaki — patrzyliSmy— czy-

tajac jg poraz pierwszy, zbudowawszy go sobie z kon-
wencjonalnych znaczkéw literowych.

Z powyzszego wynika wprost nieodpornie, ze nau-
czanie przemystu artystycznego, jakiegokolwiek badz ro-
dzaju, z samej natury swej bedzie wpajaniem uczniowi
pewnej ilosci zasadniczych ksztattéw i usposabianiem go
do budowania z nich ksztatltbw wyzszego typu, odwo-
tujac sie do pamieci wzrokowej. Znang jest pamie¢ wzro-
kowa Japonczykow, a wiemy wszyscy jaka role odegrali
w przemysle artystycznym Europy. Otéz znamiennym
faktem jest, ze wiasnie Japoriczycy, urodzeni kolorysci,
od pierwszej chwili, kiedy zrozumieli znaczenie dydak-
tyczne fotografji ruchomej, wyprzedzajagc Niemcy, Anglje,
Wiochy i Francje, zaczeli pracowa¢ nad filmem w bar-
wach naturalnych i zaraz pierwsze ich usitowania skie-
rowane zostalty do celéw nauki przemystu artystycznego.
W roku 1906, wspotczesnie z pracami Jana Szczepa-
nika, a wiec przed pracami Gaumonta porzucaja oni wraz
z naszym rodakiem, utarte szlaki i przechodzg do pro-
jekcji przez trzy barwne filtry, bioragc za temat tka-
niny jedwabne, kolorowe, maty barwne, intarsje i dy-
wany. Niedostateczne zgota rezultaty prac Gaumonta



zostaty bardzo predko zarzucone, a Szczepanik, zda sie
jeden jedyny rozwigze problem filmu barwnego. Zazna-
czamy to, uprzedzajgc pewnie na kilka jeno tygodni
pelny sukces, gotowego juz aparatu, a zarazem dlatego,
ze tylko barwny film odpowie w catem tego stowa zna-
czeniu potrzebom przemystu artystycznego, operujacego
ksztaltem i barwa jednoczesnie.

Chocébysmy zresztg narazie mieli jeno potowe sprawy
zalatwionej, to znaczy, mimo ze dzisiejszy film jednobar-
wny, daje nam jeno ksztalt, to jednak mozemy by¢
dumni z tego niezmiernej doniostosci faktu. Posiadamy
wazne narzedzia unaoczniania, jak powstajg, ksztalty,
dalej jakie zabiegi i rekoczyny s potrzebne do ich
wytworzenia w kazdej galezi przemystu, jak powstaje,
czy rosnie, gdzie i jak sie wytwarza surowiec tegoz
przemystu, oraz w jaki sposéb sie go przetwarza, za-
nim stanie sie gotowym czynnikiem twérczym w rekach
rzemiesinika, tworzacego dzieto sztuki stosowanej.
Wszystkiego tego przedstawi¢ nie mozemy uczniowi
stowem, a t. zw. ,wkuwanie*1w jego umyst potrzeb-
nych wiadomosci rzucone zostato dawno do lamusa
starych przesagdéw pedagogicznych. Piszacy te stowa
przez dwa blisko fata bezskutecznie zabiegat o stwo-
rzenie placowki filmowej tego rodzaju w stolicy, a po-
wstaje ona wiasnie w Krakowie, w Muzeum Przemysto-
wem. Dla podniesienia doniostosci czynu i zastugi twor-
coéw nowej metody pedagogicznej wspomnijmy jeszcze
o dwu innych wiasciwosciach filmu naukowego, zazna-
czonych na poczatku.

Film mégtby by¢ zbednym sSrodkiem, gdyby w kaz—
dem, najmniejszem miasteczku, a nawet wsi, czy fabryce
gdzie sie jeno odbywa jakakolwiek nauka w zakresie
przemystu artystycznego, stowem wszedzie tam, gdzie
istnieje  wytworczos¢ artykutdw potrzeby codziennej
lub zdobnictwa, byli pierwszorzedni, europejskiej stawy

K R O N

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA KILIM. Naogo6t
wszelkiego rodzaju konkursy, ogtaszane w ostatnich cza-
sach, nie dawaty dodatnich wynikéw tak co do jakosci
jak i co do ilosci prac. Wyjagtkowo konkurs na kilim
ogtoszony przez Tow. ,,Kilim polski", a poparty finan-
sowo przez Ministerstwo Sztuki i Kultury, zgromadzit
bardzo pokazna ilos¢ projektow. Sowite stosunkowo
cztery nagrody po 100.000 Mp., pie¢ po 20.000 Mp.
i pie¢ po 10.000 Mp. umozliwity widocznie wziecie udziatu
w konkursie artystom, ktérzy w innych warunkach pro-
jektow by nie nadestati. Wnioskowa¢ z tego na przy-
sztos¢ nalezy, ze konkurs tylko z wysokiemi nagrodami
moze miec racje bytu. Niezmiernie ciekawy i dos¢ trudny
problem rozwigzania kompozycji w kilimie byt juz nie-
jednokrotnie podejmowany, jednak, mimo rozwoju kilim-
karstwa, nie zdotano u nas wytworzy¢ typu, o ktérym
moznaby powiedziec¢, iz jest on swojski i wybitnie tkacki.

Probowano wbrew zasadom techniki, przy kilimach
tkanych na warsztatach poziomych, wprowadzaé¢ sceny
figuralne, wttaczano banalnie ujete wzory roslinne w spo-
séb nie dopuszczalny w tkaninach, jednem stowem na-
wet u wybitnych artystéw przewazala strona ,,malarska"
a nie ,,dekoracyjno-tkacka“. Dopiero artysci grupujacy
sie w Warsztatach Krakowskich za Dyrekcji Kazimierza
Mtodzianowskiego, mieli sposobnos¢ poznac blizej tech-

mistrze — pedagogowie, i to w tak wielkiej liczbie, by
kazdy z ucznibw mogt oddzielnie otrzymywac¢ od nich
wskazowki i korzysta¢ z ich pomocy, w najszerszej mie-
rze. Inaczej, ekran, unaoczniajacy rzecz wszystkim jasno
i dobitnie jest rzecza wprost nieodzowna. Film, jak wi-
dzimy, jest réwnoznaczny z upowszechnieniem, utatwie-
niem, demokratyzacjg czy unarodowieniem wiedzy, a jako
taki nie moze by¢ nawet kwestjonowany, zas calg usilnos-
cig naszg powinno by¢ jeno wykorzystanie tych jego zalet.

Dodajmy, ze ernemanowski aparat ,Stillstandwie-
dergabe-Apparat" umozliwia momentalne zatrzymanie
ruchu obrazu, zanalizowanie kazdego momentu powstaja-
cego ksztattu, ktéry potem w ruchu, czyli syntezie daje
caloksztatt danej formy. Aparaty reczne, niewymagajgce
elektrycznego motoru, a oswietlone acetylenem, czy
lampg Drumonda, pozwalajg pokazom szkolnym z kaz-
dego zakresu przenika¢ do najmniejszych miejscowosci.

Na zakoniczenie dodamy jeszcze, ze jeden i ten sam
film moze stuzy¢ do pokazéw na réznych stopniach
nauczania, gdyz pedagog z kazdego obrazu, bedgcego
absolutnie dokfadng realizacja prawdy, moze poprostu
wycigé nozyczkami zbyteczne i zbyt daleko w analizie
posuniete dygresje, a podac¢ film uczniom tak, jak to
odpowiada potrzebie. Film taki, przywrécony zapomocg
prostego wklejenia do postaci pierwotnej, petnit bedzie
swe zadanie w uczelni typu wyzszego. Czegos podob-
nego nie mozemy uczyni¢ z podrecznikiem szkolnym.

Wszystkie trzy podniesione wihasciwosci filmu nauko-
wego czynig go rzecza dla pokazéw w przemysle artysty-
cznym konieczng, nieodzowng niemal, a skoro, co zda
sie by¢ pewnem, osiggniemy film w barwach natural-
nych, to bedzie on przedewszystkiem nieocenionym
dla przemystu artystycznego i przesunie punkt ciezkosci
calego zainteresowania sie filmem naukowym na te wias-
nie dziedzine. f. mirandola.

I K A

nike tkactwa recznego i wtedy dopiero przyjeto zasade
najbardziej racjonalng i nigdy nie zawodng, ze wzdr
oparty na szlachetnej prostocie odpowiadajacy wymo-
gom technicznym jest doskonatym wskaznikiem dla roz-
woju tworczosci rodzimej w kilimkarstwie. Nazwiska
autoréw nagrodzonych na obecnym konkursie potwier-
dzajg jak stuszne byly usitowania poczete w Krakowie.
Niezmiernie bytoby pouczajace dla wytworcéw i pro-
jektantow, urzadzenie wystawy z wszystkch nagrodzo-
nych i nie nagrodzonych prac takze i w Krakowie, jako
siedlisku kilimkarstwa i szkét przemystu artystycznego.
Ogoétem na konkurs powszechny nadestano 210 prac,
na konkurs szkolny 82 prac. Pierwsze nagrody w kwo-
cie 100,000 kazda otrzymali: Karol Stryjenski, Jozef
Czajkowski, Wojciech Jastrzebowski i Edward Troja-
nowski.

Prac szkolnych nadestano: Panstwowa Szkota prze-
mystu artystycznego w Krakowie 34, Szkota zdobnicza
w Warszawie 25, Kursa pedagogiczne w Wsrszawie 6,
|I-sza Szkota Rekodzielnicza w Warszawie 5, Wolna Aka-
demia Sztuk pieknych we Lwowie 6, Panstwowa Szkota
przemystu artystycznego w Bydgoszczy 6. Z wyznaczo-
nych 10 nagréd przyznano 6 Panstwowej Szkole przemystu
art. w Krakowie tj. trzy pierwsze i trzy drugie, szko-
fom warszawskim cztery tj. dwie pierwsze i dwie drugie.
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Nagrody w kwocie 20,000 otrzymali z Panstw. Szkoty
przemyst, art. w Krakowie Irena Bergerowa, Marja Pa-
jakéwna, Stefan Wyrwicz i ze szkoly zdobniczej w War-
szawie: Jadwiga Jankowska, Janina Swiagtecka. Nagrody
w kwocie 10,000 Mp. otrzymali z Panstw. Szkoty prze-
mystu art. w Krakowie: Jézefa Kienéwna, Jozef Krzy-
zak, Stefan Wyrwicz iz Warszawskiej Szkolty Zdobniczej:
Helena Zakrzewska, Irena Przedpelska. Procz tego jury
polecito do zakupna prace pod godiem: N. 26. N,
M6j kilimek, Osnowa i Watek, W, Na swodj sposob,
Wirydarz, Skosy.

KONKURS NA ZYCIORYS. Instytut socjologiczny
w Poznaniu, pragnac zbada¢ spoteczne warunki pracy
w Polsce, oglasza konkurs na najlepszy zyciorys pra-
cownika, napisany przez niego samego.

Pierwsza nagroda: 100.000 (sto tysiecy) mk.

Druga nagroda : 50.000 (piecdziesiat tysiecy) mk.

Za zyciorysy nie nagrodzone Instytut ptaci¢ bedzie
od 2000 do 6000 marek, zaleznie od objetosci, tytutem
zwrotu kosztow.

W konkursie moga bra¢ udziat wszyscy, ktérzy zara-
biaja na zycie pracg fizyczna: robotnicy w fabrykach,
kopalniach, zaktadach przemystowych, robotnicy miejscy,
robotnicy rolni, pracownicy kolejowi, rzemieslnicy wszel-
kich zawodow. Nadzorcy i kierownicy rob6t mogg uczest-
niczy¢ w konkursie, jezeli sami niegdy$ pracowali fizy-
cznie. Jest to doskonata sposobnos¢ dla tych wszystkich,
ktorzy chwilowo sg bez zajecia.

Zyciorys musi mie¢ najmniej 600 stron pisanych, wiel-
kosci zwyktej ¢éwiartki papieru; im wiecej, tem prawdo-
podobniejsza nagroda. Kto nie umie pisa¢, moze dyk-
towa¢ komu innemu. Btedy gramatyczne, zly styl, brzydkie
pismo wcale nie przeszkadzajg w uzyskaniu nagrody. Nie
trzeba sobie wyobraza¢, ze napisanie historji wlasnego
zycia jest rzeczg bardzo trudng. Jeden z najlepszych
zycioryséw wiasnych, jakie sg na Swiecie, byt napisany
przez — Polaka — widczege, czeladnika piekarskiego.

Wiasne nazwisko i adres nalezy tylko dotgczy¢ w za-
pieczetowanej kopercie, do wiadomosci Instytutu, ktory
porecza zupeing dyskrecje na zadanie. Na kopercie na-
pisa¢ nalezy jakiekolwiek godto (wyraz lub zdanie) i to
samo godio powtérzy¢ na rekopisie zyciorysu.

Rekopisy polecone nadestac trzeba przed 1. pazdzier-
nikiem 1922 r. pod adresem: Profesor Florjan
Znaniecki, Poznan, Uniwersytet.

Wszystkie rekopisy pozostang wiasnoscia Instytytu.
Konkurs bedzie rostrzygniety i nagrody wyptacone przed
1. styczniem 1923 r.

W razie, gdyby zaden z nadestanych zycioryséw nie
zastugiwal na pierwsza nagrode, Instytut zastrzega so-
bie prawo badZ podzielenia nagrody miedzy kilka oséb,
badz powtodrzenia Konkursu.

SZKOLA CERAMICZNA W KRAKOWIE. Dzieki
energji obecnego kierownika Panstwowej Szkoty Prze-
mystu Artystycznego w Krakowie pi of. Jana Raszki i wy-
trwatosci powotanego na stanowisko profesora ceramiki
wybitnego fachowca Tadeusza Szafrana, uruchomione
zostang nareszcie dwa piece ceramiczne w dawnym bu-
dynku Woydzialu Krajowego w Podgoérzu, gdzie mies-
cily sie kursa dla przemystu ceramicznego. Bedzie to
pierwszy tego rodzaju w Polsce zaktad naukowy, ktory
wyksztalci tak od dawna pozadane sity fachowe. Wiemy
bowiem, ze w nielicznych zresztg przedsiebiorstwach
ceramicznych, zatrudnieni bywaja obcokrajowcy prze*
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waznie Niemcy, ktorzy z natury rzeczy wyciskajg swe
pietno w krajowej produkcji. Dziat ceramiczny, tak nieg-
dy$ rozwiniety w Polsce, zawsze gdy chodzito o szla-
chetng ceramike, musiat sie opiera¢ na wiedzy przybyszéw
obcych i do tej pory z braku odpowiednich szkdt za-
wodowych stan ten trwa dalej. Pozyskanie dla Wydzia-
tu ceramicznego sity fachowej, wyksztalconej zagranica
w osobie prof. Szafrana budzi nadzieje lepszej przy-
sztosci dla wytworczosci naszej w dziale ceramiki, ktorg
z powodzeniem do niedawna uprawiat lud polski, pozos-
tawiajac piekng i godng przyktadu tradycje. Poniewaz
cieszacy sie powodzeniem zagranica polski przemyst
artystyczny nasuwa potrzebe wydatniejszej twdrczosci,
zyskujemy w ten sposob nowe pole korzystnej pracy
i to w siedlisku najbardziej sprzyjajagcym dla ceramiki
artystycznej.

DRUGI TARG W POZNANIU. Od 19 do 27 marca
1922 r. bedzie urzadzony Il. Targ w Poznaniu. Dla ufat-
wienia przemystowcom i kupcom udziatlu w Targach
Dyrekcja Targu zorganizowata swe oddziaty w Warsza-
wie, Lwowie i Krakowie. Biuro reprezentacji w Kra-
kowie miesci sie w lokalu Izby Handlowej ul. Dluga 1.
i udziela wszelkich informacji kazdego dnia od godz.
10-tej do 11-tg przed potudniem.

O PROSPEKTY POLSKICH ZAKLADOW PRZE-
MYSELOWYCH. Austrjacko-Polska Izba Handlowa
w Wiedniu przy ul. Dittscheinergasse 2 zwraca sie
z prosbag o nadsylanie prospektow, plakatéw ect. do-
tyczacych powazniejszych zakladoéw polskich, celem za-
wieszenia ich w biurach Izby.

WYSTAWA WYROBOW POLSKICH W RZYMIE.
Wocelu poparcia stosunkéw handlowych wiosko-polskich
zorganizowane zostato przy wiosko-polskiej Izbie Han-
dlowej w Rzymie Muzeum prébek polskich artykutow
wywozowych. Pragngc przy tej sposobnosci zgromadzié
W przeznaczonej na Muzeum sali ile moznosci jak najwie-
cej przedmiotéw Swiadczacych o naszym rozwoju gospo-
darczym i kulturalnym, radca handlowy przy poselstwie
polskiem w Rzymie (Piazza di Spagna 20) zwraca sie
z prosba o nadestanie mu monografji wzglednie posia-
dajgcych warto$¢ artystyczng ilustrowanych albuméw
lub t. p. z poszczegélnych miast polskich. Nadmie-
niamy, ze ewentualne przesytki moga by¢ uskutecznione
za posrednictwem Wydziatlu Expedycyjnego Minister-
stwa Spraw Zagraniczych w Warszawie.

WYSTAWA MIEDZYNARODOWA W BRAZYLJI.
W roku 1922 z okazji setnej rocznicy niepodlegtosci
Brazylji, bedzie urzadzona w Rio de janeiro Wystawa
Miedzynarodowa. Do wystawy tej przygotowujg sie sfery
handlowe i przemystowe wszystkich panstw, azwtaszcza
rzad czeski, ktory zadeklarowat juz swoj oficjalny udziat
w tej wystawie czyni goraczkowe przygotowania. Wska-
zane byloby aby i z naszej strony nie pominieto okazji
nawigzania stosunkéw hai\dlowo-przemystowych z Bra-
zylja i zapoznania szerszych kot brazylijskich z naszym
przemystem i wogéle dorobkiem kulturalnym.

WYSTAWA POWSZECHNA W TOKIO. W dniu
22 marca 1922 ma nastgpi¢ otwarcie wystawy pow-
szechnej w Tokio. Na wystawie tej bedg reprezento-
wane wszystkie galezie przemystu. Niemieckie fabryki
wynajety do tej pory 20 miejsc.



NADEStANE KSIAZKI | CZASOPISMA.

Hieronim Wilder: ,Grafika". Drzeworyt, Mie-
dzioryt, Litografja. Wskazéwki dla bibljotekarzy i mi-
tosnikéw sztuki: Lwow 1922. Ksiegarnia Wydawnicza
H. Altenberga.

Wedtug zdania autora praca ta zaznajomi bibljotekarzy
i mitosnikéw sztuki z technikg grafiki, méwi bowiem na
wstepie, ze ,,czytelnik przygladajac sie zatlaczonym tabli-
com nauczy sie odréznia¢ odmiany sztuki graficznej". Nie-
stety, ksigzka ta, mimo dos¢ pongtnego jak na dzisiejsze
czasy zewnetrznego wygladu, celu zamierzonego nie osig-
gnie, ze wzgledu na bardzo skape i czesto mylne wiado-
mosci rzeczowe autora, jak réwniez ubogi, prawie ze nic
nie wyjasniajgcy materjat ilustracyjny; ponadto pomingé
nie mozna milczeniem fatalnej wprost stylizacji, bardzo
czesto zatracajgcej logiczny watek. Jezeli wezmiemy opis
drzeworytu (str. 19) to zauwazymy na wstepie, ze autor
podajac w tytule ,,Druk (Ryt) wypukly" igczy poje-
cie druku i rytu jako réwnoznaczne. Na tej samej stro-
nie czytamy dalej:

»Wskutek przeciecia podtuznego i wskutek miekkosci
drzewa, rytownik nie mogt swobodnie wyrzynac we wszyst-
kich kierunkach, i dlatego stare drzeworyty przypomi-
naja oryginalne konturowe rysunki". Ot6z stwierdzi¢ na-
lezy, ze miekkos¢ drzewa i przeciecie podituzne nie
przeszkadza wyrzynaniu we wszystkich kierunkach a ,,kon-
turowe rysunki" nic z tem nie majg wspolnego. Na str. 20.
znajdujemy takie zdanie: ,,Po wynalezieniu fotografji,
drzeworytnicy utatwili sobie prace, kopjujac zdjecia z kli-
szy wprost na deske, pokrytg emulsjg, stosowang do
papieru fotograficznego, a nastepnie odpowiednio kres-
kujac (wyrzynajac) rysunek cienkim rylcem". Opisujgc
drzeworyt Swiatlocieniowy wyjasnia autor, ze ,,wobec
matej ilosci barw, zalozonych plaszczyznami, niektére
drzeworyty Swiatlocieniowe robig wrazenie drzeworytu
zwyktego, lub nawet rysunku, zamalowanego tuszem".
Co to znaczy? O miedziorycie dowiadujemy sie, ze:
»Rytownik, przed rytowaniem rylcem__ " lub ,,Rylec
jest czworokatnym drgzkiem stalowym, z ukosnie
Scietym, a wiec bardzo mocnym ostrym koncem, i osa-
dzony bywa na drewnianej raczce, ktérg rytownik, ry-
tujac, popychajac od siebie lub ,,prujac” — jak moéwi
Lelewel — opiera o dton". Takich zdan moznaby przy-
toczy¢ bardzo wiele, rowniez jak wszystkie sprzecz-
nosci w objasnieniach technicznych, ktére rzucajg sie
w oczy kazdemu grafikowi.

Ksigzka p. Wildera wymagataby szerszego oméwienia,
narazie poprzestajemy na podaniu faktow najbardziej
razacych.

Oczekiwano od dawna podobnego podrecznika i by-
toby wielka zastugg p. Wildera gdyby go wydat w opra-
cowaniu bardziej fachowem, gdyz w tej formie, w jakiej
sie pojawit, nie spelni swego zadania.

Praca p. Wildera jest niezbyt szczesliwem ttomacze-
niem bez powotywania sie na zrodia, ktére wedle obo-
wigzujagcych w nauce przepiséw, zazwyczaj nalezy przy-
taczac. J

Inz. St. Kruszewski: ,Jak zaoszczedza¢ opat
w gospodarstwie domowem". Warszawa 1922. Odbitka
z Mechanika.

Henryk Moscicki: ,,Wilno". Fotografje J. Buthaka
Warszawa 1922 roku. Nakitadem ksiegarni F. Hoecicka.
Wilno.

Aleksander

Kraushar: ,Warszawa za sejmu

czteroletniego w obrazach Zygmunta Vogla". Naktadem
ksiegarni $w. Wojciecha. Poznan.

~Mechanik". Miesiecznik ilustrowany poswiecony
sprawom techniki. Organ Stowarzyszenia mechanikow
polskich w Ameryce. Zeszyt Il-gi Rok. IV.

Czasopismo to, godne ze wszech miar polecenia, jako
jedyne naprawde fachowe, powazne i niezmiernie po-
uczajgce, daje szereg prac z dziedziny techniki. Z kaz-
dej szpalty przebija daznosé zapoznania rzemiesinikow
i szerszego ogo6tu z koniecznosciami odbudowy prze-
mystu, a catlo$¢ wydawnictwa ma na uwadze uzupetnie-
nie braku polskiej literatury zawodowej. ,,Mechanik"
podjat sie powaznego zadania i jak wida¢ stara sie je
konsekwentnie przeprowadzi¢. W programie wydawnic-
twa na rok biezacy przewidziane sg nastepujgce diiaty:
naukowy, obrébki metali, drzewa, dziat kottdw i moto-
réw, kolejowy, maszyn rolniczych, samochody, -elek-
tryczno-mechaniczny. Procz tego podawac bedzie wia-
domosci z dziedziny wyksztalcenia zawodowego, stow-
nictwa technicznego, obliczen warsztatowych, tablic
i normalji. Kronika poswiecona jest wytworczosci kra-
jowej, przegladowi pism i ksigzek, oraz dziatalnosci
Stow. Mechanikéw polskich. Cena pojedynczego zeszytu
bogato ilustrowanego wynosi 120 Mp. w rocznej pre-
numeracie 1200 Mp. Prenumerate przyjmuje administra-
cja ,,Mechanika", Warszawa ulica Marszatkowska 46
i wszystkie ksiegarnie.

»~Kupiec". Najstarszy, najwiekszy i najpozyteczniej-
szy Tygodnik dla handlu i przemystu. Organ Zwiazkowy
Organizacji kupieckich Zachodniej Polski. Poznan ul.
Wielka 10.

.Drogerzysta". Jedyny tygodnik dla drogerzystow
i farmaceutéw. Organ Zwigzku Drogerzystow samodziel-
nych i miodych drogerzystow w Polsce. Poznan ul.
Wielka 10.

»Przeglad Witdéknisty". Jedyny tygodnik fachowy
dla kupcéw branzy bltawatnej, konfekcyjnej, towardw
krotkich, modniarstwa, wszelkich towaréw manufakturo-
wych i galanterji, z szerokiem uwzglednieniem spraw prze-
mystu wioknistego. Organ hurtownikéw branzy wio-
kienniczej w zachodniej Polsce. Poznan, ul. Wielka 10.

».Rynek Metalowy". Dwutygodnik. Jedyne pismo
fachowe dla sktadow zelaza, sprzetéw kuchennych i emal-
jowanych, towarow elektrycznych, materjatébw budow-
lanych, maszyn rolniczych i przemystowych, jakotez wszel-
kich artykutéw metalowych i surowcéw. Organ Stowa-
rzyszenia Handlu zelazem na Zachodnig Polske. Poznan,
ul. Wielka 10.

.,Dom goscinn y". Dwutygodnik. Jedyne pismo
fachowe dla restauratoréw, hotelistéw i kawiarzy. Organ
urzedowy wszystkich Zwigzkoéw Gospodnio-Restauracyj—
nych w Polsce. Poznan ul. Wielka 10.

~Poznanska Gazeta Rzemie$lnicz a"
Urzedowy organ lIzby rzemieSlniczej w Poznaniu. Wy-
chodzi co miesigc. Poznan, Rycerska 27.

»,G azeta Rzemiesdlnicz a". Tygodnik. Organ
stowarzyszenia Centralnego Towarzystwa Rzemieslni-
czego. Warszawa, Miodowa 14.

»~Potudni e". Miesiecznik poswiecony sztuce i kry-
tyce artystycznej. Wydawnictwo Wilenskiego Tow. Ar-
tystéw plastykow. Wilno.

»Rozwo0j". Tygodnik poswigcony rozwojowi zycia
narodowego w Polsce. Warszawa, Zurawia 2.

51



»L 0 t“. Czasopismo poswiecone zagadnieniom lot-
nictwa i zeglugi powietrznej. Warszawa, Wspélna 19.

~Papier i Galanterj a“. Dwutygodnik dla za-
woddéw: papierniczego, graficznego, ksiegarskiego, in-
troligatorskiego, galanteryjnego, zabawkarskiego i pok-
rewnych. Poznan 1921.

,Orli Lot wychodzi w r. 1922 jako miesiecznik,
z wyjatkiem miesiecy wakacyjnych. Redakcja stara sie
0 artykuly zajmujace i popularne, chciataby jak widaé
oprzec¢ prace przedewszystkiem na miodych krajoznaw-
cach pod hastem ,,Mtodziez dla Mtodziezy".

Przedptata w r. 1922 wynosi 500 Mkp. Redakcja za-
pewnia, ze o ileby koszta wydawnictwa obnizyly sie
postara sie o dodatki, ktére wzbogacag czy
to dziat ilustracyjny lub tez rozszerzg
tresé¢ pisma.

NIEMCY.

Dr. Erich Keyser:
zig. Kafemann. 1921.

Mozna napisa¢ ksiazke historyczng, w ktorej opiera-
jac sie na scisle historycznych dokumentach, przedstawi
sie zupetnie btedny obraz dziejowy, a mianowicie jezeli
opowie sie dokifadnie wszystko to, co sprzyja tenden-
cji autora, a zamilczy sie to, co te tendencje w innem
stawia Swietle. 1 tak mozna napisa¢ historje danego
kraju, w ktorej jasno przedstawi sie wszystkie ujemne
strony panstwowosci, wszystkich zdrajcéw, ciemne oso-
bistosci, kleski, zarazy i t. d. a stad calos¢ bedzie
czynita straszne wrazenia; bezstronny historyk oswietli
chwile jasne, zwyciestwa, bohaterskie postaci, szla-
chetne czyny catego narodu a wtedy cato$¢ wypadnie
inaczej. Mozna jedne i druga strone uwzglednia¢, ale
jezeli jedne z nich przedstawi sie mocniej, a druga po-
zostawi w cieniu, juz obraz wyjdzie btedny. Dr. E. Key-
ser poszedt dalej niz tendencyjni pisarze, bo wprost
przekreca prawde. Wystarczy wspomnie¢, ze éw prze-
razajagcy swa zbrodnig fakt podstepnego zajecia przez
Krzyzakow Gdanska w r. 1308, w ktéorym Krzyzacy,
jak glosi bulla Klemensa V z r. 1310. wycieli dziesie¢
tysiecy ludzi, nawet niewiast i niemowlat ,ktérychby
nawet nieprzyjaciel wiary oszczedzit", a Kronika Oliwska
1 naoczni Swiadkowie jaskrawo malujg straszne zbrod-
ni-, ktérych sie wtedy Krzyzacy dopuszczali, a co
przyznajg tez uczciwi historycy niemieccy, on przedsta-
wia jako ukaranie Smiercig kilkunastu rycerzy pomor-
skich przeciwnikéw Zakonu, wszystkie za$ przeciwne
twierdzenia przypisuje ,den geschichtlichen Miszver-
standnissen einer weit spateren Zeit“. Drugi fakt, do-
maganie sie za ustgpienie z Gdariska zlozenia takiej
sumy, ktérej nietylko tokietek, ale zaden z éwczesnych
panujacych nie mogtby zaptaci¢, oswietlono jako brak
checi wypetnienia zobowigzan ze strony tokietka. W ten
sposob pisana mniej wiecej cala ksigzka, a niema ani
stowa o takich zdarzeniach, jak n. p. o bezwzglednej
walce z Albrechtem pruskim za Zygmunta I., gdy Gdansk
uzbroit sie wielkim kosztem, pobit na morzu Krzyzakdéw
i positkujacych ich Niemcéw, oblegat wraz z wojskami
krolewskimi krzyzackie miasta, zniszczyt Klajpede, a gdy
z Niemiec nadchodzit w pomoc Krzyzakom ,etliches
deutsches Volk", Gdanszczanie wycieli go w pien, jak
pisze R. Curicke. Autor chwali sie, ze trzysta lat jego
rod mieszka w Gdansku, bardzo wiec zalujemy, ze
nie zna ducha prawdziwego Gdanska, ktory wypowie-
dzial sie przez usta dr. Wolfa, ktéry wobec Daniela
Chodowieckiego, przy stole u prymasa w Gdansku wy-

»Danzigs Geschichte". Dan-
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razit sie, ze wolatby by¢ ,,un cochon", niz poddanym
krola pruskiego, tego ducha ktéry, wobec drugiego
rozbioru Polski i oddania Gdanska Prusom, gdy juz
z nikad niemozna bylo spodziewac sie pomocy, objawit
sie w huku armat kierowanych rekg zrozpaczonego
wojska i ludu gdanskiego, na wkraczajgce roty pruskie.
Czy autor pisze szczerze, czy tez pod wydatnym pod-
szeptem towarzystwa ,Lehmann et Cie“. w Kilonii, za-
tozonego w celu popierania niemczyzny na ziemiach
polskich, prawda zostanie to, ze u nas nikogo nie prze-
kona, ale moze dotrze¢ tam, gdzie nie wiedzg nawet
co w ich whasnych er\cyklopedjach napisano.
KS. DR. TADEUSZ KRUSZYNSKI.

C. Praschniker: ,Kretische kunst“. Leipzig. Ver-
lag von E. A. Seemann.

Carl Einstein: ,Afrikanische Plastik". Verlag
Ernest Wasmuth. Berlin. *

Walter Lehmann: ,Altmexikanische Kunstge-
schichte” Wasmuth. Berlin.

Prof. Dr. W. Von Oettingen: ,Von Ber-
lin nach Danzig eine Kiinstlerfahrt im Jahre 1773 Von
Daniel Chodowiecki". Berlin.

CZASOPISMA.

~Innendekoratio n“ ,Deutsche Kunst
und Dekoration", ,Zeitschrift fiir
Biicherfreunde” roczniki 1920 i 1921. ,Nowa
sztuka wnetrza jest i pozostanie jedng z najtrwalszych
czesci skladowych niemieckiego majgtku narodowego.
I nikt z niej nie jest wylgczonym : tak wspditworca, jak
i spozywca — wszyscy w tej uczcie uczestniczg".

»Cofnijmy sie pamiecig wstecz: uczciwa praca pod-
trzymuje cztowieka w ciezkich czasach niedoli lepiej,
niz wszelakie roztrzasania. Pracujacy czlowiek jest tez
zawsze w swe sily bardziej zaufanym i nieztomnym.
| zadne Kkleski i czasbw brzemie nie zdolne nas pow-
strzymac¢ od rozwigzania wielkiego zadania : zachowania
i rozwigzania pieknej i cennej zycia formy. Zaczatkiem
zas i koncem tej formy jest peilne tresci, troskliwie ob-
myslane wnetrze naszego domu czy mieszkania: przy
kulturze wewnetrznej daje sie to osiggna¢ srodkami na-
der prostymi".

»Tysiace ragk naszego ludu pracowaty i pracujg nie-
przerwanie dla tej idei. Wysitek i wiedza niemieckiego
narodu rozwinely w ciggu kilku dziesigtkéw lat pracy
wzorowa formg mieszkania, odpowiadajacg duchowi czasu
i radujaca oczy. | to, czego w tej dziedzinie dokonano,
jest dzietem skupionej w sobie woli niemieckiego ducha;
jest zwierciadtem jego tworczych sit; jest ucielesnionym
jego tworczym wyrazem".

»Pomimo wszelkich rozdziatdbw nie mozemy sie piek-
niej i silniej zwigza¢ z ludem, jak przez radosng wspoét-
prace nad tg istotnie nam wspdlna, trwalg i przez wszys-
tkich umitowang wtasnoscia. Partje przemijaja; lecz cenny
czyn, cenne dzieto i forma pozostajg i wiaza ludzi
trwale".

»Powtarzam juz raz powiedziane: istotna kultura wne-
trza zadng miarg nie jest kwestjg Srodkéw pienieznych.
Jedynie decydujgcem tu i tworczem jest, jako i wszedzie,
usposobienie, indywidualny smak i kultura duchowa".

Zacytowane wyzej w dostownym przekiadzie ustepy
sa wstepem do trzydziestego drugiego rocznika nie-
mieckiego miesiecznika ,,Innendekoratio n“ (,,De-
koracja wnetrza"), najstarszego i zarazem najpowazniej-
szego pisma niemieckiego, poswieconego architektu-
rze, sztukom plastycznym i przemystowi artystycznemu.



Wstep 6w zacytowatem w catosci, bo jest on wszakze
ogromnie charakterystyczny i pouczajacy: Tylko ogrom
spetnionej i trwalg warto$¢ posiadajacej pracy kultural-
nej i zarazem Swiadomos¢, ze caty nardd ma zrozumie-
nie i poszanowanie dla dokonanego wysitku, moze da¢
cziowiekowi takg pewnos$¢ siebie, powage i wiare
w przysztosé, jakag tchng stowa zacytowane. Ostatni
raz mialem w reku omawiane pismo w r. 1914. tuz
przed wybuchem Wielkiej Wojny. | znéw po siedmiu
latach — w momencie, gdy wkoto wre praca niweczgca
dzi$ z powodzeniem to, co przesztos¢ pozostawita nam
cennego, — wypadto mi przeglada¢ nowe, tegoroczne
zeszyty owego pisma. | przyniosty mi one wrazenie
zgota nieoczekiwane. Cigg dalszy tych samych wysit-
kéw, ktore znajdywatem w pisSmie lat temu siedem.
Jak gdyby nic sie nie zmienito. Jakgdyby nie byto
straszliwej, kilkuletniej wojny i ogromnej kleski, ktora
przedewszystkiem na niemiecki spadta naréd. Jakgdyby
nie bytlo w Europie tej doprowadzonej dzis do mons-
trualnych rozmiaréw, do zapomnienia o wszystkiem in-
nem i zupelnego zbydlecenia cziowieka walki — juz
nie o prawo do zycia, nie o wolnos¢, nie o réwnosc
i braterstwo, ale przedewszystkiem i jedynie walki
O petny z czubem zi6b! Jakgdyby nie bylto
tej przepasci, oddzielajagcej terazniejszos¢ od tego, co
byto w nas i wkoto nas przed laty siedmiu! Ta sama
mréwcza, doskonale zorganizowana praca, hie burzy-
cielska, ani nawet nowatorska, jeno snujgca dalej i nie-
zmordowanie watek, zaczety lat temu dziesigtkow kilka,
a raczej — wiekdw kilka, praca z poszanowaniem czer-
pigca z twolrczej przeszitosci i przyda-
jaca swgj trud dla przysztosci....

To samo zresztg ogdlne wrazenie przynoszg zeszyty
rocznika 1920. r. i' ostatnich kilka zeszytow z r. 1921.
miesiecznikdw. ,,Deutsche Kunst und Dekora-
tion“ (,,Niemiecki sztuka i dekoracja") i Zeit-
schrift fiir Biicherfreunde" (,Pismo dla mi-
tosnikéw ksigzek'). Ta sama, co i dawniej, forma zew-
netrzna, papier, druk, ta sama solidno$¢ i starannosc,
powaznie fachowa tres¢ i bogactwo ilustracji. | jakkol-
wiekbadz jest w niemieckiej nowej architekturze nazbyt
wiele ciezkiego, grubego lub przetadowanego szczego-
tami, to jednak z radoscig i respektem przeglada sie te
karty, z radoscia, iz jest w Europie narodd, ktorego
zadna kleska nie moze oderwac od jego mréwczej pracy.
1jesli gdzie, to wihasnie z tych kart wieje wiasnie duch
czasu w najlepszem tego stowa znaczeniu. Nie od dzis,
ale od lat juz wielu, i przed wielkg wojng — znajdy-
wat czytelnik w pismach, o ktérych mowa. powaznie
i bogato traktowany dziatl, poswiecony zagadnieniom
architektury i wnetrza domu i mieszkania inteligenta
czy robotnika....

Gdy angielskie i francuskie tego rodzaju pisma pieleg-
nowaty wytacznie najwybitniejszy smak, arystokratycznie
wykwintna konstrukcje i najdrozszy materjat, to w niemiec-
kich pismach wyrazal sie na kazdej niemal karcie wy-
sitek skojarzenia wymagan zdrowego zmystu spotecznego
troski o zycie i zdrowie mas z wymagami kultury i pie-
kna. Rozwigzanie nie zawsze bywato szczesliwe; lecz
w swej ogoélnej sumie wysitek ten dat juz rezultat po-
wazny i godny podziwu.

Numer styczniowy roku 1921. pisma ,,Deutsche
Kunst u Dekoration" przynosi nader piekny
artykut o sztuce introligatorskiej i o oryginalnych op-
rawach ksigzek. Artykut godny, by go cho¢ w czesci
przytoczy¢: ,,Oprawa ksigzki byta od poczatku swego

istnienia artystycznem rekodzietem. Wyszta ona z mni-
szej celi. Zdobnictwo ksigg pozostawato wowczas w Scis-
tym zwigzku, z sztukg zlotniczg snycerska. Ksigzka byta
wowczas czem$ nader rzadkiem i cennem w zyciu ludz-
kiem. Tylko niewielu wybranych mogto jg posiadac
i czytac, przewaznie w celach obrzedowych (biblje, mszaty,
modlitewniki). Ksiegi takie miewaly z reguty wielce
bogate szaty. Z biegiem czasu jednak, z rozwojem o0s-
wiaty i rozpowszechnieniem sie ksigzki, jako przedmiotu
codziennego i ogdlnego uzytku, jej szata stracita na
pierwotnej wspaniato$ci. Pozostata jednak po dzis trwata
i zywa tradycja dawnych opraw, ktéra kieruje fantazjg
i reka wspdlczesnego rzemieslnika, i pozostat ten sam
materjat: skéra i zloto, kfébrym rozporzadzatl mistrz
w w. XV. i XVI. Tylko ztoto juz nie jako ciezkie masyw-
ne okucie, ale jako wiotka poztota ttoczonego w skadrze
recznym stemplem ornamentu. Najszlachetniejsza ta tech-
nika broni sie do dzisiejszego dnia skutecznie przed
zamachami na nig maszyny...

.. .,»Jesli smaku majstra-twarcy nie zadawalniajg ogodlnie
stosowane w oprawach proste, faliste lub koliste i roz-
nej grubosci linje, to sprawni rytownicy przyrzadzg mu
kazdej chwili zelazne lub mosiezne stemple do ttoczenia
ornamentéw, wedlug jego wiasnych pomystéw. Jeno
mistrz winien zawsze pomnie¢ o tem, ze technika oma-
wiana narzuca mu z géry prawidta, kto-
rych lekcewazy¢ mu ni obejs¢ nie wolno!
W dodatku technika ta nie fatwo opanowac sie daje
i znacznej wymaga wprawy. Najmniejsza nieuwaga i nie-
dbatos¢ moze zepsu¢ trud wielu zmudnych godzin!
Pomimo tych ograniczen dos$¢ jeszcze pozostaje pola
dla oryginalnej i pieknej tworczosci. Barwa skoéry i jej
osobliwie subtetny potysk, jej podatna miekos¢, glebo-
kos¢ jej czerni, wibrujaca, to Smiezna, to ziocista bia-
tos¢, lub podobna do spatynowanej miedzi barwa, po-
budzajg smak i reke mistrza do indywidualnego wyboru
i zastosowania ttoczonej ozdoby i pozioty, to subtelnej,
lekkiej i oszczednie zastosowanej, kiedyindziej znéw
grubo i bogato rozrzuconej". ,,Mistrz winien zna¢ swgj
materjat tak dobrze, jak dobrze zna technike rzemiosta.
Nie wolno mu puszcza¢ sie lekkomyslnie na grube
efekty malarskie ! Nie powinien tez powodowac sie
trescig ksigzki, ktéraby go mogta skioni¢ do uczynie-
nia z oprawy ksigzki, z jej dekoracji — illustracje jej
tresci. Takie ilustrowane oprawy daja z reguty wraze-
nie nie estetyczne i dyletanckie. Introligator nie powi-
nien nigdy w oprawie ksiegi wychodzi¢ poza granice
swego rzemiosta i te, ktére mu zakresSla sam materjat.
Tylko wtedy, gdy te warunki spetni, wykona rzeczy

.prawdziwie piekne".

Podwadjny numer za kwiecien i maj b. r. tegoz mie-
siecznika zawiera interesujacy artykut o architekturze
w bliskiej przysztosci. Autor artykutu okredla na wste-
pie historje rozwoju architektury jako wieczng walke
miedzy tworezg fantazja, dazaca do zapetnienia przes-
trzeni, a martwym materjatem, danym jej do rozporza-
dzenia. Fantazja tworzy forme wybiegajaca daleko poza
Swiat materji, ktory jg wigze, zmusza do ustepstw i na-
rzuca jej swoje prawa i granice. Jest to wieczysty kon-
flikt i trwate zaptadnianie. Dwa te Swiaty to stajg prze-
ciwko sobie w otwartej walce, to znéw Swiecg zgode,
ktérej owocem cenna harmonja, styl. Materja jest jed-
nakze tyransko mocna i dna narzuca sie tworcom z prze-
mozng i decydujgca sitg. Dzieki obfitosci kamienia, wapna
i piasku, a skutkiem braku drzewa, pozostawit Swiatu
starozytny Egipt swg monumentalng architekture w ka-
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mieniu. Monumentalnos$¢ jej jest naturalnie dzietem du-
cha, ale na rodzaj, na styl wptynat decydujgco ma-
terjal. Bez watpienia Egipt zamy$lit swg calg ar-
chitekture w kamieniu, o czem Swiadczy dobit-
nie jej masa, ciezar; surowos¢ i proporcje.

Architektura indyjska byta w swych poczatkach za-
myslong w drzewie. Wszak miata do rozporzadze-
nia dziewicza le$ng puszcze! | ten duch drzewa wyrazit
sie na dlugie wieki w indyjskiej architekturze takze
w kamieniu, w tych murowanych budowlach, ktorych
osobliwosé objasni¢ sobie zdotamy tylko wtedy, gdy
przypominamy sobie mozliwosci wysoko rozwinietego
stylu budowli z drzewa. Tutaj twoérczy duch siegnat po
materjal nowy i obcy mu, po cegte i kamien ; zamysli¢
rzecz musiat jednak w tym materjale, ktéry mu byt ro-
dzimy, w ktérym tworzyt przez wieki i ktory mu sie
wbit w pamieé z tyranskg wrecz sita.

kiedykolwiek przedtem, a ciezszym czynig go fatalne
warunki ekonomiczne, trudniejsze do przezwycigzenia
od wszystkich innych. Scisle biorac, to dzi§ wszelka
w Europie architektura, ktéra nie ma na celu zaspoko-
jenia jedynie najgrubszych potrzeb ludzkich, jest uto-

Przed nami rozgrywa sie dzi$ jeden z najbardziej in-
teresujgcych epizodéw owego odwiecznego konfliktu.
Najwygodniej bytoby” powiedzie¢ sobie: odrzué¢my wiec
wszelkie poszukiwanie formy i rébmy tylko to, co jest
dzi$ mozliwe.

Byloby to jednak tylko tchérzliwg ucieczkg przed
domagajacym sie rozwigzania konfliktem, a zarazem
oszustwem spetnionem na historycznym rozwoju, zam-
knigciem ocz6w na ta nowg site, ktérg réwniez, jak
i site oporu materjatu, urodzit duch czasu. Réwniez
omylnem bytoby, gdyby fantazja porzucita walke o urze-

0 tym wiecznym konflikcie miedzy fantazja tworcza, czywistnienie swych pomystow i schronita sie w nad-

dazaca do jak najdoskonalszych form dla wyrazenia swej
bezinteresownej tesknoty, a ciezkim, bezdusznym $wia-
tem materji, musi sie pamieta¢, jesli sie pragnie zna—
les¢ wy>Scie z tego chaosu dazen i wysitkow, zwal-
czajacych sie wzajemnie w budownictwie wspoétczesnem.
| dzi$ ludzka sSmiata fantazja, Ow twodrczy pierwiastek
we wszelkiej sztuce, zmaga sie w tragicznym konflikcie
ze Swiatem materji. Konflikt ten jest dzi$ ciezszy, niz

Z DZIALALNOSCI

Zgodnie z przyjetym programem pracy Muzeum na
rok szkolny 1921/1922 odbywajg sie obecnie w Muzeum
nastepujagce kursy i wyklady: Rysunki zawo-
dowe iwyktady dla.metalowcoéw, stola-
rzy iszewcéw; rysunki geometryczne
dla réznych zawodéw; wyklady geometrji wy-
kredlnej dla technikbw; nauka rachunkéw
przemystowych i kalkulacji dla sfer rze-
mieslniczych; niedzielne wyktady =z historji
sztuki i nauki o stylach.

W miedzyczasie odbyt sie kurs fryzjerski,
ktory trwat od 31. paZdziernika 1921 r. do 5. lutego
1922 r. Swiadectwa z odbytego kursu otrzymali; PP.
Barasz Maks, Borzecki Eugeniusz, Trzop Antoni, GOr-
nisiewicz Roman, Kiestranek Joézef, tabuzek Antoni
Moses Anna, Pietrucha Wiktor, Ptak Andrzej, Rybo$
Wactaw, Stomnicki Kazimierz, Majewska Aniela, Cwier-
tma Wiadytaw.

Kurs dla maszynistow iucznidéw dru-
karskich (dwa odrebne kursy), urzadzony przy
wspodtudziale Zwigzku wihascicieli drukarin w Krakowie
oraz Stowarzyszenia krakowskich drukarzy w czasie od
12-go grudnia 1921 r. do 6-go stycznia 1$22 r.; nauke
teoretyczng i praktyczng prowadzit p. Jozef Hofner,
instruktor sprowadzony z Wiednia. Kurs ukonczyli
i Swiadectwa otrzymali: PP. Dembowski Marjan, Mako$
Witold, Podoski Jan, Pawlikowski Wiktor, Kopek Sta-
nistaw, Wotek Wiadystaw, Rembowski Wiadystaw, Racz-
ka Feliks, Kotodziejczyk Emil, Robak Stefan, Stanieski
Antoni, Zarzycki Dymitr, Rundstein lzydor, Maciaszek
Andrzej, Rausz Bronistaw, Duzyk Jozef, Karbowski Jan,
Czajkowski Wiadystaw. Précz tego ukonczyto kurs 12
uczniéw drukarskich: Kubanek Teofil, Szafran Karol,
Latawiec Jozef, Gajdarski Stanistaw, Ochonski Stefan,
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ziemskich sferach, wymykajgcych sie wszelkiej dyscy-
plinie i rzeczywistosci. Nie: ta walka musi by¢ ucz-
ciwie stoczong i przezytg ze wszystkiemi fazami i nie-
dolami, jakie kazda walka przynosi. Jest Smialy duch,
wieczny poszukiwacz, i jest niedola: oto i materjaty
z ktérych powsta¢ musi architektura najblizszej przy-
sztosci. Ucieczka od tej walki bytaby najwiekszem ziem,
ktéreby sie wczesniej czy pbdzniej pomscito.

p. smolik.

MUZEUM.

Martyna Tadeusz, Bogacz Wiadystaw, Boksan Alojzy,
Kapera Jozef, Czader Mieczystaw, Kotodziejczyk Kazi-
mierz, Florek Stanistaw.

Inne kursy, przewidziane programem, zamieszczonym
w Nr. 2 naszego czasopisma z 1921 r. sg w przygo-
towaniu.

Odczyty publiczne rozpoczeto w pazdzier-
niku ubiegtego roku; w lutym przeprowadzono cykl
odczytow z zakresu grafiki w zwiazku z wystawg p. t.
.Jak powstaje ksigzka". Obok tego cykl wykia-
déw o ludoznawstwie przy wsputddziale Towarzystwa
krajoznawczego. .

WYSTAWA.

»Jak powstaje ksigzka". Wystawa ta mieSci sie
w jednej sali i obejmuje w streszczeniu wszystkie gtéwne
fazy powstania ksigzki.

Rozpoczyna sie ona krétkim przegladem historycz-
nym od rekopisébw poczagwszy az do drukéw wspot-
czesnych; nastepnie obrazuje w sposéb pogladowy wszys-
tkie gtdwne dziaty reprodukcji jak: drzeworyt, linoleo-
ryt, miedzioryt, heljograwure, druk wgtebny (tiefdruck),
Swiattodruk, odbitki na cynku trawionym kreskowe i siat-
kowe, druk tréjbarwny, litografje i negrografije — wresz-
cie proces oprawy ksigzki w trzech typach. Obok tego
zebrane sg eksponaty, dotyczace wyrobu papieru oraz
drukarstwa czcionkowego. m

Wystawa ta ujmuje zagadnienie ksigzki z technolo-
gicznego stanowiska i umozliwia szerszej publicznosci,
ktéra ksiazke zna zazwyczaj tylko jako przedmiot go-
towy, zorjentowanie sie w procesach nieraz bardzo zmud-
nych i ciekawych, przez ktére przechodzi ksigzka, za-
nim sie na potki ksiegarskie dostanie. Eksponaty za-
opatrzone sg napisami objasniajagcymi ich przeznaczenie.



Pozatem zorganizowano szereg odczytow, dotycza-
cych grafiki, ktére umozliwig orjentowanie sie w posz-
czegblnych dziatach.

Szczegotowe sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum zos-
tanie umieszczone w jednym z nastepnych numeréw na-
szego czasopisma po zamknieciu roku szkolnego.

KINO POUCZAJACE W MUZEUM PRZEMYSLO-
WEM. W sobote d. 28 stycznia br. r. odbylo sie uro-
czyste otwarcie kina naukowo-szkolnego w ktérem wzieli
liczny udziat zaproszeni goscie ze sfer naukowych oraz
reprezentaci miasta i wtadz szkolnych.

W krotkiem przemoéwieniu Dyrektor Muzeum Inz.
Eugeniusz Tor skreslit potrzebe filmu naukowego jako
srodka pedagogicznego wskazujac jednoczesnie na og-
rom pracy wiozonej w tym celu na zachodzie Europy
a réwniez w Japonji gdzie prawie kazda szkotg postu-
guje sie wkasnym aparatem. Powstanie pierwszego w Pol-
sce kina pouczajagcego zawdziecza¢ nalezy pomocy ame-
rykanskiego Tow. Y. M. C. A. W konicu wyrazit nadzieje iz
w niedalekiej przysztosci péjdziemy sladem spoteczenstw,
ktére wyprzedzity nas znacznie we wszystkich prawie
dziedzinach pracy i potrafimy zbiorowym wysitkiem wy-
rownaé te przepas¢ jaka nas dzieli od innych naroddéw
kulturalnych.

Po tem przemoéwieniu przesunely sie przed oczami
uczestnikébw otwarcia kina obrazy zgota inne, niz te
jakie przywyklismy zwykle ogladac.

Sceny z zycia przyrody, wielkie wytwdrnie przemy-
stowe z pokazami obrébki materjatu i wykonczenia roboét
w spos6b nam nieznany, stanowig niebywate atrakcje
nawet dla statych bywalcoéw zwyktego kina, a niezmier-
nie wazny i pouczajgcy moment dla mtodziezy.

Z chwilg otwarcia kina ruch w Muzeum jeszcze bar-
dziej sie ozywit tak ze coraz wiecej daje sie odczu-
waé brak personalu pomocniczego a jak réwniez miej-

sca na wyktady, odczyty i wystawy. 'Ciasnos¢ budynku
zapewne wkrotce zniewoli Muzeum do ograniczenia
zamierzen, ktére wypltywajg z potrzeb nieraz bardzo
piekacych. Kino spetnia niezmiernie wazne zadania
uswiadamiajace w roznych kierunkach i bodaj czy nie-
jest najlepszym sSrodkiem dla propagandy w zakresie
przemystu. *

Odpowiednio objasniane filmy naukowe dajg moz-
nos¢ spetniania zadan pedagogicznych a te w obec-
nej chwili gwaltownie mymagajg tempa silniejszego,
bardziej przystosowanego do potrzeb zyciowych. Z tych
wiec wzgledow nowa ta placéwka musi znale$¢ trwate
w Muzeum podstawy.

Jak dalece odczuwano brak podobnych $rodkéw na-
ukowych wskazuje ttumny naptyw widzéw domagajgcych
sie czestszego wyswietlania obrazow i szereg zgtoszen
krakowskich uczelni.

Uwazajgc wyklady
i potrzebne Muzeum z koniecznosci
wyswietlanie obrazéw do trzech dni w tygodniu, gdyz
tak odczyty jak i kino odbywaja sie w jednej i tej
samej sali. W obecnej chwili kino jest czynne we
czwartki, soboty, $Swieta i niedziele w godzinach wie-
czornych, dla szk&t w kazdy prawie dzien przed po-
tudniem.

i odczyty za réwniez pozadane
ogranicza¢ musi

DARY.

W ostatnich czasach otrzymato Muzeum nastepujace
dary: P. Jadwiga Muczkowska ofiarowata cenne tka-
niny ludowe huculskie, a mianowicie pasy i torby wel-
niane. Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski perskag czarke i spo-
dek fajansowy do herbaty. Karol Homolacs stare ksigzki
i oprawy. Marja Hubinska, naszyjnik z paciorkéw.
Zygmunt Lorec, kubek ze szkla rznietego z roku 1826.
Liga pomocy przemystowej, zbiér ozddéb papierowych
na drzewko.

OD REDAKCII.

Zmiana tytulu ,,PRZEMYSL | RZEMIOSLO"

na ,,PRZEMYSL, RZEMIOSLO, SZTUKAL

nastgpita dla dobitniejszego zaznaczenia kierunku pisma i wyrdznienia nazwy od innych wydawnictw.

REDAKTOR KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

TRESC ZESZYTU l.» Adam Chmiel: Godta rzemie$lnicze i przemystowe krakowskie (c. d.). — Przectaw Smolik: Druk i ksigzka. —
Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski: Bursztyn. — Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski: Zabytki ztotnicze w Muzeum przemyst, w Krakowie. — Adam

Chmiel:

Kafle warsztatu krakowskiego z potowy XIX. w. — Jerzy Dobrzycki: Pomnik Kosciuszki na Wawelu. — Wiadystaw Sykata:

Nauka robét recznych jako czynnik wychowawczy. — Inz. K. Stadtmuller: Stownictwo rzemieslnicze. — J. P.: O zastosowaniu fotografji
i rontgenografji do badania obrazéw. — F. Mirandola: Pokaz filmowy w przemysle artystycznym. — Kronika. — Nadestane ksigzki
i czasopisma. — Z dziatalnosci Muzeum.



WYDAWNICTWA DO NABYCIA

W MUZEUM PRZEMYSt.

W KRAKOWIE, UL. SMOLENSKA 9. 0

Inz. Edward Herzberg. Zarys techno-
logji metali. Podrecznik do uzytku ucz-
niéw szkdt rzemiedlniczych. Cz. i Il .

Jozef Czajkowski. Wnetrza i meble
32 tablic. R. 1921 ......coiiiiiiiiiiieieiieeeen,

Wt buszczkiewicz. Bartolomeo Berecci.
Architekt kaplicy Zygmuntowskiej. Kra-
kéw 1878, (str. 35). Wyd. Muz. . . .

Wzory do ¢wiczen w rysunku cyrklowym dla
uzytku mtodziezy szkolnej. Krakéw 1881.
Tabl. 45

Wystawa plakatow. Przewodnik dla zwiedza-
jacych. Krakéw 1898, (str. 63). Wyd

MUZ...ooiiii .

Stanistaw Batko. Reklama w przemysle
i handlu (str. 96). Naktadem Muzeum. Kra-
KOW 1919 i,

Nagrobki. Prace konkursowe pomnikéw cmen-
tarnych. Tabl. 29. Krakéw 1916. Na-
kladem Muzeum ...

St. Batko i Witold Ostrowski. Podrecz-
nik do odbywania egzaminéw czeladni-
czych. Krakdéw 1913, (str. 71). Naktad Mu-
p2=10 o L

Homolasc Karol. Podstawowe zasady bu-
dowy ornamentu ptaskiego i metodyka
kursu zdobniczego. Lwoéw 1920.

Homolacs Karol. W sprawie Muz. techn.
przem. w Krakowie. Referat na zjeZdzie
plastykéw (str. 12). Odbitka z ,Rze-
czy pieknych" . L

Wdowiszewski Jan. Sztuka w plakatach.
Naktad, autora 1898 (str. 36) . .

Dtugoszowski i Horowski. Piekarstwo
Krakéw 1911, (str. 121)  ....coeevveenne.

Dr. Kozubowski Antoni. Jedwabnictwo
z 16 drzeworytami w tekscie i 5 tabli-
cami litograficznemi. Krakéw 1872. Na-
ktad Tow. pszczelno-jedwabniczego i sa-
downiczego (str. 2 1 6 ) ccceevveeveieneneneenn.

Dr. Kozubowski Antoni. Jedwabniki de-
bowe i batwianowe, z 6 drzeworytami
i 2 tablicami chromolitograf.
1877, Nakiad. Tow. pszczelno-jedwabni-
czego i sadowniczego (str. 41)

Dr. Kozubowski Antoni. Rézne sposoby
szczepienia drzew owocowych i narze-
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dzia ogrodnicze do tego potrzebne. Z 8
tablicami chromolitograf. Naktad Tow.
pszczelno-jedwabniczego i sadowniczego.
Krakéw 1878 (str. 51 ) .ccoevvvvviviinnnnnnnn.
Sposoby romnazania morw. Krakéw 1876
(str. 18) ilustrowane barwnie
O farbach i druku kolorowym. Krakéw 1914
Nakfadem Klubu krakow. maszynistow
drukarskich (str. 2 6 ) ...coovviiiiiiiiiiieeeeeeees
Wdowiszewski Jan. Adryan Baraniecki.
Wspomnienie posmiertne. Krakow 1891
(Str. 29 ) i
Buszczynski Stefan. Ksawery Pietraszkie-
wicz. Zyciorys z portretami. W Krako-
wie. 1888. (Str. 2 0 ) .ooovvvviiviiiiiieeeeeeeees
Sztuka Stosowana: Nr. 6, 10. 11, 12, 13, 14,

15, 16, 17, a
Nr. 8, 9, i,
Rzeczy plekne Nr. 2. 3. Rok .
Nr. 2. 3.4 ,, 1. a

Stryjenska Lubanska Z. Pastoratki. Album
ilustrowane barwnie.........ccccccinenn.n.
Lepszy. Obrazy na szkle malowane (z ilu-
stracjami barwnemi)
Analiza spektralna.........cccccciiiiiiinenninen,
Podrecznik do nauki haftu...............cccceennnenes
SadOWNICTWO .cooeiiiiiiiiiien e
Choroba i ochrona 6cz ........ccccoeeveviiiivivninnnnnn,
Ubidr Polski mieszczanina Krakowskiego
Zasady organizacji kurséw buchalterji
O organizcji pomocy dla rekodz. i przemystu
Analiza poduktéw zelazo-hutniczych
Aleksander Borawski. O Ludwisarstwie
i dzwonach w Polsce..........cccevvvvnnnnnnnnn.
Inz. Karol Stadtmiiler. Stownik rzemieslniczy
(dziat drzewny)

IM. DR. ADRJANA BARANIECKIEGO
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~Przemyst, Rzemiosto, Sztuka" dawniej ,,Przemyst i Rze-

miosto" Rok | zeszyt I. w cenie 160 Mkp.,

zeszyt Il.

w cenie 250 Mkp. Numerdw okazowych nie wy-

syla sie.
~Przemyst, Rzemiosto, Sztuka" Nr. I. R. Il

500 MKkp.

W dfuku znajdujg sie nastepujgce wydawnictwa:

Stanistaw Batko.
niach dla 15 zawoddéw rekodzielniczych.

Inz. Karol Stadtmtiller.
(dziat metalowy).

Egzamin czeladniczy w pyta-

Stownik rzemieslniczy

ODBITO CZCIONKAMI DRUKARNI M. MUZEUM PRZEMYSLOWEGO IM. DRA A. BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1922 R.



