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ROCZNIK I. NUMER 2

O LUDWISARSTWIE I DZWONACH W POLSCE.

Ewakuowanie tysiecy dzwondw do Rosji, rekwirowanie duzej iloSci
przez niemcéw, mimo wielkiego oporu duchowienstwa i parafji, spet-
niato sie pod przemoca ostatnich wysitkdw brutalnego wroga.

Sprawito nam to nie matg bole$¢ duchowa, bo nie jeden dzwon do nas
juz nie wrdci, przyniosto krzywde kulturalnego i materjalnego znaczenia.

Rabunek pozbawit nas nietylko wyjatkowego sprzetu koscielnego,
niezwykle poteznego instrumentu muzycznego, lecz i wielce history-

‘ cznego i artystycznego przedmiotu.
Niepodobna sie powstrzymac¢ aby dzi§, kiedy Polska zostata po-
zbawiona kilkunastu tysiecy dzwonow, kiedy, wbrew poktadanym na-
Qdaskherbu Cartonddchradanmie - (Jzigjom, mozna by¢ przekonanym, ze i potowy z ewakuowanych
Zr 1//4 WkwEowieW SV Amy do R°gi z powrotem nieotrzymamy, — aby nie poruszaC sprawy
RC 1 niezbednego wskrzeszenia u nas dawnych tradycji przemystu ludwi-
sarskiego. Dzwonolejnictwo nie jest pospolitg profesja  jest sztuka
o ktorej, dzis§ whasnie nalezy mowic¢, nalezy wykorzystat — co bylo w niej niedocenione, pizeo-
czone, zapomniane, nalezy zwrdci¢ uwage fundatoréw, majagcych w niedalekiej przysziosci zaopa-
trzy¢ opustoszate dzwonnice, ze przeznaczony dla nich sprzet powinien by¢ nietylko harmonijnym,
ale i wysoce artystycznym i pamigtkowym napisami, odbijajgcymi uczucia narodu z chwili jego
pochodzenia.
Boles¢, jaka sprawiono ludowi polskiemu, niechaj wynagrodzi pozytek.
Na pozytek potomnym niechaj stuzy materjal naukowo-artystyczny, gromadzony od paru
lat, po spuszczeniu na ziemige tysiecy dzwonow.
Widok ich i rozpatrzenie sie w tym przedmiocie pobudzity do badan na dzwonnicach.
Na obczyZnie, w Rosji, za mojej tam bytnosci i pracy na polu ratownictwa zabytkéw polskich,
duzo sie w tym kierunku robito, w terminie: od drugiej potowy 1915 do kornca 1918 r.J).

I) Od wydawnictwa : Autor niniejszej pracy, byt korespondentem i delegatem warszawskiego Towarzystwa Opieki nad Zabytkam! Prze-
szto$:i, przez diugi czas swego pobytu w Rosji, - byt zalozycielem kota tegoz T-wa w Piotrogradzie w r. 1915 . pozostawat na stano-

wisku wice-prezesa zarzadzajgcego tegoz kota, w ciagu lat trzech, do czasu opuszczenia Rosji.
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Nieocenione zastugi potozyt tam $. p. ksigdz Zyskar (zmarty na tyfus w ciezkich warunkach zycia),
swemi objazdami po olbrzymich przestrzeniach Rosji, ktdérej mezowie na najdalsze krance prze-
rzucali wtasno$¢ nasza. Wywozac, aby nie zabrat wrég, tracono po drogach wygnanczych, gubio-
no serca, czynigc szczerby; ttukac i rozbijajagc wiele dzwonéw na ich zagtade bezpowrotng; zatra-
cano ich legitymacje, znaczone na kartkach papieru i deseczkach, do dzwonu mocowanych. Nie-
strudzony kaptan docierat wszedzie — rejestrujac je dla wydzialu zabytkowego przy komitecie
polskim w Moskie, gdzie p. Marjan Morelowski skrzetnie materjaty jedenastu tysiecy porzadkowat.

Koto warszawskiego T-wa. Opieki nad Zabytkami Przesziosci w Petersburgu pierwsze wniosto
szerokg w tej sprawie ratownictwa dzwonéw w Rosji inicjatywe, zgromadzito duzo materjatu
informacyjnego i naukowego, reewakuowato 169 niezmiernie cennych dzwonow z twierdzy Pietro-
pawtowskiej, z ktorych korzystatem dla pewnych studjow i zrobienia odciskéw bibutowych ze stu
najbardziej artystycznych okazow.

T-wo. O. n. Z. P. w Warszawie $pieszyto z rejestracjg dzwondéw w czasie rekwizycji niemieckich.

Wiadome sg usitowania, na dobrej tylko woli oparte pojedynczych oséb, dziatajgcych w tymze
kierunku na Litwie i Biatej Rusi.

W Krakowie dr. Tadeusz Szydtowski ratowat rekwirowane w olbrzymiej ilosci przez Niemcow
dzwony w Matopolsce, w nastepstwie fotografowane, opisywane i czesciowo przechowywane w Mu-
zeum Przemystowem im. d-ra Baranieckiego.

A to, z czem wystapit we Lwowie dr. Karol Badecki, na wystawie ludwisarkiej, jest juz wkia-
dem tak powaznym, ze go tylko dalej rozwija¢ i uzupetnia¢ nalezy.

Powtdrzyty sie wiec réwnoczesnie w bardzo od siebie odlegtych punktach, poglady na znaczenie
dzwonu, wysitki ratownictwa i wyciggniecia naukowych korzysci ze smutnych okolicznosci.

Gromadzimy wiec inwentarze, fotografje, rysunki, odciski i odlewy, spisy i tablice specyalne,
ktére obejmujg historje dzwonu i jego podobizny.

Czemze jest dzwon?

Dzwon jest przedmiotem metalowym, o formie stozkowato-gruszkowej, wydajacym dzwiek za
uderzeniem Zelaznem sercem.

Metal, uzywany na dzwony jest stopem miedzi i cyny, zawierajgcym 20—25% tego ostatnie-
go metalu, najczesciej 22%, niekiedy dodaje sie nieco antymonu, cynku i cyny, btednem za$
jest mniemanie, jakoby dodatek srebra podwyzsza¢ miat dZzwieczno$¢ dzwonu.

Mniejsze dzwonki zawierajg znacznie wiecej cyny, niekiedy odlewajg sie z metalu algierskiego, kto-
rego stop zawiera 5 odsetek miedzi, 94 cyny, 1antymonu, co mu nadaje barwe bialg, podobng do srebra.

Napotykajg sie dzwony lane z surowca.

Najgrubszg czesciga dzwonu jest ta, o ktorg uderza serce u brzegéw dzwonu.

Odlewaniem dzwondéw zajmujg sie tak zwani ludwisarze (Rothgiesserzy).

Forma dla odlania dzwonu urzadza sie w ziemi, w dole na fundamencie ustawia sie wymode-
lowane jadro murowane, pokryte ziemig giserskg, na jadro to naprowadza sie warstwe gliny,
z ktoérej przygotowuje sie wyobrazenie dzwonu, czyli model, jego wymiary i posta¢ przedstawiajg
zupetnie powierzchnie zewnetrzng majgcego sie odlaé¢ dzwonu; nastepnie na ten model nakitada
sie powloke ziemi giserskiej i po odcisnieciu w niej podobizny dzwonu, usuwa sie z wewnatrz
model, a w otrzymang pustke ptynie metal w czasie dokonywania odlewu.

Odlew wtedy tylko jest dobry, gdy nie zawiera pecherzy, dziur i znacznych nabrzmiatosci,
powstatych wskutek up. pekniecia formy.

Dzwon, przeznaczony na ustuge Bogu i ludziom jest wogoble sprzetem bardzo szanowanym,
a u nas w Polsce wprost wysoce czczonym.

Istniat w Polsce zwyczaj, ze do roztopionego na dzwon metalu, monarcha dorzucat nieraz piers-
cien kosztowny, a mozniejsi panowie ziote i srebrne ozdoby i pieniadze.
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Skoro dzwon po odlaniu zastygh, zawieszano go w dzwonnicy z wielkg okazatoscia.

Historja dzwonow siega dalekich lat z przed Narodzenia Chrystusa, kiedy to, o ile wiadomo,
byty w uzyciu tylko mate dzwonki. Do uzytku koscielnego, jak glosi podanie, zastosowat dzwon
biskup Paulin z Nali w Kampanji, skad nazwa wiloska ,,Campana”.

Okoto r. 550 wprowadzono dzwony do Francyi, okoto 680 do Anglji, na Wschdéd w IX wieku,
do Szwajcarji i Niemiec w XI wieku, do Polski zas weszty dzwony z nastaniem chrzesScijanstwa
i budowaniem kosciotow, zatem w wieku IX—X-tym.

Wiadomo bowiem z historji, ze gdy Czesi w r. 1038 ztupili Gniezno, zabrali stamtad wielkie,
kosztowne dzwony, jak o tem wspomina Kosmas, kronikarz czeski.

Przy pozarze katedry poznanskiej, w r. 1266 stopity sie dzwony tam bedace, o ktérych Archi-
djakon Gnieznienski powiada, ze nie miaty rownych w Swiecie.

Do najstarszych dzwonéw w Polsce, ktére pierwszych chrzescijan do modlitwy wzywaty, nalezy:
dMjvon kolegjaty $w. Piotra i Pawta w Czersku z datg 1004 roku.

Z r. 1025 mieliSmy dzwon w Wpysocicach, — 1069 w Zakroczymiu na cmentarzu, — 1030
w Moskarzu sygnaturke, — 1108 w Hebdowie, — 1111 w Czaplach Wielkich, — 1200
w Mstyczowie, — 1229 w LudZmierzu sygnaturke.

Z r. 1341 we Lwowie na dzwonnicy cerkwi $w. Jura, dzwon, nalezacy pierwotnie do monasteru.

Z r. 1270 w Krasocinie, — 1298 w Wiodowicach. — 1373 w Sandomierzu, z drugiej po-
towy XIV w. w Dziatyniu, — 1435 w Krakowie u P. Maryi, — 1460 w kosciele katedralnym
w Krakowie, z w. XV tamze dzwon odlany kosztem Zbigniewa Ole$nickiego, — 1520 tamze

stawny dzwon Zygmunta, i tak dalej i dalej.
Z epoki Piastéw, Jagiellonéw, Wazéw, Saséw, czaséw Stanistawa Augusta i z najblizszych

lat do roku 1914 petno ich, — tysigce dzwonéw uderzato w chwilach wielkich w Polsce naszej.
Wtorowaty im dzwony, zwane srebrnemi z wiezy wikaryjskiej przy katedrze w Krakowie: Maciek,
Nowak i Gasiorek, jako i te o czystym, pieknym dzwieku dzwony zegarowe z Miru na Litwie,
dzi$ nie istniejace, cale wylane w przezroczyste, cudne desenie i kiedys$: ,,Karol z Nieswieza",
ktorego stycha¢ byto na kilka mil wokoto.

Od najdawniejszych czaséw odlewaniem dzwonéw dla kosciotdbw naszych przewaznie trudnili
sie w Polsce Niemcy ludwisarze, u nas sie osiedlajacy, nie brakto jednak w tym kunszcie i Polakéw.

O ile, z najodleglejszych wiekow, to jest z epoki Piastow i Jagiellonéw, nazwiska tych maj-
strow nie sg nam znane, bo ich zupetnie na dzwonach nie umieszczano, o tyle pdzniej, znajdu-
jemy znéw znaczki i monogramy, ktérych odgadnienie jest czesto niemozliwe.

Dopiero od XVI wieku, gdzieniegdzie spotykamy sie z nazwiskami, na tych sprzetach kos-
cielnych duzego znaczenia.

Do najbardziej historycznych nalezy dzwon Zygmunta w Krakowie.
Hans Beham, na rozkaz Zygmunta | odlat dzwon, krol dat dzwonowi swoje imie i ofiarowat

20 kosciotowi katedralnemu w Krakowie, jak tego napis facinski w dwuch wierszach na dzwonie
umieszczony — dowodzi.

Na srodku dzwonu jest posta¢ kréla Zygmunta, po bokach Orzetl i Pogon, pod temi zas posrodku
napis: Hans Beham, von Nurnberg, jest i herb, zapewne jego — krzyz jakby na arkadzie sto-
icy ! z przeciwnej strony posta¢ $w. Stanistawa, gdy wskrzesza Piotrowina, z bokn herby Kki6-
lewskie, nizej napis tacinski: Joannes Behamus Norimbergensis.

Nu dzwonie Zygmunta napis gtosi: ,,.Bogu i przenajczystszej Dziewicy, oraz Swietym patronom
swoim, Zygmunt, krél polski, odla¢ kazat ten dzwon, godny swym ogromem dzielnosci jego i spraw
dokonanych, roku 1520“. Dzwon ten kosztowat w owe czasy trzy tysigce ziotych, ma on dwa-
nascie tokci obwodu u brzegéw, czyli ust, a do poruszenia jego potrzeba osmiu silnych ludzi.

W Zygmunta dzwonit cech stolarski za przywilejem na to krélewskim, a poruszat sie w dnie
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Swigt koscielnych, lub na Smieré krélow, biskupéw i kanonikéw, a niekiedy ludzi znakomitych,
albo kiedy zwotywat do koronacji na Zamek, lub do synodu.

W Krakowie odlewali dzwony: krakowianie Jan i Maciej Weidnerowie oraz Samuel Szolz (1515),
Petrus Camtrifusor (w 1536), Oswald Baldtner z Norymbergi (1569), ktéry przy podpisie kiadt
objasnienie: ,,Baldtner z Krakowall J6zef Rozenberski (1638), Michat Wainhold (1669) gdanszcza-
nin, Ignacy Huflaner, Piotr Wagner i inni. W Pietrzykowie (1753) odlewat Baltazar Roszkiewicz,

*' | w Koniecpolu w potowie w. XVI odle-
watl Swoboda i to dzwony tak doskonate,
iz sie rozchodzity po calej okolicy.

We Lwowie Jakdéb Skora w r. 1341,

Napis z r. 1111 na dzwo- Napis z r. 1108 na dzwo- Caspar Frank w 1633. Jan Andrzej Leb-
nie w kosciele w Hebdowie, ne w kosciele w Czaplach ’ ]
Miechowskim. Wielkich. recht w XVIIl w., Jan Bellman i Zygmunt

Mozer w XIX w. ’
ORC i JOG LOR I i W Toruniu Augustyan Koescha w 1659,
< < Tomasz Litkensee w 1632, Marcin Schmiel
w 1522
\ﬂ)ﬂﬁn W Lublinie w r. 1617 Heliasz Wag-
nerowicz odlat dzwon najwiekszy w Pol-
- sce po Zygmuncie znajdujacy sie w kos-
ciele farnym w Nowym Saczu, tamze
odlewali: Tomasz Godax (1627) i Piotr
Napis z r. 1200 na d®nie w kosciele w Mstyczowie powiecie Breczwel dzwon nalezacy do katedry lu-
Andzejowskim. belskiej, z wizerunkiem $w. Jana i Sta-
nistawa, za$ dzwon, znajdujacy sie u Ber-
nardynéw w r. 1658 odleli Andrzej Przybyitko i Wojciech Zmuda.

W Warszawie w 1721 r. Wreden, Benjamin Witwerck w 1715 i in., Zwolinski w w. XIX, obec-
nie w Pustelniku pod Warszawg firma Lotha.

W Poznaniu Jan Zacharjasz Neubert 1760.

W Wilnie K. S. Skobelt, ktérego odlewu dzwon w r. 1377 z przeslicznemi ozdobami, wyobra-
zeniem Bogarodzicy i cerkiewnym napisem znajdowat sie w Wilnie, rozbity w r. 1675 na nowo
przelany zostal przez Brevtelta, tamze odlewat dzwony i dziata za Zygmunta Augusta ludwisarz
Szymon Bochwicz, a w r. 1667 Jan Delamars dzwony do katedry wilenskiej.

W Urzeczu Radziwitowskim na Litwie, oprécz armat wylewano i dzwony.

Odlewano tez w Niwachtowie, w Wiodzimierzu, w Wroctawiu i w wielu innych miastach daw-
nej Polski.

Najwieksza liczba ludwisarzy w XVIII wieku, niemieckiego pochodzenia, przemieszkiwata w Gdan-
sku i Krélewcu, a dzwony ich dla pieknego, harmonijnego dzwieku, czystosci w wyrobie wszel-
kiego rodzaju ornamentacji, ptaskorzezb i napiséw byly bardzo poszukiwane.

Dobrzy ludwisarze cieszyli sie faskami kroléw polskich, byli otaczani opieka i obdarzani przy-
wilejami.

Lecz i Polacy byli juz z odlegtych czaséw w tymze kunSzcie doskonatymi majstrami, co i zazna-
czali w swych wyrobach w sposéb wiasciwy, aby tego historja nie omineta, wiec pisali np.: polak
Batazor na dzwonie w Skalbmierzu w. r. 1784 ,,Non germanus sed polonus me fecit Batazor*,
lub wprost na uchu dzwonu napisane: ,,Polonus fecit* (z r. 1759 w Koniuszy gub. Kieleckiegj),
.Krakow me fecit® — na dzwonie w Krasocinie i t. p.

Na wielu dzwonach, znajdujgcych sie w Polsce, posiadamy nazwiska ludwisarzy, o ktorych
dzi$ nie mozemy zadnego da¢ objasnienia, tak pod wzgledem miejsca, gdzie i jak duzo i czy tylko
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w jednym kierunku pracowali, jako tez i o ich pochodzeniu i wptywach, ktére w tej dziedzinie
wywierali.

To wszystko nas obchodzi¢ musi, bo dzwon nie moze by¢ uwazany jedynie jako niezbedny
sprzet koscielny, nie moze by¢ tez rozpatrywany wytgcznie jako instrument muzyczny, cho¢ zaw-
sze jako taki ma swe znaczenie i niezwykle wielkg gra role w muzyce i harmonji; dzwon byt dotych-
czas zapomnianym, choc¢ jest tak gtosnym i zyjagcym. Pod wzgledem akustycznym dzwony mozna
uwaza¢ za ptyty skrzywione, tony ich za-
tem ulegajg prawom drgania ptyt, nie
drgaja one nigdy jako catos¢, ale gdy
wydaja ton swdj zasadniczy, drgajgc w czte-
rech réwnych czesciach, podzielonych li-
njami wezlowemi, pozostajgcemi w spo-
czynku, o czem przekona¢ sie mozna, za
pomocg kulek zawieszonych, dotykajgcych
powierzchni dzwonu, albo przez napet-
nienie dzwonu wodg i wprawienie go
w drganie smyczkiem.

Moga tez ptyty, przy wydawaniu dzwie-
ku, rozpas¢ sie na wieksza liczbe czesci
drgajacych oddzielnie i wydajg wtedy

Napis na dzwonie z kosciota w Ksigzu Matym, pow. Miechowskim r. 1500.

tony wyzsze.
Jako instrument muzyczny dzwon, po-  Napis na dzwonie z kosciota w Iwanowicach Napis na dzwonie z kociota
. L. . . pow. Miechowskiego r. 1525. w Kielcach r. 1527.
mimo iz wszedt do wielu kompozycji, ze e 3

kolosalne wywotuje uczucie w duszy ludz-

kiej, u nas w Polsce nie jest jeszcze nalezycie w catosci swej przestudjowany i zuzyty; moze
sie nie myle, ze terazj wraz z przystgpieniem do ogélnych studjow nad dzwonami muzycy
nasi przytacza swe badania i zwigza swe mysli twlrcze z tym instrumentem.

Podobng uwage nalezato by zwrdéci¢ i do doktordw.

Medycyna, stosujac muzyke, dochodzi do wynikéw duzego znaczenia, gtébwnie w cierpieniach
nerwowych, specjalnie przystosowany instytut leczniczy w Paryzu, dzieki muzyce Szopena uzdra-
wia wielu. Przed 100 laty badaniem w tym kierunku odznaczyt sie Dawid w Kairze.

Do kolosalnych badan w tym tez kierunku nalezy zaliczy¢ studja Dogela przed 35 laty, Helm-
holtza w Berlinie.

W Rosji Biechtierew w swoim instytucie psycho-neuralgicznym studjowat wpltywy dzwondéw na
system nerwowy i przebieg krwi u ludzi i zwierzat. Jego prace w tym kierunku ogtaszane dru-
kiem od lat 35, pobudzajg do dalszych badan, ktére i u nas zapewne nie sg pominiete.

Ewolucja profilow dzwonowych jest niezmiernie ciekawa: krétkie romanskie, o wydtuzonej cylind-
rycznej formie Sredniowieczne, o matych w renesansowej epoce réznicach miedzy S$rednicg dolng
a prostopadtg wysokoscig dzwonu, nie sg bez znaczenia w technologji odlewniczej, nie bez zna-
czenia na trwalos¢ odlewdw i ich wartos¢ glosowa. Niezmiernie ciekawg jest ewolucja serc
dzwonowych.

Plaszcze dzwondow bywaty pokryte b. artystycznemi rzezbami: wizerunki Chrystusa, N. Panny, po-
sagi Ewangielistéw i réznych patronéw Swietych, podobizny krélow polskich, herby moznych fundato-
row i znakomitych w swym fachu ludwisarzy, wience, ornamentacje z motywow roslinnych i muszli,
wstegi i rozne arabeski, maszkarony, gtowy serafindw, tatarskie i w charakterystycznych zawojach ture-
ckie, umieszczone na uchach dzwondw, na jarzmie, czyli hetmie dzwonéw, Swiadcza naréwni z poprze-
dnio wymienionemi wyobrazeniami o subtelnych myslach tworcéw tego kunsztu artystycznego.
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Ludwisarstwo byto u nas doprowadzone do wielkiej doskonatosci, czysto$¢ roboty rownata sie
nieraz pod wzgledem dobroci wyrobom z najlepszego srebra.

Inskrypcje na dzwonach dajg niezwykle cenny do badan materjat, ze wzgledu na forme zna-
kéw graficznych, charakter pisma, jego pochodzenie i warto$¢ historyczna.

Napisy, z alfabetowej dekoracji cyrylickiej na otoku szyi, z poczgtkowych tylko liter ztozone,
napisy staro-niemieckie, staro-stowianskie, napisy gotyckie i te wczesniejsze, z epoki Piastowskigj
spowite w znakach trudnych do odgadnienia, jako i cate szeregi cyfr rzymskich i arabskich czesto

w ksztattach bardzo rzadkie, dotychczas nie
odnotowane, wymagaja, aby tg sprawa, odcy-
frowaniem i odczytaniem, zajgt sie paleograf
polski, ktéry znajdzie tu nowy do dalszych
badan materjat naukowy.

Inskrypcje tacinskie lub tacinsko-polskie po-
jawiajg sie w w. XVI. Zebrane w catos¢ moga
rzuci¢ wiele Swiatta na stosunki uczuciowo-
religijne narodu do tych wyobrazicieli gtosu
Boga.

Od czas6w gotyku, przez okres renesansu
az do epoki p6znego baroku $ledzi¢ mozna
stylistyczny rozwdj epigrafiki dzwonowej, ten-
dencje do manifestowania uczué¢ religijnych

Napis staro-niemiecki na dzwonie z kosSciota w Staromiesciu r. 1569. fundator(’)w, da,znos'é do przekazania potomno-
8ci nazwisk i pochodzenia ofiarodawcow i lu-
dwisarzy, co w polgczeniu z nadzwyczajnem

bogactwem motywow fryzowego zdobnictwa, przyjetej dekoracyjnosci na odlegto$¢ — czyni z dzwonu
powazne dzieto sztuki, objekt muzealny.

I dzi§ czas potemu, przed zawieszeniem ewakuowanych i ocalonych z rekwizycji dzwondéw, aby
odpowiednie muzeum w Krakowie zgrupowato pierwszy w Swiecie zbiér z oryginatéw i podo-
bizn dzwonoéw polskich, ze wszystkich epok.

Tu, w ,sercu Polski", w Krakowie, powinno powsta¢ Muzeum, dla zobrazowania dzwonolej-
nictwa w Polsce.

Zbiér, mogacy objag¢ do dziesieciu tysiecy co najmniej okazéw, wysunie dzwony do rzedu
tworéw poszukiwanych; na catos¢ ztozg sie: oryginaty wyjatkowego znaczenia, dzwony pekniete
i uszkodzone, — niezdatne a artystycznie wartosciowe, podobizny w odlewach gipsowych, frag-
menty zdobnictwa w gipsie, odciski napisow, stare i nowe ciete w drzewie pozytywy figuralne,
formy negatywne figur, ornamentéw, alfabetéw, negatywy i modele dla zdobienia w maszkarony
obtgkéw koronowych, szablony dzwondw i serc, odtamy porznietych i pottuczonych dzwonéw, foto-
grafje, rysunki i wszelkie inne odnoszace sie do nich materjaty i opisy, tablice chronologiczne itd.

Taki materjat w catosci swej to kapitat, nietylko naukowego i artystycznego, lecz i mater-
ialnego znaczenia; stanie sie on, w odlewach gipsowych, odciskach, fotografjach, rysunkach,
naszym pierwszym wymiennym z zagranicg objektem muzealnym na inne reprodukcije.

Artysta bedzie mégt do nowej w tym kierunku twoérczosci studjowaé przeoczone dzieto, pale-
ograf otrzyma nowy do badah materjat, historyk — znamie uczu¢ narodowych w réznych epo-
kach, niejedng nowg date, nieznane nazwisko, metryke niejednego kosciota.

Rozpatrujgc wszechstronnie dzwon i jego znaczenie, nalezy przypomnieé¢, ze odzywa sie on
nietylko w kompozycjach muzycznych, lecz dzwieczy silnie i w poezji, tkwi jako symbol uczué
w malarstwie i rzezbie.

RYC. 4.
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Chateaubriand tak sie wyrazit o dzwonach: ,byla to rzecz prawie cudowna wynalezé srodek,
azeby za uderzeniem kruszcu w jednej chwili jedno uczucie w tysigcznych obudzi¢ sercach i zmu-
si¢ wiatry i chmury do roznoszenia mysli cziowieka".

Pod wzgledem harmonji dzwon nalezy w sztuce do najpierwszych pieknosci, — grzmot jest wznio-
slty, ale tylko przez swojg wielko$¢, wiatry, morza, wulkany, wodospady i gtos zebranego ludu
nie majg tej rozciggtosci tonowania, co posiada dzwon.

Pitagoras, ktory lubit stucha¢ uderzenia miota kowaldw, z jakaz rozkoszg stuchatby odgtosu
dzwondw, zwiastujgcych religijne uroczystosci!

Dusza moze sie wzruszy¢ strunami liry, ale
nie bedzie tak uniesiona, jak wtedy, gdy
ciezki dzwiek dzwonu w chmurnych krainach
Boga zwiastuje, nie przypomni ona z cichej
nocy gtosu dzwonka konajgcych, podobnego
do powolnego uderzenia pulsu serca umiera-

jacego.
Kiedy z rannym $piewem skowronka w cza-

sie zniw dolatuje nas gtos dzwonka z sygna-
turki kosciota wiejskiego, rzec mozna, ze to
aniot na jakowyms instrumencie Spiewa od-
wieczng piesn ludowi pracowitemu.

Muzyk i poeta nie gardzg owym dzwonem,
QO to go duchy w starej leSnej poruszajg ka- Odcisk A amaretu e danaiie 2r 178l wkoidde wGGou
plicy, ani owym, ktérym wierni usitujg od- RC5
pedzi¢ chmury niosace grad i pioruny, ani
owemi w ktére dzwonig w przystaniach morza, aby sternika przez skaty niebezpieczne przepro-
wadzic.

W uroczystosciach odgtos dzwonu poteguje rados¢ publiczng, a nieszczesliwym zdarzeniom
wiecej okropnosci nadaje.

Do ratowania w czasie pozaru jeczacym gtosem zdaje sie wzywacé wszystkich czutych na niedole.

Dzwiek dzwonu podnosi uczucia religijne, jest jednym z najbardziej pamietnych z réznych chwil
zycia — od kolebki, az do Smierci. Niezbedny przy wszelkich obrzadkach koscielnych. To tez
lud wiejski nie zapomniat o nim w swych piesniach i legendach, przypisujac nadzwyczajnosci
i cuda: glos dzwondéw odpedza szatandéw, ufatwia zmartemu wejScie do raju, bywajg dzwony
zaklete, ktoremi kotysza dusze zmartych w dni uroczyste, wdowy uderzeniem w dzwony wywo-
tujg powtdrne wyjscie zamaz.

Dobre duchy wygrzebujg z ziemi dzwony wielkie, ktérych brakio w parafjach ubogich, gdzie
ludowi byto markotno, ze na wielkie Swieta zamiast uroczystego gtosu — tylko cienki i chrapliwy

Z sygnaturki sie odzywa.
Dzwon cmentarny potezne wydobyt uczucia z dusz polskich i obcych mistrzéw tonu, stowa

i pendzla.

W pewnych okolicznosciach uroczysty odgtos dzwondw sprawia wrazenie ponure i smutne.

W ubiegtych dawnych czasach, przy wjezdzie do miasta czlowieka dotknietego Kklatwg kos-
cielng, dzwoniono na znak, aby odstraszy¢ mieszkancéw, co to za gos¢ przybywa i upomnieg,
iz od niego na uboczu trzymaé sie trzeba.

Gdy Gedko, biskup krakowski, w XII w. wyklat wojewode krakowskiego Stefana za sprzenie-
wierzenie sie w zwigzku malzenskim, z polecenia tegoz biskupa uderzono we wszystkie dzwony
Krakowa wtedy, gdy do bram stolicy zblizat sie wspomniany wojewoda.
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W Poznaniu odnaleziono (w r. 1875) dzwon z r. 1628, ktory wisiat w jednej z wiezyczek
ratuszowych, a dzwoniono nim w dawne czasy podczas tracenia zbrodniarzy pod pregierzem.
Dzwoniono w czasie palenia na stosie czarownic. Dzwoniono tez koto doméw tak zwanym

Odcisk z cze$ci ornamentu i napisu na dzwonie z r. 1772 w kosciele w Czerniakowie.

RYC. 6.

dzwonkiem loretanskim, gdy brzemienne nadciggaly chmury, rodzace w sercach rolnikéw trwoge
i popto#h. Zalosne wiesci glosity w dawne czasy dzwony konajacych, gdy kto ciezkie przechodzit
konanie. O zachodzie, kiedy szary zmrok ziemie otula, zaraz po przedzwonieniu na Aniot Pan-

QOdcisk iierbu Lubomirskich ,,Szreniawa" Odtamek dzwonu z r. 1667 rozbitego przez

Odlamek z dzwonu mniejszego i rozbitego
Niemcéw w ksiestwie towickiem.

z wiezy przy kosciele sw. Anny w Warszawie. na dzwonie zr. 1772 w k. w Czerniakowie.

RYC. 7. RYC: 8. RYC. 9.

ski, dzwonnik uderza sercem dzwonu w jedng strone dziewie¢ razy. Wywotuje to uczucie smutku,
zamyslenia, tesknoty po dniu straconym, po nhiedoscignionem na ziemi szczesciu, po hieziszczo-
nem pragnieniu.
Uderzeniem tem, dzwon zgda modlitwy za polegtych w boju, za tych, co zgineli w nurtach wad.
Zwyczaj tego dzwonienia u nas juz sie zatracit, Smier¢ z szamotania sie w kajdanach nie nale-
zata do bojowych wysitkow, inng byla tych szamotan ofiarnos¢ i bohaterstwo.

O dzwony Polskie!
Dzwony polskie, jak wielkich momentéw bytyscie oddzwiekiem: zwiastowatyScie narodziny na-

szego poteznego panstwa, jego moc, $Sluby narodu, glosityScie obrone kraju, uroczyste przysiegi
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kroléw, ich wjazdy tryumfalne, gody wspaniate, ... az do dni, gdy jek wasz zatosny skarge juz

tylko ni6st ku niebu.

Caly wiek smutku, pogrzebdw, niewoli.

| zdawato sie, ze dzwony polskie zagubity dZwieki szczescia i radoSci.

Nardd tyle cierpiat, ze dzwonnik nie potrafit inaczej ja¢ sznuréw, tylko tak, ze jeden gtuchy,
przesmutny wydobywat z dzwonoéw jek.

Az dotkneta sie ich reka brutalna cziowieka obcego.

Zabrano polski dzwon, i to wtedy, gdy wszystkie dzwony Polski do modlitwy za polegtych
wzywaé powinny, bo liczba bohateréw i meczennikéw jest wielka — nie zamknieta.

ZamilklyScie, powalone na krwig zbroczong ziemie, wyrwano wam serce, rozbito Swiete ciato
wasze, by na kule przetopione siato Smier¢ i zniszczenie!

Niema wielu tysiecy dzwonéw na ziemi polskiej.

Aniot Switu budzi pracownikéw starych i mtodych, przypomina brak dzwonéw, potrzebe zaopa-
trzenia w nie kosciotow, wzywa do piesni na chwate Bogu i patronom narodu, za zwolnienie z kaj-
dan, powotuje kowali do miota, do wykucia zycia przysztego, do pracy wielkiej w odrodzonej Polsce.

Nie mamy wszytkich dzwonéw na Swieto zjednoczenia ziem Polski, w obchodzie na Wawelu.

Odlewajmy nowe dzwony.

A gdy tad i zgoda u nas nastanie, znajdziemy i my do inskrypcji na dzwonach stowa czyste

1 serdeczne, wzorowane na napisie pozostawionym przez Zygmunta 1-go na jego dzwonie Kkro-

lewskim. ALEKSANDER BORAWSKI.

GODLA RZEMIESLNICZE | PRZEMYSLOWE KRAKOWSKIE.

APTEKARZE (pharmacopolae). Nie tworzyli
pierwotnie zawodowych zwigzkéw. Godto, ktére
kazda apteka, zwyczajem Sredniowiecznym, umiesz-
czala jako wywieszke nad wejsciem i w izbie apte-
cznej, wreszcie malowane na szyldzie, byto zna-
kiem orjentacyjnym, podobnie jak godta réznych
szynkéw i godta doméw przed zaprowadzeniem
malowanych szyldéw z napisami i tabliczek z nu-
merami domoéw. Apteki zachowaty i zachowujg
do dzi$ zwyczaj przybierania dla siebie réznych
»godet orjentacyjnych”, ktére nie maja najcze-
Sciej zadnego zwigzku z zawodem aptecznym.

W Krakowie majg najstarsze apteki nastepujgce
»godia" : 1) zatozona w r. 1643 ,,podztotg gtowq"
t. j. glowa kobieca ztocona, 2) ,pod storcem"
(tarcza stoneczna z wystrzelajgcemi skreconemi
promieniami), 3) ,,pod zlotym tygrysem”, 5) ,,pod
korong" (ztota korona na poduszce), 6) ,,pod
,.biatym ortem”, 7) ,,pod gwiazdg" (zlotg) i t. p.

Zawodowe godio przyjeli aptekarze krakow-

RYC. 1. GODLO DRUKARZY KRAKOWSKICH. Z R. 1683. . JE . . .
SCy po zawigzaniu sie w ,,gremium w r. 1800.

Na pieczeci z tegoz roku z napisem: SIGILLUM GREMII PHARMACEUTICICRACOVIENSIS ANNO
1800, przedstawiona jest na odcinku ozdobionym 3-ma girlandami: posta¢ meska stojaca

57



Asklepiosa, w zawoju na glowie, zwrdcona wprost; w prawej rece trzyma laske, lewa oparta jest
na ,oftarzu", ozdobionym 2 girlandami i napisem: Saluti Publicae. Na ofltarzu czara, z ktorej
wydobywa sie ptomien, (fig. 1). Gremium aptekarzy, obejmujace nietylko aptekarzy krakowskich,
lecz takze z b. Galicji zachodniej, utworzone w drugiej potowie XIX w., mialo na swej pie-
czeci : czare na cienkiej okraglej lasce, okoto ktorej owija sie waz ku gérze ponad czare. Na
pieczeci jest wokoto napis — GREMIUM APTEKARZY GAL.(icji) ZACH.(odniej) w Krakowie —
(fig. 2). Jest to whasciwie t. zw. ,laska Eskulapa”, atrybut mitycznego lekarza Grekéw: As-
klepiosa, ktéra przedstawiano jako patke owinieta wezem. Dodano do niej u gory czare. Z wezem
i czarg przedstawiang jest takze ,Hygiea" : posta¢ niewiescia w klasycznym stroju, trzymajgca po
prawej rece czarke, z ktérej pije waz owiniety okoto jej postaci.

Laski Eskulapa, jako symbolu sztuki lekarskiej, uzywaja rowniez i lekarze. (Ob. Chirurdzy).

BALWIERZE (barbitonsores), ob. Chirurdzy.

BARCHANNICY (barchanici, barchanistae). Przewaznie stanowili cech wspdélny z tkaczami.
(Ob. Tkacze). W Krakowie mieli cech odrebny i w pierwszej potowie XVI w. (r. 1539) mieli juz
swoja piecze¢ z napisem: + S : FRAIBNT, BARCHANIC ¢CRAC e ktéra ma na tarczy herb
miasta Krakowa t. j. mur z 3-ma basztami z krenelazami o jednem oknie w kazdej, w murze
brama. Nie jest to wiec wiasciwe godto barchannikdéw. Wspotczesny krakowskiemu cech barchan-
nikbw kazimierskich ma réwniez na pieczeci herb m. Kazimierza t. j. litere gotycka K, z boku
po kazdej stronie litery czesadlo tkackie — utozone poziomo K Hz (fig. 3). Godio to uto-
zone jest na wzOr herbu miasta Kazimierza, ktéry ma litere gotycka K i po bokach gtowe. (Por.
Chmiel A. Pieczecie m. Krakowa — Krakow 1909, str. 29, 59).

Trzecia piecze¢ wspoliczesna, wycisnieta razem z 2 poprzedniemi — takze na akcie z r. 1564,
nalezaca do barchannikéw i tkaczy m. Kleparza przy Krakowie — z napisem w otoku : S' (bar-
chaniorum) TELETEXTOR(vm) DE K(lepars), ma na tarczy wczesno-renesansowej dwa czesadta
pionowo ustawione, jedno zebami do goéry, drugie zebami na dét; nad szczytem tarczy gtéwka
aniotka ze skrzydetkami roztozonemi (fig. 4).

Piecze¢ barchannikow krak. z r. 1650 ma pét postaci Sw. Sewera, arcybiskupa Rawenny,
w stroju pontyfikalnym, z pastoratem o podwdjnym krzyzu. Na dole tej potpostaci jest czé-
tenko tkackie. Napis pieczeci w 2 otokach: w 1) SIGIL: (vm) BARCHIORVM CIVIT : (atis) CRAC:
(oviensis), w 2) S mSEVERVS ARCHIEP:(iscopvs) RAVENNAE. (fig. 5).

Patronem barchannikéw krak. byt wiec $Sw. Sewer, arcybiskup Rawenny.

BEDNARZE (doleatores, doliatores), leglarze (lagoenarii).

Na pieczeci z r. 1672, z napisem w otoku: < COMVNITATIS : DOLIATORVM « CRACOVIEN:
maja: cyrkiel roztozony, ustawiony gtéwka do goéry, w rozwarciu cyrkla jest pionowo na dét usta-
wiony pobijak (patka bednarska) a rownolegle do ramienia cyrkla po lewej stronie skrobaczka.
(Po prawej stronie cyrkla jest data 1672) (fig. 6).

W potowie XIX w. (r. 1850) na pieczeci bednarzy krak. (Sred. 30 mm.) z napisem w otoku:
PIECZEC CECHU BEDNARZY MIASTA KRAKOWA, jest godto przedstawiajace beczke, poziomo
ustawiong, z czopem w $rodku beczki, ktérg trzyma 2 lwow wspietych na tylnych tapach, bokiem
ustawionych, nad beczka rozwarty cyrkiel, pionowo ustawiony a na jego gtowie korona krolew-
ska. Pod tym godiem rok wykonania pieczeci: 1850 (fig. 7).

Takie samo godio cechowe t j. beczka stojaca a nad nig rozwarty cyrkiel, pionowo usta-
wiony, jest na cesze do obsyfania z r. 1712 wspdlnego cechu Stalmachéw, kotodzieji, bednarzy
i stolarzy kleparskich (fig. 8).

BIALOSKORNICY, zamszownicy (albicerdones, alutarii), tj. garbarze wyprawiajacy skory biate.

Na pieczeci srebrnej (Sr. 25 mm.) z XVI-go wieku jest na tarczy renesansowej wyrazona — naj-
prawdopodobniej : skrobaczka, narzedzie ich rzemiosta. Rysunek jest podobny do takich 2 skroba-

58



. GODLA RZEMIESLNICZE | PRZEMYSLOWE KRAKOWSKIE.



czek (Schabmesser) na pieczeci biatoskornikéw berlinskich. (Por. A. Grenser: Zunft Wappen
und Handwerker-Insignien. Frankfurt a. M. 1889). Napis na pieczeci biatoskérnikéw krak. jest
tacinsko-polski: * SIGILV * DER * WEISGERWER * (fig. 9).

Pézniejsza od niej, bo z konca XVI-go wieku, piecze¢, ma na tarczy, nakrytej na szczycie
korong krolewska, dwie skrobaczki w ten sam sposéb ulozone bokiem, jak na pieczeci berlin-
skich biatoskornikéw, w $rodku tylko miedzy temi skrobaczkami jest koziot, wspiety w gore,
bokiem w prawo zwrdcony. Po bokach tarczy jest rowniez koziot w tej samej postaci, trzyma-
jacy tarcze — podobnie jak na pieczeci berlinskiej. Napis w otoku jest w jezyku niemieckim :
+ SIGEL DER WAISGERB « UND SEMISCHMA : ZECH + IN KRAK (fig. 10).

Piecze¢ (sr. 26 mm.) czeladzi biatoskdrniczej z XVI w. ma na tarczy godto : w kwadrat zwig-
zany rzeinien(?), czy tez sg to' 2 skrobaczki w ten sposob ustylizowane?. W otoku napis nie-
miecki: * DER « WEIS « GER- GESSEL mzV « KRO - (fig. 11).

BLACHARZE (laminarii, laminatores) mieli na pieczeci (owalnej 40 X 35 mm.) z drugiej
potowy XVII w. na kartuszu: puszke z uchem i z nakrywka stozkowatg, trybowang wzdtuz. Napis
na pieczeci: + SIGILLVM ¢« CONTVBERI « LAMINATORVM ¢ CRACOVIEN : (fig. 13).

Pozniej na pieczeci z r. 1850 z napisem: + PIECZEC CECHOWA BLACHARZY KRAKOWSKICH,
mieli za godto samowar na 4 esowych nozkach, pod nim naczynko: jakby lampka z ptomieniem
(fig. 14); na pieczeci za$ z drugiej potowy XIX w., majacej napis: STOWARZYSZENIE BLACHA-
RZY KRAKOWSKICH, jest przedstawiona latarnia sze$cioboczna o stozkowatym ksztalcie, uzy-
wana do oswietlania ulic, placow, w sieniach domoéw i t. p. (fig. 15).

Na mosieznym odlewie z r. 1820 w ksztalcie wienca okragtego z lisci debowych (fig. 15,) jest
w Srodku pola tego wienca godto blacharzy krakowskich, ktére przedstawia: kowadetko z trzo-
nem. Na trzonie kowadetka sg skrzyzowane: ptaski pilnik i mtotek z raczka. Powyzej kowadetka
cyrkiel rozwarty, pionowo ustawiony, przez jego ramiona w poprzek jeden maty gwozdz (?) z okragla
gtbwka. Data 1820 wyryta jest rylcem przy konhcu trzona kowadetka.

BRONZOWNICY | MOSIEZNICY (orichalcarii). Jako cech odrebny z dawniejszego cechu:
konwisarzy, rotgiserébw nawet po czesci kotlarskiego. Na pieczeci ich (ér. 35 mm.); pochodzacej
z drugiej potowy XIX w. majg za godto: narzedzia umieszczone w srodkowem polu: pilnik ptaski,
cyrkiel, mioteczek (fig. 16). Na okoto tego godia wieniec z kwiatow i lisci — i data 1795. W otoku
napis: STOWARZYSZENIE BRAZOWNIKOW | MOSIEZNIKOW W KRAKOWIE.

Godto i piecze¢ wziete jest w catosci z pieczeci pasnikow mosieznych, z r. 1795-go. (Ob.

Pasnicy).
CHIRURDZY (chirurgi), barwierze (barbitonsores). Stanowili w dawnych czasach zgromadze-
nie odrebne, bo sztuka chirurgiczna: opatrywania rannych it. p. — jako mechaniczna czes¢

sztuki lekarskiej, nie byla wykonywang przez lekarzy. Chirurdzy dawniejsi, wykonywali zabiegi
lekarskie zewnetrzne, ogledziny rannych i zmartych i t. p.

Na pieczeci ($r. 42 mm.) z r. 1734, na pieknym barokowym kartuszu jest wyobrazona puszka
cylindrowa z przykryciem; po jednej i drugiej jej stronie lancet (oba inne), ustawione pionowo.
W otoku pieczeci napis: * SIGILLVM * CONTVBERNI * CHIRVRGORVM * CRACOVIENSIS N\ Na
dole po bokach kartusza litery S |R, bedace inicjatami nazwiska starszego chirurgdéw krakowskich
z tego roku: Stanistawa Reisza lub Stanistawa Rembskiego, ktéry — jeden z nich — pieczec te
sprawit (fig. 17). To samo godio mieli chirurdzy kazimierscy (ob. nizej).

Na pOzniejszej pieczeci chirurgéow (takze cyrulikami zwanych) krakowskich z napisem: GRE-
MIUM CHIRURGICUM CIRCULI CRACOVIENSI: C: R, pochodzacej z konca XVIII w., jest na ni-
skim, okraglym postumencie stojaca posta¢ meska, w stroju klasycznym, w prawej rece trzyma
saske, owinieta wezem (laska Eskulapa). Posta¢ ta wyobraza niewatpliwie, mitycznego lekarza
 chirurga Asklepiosa. Z lewej strony postumentu jest drzewo z lis¢mi, z prawej u dotu krzak
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roslinny. Na powierzchni postumentu napis w 3 wierszach : MANU |PLURIMUM ]PRAESTAT. (fig. 18).
Chirurdzy kazimierscy mieli godto to samo, ktoérego uzywali chirurdzy krakowscy. Na pie-
czeci z r. 1782 (Sred. 60 mm.) jest kartusz rokokowy, nakryty korong krélewska. W kartuszu:
puszka okragta z przykryciem stozkowatem, ozdobnem i wiefcem na boku. Z jednej i drugiej
strony puszki lancet pionowo ustawiony, (fig. 19). Napis pieczeci jest. * * *SIGILLUM CON-
TUBERNII CHIRURGORUM CASIMIRIENSIUM AD CRACOVIAM.

Na skrzynce cechu chirurgébw krak., w ktorej przechowywano dokumenta, ksigzki cechowe,
pieczecie i t. p. jest na jej wierzchu (od wewnatrz) namalowany olejno Samarytanin opa-
trujagcy rannego cztowieka a wiec motyw wigzacy sie Scisle z zawodem chirurgdbw — cyrulikow.

CIESLE (carpentarii, lignifabri), mieli za swe godto narzedzia, uzywane do swego rzemiosta.

Na pieczeci z XVII w. majg na tarczy herbowej topér o krétkiem stylisku, ustawiony pionowo,
obok niego klamre zelazng, (fig. 20). W otoku pieczeci napis * SIGIL : ART : CARPENT CIVIT:

METROP : S :R : MGSTIS : CRAC (Sigillum artificii carpen-
tariorum civitatis metropolis Sacrae Regiae Magestatis Cra-
coviae).

Na postumencie drewnianem krucyfiksu, uzywanego w cza-
sie sesyj cechowych, jest na tarczy czerwonej o ztoconych
brzegach zioty winkiel duzy (drewniany) ustawiony pionowo,
ramieniem krétszem w prawo zwréconem i siekiera walna
o dhlugiem toporzysku, réwniez ziota.

Uzywali tez cieSle krakowscy w XIX w. innych takze
swoich emblematow, ktére wyrazone sg na tloku drukar-
skim, odbitym obok, uzywanym przez cech.

ryc. 2.godio ciesielskie. TO samo godio t. j. topdr na krétkiem toporzysku i klamra

zelazna miat takze cech ciesielski kazimierski i kleparski

z dodaniem korony krolewskiej na szczycie tarczy. Pieczec ciesli kazimierskich z drugiej potowy

XVI w. (6r. 26 mm.) ma napis: SIGILLVM mARTIS mARCHITECTVRAE R « C « KASIMIRIENSIS -
Cech uzywat jej jeszcze w XVIII-tym wieku.

Patronem cechu ciesielskiego jest $w. Jozef.

CZAPNICY, ob. Kusnierze, kapelusznicy.

CZARNI GARBARZE, ob. Kurdybanicy.

CZERWONI GARBARZE (ruficerdones) maja na pieczeci (bez napisu, $r. 35 mm.) za godio
stojagca na plaskiej podstawie stagiew z obreczami z potkolistem ujeciem u géry, nad slagwig na
krzyz utozone narzedzia (skrobacze?) garbarskie, nad tem korona krélewska. Godto to trzymajg —
jako herbowniki — 2 tygrysy, profilem ku gorze wspiete, (fig. 21). To godio widzimy takze na t.
zw. wotach cechowych srebrnych, skladanych do cechu przy wyzwolinach na czeladnikéw czer-
wonych garbarzy.

Patronem cechowym czerwonych garbarzy krakowskich byt sw. Mikotaj.

DOROZKARZE, stanowiacy Stowarzyszenie przemystowe, maja — na pieczeci za godito karetke
kryta. (fig. 23).

Patronem dorozkarzy jest sw. Onufry.

DRUKARZE, (typography artis typographicae socii). Na dyplomie perg. z dnia 22 czerwca
1691 r., wystawionym przez rektora uniwersytetu krakowskiego a obejmujacym potwierdzenie sta-
tutow konfraternji drukarzy krakowskich, jest wymalowane ich godto: na tarczy czerwonej, z ko-
rong krolewska na szczycie, gryf biaty, zwrdécony w prawo z podniesionemi przedniemi nogami,
(fig. 22). Nogi gryfa, ogon sg ziote (z6he).

Drukarze nalezeli wéwczas pod opieke i patronat uniwersytetu, z tego tytulu obok swego godia
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ozdabiali swoje akta, dyplomy i t. p. takze herbem uniwersytetu krakowskiego t. j. dwa ziote
berta na krzyz utozone.

Godto drukarzy krak. ,,gryf“, juz z emblematami sztuki drukarskiej, wymalowane jest w r. 1683
na wewnetrznej stronie wierzchu skrzynki cechowej drukarskiej. Na owalnem polu czerwonem,
otoczonem zielonym wiencem lisciastym jest gryf zwrdécony w lewo, wspiety na tylnych tapach.
(W podobiznie kolorowej, umieszczonej na poczatku tej pracy, poprawiono jego utozenie w strone
prawg). Tylne jego odn6za sg ,kopytkowate", przednie ptasie — z pazurami. W przednich
trzyma drukarskie dwa rozcieracze farb (Farbenreiber, Druckerballen) a przy piersiach ,tyzke
drukarskal (winkelak, Winkelhaken).

W drugiej potowie XIX w.: , Towarzysze sztuki drukarskiej w zakladzie ,,Czasu” w Krakowie"
mieli piecze¢, na ktoérej jest tarcza herbowa z hetlmem i labrami na jej szczycie. Na tarczy
herbowej orzel polski, ktory trzyma w prawej nodze 2 rozcieracze farb, w lewej tyzke drukarska
(winkelak), w hetmie po6t postaci gryfa zwrdoconego bokiem w lewo (mylnie zam. w prawo) trzy-
majagcego w przednich szponach 2 rozcieracze farb. (fig. 24).

W r. 1884 drukarze krakowscy tworzyli stowarzyszenie przemystowe w potgczeniu z litogra-
fami. Na pieczeci tego stowarzyszenia (fig. 25)* (5r. 48 mm.) z napisem w otoku, STOWA-
RZYSZENIE DRUKARZY | LITOGRAFOW W KRAKOWIE <« sg dwie tarcze herbowe: u géry godio
drukarzy, u dotu godto litograféw, rozdzielone linjg pozioma, na ktorej koncach sg tabliczki
z data: 18 |84. Godio drukarzy jest to samo, co poprzednie towarzyszy drukarskich (ob.
fig. 24.) z tg roznica, ze gryf w helmie zwrocony jest prawidlowo w strone prawg, jak byc
powinno.

Godto litograféow wyrazone jest na dwbéch tarczach, ktoére trzyma tarczownik (Schildhalter)
w stroju staroniemieckim, stojacy na wprost. Na piersiach ma matg tarcze czerwong a na niej trzy
mate tarcze ziote (herb malarzy, ob. nizej). Tarcza prawa, barwy niebieskiej, podzielona jest na
gorng i dolna: w gérnej sa po bokach: dwa prostokatne odcinki ziote, w nich monogram NES.
Tarcza lewa podzielona jest réwniez na dwa pola: goérne i dolne. Na gornem polu, niebiesko-
ztotem, rozdzielonem ukos$nie od prawej do lewej strony, lezy poziomo watek do farby, w dolnem
polu niebieskiem: kamien litograficzny a na nim rozcieracz do farb t. zw. kurant. Pod obiema
tarczami wzdtuz jest wstega z dewizg: SAXA LOQVVNTVR (kamienie méwig). To godto litografow
krakowskich przejete jest najdoktadniej z godta litograféw wiedenskich (niemieckich), utworzo-
nego w r. 1879 wedtug pomystu Ferd. Wtista z Gracu. (ob. Grenser, Zunft-wappen, str. 57).

FARB1ERZE (tinctores), ob. Kaletnicy.

GARNCARZE (figuli), kaflarze. Mieli za godto postacie: Adama i Ewy, w my$l zdania, ze
.Z tejze materji BOg czieka sposobit, z ktorej garncarz piec dziata i garnce wyrobit'. Na
pieczeci cechu z XVI-go wieku jest dzban gliniany, z ktérego wyrasta drzewo, owiniete wezem, po
bokach drzewa nagie postacie: Adama i Ewy z jabtkiem w rece. Na pieczeci z XIX wieku
Z napisem: CECH KAFLARZY W KRAKOWIE jest wyrazone drzewo (dobrego i zlego) wyra-
stajace, z ziemi (nie ze dzbana glinianego jak na pieczeci XVI-go w.) z owinietym koto jego
pnia wezem, po bokach drzewa posta¢ Adama i Ewy (fig. 26).

Na pierscieniu srebrnym cechu garncarzy kleparskich jest na tarczy posta¢ Adama i Ewy sto-
jacych po bokach drzewa. Ten sam motyw Adama i Ewy, stojacych pod drzewem w raju zdobi
olejne malowanie na ladzie cechowej i drugie: ,Sciecie $w. Jana , kiedy Salomea trzyma mise
w reku» aby na niej przynies¢ odcietg gtowe Sw. Jana matce swej Herodyadzie.

GRZEBIENIARZE (pectinistae) tworzacy w XV-ym w. wspolny cech z tucznikami (ob.) majg
na wspolnej pieczeci (ér. 26 mm.) grzebien rogowy, z diugimi zebami. Godto tucznikdédw przedstawia
kusze reczng z korbg do naciagania. W otoku pieczeci na wstedze napis. S BALISTATOR :

PECTNISTOR : CRA. (fig. 27).
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INTROLIGATORZY (introligatores), szkatulnicy (scriniarii). W XVI-ym wieku mieli za godto
na tarczy renesansowej prase introligatorska, w ktérej zaszrubowana jest ksigzka, (fig. 28).

Napis na pieczeci (6r. 30 mm.) w otoku: SIGIL «INTROLIGATORVM « CIVITA+ CRACO: —
To samo godio, tylko w innem otoczeniu, majg introligatorzy krak. na pieczeci z XVII wieku,
uzywanej jeszcze przez cech dzisiaj. Mianowicie
piecze¢ (sr. 55 mm.) przedstawia herb m. Krakowa
t. . mur miejski z brama otwartg i 3-ma basztami,
poza murem jest orzet polski z rozpostartemi
skrzydtami, z gtowg ukoronowang, zwrdcong w pra-
wo, trzymajacy w szponach prawej nogi miecz,
w lewej ,,Swiat". Prasa introligatorska z ksigzkg —
jak na pieczeci poprzedniej — umieszczona jest
w otwartej bramie herbu miasta Krakowa. Napis
w otoku tej pieczeci brzmi: SIGILLVM CONTVBERNII
INTROLIGATORVM METROPOLARVM CRACOVIEN.
fig. 29). Oba wyobrazenia pieczeci wymalowane
sg na tabliczce drewnianej z XVII w.,, uzywanej
do obsytania cechu.

Na dyplomie pergaminowym, zatwierdzajagcym
statuta cechowi introligatorskiemu i szkatulniczemu
przez Zygmunta Il w Warszawie 15 grudnia 1596 r.,
wymalowane jest godio tego cechu, przedstawiajgce
na niebieskiem polu kartusza: drewniang prase in-
troligatorska ze zaszrubowang w niej oprawng Kksie-
ga. Oprawa ksiegi jest w czerwong skore, brzegi
ksiegi z6tte. Ponad prasg jest skrzyneczka czerwona
z podniesionern przykryciem. Wnetrze jej jest niebieskie z przegrodkami czerwonemi. Ponizej
prasy jest pionowo ustawiony czerwony futerat w ksztalcie klina prosto Scietego. (Ob. ryc. kolor.).

KAFLARZE, ob. Garncarze.

KALETNICY (crumenarii), tasznicy (bursifices), farbierze (tinctores), tworzacy cech wspélny,
mieli na pieczeci cechowej z XVI w.: woreczek na pienigdze w ksztalcie serca, u gory zwezony —
obok niego pedzel, pod temi narzedzie w ksztalcie litery T, uzywane zapewne przez tasznikéw.
(ob. Miechownicy, rekawicznicy).

KAMIENIARZE (lapicidae) byli w dawnych czasach razem w cechu murarzy (ob.). Jako czion-
kowie osobnego cechu kamieniarzy majg na pieczeci z poczatku XX w. godto cechowe: na tarczy,
ktéra trzyma przed soba, widziany tylko po ramiona z poza szczytu tarczy, aniot z 2 skrzydiami
i z aureolg koto gtowy, jest mata tarcza (ptyta kamienna), za ktorg utozone sg w krzyz narzedzia
kamieniarskie: wegielnica, dwa diuta i cyrkiel. W otoku pieczeci napis: CECH KAMIENIARZY

W KRAKOWIE (fig. 30). adam chmiel.

RYC. 3. GODLO INTROLIGATOROW SZKATULNIKOW.

NAUKA ZDOBNICTWA.

Zdobnictwo i architektura sg formami sztuki plastycznej, z ktoremi sie cziowiek najczesciej
spotyka. Pod wplywem poczucia piekna, ktore tkwi gteboko, u podstaw duszy ludzkiej, wszystkie
prawie przedmioty, ktore reka cztowieka ksztaltuje nabierajg w wiekszym, albo mniejszym stopniu
cech artystycznych. Dbamy o estetyke naszych ubran, naszych mieszkan, sprzetéw, narzedzi, domow,
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ulic, ogrodéw. Niema prawie takiego materjatu, ktéregoby cziowiek artystycznie nie umiat wyzyskac,
niema takiej formy, ktérejby nie umiat uszlachetni¢ i ozdobi¢. Skutkiem tego sztuka w formie
stosowanej wplata sie najsilniej w nasze zycie codzienne, a wplyw jej na psychike ludzkg jest
tak silny i wielostronny, ze nietylko jej lekcewazy¢ nie mozna, ale nalezy ja bardzo pieczotowicie
pielegnowac¢, aby przy jej pomocy stworzy¢ atmosfere pod wzgledem estetycznym szlachetng
i zdrowa, niezbedng dla normalnego rozwoju spoteczenstwa.

Wysitki w tym kierunku sg tembardziej na czasie, ze rozwdj produkcji maszynowej, w ostatnim
stuleciu zniszczyt i wypaczyt wiele gatezi rekodzieta, a podsuwajac nam do uzytku tuzinkowe
wyroby, przetadowane btyskotliwemi i bezwartosciowemi niby — ozdobami, zdeprawowat nasze
poczucie piekna. Nasze nowoczesne domy, mieszkania, sprzety, naczynia, nasze malowania scienne,
tapety, tkaniny sg z matemi wyjatkami dziwolagami, parodjujgcymi szlachetne formy minionych
epok. Stosunki wytworzone kataklizmem dziejowym, jaki przezywamy, spychajg nas jeszcze nizej
po linii tego upadku i doprawdy czas juz najwyzszy, aby ludzie dobrej woli zrozumieli groze
potozenia, uswiadomili sobie fatalne skutki wspotczesnego braku poczucia estetycznego w dziedzinie
rzemiosta i szukali "drdg, aby ztemu cho¢ w czesci zaradzié.

Najwazniejsza dziedzing w tego rodzaju poczynaniach jest z natury rzeczy szkolnictwo. Dobre
szkoty ludowe Srednie i zawodowe mogtyby niewatpliwie w mtodem pokoleniu rozbudzi¢ zamitowanie
rzeczy pieknych i skutecznie przeciwdziata¢ szerzacej sie deprawacji smaku.

Wychodzgc z tego zalozenia, szukalem tak na drodze eksperymentu pedagogicznego, jako tez
na drodze rozwazan, sposobOw nauczania tak zwanej sztuki stosowanej a specjalnie zdobnictwa,
rezultat zaS mojej diugoletniej pracy praktycznej i teoretycznej zamknatem w dziele noszgcem
tytut: ,,Postawowe zasady budowy ornamentu ptaskiego i metodyka kursu zdobniczego'l

Ksigzka ta zbyt jest obszerng, aby sie data w jednym artykule stresci¢ wobec czego obecnie
przedtoze tylko zatozenia ideowe, na ktorych jg zbudowatem.

Pierwotny system uczenia W dziedzinie architektury i zdobnictwa, uzywany wylgcznie az do
konca XIX. w. polegal na metodzie historycznej. Uczono form w tym porzadku, w jakim sie one
w kolejnem nastepstwie wiekdéw pojawiaty.

Taka nauka stylow jest bezwatpienia naukg niezmiernie ksztalcaca, interesujgcg i wazng — ale
nie prowadzi wiasciwie do samodzielnego tworzenia form.

Od prehistorji, poprzez Babilon, Egipt do Grecji, od Grecji poprzez Rzym w wieki Srednie
i dalej az do renesansu, baroku, secesji— przetapiajg sie jedne formy w drugie z kalejdoskopowa
zmiennos$cig. Rozbtyskajg na przetomach wiekow silnie skrystalizowane style, jak storice jasne,
ale wnet rozpryskujg sie w chaotyczng mgltawice iskier — aby jasniejszem jeszcze ogniskiem
rozpali¢ sie gdzie$ na innym punkcie globu ziemskiego.

My$l ludzka z trudno$cig rozplgtuje te gmatwanine Kkrzyzujgcych sie pradow. Badacz ma
wdzieczne zadanie, aby wieczystg zmienno$¢ formy notowac i analizowaé, ale cziowiek tworzacy
Potrzebuje stalej podstawy dla swojej tworczosci. Cziowiek tworzacy winien by¢ jak drzewo
silnie wrosniety w swojg epoke. Z ducha tej epoki czerpie on swoje soki zywotne i swojej epoce
przedewszystkiem dzieta swoje oddaje.

Prawde te uswiadomiono sobie z koncem XIX. stulecia i odtad zanika typ budowniczego,
ktéry w dowolnym stylu na zamowienie komponowa¢ umiat, a ksztaltuje sie typ nowy, ktory
szuka wyrazu dla ducha swojej epoki i pragnie tworzy¢ dziela, ktéreby poczuciu i potrzebie tej
wihasnie epoki odpowiadaty.

Zgadzajac sie na takie stanowisko musimy w konsekwencji uznaé, ze w pedagogice zapoznawanie
s’e z roznemi stylami nie prowadzi do twoérczosci samodzielnej. Znajomos¢ stylow potrzebna jest
dla ogblnego pogtebiania kulturalnego, ale nie daje tej statej i niezmiennej podstawy, ktéra jako

Punkt wyjscia dla twércéow jest niezbedna.
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W poszukiwaniu tej podstawy zwrocono sie w pierwszym rzedzie do natury. Natura narzucala
sie jako przyrodzone zrodto niewyczerpane, w ktérem kazda epoka bez ograniczen czerpaé¢ moze.
Metoda ta rozwineta sie w zastosowaniu do zdobnictwa najsilniej w epoce secesji.

Ze sali szkolnej wyrzucono kapitele i liscie akantu, a zastgpiono je roslinami i motylami oraz
innemi formami przyrodniczemi.

Nauka odbywa sie w ten sposéb, ze przed uczniem ustawia sie jaka$ forme organiczng, kaze
sie mu jg studjowac, a nastepnie ,stylizowac¢" i w tej zmienionej postaci uzy¢ jg do wypetnienia
danej powierzchni. Analizujac te metode nalezy przedewszystkiem zda¢ sobie dokiadnie sprawe
z tego, na czem wilasciwie ta czynnos¢ stylizowania polega.

Jest w tem jakoby upraszczanie formy, ale w tym wzgledzie narzuca sie pytanie dlaczego
mamy koniecznie kazdg forme upraszcza¢ skoro wiemy, ze istniejg ornamenta bardzo bogate,
skomplikowane tak w ogolnym ukfadzie, jak w przeprowadzaniu pojedynczych fragmentow.
W zwigzku z tem narzuca sie inne jeszcze pytanie, a mianowicie jak daleko i w jakim sensie
nalezy dang forme®upraszczac.

Wiekszo$¢ regularnych kwiatéw n. p. mozemy upraszcza¢ stopniowo, dochodzac wreszcie do
kota, albo wieloboku; podobnie liscie mozemy upraszcza¢, nadawac¢ im formy geometryczne
doprowadzajac wreszcie az do pieciobokéw, tréjkatow, albo powierzchni sercowatych eliptycznych
i t. d. Widzimy, ze takie geometryczne pojecie stylizacji nie daje nam zadnych wskazéwek ani
co do stopnia ani co do rodzaju uproszczenia i oznacza jakas czynno$¢ zgota nie okreSlong. —
Jezeli tedy przyjmiemy nature jako punkt wyjscia dla tworzenia form zdobniczych, to wskaznikéw
jak te nature transformowaé nalezy szuka¢ musimy poza naturg. Natura jest zatem wylgcznie
punktem zaczepienia i nie decyduje o formie zdobniczej, gdyz sens zdobniczy nadaje sie naturze
dopiero przez stylizowanie. W dalszym ciggu postaram sie wykazaé, ze formy przyrodnicze nie sg
wcale Jedynym punktem wyjscia, i ze ponadto posiadajg one pewne cechy, ktére tatwo moga
spaczy¢ forme zdobniczg jezeli nieumiejetnie zostang do niej przystosowane.

Natura buduje swoje formy w przestrzeni, ze swoistych materjatbw. Ornament rozwija sie na
ptaszczyznie i urzeczywistnia sie w jakim$ jednym, zazwyczaj zupetnie innym materjale. Czynnos¢
zwana stylizowaniem z natury kryje skutkiem tego dwa wielkie niebezpieczenstwa. Pierwsze polega
na tem, ze opierajgc sie na naturze réwnoczesnie zmuszeni jesteSmy niejako zgwalci¢ ja, azeby
ja na dwa wymiary sptaszczy¢ i w dane ramy wtloczy¢. Drugie za$ niebezpieczenstwo polega na
tem, Zze tego rodzaju czynnos¢ skiania nas rowniez do pogwalcenia naturalnych wtasciwosci materjatu,
w ktorym dany ornament wykonujemy.

Jezeli n. p. pragniemy uzy¢ irysbw do wypetnienia kilima, to napotykamy na niestychane
wprost trudnosci, o ile sie bedziemy silili zachowac¢ sztywnos¢ todygi, subtelng budowe kwiatu
i przy ich pomocy uzyska¢ harmonijne wypetnianie powierzchni czyli zwigzany logicznie ornament.
Z drugiej strony tkacz bedzie miat réwniez bardzo powazne trudnosci, aby ten kwiat, ktory ma
swoj sens i wyraz jako bryla, odtworzy¢ przy pomocy tak pierwotnej techniki tkackiej. Czestokro¢
rezultat bardzo mozolnych wysitkéw przedstawi sie w ten sposob, ze irysy na kilimie utraca to
piekno, jakie irysom w naturze jest wiasciwe, a rownoczesnie kilim bedzie niekilimowy, bez
charakteru tkaniny i wadliwy w znaczeniu kompozycji ornamentalnej.

Jezeli przypatrzymy sie motywom stylizowanym z natury, jezeli przeglada¢ zaczniemy te tysiagce
tablic i wzoréw wydawanych przez roznych zdolnych artystbw w ostatnich dziesiecioleciach, na
ktorych kwiat czy motyl wystudjowany z natury stuzy jako punkt wyjscia do ornamentalnych
przerobek, to ogarnie nas niewatpliwie wnet nuda i zniechecenie. W poréwnaniu z temi sztucznemi
tworami jakzez szlachetnie przedstawia sie kazdy ornament egipski, perski, a chocby nawet
i przedhistoryczny.

A przeciez w owych epokach ludzie nie umieli rysowa¢ z natury — a formy organiczne, jakie
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tam wystepujg sa tak dowolne, ze w wielu wypadkach do dnia dzisiejszego badacze nie umiejg
ustali¢ jakiej n. p. rodlinie dana forma ornamentalna odpowiada.

Pozatem nalezy zwrdéci¢ uwage jeszcze na fakt pierwszorzednego znaczenia, ze cate mnéstwo
motywow zwilaszcza archaicznych nie podobna do zadnej formy w naturze wystepujacej odniesc.

Tu naleza odciski palcéw, albo odciski sznuréw na garnkach wystepujace, rézne pierwotne
wzory tkackie o typie szachownicowym, ornamenty ziozone z prostych krzyzykéw, kotek, czy
trojkatow i t. p.

Juz sam fakt pojawienia sie ornamentdéw nie dajacych sie z form przyrodniczych wyprowadzi¢
dowodzi zdaniem mojem zupetnie dostatecznie, ze istota ornamentu nie polega na przetwarzaniu
form przyrodniczych i ze dla szkolnictwa zdobniczego trzeba szuka¢ innego oparcia, innego
punktu wyjscia.

Ta maksyma, ze cziowiek wszelkie formy, jakie buduje wyprowadza z otaczajacej go natury,
zostata pomimo to przyjeta bez zastrzezen przez wielu teoretykow sztuki.

Prawie kazda historja sztuki sili sie na tej drodze wyprowadzi¢ wszystkie formy zdobnicze,
a procz tego istniejg specjalne dzieta, ktére z niestychanym uporem starajg sie przeprowadzi¢
i uzasadnic¢ to twierdzenie, pomimo Zze to twierdzenie nie zgadza sie ani z materjatem historycznym,
ani z zasadniczemi prawami ewolucji.

Catla natura tworzy bez ustanku, wyprowadzajgc coraz nowe formy. Dlaczegozby wiec cziowiek
tylko jeden miat w sobie nie mie¢ tej sity tworzenia, dlaczego tylko on jeden miatby byc¢
wydziedziczony i skazany wylgcznie na odtwarzanie?

| rzeczywiscie juz zwyczajne koto na Osi ruchomo obsadzone, to zwyczajne koto u wozu, jest
formg przez cziowieka stworzong i nigdzie w naturze nie ujawniong. A z tego kota wyszediszy
rozwingt cziowiek caty Swiat maszyn, ktére nie majg zadnych pierwowzoréw w otaczajgcej nas
przyrodzie; napr6zno tez szukalibySmy wokdt siebie pierwowzoréw stolu, szafy, lampy, domu
i tysigca innych form, ktéreSmy sami wytworzyli.

A dalej skadzebySmy mieli zapozyczy¢ mowy naszej ze stéw pojeciowych ziozonej skoro
Swiat pojeC jest wytworem wytgcznie z ludzkiego ducha zrodzonym?

Zwrocmy sie wreszcie do muzyki, ktéra ze zdobnictwem ma niewatpliwie gtebokie analogie.

Czy mozna powaznie twierdzi¢, ze muzyka powstata przez nasladowanie gtoséw natury, zeSmy
n. p. krakowiaka podstuchali u stowika, albo, ze nam go zagrat wiatr na Sciegnach wyschnietego
z6twia igrajacy?

Pewnym stanom uczuciowym towarzyszg automatycznie pewne skurcze migsni, a takie skurcze
miesni, o ile dotyczg krtani, powodujg pewne charakterystyczne modulacje gtosu. Modulacje takie
nabierajg dla nas uczuciowego wyrazu tak jak go majg wyrazy twarzy, lub gesty analogicznie
Powstajgce. W ten sposOb zrozumialem sie staje, ze modulacji tych jak gestow uzywamy dla
wyrazenia odpowiadajgcych im standéw psychicznych. To samo zjawisko w uproszczonej formie
wystepuje réwniez u zwierzat i wywoluje n. p. szczekanie, pisk, wycie, warczenie.

Jezeli modulacje gtosu wdasciwe cziowiekowi rozwiniemy rytmicznie i wprowadzimy do nich
harmonje ton6éw, to otrzymamy na tej drodze niewatpliwie poczatek melodji bez odwotywania

do jakiegokolwiek nasladownictwa natury.
Opierajagc sie na tych zasadach uwazam, ze nalezy zatozen form zdobniczych szukaé¢ nie

w nasladownictwie form zewnetrznych ale w nas samych.

Aby z tego stanowiska zjawiska zdobnicze rozpatrywaé, najracjonalniej bedzie zwrdéci¢ sie
najpierw do form zdobniczych najmniej ztozonych, a wiec mozliwie najpierwotniejszych.

We wszystkich historjach sztuki omawiane bywajg zazwyczaj na poczatku formy estetyczne
wystepujace w Swiecie zwierzecym. Nalezy tu przedewszystkiem rozpatrze¢ zdecydowane ozdoby,

j- te formy, ktére stuzg wylacznie do przypodobania sie.



Najlepiej znane sg w tej dziedzinie ozdoby, jakie jaskrawo wystepuja w upierzeniu niektorych
gatunkéw ptakéw, najczesciej u samcow i stuzg wylgcznie do przypodobania sie samicom.

Jezeli przyjmiemy teorje ewolucji, to musimy stang¢ na stanowisku, ze ozdoby te zostaty
wywotane i wyksztatlcone odpowiednio do poczucia piekna, jakie przypisa¢ jesteSmy zmuszeni
samicom.

To poczucie piekna wlasciwe danemu gatunkowi ksztattowato tedy niejako te ozdoby i mozna
z zupetng Scistoscig wyrazi¢ sie, ze to dusza gatunku, te ozdoby tworzyta. Rzeczywiscie nie
sg one odbiciem zadnych form otaczajgcych, ale sg niejako bezposredniem urzeczywistnieniem
poczucia piekna w materji tak jak analogiczne dzieta cziowieka; z tg tylko roznica, ze u zwierzat
tworcg nie jest jednostka, ale caly gatunek, a za materjat nie stuzy ani ptétno ani farba, ale
organizm samego zwierzecia.

Przygladajac sie tym ozdobom spostrzezemy tatwo, ze polegaja one najczesciej przedewszystkiem
na zestawieniach kolorystycznych. Harmonja barw stanowi dziedzine estetyki wielokrotnie omawiang
poczawszy od Goethego i nie lezy w zakresie niniejszego artykulu. Pragne tylko zaznaczy¢, ze
stanowi ona osobny typ zjawisk estetycznych, ktérego nie nalezy identyfikowa¢ ze zjawiskami
ornamentalnemi, choc¢by dlatego, ze ornamenta wystepuja niejednokrotnie zupetnie niezaleznie od
zjawisk kolorystycznych. Jako przyktad przekonywujacy postuzyé moze n. p. ozdobna krata
zelazna, ktora moze stanowi¢ bardzo bogaty ornament, pomimo, ze jest zupetlnie pozbawiona
zatozen kolorystycznych. To samo dotyczy zdobnikéw drukarskich, koronek i t. p.

Pragnagc rozpatrywaC dzisiaj zjawiska czysto ornamentalne zwrdcimy sie jeszcze raz do tych
ozdobnych ptakéw i szuka¢ bedziemy jakie jeszcze inne charakterystyczne cechy u nich wystepuja
opr6cz harmonji kolorystycznej.

Rzuca sie w oczy, ze ozdoby ukladajg sie najczesciej w pregi, pasy, albo plamki ulozone
wedtug pewnego systemu, czyli jako$s uporzadkowane, (przyczem nie ujawnia sie wcale dazenie
do nasladowania natury).

Istnieje tedy =zasada, ktora Kkieruje porzadkowaniem tych plam czy pregéw, jednem stowem
tych akcentdéw na plaszczyznie. Te zasade nhazywac¢ bedziemy rytmem, korzystajac z analogji,
jaka zachodzi pomiedzy takiem porzadkowaniem akcentow na ptaszczyznie, a porzgdkowaniem
akcentdbw muzycznych w czasie. Sprawe tego rytmu plastycznego, porusze jeszcze w dalszym
ciggu. Obecnie nie chcac przerywac rozpoczetego biegu rozwazan, przejdziemy od tej pseudo
sztuki zwierzecej do sztuki plastycznej pierwotnego cziowieka.

Jak wykazatlem ozdoby u zwierzat zawieraja w sobie dwie kategorje wartosci plastycznych
a mianowicie harmonje kolorystyczng i rytm plastyczny. W sztuce cziowieka zaraz w pierwszej
najdawniejszej znanej dotychczas epoce ujawnia sie nowa kategorja wartosci plastycznych,
a mianowicie nasladowanie natury, czyli naturalizm.

Cztowiek pierwotny, ktory zamieszkiwatl jaskinie w Pirenejach rysowat ostrym kamieniem na
kosci podobizny zwierzat, na ktére polowat. Widzimy tam renifery, konie, mamuty i to narysowane
z taka prawda objektywng, jakiejby sie nie powstydzit wspoétczesny malarz naturalistyczny.

Zaznaczy¢ nalezy przytem bardzo charakterystyczne, a dla nas niestychanie wazne zjawisko, ze
w epoce tej niema prawie zadnych S$ladéw zdobnictwa. Jezeli z temi rysunkami poréwnamy
wykopaliska nastepnej znanej epoki przedhistorycznej, to mimowoli stajemy zadziwieni zasadniczem
przeciwienstwem zatozen plastycznych. Ludzie, ktérzy wybudowali swoje wioski na palach,
u brzegbéw jezior zatracili zupetnie zdolnos¢ naturalistycznego interpretowania natury, tworczosé
ich wykazuje natomiast bardzo silnie rozwinigte zamitowanie do zdobnictwa, ktorego pigkne
przyktady obserwowa¢é mozna przedewszystkiem na wykopanych garnkach. Podobizny ludzi
i zwierzat, jakie sie z tej epoki zachowaly nie wykazujg ani Sladu tej umiejetnosci odtwarzania
natury, jaka charakteryzuje cztowieka jaskiniowego. Podobizny te z punktu widzenia naturalistycznego
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sg niedotezne i schematyczne. Zjawisko to napozOr dziwaczne, jest w gruncie rzeczy zupetnie
zrozumiate.

Czlowiek jaskiniowy stal niewatpliwie na bardzo niskim stopniu rozwoju kulturalnego. Nie znat on
prawie zadnych narzedzi, nie uprawial zadnego rzemiosta, nie tworzyt prawie form uzytkowych,
a przeto nie mogt wyrobi¢ swojego zdobnictwa, a jezeli zdobit to chyba wilasne ciato na
podobienstwo zwierzat. Przeciwnie cziowiek, ktéry w pdzniejszej epoce wybudowat swoje wioski
na palach, nauczyt sie wyrabia¢ liczne przedmioty uzytkowe. Miat on sprzety, garnki, narzedzia,
rozwingt rozliczne gatezie rekodzieta, a tworzac te formy nowe regularne i piekne, rozmitowat sie
w tem pieknie i zapragnat piekno to potegowaé, uszlachetniajgc forme samg i przydajac jej ozdobe.
Ozdoby te nie polegaja jednak na stylizowaniu kwiatow, albo zwierzat, sg to przedewszystkiem
proste, geometryczne figury, rytmicznie roztozone, a fakt ten zgodny jest z twierdzeniem, ze
zatozeniem form zdobniczych nie jest nasladowanie z natury, ale rytmiczne grupowanie akcentow.

Poréwnywanie tych dwoch najdawniejszych epok, ktéremi sie obecnie zajmujemy, naprowadza
nas na inne jeszcze mysli.

Cztowiek jaskiniowy odtwarza ksztatty zwierzat i ludzi w ujeciu naturalistycznem, cziowiek
pbzniejszy, jezeli obok o0zddb wprowadza podobizny zwierzat, lub ludzi, ujmuje je w formie zupetnie
schematycznej i niedoteznej ze stanowiska odtwarzania natury.

Zjawiska tego nie nalezy uwaza¢ jako objaw cofniecia sie w tyt w dziedzinie plastyki, przeciwnie
jest to olbrzymi krok naprzéd.

Czlowiek, ktory zamieszkiwat grote, nie posiadajacy sprzetow, ani narzedzi, cziowiek pierwotny,
mato towarzyski, nie miat prawdopodobnie dobrze wyksztatconej mowy, a w zwigzku z tem, nie
miat jasno wykrystalizowanych pojec¢. Jezeli patrzyt na jelenia, albo konia, to nie uogdlniat tego
obrazu w postaci schematycznego pojecia, ale utrwalat w swoim moézgu wspomnienie indywidualnego
Zjawiska.

Mozg jego chwytny umiat prawdopodobnie pamieta¢ znakomicie te indywidualne obrazy, ktére
utrwalaly sie w nim jak odbicia fotograficzne nie roztapiajgc sie w schematycznych pojeciach
i trwaty w tym mozgu jak na plycie, znacznie wyraznjejsze niz te obrazy, ktére majacza w naszych
wspomnieniach.

Jezeli tedy taki czilowiek zmeczony polowaniem odpoczywat w swojej ciemnej grocie to mu
sie przesuwaly przed oczami te obrazy jak zywe. | nie dziw, ze chwytat on kos¢, i kawatek
kamienia i kreslit kontur danego osobnika zwierzecego w takiej postaci i w takim ruchu, w jakim
ono przed nim sie zjawito, a ze jako mysSliwiec miat reke celng i oku postuszng, po wielu
nieudatych prébach dochodzit wreszcie do takiego rysunku, ktory go zadowalniat, a ktéry niejako
pokrywat sie tym obrazem, jaki sie w moézgu jego utrwalit.

Przeciwnie cztowiek, ktory umiat wybudowac sobie wiasny dom, ktéry zyt we wioskach swoich
gromadnie, miatl zapewnie mowe znacznie lepiej wyksztatcong, a réwnolegle z tem i Swiat pojec
ogolnych dobrze sformowany. Czlowiek taki, jezeli zapragnat narysowac posta¢ zwierzecia, to
dazyt przedewszystkiem do odtworzenia pojecia a nie indywidualnego okazu. Do takiego za$
obrazowania pojec¢ nie nadawaty sie nie naturalistyczne podobizny, ale przedewszystkiem schematyczne
rysunki.

Takie schematyczne rysunki pojeciowe wystepujg tez bardzo obficie w plastyce owego cziowieka
Przedhistorycznego i one to stanowig nowg kategorje wartosci plastycznych, a mianowicie wartos¢
symboliczna.

Odtad tedy sztuka plastyczna rozporzadza czterema kategorjami wartosci a mianowicie:
najpierw harmonjg kolorystyczng i rytmikg zdobniczg, ktére to dwie kategorje znajdujemy juz
w ozdobach zwierzat, a nastepnie naturalizmem objektywnym i symoolizmem pojeciowym, ktére
to dwie kategorje sg zdobyczag pierwotnego cziowieka.
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1) Sztuka oparta na wartosciach kolorystycznych, czyli sztuka kolorystyczna rozwija sie
poczatkowo stabo, co przypisa¢ nalezy nietyle niewyrobionemu poczuciu kolorystycznemu,
(gdyz poczucie to juz u zwierzat znakomicie bywa rozwiniete), ile trudnosciom technicznym
barwienia.

2) Sztuka na rytmicznych wartosciach oparta, t. j. sztuka stosowana i architektura nie istnieje
u cziowieka jaskiniowego, a rozwija sie bardzo intenzywnie u cztowieka epoki kamiennej réwnolegle
z rozwojem rekodzieta.

3) Sztuka na naturalistycznych zalozeniach oparta powstala u czlowieka jaskiniowego, azeby
zamrze¢ w nastepnych epokach, a odrodzi¢ sie poteznie w epokach historycznych, na wyspach
morza Egejskiego, w Babilonie, w Egipcie i w Grecji.

4) Sztuka na symbolicznych zatozeniach oparta rodzi sie gdzie$ w epoce kamiennej, pozostajac
zrazu w Scistym zwigzku ze zdobnictwem i wykrystalizowuje ze siebie umiejetnos$¢ pisania.

Sztuka rytmiczna, czyli ornamentalna, kolorystyka, naturalizm i symbolizm przedstawiajg te
jedyne cztery kategorje, ktoremi po dzi$ dzien sztuka plastyczna rozporzadza.

Wystepuja one splecione ze sobg w réznych kombinacjach i trudno napotkaé¢ takie dzieto,
ktéreby tylko jedng z tych kategorji zawieratlo. W kazdem dziele natomiast zazwyczaj jedna
z tych Kkategorji wybija sie na pierwszy plan, nadajgc catosci swoj charakter.

Jezeli przejdziemy w mysli ewolucje malarstwa sztalugowego ostatnich dziesiecioleci, to
skonstatujemy, ze znajduje sie ono kolejno pod znakiem naturalizmu, symbolizmu, ornamentyki
i kolorystyki, nie wprowadzajgc zadnej nowej kategorji.

Analogiczne ewolucje przechodzita plastyka réwniez i w starozytnosci. Ktdrakolwiek jednak
z tych Kkategorji w danej epoce byta rzadzacg, nigdy nie wykluczala pozostatych, ktére choc
podporzadkowane wspétdziatalty z nig zawsze, dopetniajac, bogacac i pogtebiajac catosc.

Wszelkie dazenie do wytworzenia sztuki jednostronnej t. j. takiej, ktéraby w sobie wylgcznie
tylko jedng z tych czterech wartosci podstawowych miescita, jest nieracjonalnem i nie odpowiada
naturalnym tendencjom cziowieka. Przeciwnie skonstatowa¢ mozna na wielu przyktadach dazenie
do Wytworzenia sztuki mozliwie najbardziej wielostronnej, ktoraby wszelkiemi dostepnemi drogami
na psychike ludzka oddziatywata i niejako kilkoma ptaszczyznami z tg duszg byta zrosnieta.

Jako przyktady w tym kierunku postuzy¢ moga: melodeklamacja, balet a przedewszystkiem
opera.

Powracajgc do dziatlu rytmicznego sztuki plastycznej t. j. do architektury i zdobnictwa mozemy
powiedzie¢, ze rytm jest szkieletem tej sztuki plastycznej. Ten szkielet obrastajg jednak zazwyczaj
réznorodne inne wartosci z rzedu tych, ktére sg zdolne za posrednictwem wzroku na psychike
ludzka oddziatywaé. Ornament moze tedy wchtongé w siebie wszystkie inne kategorje plastyczne
i moze je wchiong¢ w takim stopniu, ze przestanie by¢ ornamentem, a stanie sie pismem,
obrazem, lub symfonig kolorystyczng, zaleznie od tego, czy wiecej jest znakdéw symbolicznych,
czy odbicia form, z natury zaczerpnietych, czy wreszcie kolorystycznych tendencyj. Jak te dziedziny
w siebie wzajemnie przechodzg, mozemy skonstatowaé na tysigcznych przyktadach. Pisma i obrazu
nie podobna rozdzieli¢ na Scianach egipskich Swiatyn; obraz zlewa sie z ornamentem w asyryjskiej
sztuce. Ornament staje sie symfonig barw w tkaninach i witrazach, pismo przechodzi w ornament
na S$redniowiecznych manuskryptach i niema moznosci stawiania granic pomiedzy dziedzinami
sztuki plastycznej, gdyz nie mozna nigdy pomiesci¢ w przegrodkach niczego, co zyje, lub co
jest zycia odbiciem. Przyja¢ tedy nalezy ornament takim, jakim jest ze wszystkiem, co go dopetnia
i maci, a tylko zastrzec sie mozna, ze jeSli w nim te rzeczy obce przerastajg wartosci swoiste,
jesli ornament zgota w jego rytmie rozsadzaja, wtedy przestaje by¢ ornamentem, przyczem
jednak niemniej pozosta¢ moze dzielem sztuki plastycznej i wartosci swojej jako takie zatra-
ca¢ nie potrzebuje.
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Ustaliwszy w ten spos6b ogélny podziat sztuki plastycznej przystapimy obecnie do blizszego
omoOwienia zdobnictwa, ktére podciagneliSmy w naszym podziale pod kategorje sztuki
rytmicznej.

Nie majac dos¢ czasu nawet na ogoélne naszkicowanie analizy form zdobniczych, pragne obecnie
wyjasni¢ ogélnikowo dlaczego formy zdobnicze nazwatem formami rytmicznemi, i jak owo pojecie
rytmu do plastyki zastosowane rozumie¢ nalezy.

Pojecie rytmu zaczerpniete jest z muzyki i poezji, gdzie oznacza miarowe powstawanie akcentow
W czasie.

Jezeli zechcemy rytm przedstawi¢ rysunkowo, to mozemy to uczyni¢ w ten sposob, ze wykreslimy
linje i wzdluz niej rozmieScimy miarowo powtarzajace sie akcenta n. p. w postaci punktdw.

Takby wygladat rytm plastyczny wzdtuz linii (rys. ,,A“).

Ornament rozwija sie jednakowoz na ptaszczyznie. Jezeli tedy pragniemy pojecie rytmu zastosowac
do ornamentu, to musimy je rozszerzy¢ na drugi wymiar.

Rzeczywiscie, jezeli weZmiemy zwyczajny motyw pasowy i poprowadzimy w nim szereg linii
wzdtuz kierunku pasa biegngcych to na kazdej z tych linii otrzymamy akcenta powtarzajace sie
miarowo czyli rytmicznie upo-
rzagdkowane (rys. ,,B®).

Mozemy wiec powiedzie¢, ze
kazdy motyw pasowy jest ryt-
micznie zbudowany a rytm jego
analogiczny do rytmu muzyczne-
go biegnie jednostajnym taktem
wzdiuz osi pasa a réwnoczesnie
rozklada sie wszerz i staje sie tg drogg rytmem na plaszczyZnie rozwinietym czyli rytmem
dwuwymiarowym.

Sprawa ta jednak nie przedstawia sie tak przejrzyscie jezeli rozpatrywaé bedziemy nie motywy
pasowe, ale motywy zamkniete n. p. w kole, lub kwadracie.

Jezeli zapragniemy motyw taki majacy n. p. charakter rozety analizowac¢ ze stanowiska rytmu
plastycznego, to spostrzegamy, ze niema tego kierunku prostego, wzdtuz ktéregoby sie ten rytm
rozkiadat (rys. ,,C*).

Motyw taki nie biegnie w nieskonczonos¢ jak motywy pasowe, ale jest jak gdyby owiniety
okoto punktu Srodkowego, do ktérego caly ukiad odnosi¢ sie zdaje.

| rzeczywiscie jezeli sprébujemy analizowaé¢ taki motyw w odniesieniu do jego Srodka, to
znaczy jezeli roztozymy go na system kot wspotsSrodkowych to przekonamy sie, ze kazde takie
koto posiada akcenty rytmiczne po sobie nastepujace zupetnie tak, jak owe linie proste, ktéresmy
poprzednio na motywie pasowym wykreslili.

Réznica polega na tem, ze przy motywie pasowym rytm rozwija sie wzdtuz pasa, przy motywie
zamknietym za$ rozktada sie on okoto Srodka.

Gdybysmy sobie wyobrazili, ze w miejscach, w ktérych sg akcenty na liniach, umieszczone sg
sztyfciki i gdyby$smy nastepnie wzieli sztabe'i przesuwali jg wzdiuz takiego motywu pasowego, to
ustyszelibySmy uderzenia sztyfcikOw rytmicznie po sobie nastepujace.

To samo zjawisko powtorzytoby sie, gdybysmy sztabe umocowali w Srodku naszej rozety,
nastepnie okrecali jg dookota.

Rozumujagc w ten sposob staratem sie w mojej ksigzce zanalizowa¢ rozne twory zdobnicze
* znajdowalem wszedzie zasade rytmiczng, zupeinie analogiczng do zasady rytmu muzycznego.
Ramy niniejszego artykutu, nie pozwalaja mi oméwi¢ réznorodnych ukladédw rytmicznych, jakie
wystepuja w ornamencie, ale juz dwa najprostsze przedstawione wiasnie przyktady wystarczg, aby
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wyjasni¢ ogolnie, ze rytm zupetnie analogiczny do muzycznego, tylko na dwa wymiary rozwiniety
charakteryzuje kazda forme zdobniczg i ze ten rytm jest wtasnie wiazadtem, ktére pojedyncze
akcenta organizuje w motywy, a motywy w pelne utwory ornamentalne.

Jezeli tak jest, to mozemy rytm nazwa¢ og6lng zasadg organizujagca przejawy artystyczne,
ujawnia sie on bowiem zaréwno w muzyce, jak w poezji, zarbwno w tancu, jak i w plastyce.

Rytm wypetnia tedy cate nasze zycie psychiczne, ale na tem nie konczy sie jego wiadza.
Przygladajac sie formom organicznym, kwiatom, lisciom i zwierzetom, zwdaszcza pierwotnym,
widzimy w nich piekno zupetnie analogiczne do piekna zdobniczego, bo tez juz powierzchowna
analiza wystarczy, aby wykazac, ze i te formy wszystkie dadza sie zapomocg przekrojow sprowadzic¢
do form plaszczyznowych ujawniajgcych te same zatozenia rytmiczne, jakie obserwowalismy
w ornamencie. Skoro uswiadomimy sobie, ze to samo dotyczy takze krysztatdbw i wielu innych
form ze Swiata nieorganicznego, mozemy postawi¢ 0golng zasade, ze cala natura jest przesigknieta
rytmem.

Teorja ewolucji form organicznych wykazuje, ze dobdér stanowi site przetwarzajgca i ksztattujacag
formy organiczne. Z naszego stanowiska nalezy dodaé, ze istnieje jeszcze druga sita, ktéra
formy organiczne ksztaltuje, a silg tg jest zasada krystalizacji rytmicznej, ktéra jest
pierwotniejsza niz dobor, gdyz ujawnia sie w cale] przyrodzie tak organicznej, jak nieorganicznej
tworzac wszedzie formy rytmicznie cztonkowane i do jednej osi gtéwnej odniesione.

Prawo doboru urabia forme w tym sensie, aby byla w peini odpowiednia do warunkéw
zewnetrznych czyli do potrzeb. Zasada krystalizacji rytmicznej powoduje, ze dana forma, wy-
petlniajac bez reszty powyzszy postulat przybiera ksztalt mozliwie najbardziej regularny i rytmicznie,
zwigzany.

Twoérczosé¢ cziowieka w dziedzinie architektury i sztuki stosowanej idzie po tej samej linie co
twérczos¢ przyrodnicza. Potrzeba urabia i przeksztalca formy architektoniczne zgodnie z prawami
uzytkowosci i materjatem i tak powstatle formy uszlachetniaja sie i organizujg zgodnie z prawami
krystalizacji rytmicznej. W ten spos6b cziowiek nasladuje istotnie przyrode, ale w jg
tworzeniu, z czego wecale nie wynika, aby jg miat koniecznie nasladowa¢ w jej tworach.

Zasada budowania form organicznych odniesiona do ornamentu okresla sie w ten sposdb,
ze ornament musi by¢ zgodny z materjatem i technikg, w ktérych jest wykonany. Materjat
i technika dostarczajg elementéw, ktére do budowy danej formy zdobniczej stuzy¢ moga. Gru-
powanie tych narzuconych nam elementow odbywa sie pod kierunkiem poczucia rytmicznego,
ktore zawsze znajduje dosy¢ pola, aby z tych narzuconych przez materjal elementow stworzy¢
catos¢ harmonijng i piekna.

Przyjmujac za podstawe te dwie sity ksztaltujgce wszelkg forme w ogoélnosci, a forme zdobniczg
w szczegoélnosci, a mianowicie materjat i uzytkowo$¢ z jednej strony, a rytm z drugiej, staratem
sie w mojej ksigzce przeprowadzi¢ roéwnolegle analize rytmu tak jak sie on w plastyce
manifestuje, oraz wykaza¢ wplyw, jaki wywiera materjat i technika zdobnicza na tworzenie
ornamentu.

Artystyczna energia tworcy, manifestujgca sie w ornamencie przedewszystkiem w postaci rytmu —
z jednej strony — a bierny opor materjalu z drugiej strony stanowig niejako dwie sity przeciwne
dwie sity biegunowo sprzezone, a ukiad ten biegunowy dwoch sit stanowi podstawe stalg, na
ktorej oprze¢ sie moze tworczos¢ w tej dziedzinie.

Ze Scistego zwigzku, jaki istnieje pomiedzy materjatem a formg zdobnicza wynika bezposrednio
réznica, jaka zachodzi pomiedzy ornamentem a geometrja.

Ornament postuguje sie wprawdzie formami geometrycznemi, ale nie rodzi sie z geometrji.

Geometrjg zajmuje sie formami w ich nie materjalnem ujeciu, gdybysmy tedy wychodzac
z zatlozeh geometrycznych zaczeli rozwaza¢ figury abstrakcyjne i bada¢ ich wzajemne stosunki,
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to wesziibySmy z koniecznosci w dziedzineg nauki i przez to samo porzucilibySmy dziedzine
sztuki.

Niebezpieczenstwo to grozi przy wszelkiej geometrycznej stylizacji z natury.

Jezeli tedy w analizie ornamentu zajmujemy sie geometrycznemi figurami, to uwzglednia¢ je
musimy wytgcznie w ich Scisle materjalnem urzeczywistnieniu, jezeli badaé¢ bedziemy wzajemne
stosunki tych figur, to czyni¢ to bedziemy tylko o tyle, o ile one sg wyrazem poczucia piekna,
0 ile przez swoj rytmiczny ukiad z psychikg naszg sg zwigzane.

Spotyka sie nieraz podreczniki dla nauki rysunkéw opracowane, w ktorych autorowie starajg
sie z geometrycznych zatozeh wyprowadza¢ formy ornamentalne. Taki punkt wyjscia jest zdaniem
mojem rownie bledny jak poprzednio omawiane stylizowanie z natury.

Sprawy tej nie moge z braku czasu omowié szczegétowo, zwréce jednak uwage na kilka
znamiennych roznic jakie ujawniajg sie pomiedzy geometrjg a zdobnictwem.

Geometrja we wszystkich czasach i na wszystkich miejscach jest ta sama, i koto, ktére Grek
lub Egipcjanin patykiem na piasku kredlit, ma te samg wartoS¢ geometryczng, jak to ktére
cyrklem na papierze fysuje Francuz, lub Japonczyk.

W geometrji koto na malym arkuszu papieru nakreslone niczem nie r6zni sie od kota na
duzym arkuszu umieszczonego.

W zdobnictwie kota takie réznej nabierajg wartosci. Koto w geometrji nie zmienia wcale
swojej wartosci, jezeli sie je z linig famang zestawi; zestawienie takie w zdobnictwie podnosi
ptynnosé krzywizny kota.

Wszystkie te roznice wynikaja whasnie stad, ze geometrja zajmuje sie abstrakcyjnemi figurami
badajac ich zwigzki logiczne, podczas gdy zdobnictwo zajmuje sie czysto materjalnemi figurami
1 nie polega na stosunkach figur samych w sobie ale na wrazeniach, jakie te figury i ich
zestawienia wywotuja.

Ten S&cisle zmystowy charakter form zdobniczych, jest przyczyng, ze istnieje bardzo Scisty
zwigzek pomiedzy materjatem i technika, a typem ornamentu, jaki na ich podstawie sie rozwija.

Istniejg materjaty i techniki, ktére zmuszajg do form zdobniczych prostych, a sg inne, ktére
sktaniajg do rozwiniecia bardziej ztozonych, bogatych i swobodniejszych.

Wychodzac z zatozen dotychczas pobieznie oméwionych, zanalizowatem w mojej ksigzce szereg
technik zdobniczych mozliwie najprostszych, dobierajac je przytem tak, aby daty sie wykonac
w szkolnych warunkach bez zadnych warsztatow specjalnych.

Ukfad ten systematycznie obmyslony pozwala prowadzi¢ ucznia od form logicznie najprostszych
do form coraz bardziej ziozonych.

W kazdej technice uczen zapoznaje sie najpierw z materjatem, w ktorym ma pracowac,
oswaja sie z elementami, ktére ten materjat narzuca, uczy sie samodzielnie z tych elementow
wytwarza¢ proste i racjonalne motywy i wreszcie wykonuje ornamenta przez siebie skomponowane
i to nie jako projekty rysunkowe, ale w postaci konkretnych przedmiotéw uzytkowych.

Praca zbiorowa bedaca zatozeniem obecnych szkot sprzyja znakomicie wytwarzaniu form
zdobniczych.

Poczucie rytmiki tkwi w gtebokich warstwach psychiki cztowieka, dalekich od powierzchni, na
ktérej z kalejdoskopowag zmiennoscig rozwijajg sie zmienne formy $wiadomego zycia jednostki.
Poczucie rytmiczne nalezy tedy raczej do sfery duszy plemiennej i dlatego ujawnia sie najbardziej
wilasnie u jednostek mato zindywidualizowanych t. j. u ludu i u dzieci.

Z poprzedniego zatozenia wynika rowniez bezposrednio, ze praca zbiorowa, przy ktorej
Scierajg sie niejako réznice indywidualne, pomaga znakomicie do ujawnienia sie tych wartosci
rytmiczno-plemiennych, ktoére sg Zrodiem form zdobniczych.
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Widzimy tez, ze najszlachetniejsze ornamenty sg prawie bez wyjgtku rezultatem pracy zbiorowej
i najbujniej rozrastajg sie wsrod szarej, mato zrdzniczkowanej masy ludu.

Zespot dzieci nadaje sie znakomicie do takiej twdrczosci i wystarczy oprze¢ nauke na racjonalnych
zatozeniach i przeciwdziata¢ szkodliwym wpltywom wspoiczesnej deprawacji smaku, aby otrzymaé
rezultaty dobre, a nawet nieraz zadziwiajace.

W nauce tej nalezy oczywiscie oprze¢ sie zawsze na jakim$ materjale i wykazujgc wdasciwosci
tego materjatu, sktania¢ do tworzenia form najprostszych, przestrzegajagc stale, aby uklady byty
dobrze zorganizowane, tak w poszczegodlnych motywach, jak w catosci. Uklady te nalezy nastepnie
stopniowo bogaci¢ nietylko w sensie rytmicznym, ale takze przez wprowadzanie innych kategorji
plastycznych, a mianowicie koloru, symboli i natury.

Dziecko w tym wieku, w ktérym rozpoczyna nauke, ma $Swiat poje¢ zupetnie jasno skrystalizowany,
dziecko mysli wybitnie pojeciowo i to do tego stopnia, ze rysunki, jakie z wlasnego popedu
wykonuje, sa wylacznie pojeciowe.

Jezeli n. p. przed gromada dzieci postawimy dzbanuszek i polecimy im ten dzbanuszek
narysowa¢, to spostrzezemy z pewnoscig, ze pomiedzy kilkodziesiecioma rysunkami nie bedzie
najczesciej ani jednego takiego rysunku, ktoryby modelowi odpowiadat.

Ujawnig sie tam tak zasadnicze réznice w proporcjach, w charakterze calej formy, jakich
niepodobna przypisa¢ brakowi umiejetnosci rysowania.

RoOznice te pochodzg przedewszystkiem stad, ze dzieci nie obserwujg wcale modelu, gdyz
wcale nie majg tendencji odtworzenia indywidualnego wrazenia wzrokowego, ale dazg wylacznie
do odtworzenia pojecia i z chwilg kiedy ich rysunek wyraza to pojecie, uwazajg rysunek za
dobry i dziwig sie czego jeszcze od nich wiecej nauczyciel wymaga.

Fakt ten potwierdza sie bardzo czesto w formie zupelnie jaskrawej; zdarza sie mianowicie
bardzo powszechnie, ze dziecko, ktéremu postawiono za wzor dzbanuszek bez ucha albo ktérego
ucho jest niewidoczne, narysuje go z uchem, albo tez, ze narysuje ucho z prawej strony, podczas
gdy na modelu ucho znajduje sie z lewej strony.

Btedy tego rodzaju dowodzg w sposdb oczywisty, ze dziecko rysujac nie dazy do odtworzenia
indywidualnego wrazenia wzrokowego, ale do odtworzenia pojecia.

Jezeli tedy u danego dziecka do pojecia dzbanuszka, jakie sie w jego glowie sformowato
nalezy uszko, to pragngc narysowac dzbanuszek, przyda mu uszko, nie zwazajagc wcale na to, ze
model go wecale nie posiada.

Stad tez pochodzi, ze rysunki dzieci sg schematyczne i majg charakter geometryczny.

Takie schematyczne rysunki pojeciowe nadajg sie doskonale do zdobnictwa, gdyz stapiajg sie
z rytmem zdobniczym o wiele fatwiej niz rysunki prawidiowe.

Z tego wynika, ze tych swoich rysunkéw pojeciowo geometrycznych dziecko duzo tatwiej do
ornamentu uzyje, niz rysunkéw naturalistycznych, ktérychby sie ewentualnie nauczyto.

Innemi stowy uczenie rysunkédw obrazowych, naturalistycznych nie tylko nie przynosi korzysci
w dziedzinie zdobnictwa, ale raczej utrudnia prace i batamuci.

Z tego tedy wzgledu uwazam za rzecz wysoce pozadang, aby te dwa dziaty plastyki bytly
w szkolnictwie prowadzone zupetnie niezaleznie od siebie.

Gtownym celem mojej ksigzki jest z jednej strony ustalenie racjonalnej podstawy teoretycznej,
a z drugiej zbudowanie na tej postawie metodyki, ktéraby umozliwita racjonalng nauke zdobnictwa
tak w szkotach powszechnych, jak tez w szkotach zawodowych.

Jak wykazatem nauka zdobnictwa nie opiera sie na naturze, nie potrzebuje studjéw naturalistycz-
nych, nie polega wogéle na rysowaniu, ale na rzemio$le i stanowi¢ powinna przedmiot osobny nie-
zalezny od nauki rysunkow.

Wedlug mojego zapatrywania nalezaloby dazy¢ do tego, aby tak pojeta nauke zdobnictwa
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wprowadzi¢ do szkoét ludowych. Poczucie dekoracyjne jest jeszcze bardzo zywotne w tej warstwie
najmniej spaczonej ujemnemi formami cywilizacji i najmniej zindywidualizowanej. Dziatalnosé
tworcza ludu obumiera¢ zaczeta dopiero w ostatnich czasach dzieki temu, ze wyroby gotowe,
fabryczne, do gustu ludowego powierzchownie dostosowane, zajelty miejsce rodzimej produkcji;
ale wystarczylaby realna zacheta, konkretny cel i korzy$¢ materjalna, aby twdérczos¢ ta odrodzita
sie, chociaz prawdopodobnie do innych form uzytkowych dostosowana.

Gdyby sie lud juz od dziecka przyuczat do tworzenia form zdobniczych, przystosowanych do
jakichs konkretnych przedmiotow i to przedewszystkiem takich, ktérych forma i uzytek sg mu
znane, i gdyby na te wytworzone przez siebie przedmioty znajdowat zbyt, ktéryby go utwierdzit
w poczuciu ich wartosci, to niewatpliwie odzywac poczetyby uspione zdolnosci jego. Z czasem
mogtyby potworzy¢ sie w kraju ogniska wytworczosci ludowej, zywej, a wyroby tg drogg uzyskane
mogtyby mieé¢ nawet powazng wartos¢ ekonomiczng, gdyz w pierwszym rzedzie zastgpityby wyroby
liche, brzydkie czestokro¢ zagraniczne dla potrzeb ludu fabrykowane, a pozatern moégtby znales¢
zbyt i zagranicg, wobec tego, ze trudno byloby zagranicy konkurowac z wytwdérczoscig opartg na tak
bogatych podkiadach poczucia zdobniczego, jakie w naszym ludzie sie kryja.

Wprowadzenie systematycznej nauki rysunkéw dekoracyjnych w szkotach Srednich powinnoby
da¢ rowniez bardzo korzystne rezultaty, podniostoby bowiem poziom artystyczny ogdtu, Kktéry-
obecnie dla tej gatezi sztuki wykazuje lekcewazenie i zupelny brak jej rozumienia. Takie
uszlachetnienie smaku kulturalnych warstw bytoby najpewniejszym Srodkiem ochronnym przed
zalewem bezwartosciowej zwykle masowej produkcji zagranicznej i wyrobitoby zamitowanie do
wlasnych wzoréw, co znowu sprzyjatoby rozwojowi przemystu artystycznego rodzimego.

Pozatem systematyczne c¢wiczenia dekoracyjne prowadzone przez caly przecigg szkot nizszych
i Srednich powinnyby da¢ uczniowi bardzo rzetelne podstawy, ktore miatyby wielkie znaczenie
dla wszystkich tych jednostek, ktérych pézniejsza dziatalnos$¢ ze sztukag stosowang w jakimkolwiek
pozostawataby zwiazku. Wreszcie i domowa, amatorska praca wielu kobiet, ktéra dzisiaj idzie
prawie zupetnie na marne, zyskataby powazne przygotowanie, ktéreby ja na wdasciwsze skierowato
tory. Trudno przewidzie¢ czy i w jakim stopniu urzeczywistnicby sie daly w praktyce tego
rodzaju zamierzenia. Nie ulega jednak zadnej watpliwosci, ze korzysci osiggniete bytyby realniejsze,
niz sg przy obecnym systemie polegajacym zazwyczaj wylgcznie na rysowaniu z natury i z pamieci,
albo na kresleniu jakich§ bezmys$inych figur geometrycznych, niby dekoracyjnych, a czasem nawet
niestety i na kopiowaniu wzoréw.

Nienalezy jednak, wprowadzajac osobny dziat zdobnictwa, zaniedbywa¢ nauki rysunkéw opar-
tych na studjowaniu natury; tembardziej, ze oba te dzialy, prowadzone réwnolegle cho¢ nie-
zaleznie od siebie uzupeiniajg sie znakomicie. Poczucie linji, formy, plamy i t. p. ksztalcone
przy studjowaniu natury znajduje zastosowanie w rysunkach dekoracyjnych, a poczucie dekora-
cyjne uzupeinia zrozumienie sztuki plastycznej, w ktorej wartosci dekoracyjne wybitng graja

role KAROL HOMOLACS.

REKLAMA A OSZPECENIA MIASTA.

Nieodiaczng towarzyszka handlu jest reklama. Ze on bez niej obej$¢ sie nie moze, tego
chyba nie potrzeba dowodzi¢. Ale jak w porzadnie utrzymanym ogrodzie drzewa i krzaki od
czasu do czasu przycina¢ nalezy, aby dziko nie wybujaly, tak i reklama kupiecka potrzebuje
hamulca, gdyz jest ona, jak te chwasty, ktére rosng tam, gdzie ich nie posiano. To tez bronig
siS przeciw wybrykom krzykliwej i hatasliwej reklamy wielkie stolice europejskie. Miedzynarodowe
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kongresy dla ochrony pieknosci kraju, ktére przed wojng sie odbyly, zaprojektowaly Srodki
przeciw szpeceniu miast i krajobrazu reklamami i afiszami. Zwigzek szwajcarskich hotelarzy,
ogtosit bojkot tych fabrykantéw, ktérzy swymi plakatami szpecg krajobraz alpejski a niektore
kantony wystapity w drodze ustawodawczej przeciw wybujatosciom halasliwej reklamy. We Francji
istnieje od r. 1910. ustawa, zabraniajaca wywieszania plakatow i reklam na budynkafth publicznych
i w ich otoczeniu. Parlament belgijski
uchwalit ustawe, nakladajgcg podatek
progresywny po 5 fr. od metra kwadra-
towego afisza. Nawet w tak zmaterjali-
zowanem spoteczenstwie, jak amerykan-
skie, Stany Massachusets, Pensylwania
i Michigan, wydaly ustawy zabraniajgce
wywieszania afiszow wzdtuz ulic i drog
publicznych.
Miedzynarodowy kongres ochrony pie-
knosci kraju, ktéry sie odbyt w r. 1909
w Paryzu z wspétudziatem delegatéw
rzadéw panstw Europy, Ameryki i Azji,
wezwal zarzady miast do zaprowadzenia
optat od afiszbw w proporcjonalnym sto-
sunku do ich wielkosci i wyznaczenia
odpowiednich miejsc, na ktérych afisze
mogga by¢ umieszczane. Wezwano zarzady
miast do wydania przepiséw, zabraniaja-
cych lepienia afiszéw w sasiedztwie bu-
dowli monumentalnych i historycznych,
tudziez w miejscowosciach zastugujacych
pod wzgledem przyrodniczym na ochrone.
Plaga reklamowa, z ktérg tak skute-
cznie walcza na Zachodzie, panoszy sie
w Krakowie z calg brutalnoscig. Niema
gtadkiego muru, niema parkanu, ktoryby
nie byt oblepiony reklamowemi ptachtami.
Lepi sie plakaty na kolumnach Sukiennic,
na Bramie Florjanskiej, na budynkach za-
bytkowych. Stowem wszedzie, gdzie jest
RYC. 1 PRZYKLAD UJEMNY: PORTAL POD L. 17 W RYNKU. tylko troche wolnego miejsca. Stan ten
budzit od dawna niepokdj u wszystkich
mitosnikow Krakowa. Co pewien czas pojawiajg sie¢ w dziennikach gtosne narzekania pod adresem
Magistratu, ze nie dba o porzadek i pozwala na bezkarne szpecenie miasta nieodpowiednimi
szyldami i afiszami. Po dlugich naradach i przygotowaniach, uchwalita wreszcie Rada miejska
w dniu 5. lipca 1918. r. przepisy w sprawie umieszczania i utrzymywania wszelkiego rodzaju
tablic firmowych, szyldéw, godet, oznak kupieckich i przemystowych, szyldéw Swietlnych i trans-
parentowych, lamp wystawowych, gablotek, portali sklepowych, daszkéw ochronnych i innych
podobnych urzadzen, wysunietych na chodnik, lub wkraczajgcych w stup powietrza przed cho-
dnikiem i ulicg, albo tez wptywajacych na zewnetrzny wyglad doméw. (Ogtoszone w tomie I,
str. 439. Ustaw i rozporzadzen miasta Krakowa).
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Przepisy te, nakiadajg pewne optaty, zreszta bardzo skromne na rzecz Gminy za umieszczanie
szyldéw, gabilotek, portali sklepowych i balkonéw wysunietych na chodnik, lub wkraczajgcych
w stup powietrza, ale co wazniejsza, czynig zaleznem umieszczanie szyldéw i innych reklamowych
przedmiotow od zezwolenia Magistratu.

Jedynie tylko tablice firmowe jak np. lekarzy, adwokatéw i t. p., o ile nie przekraczaja roz-
miaréw 40X30 cm. nie podlegajg zgtosze-
niu do Magistratu. Nie wolno ich jednak
umieszczac na czesciach architektonicznych
portali. Najwazniejszem jest jednak posta-
nowienie, ze od dnia wejscia w zycie tego
rozporzadzenia, nie wolno urzadzac¢ dre-
wnianych portali i gabilotek w catem $réd-
miesciu, oraz w gtéwnych ulicach innych
dzielnic. Istniejagce dotychczas przy tych
ulicach drewniane portale moga pozostac
tylko do konca 1925 r. Dozwolone sg
tylko takie portale, ktére nie wychodzg
poza lico skrzynki, ze zwinietg falistg za-
luzja. Wszelkiego rodzaju gablotki, jak
szafki oszklone, przeznaczone na wysta-
wianie towaréw, musza by¢ w mur wpu-
szczone i nie mogg poza lico jego wy-
stawac.

Rozporzadzenie to, jezeli bedzie Scisle
przestrzegane i przez Magistrat wykony-
wane, moze przynies¢ pewne uzdrowienie
W Szpeceniu naszego miasta i przyczyni
sie do wydobycia na jaw, ukrytych pod
pudtami portali sklepowych architektonicz-
nych pieknosci naszych kamienic.

Siedmioletnia wojna, wstrzymata jak we
wszystkich innych dziedzinach, tak i na
tem polu dalszy postep. Zgnebiony wojng
handel, zaczyna sie teraz na nowo ozy-
wia¢, powstajg coraz to nowe przedsie-
biorstwa i handle. Dawne sklepy oczy-
szczajg sie z dilugoletniego zaniedbania RYC2przykiad dodatni: portal domu pod I. 3 przy ul. florjanskiej.

i przybierajg odswietng szate. Krakow ze

wzgledu na bogactwa weglowe w swem najblizszem sasiedztwie, z miasta dotychczas zabytko-
wego, stanie sie w niedalekiej zapewne przysziosci miastem handlowem i przemystowem. Nie
moze on jednak zatraci¢ swego historycznego charakteru, gdyz to jest jego najwiekszy kapitat.
Rzecza Magistratu i Rady miasta bedzie czuwac troskliwie nad tem, a przedewszystkiem oczyscic¢
miasto z niestychanego brudu i diugoletniego zaniedbania, przywr6ci¢c mu dawng pieknosc¢ i skie-
rowa¢ wybujatg reklame we wiasciwe tozysko. Na tem polu jest jeszcze bardzo wiele do zrobienia,
gdyz wojna pozostawita po sobie szerokie bruzdy, a pozbawione dochodéw miasta nasze przecho-

dzg obecnie bardzo ciezkie przesilenie finansowe.
Rak jednak zaktada¢ nie wolno. Magistrat nasz musi rozwing¢ wiekszg jak dotychczas energje
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i scigaC bezwzglednie wszelkie naruszenia przepisbw o0 szpeceniu miasta. Pod tym wzgledem
stwierdzi¢ nalezy niestety pewng miekkos¢ i pobtazliwos¢ w wykonywaniu tak racjonalnych
i doskonatych przepisbw o szyldach i reklamach sklepowych.

Istnieje przeciez § 5 ustep 2 powotanego wyzej rozporzadzenia, ktére orzeka, ze zezwolenie
na umieszczanie szyldow i innych oznak reklamowych moze by¢ kazdego czasu cofniete za
poprzedniem trzechmiesiecznem wezwaniem Magistratu, a wiasciciel obowigzany jest usungé¢ szyld
i godto, lub gablotke natychmiast, bez zadnych pretensji, pod rygorem usuniecia ich na jego
koszt i niebezpieczenstwo. O ile nam wiadomo, z tego przepisu Magistrat nasz pomimo trzech-
letniego juz istnienia tego przepisu dotychczas ani razu nie skorzystat. A na tem polu duzo jest
do zrobienia. Przejdzmy sie tylko po ulicy Grodzkiej, tutaj jak w jakiem Muzeum cate Sciany
domoOw zawieszone sg wstretnymi i obrzydliwymi obrazami, przedstawiajgcymi pojedyncze czesci
garderoby damskiej i meskiej, tbzka, nocne stoliki, pedzla kazimierskich Tintoretéw. Prym

ndjoasm

RYC. 3. PRZYKLAD UJEMNY: WIDOK Z ULICY GRODZKIEJ. RYC. 4 PRZYKLAD UJEMNY: WIDOK Z ULICY GRODZKIEJ.

w tym wzgledzie dzierza bracia Braciejowscy, ktorzy nie dalej jak przed rokiem eleganckie damy
namalowane dotychczas na pt6tnie, przeniesli na szklanne obrazy, oczywiscie bez wiedzy i ze-
zwolenia Magistratu. Handel obuwia Fraenkla w Rynku umiescit na dachu swego domu z ogrom-
nych liter ztozony szyld ,,Obuwie*. Sktad mebli Anisfelda przy placu Dominikanskim pod 1 4. za-
leca swe towary szyldami umieszczonymi na kazdem pietrze fasady domu i na samym jego szczy-
cie. Widocznie handel ten jak i sklep Fraenkla licza na klientele, ktéra aeroplanami zajezdzac
bedzie do tych magazynow.

Cata wsciektos¢ reklamy rzuca sie przedewszystkiem na portale kamienic. Wspaniate niegdys
barokowe obramienia, albo zostaty zupelnie zrgbane, dla tatwiejszego przytwierdzenia pudet
wystawowych, jak to miato miejsce w Rynku, dom pod 1 9. (pasaz Bielaka), albo tez zakryto
je najobrzydliwszymi szyldami, jak n. p. pod 1 12. w Rynku, obecnie Tow. Handlowego, Ilub
1 13. Teichmandw.

Wspaniaty portal barokowy w Rynku 1 17. zostal w barbarzynski spos6b uszkodzony przez
whasciciela przylegtego sklepu jubilerskiego B. Armatowicza, ktory dla rozszerzenia swej wystawy
sklepowej nie wahat sie odrgbaé¢ potowy pilastra. Drugi pilaster tego obramienia zakryty jest
zupehlnie gablotkg wystawowg Adolfa Gelba. Podnie$¢ tutaj nalezy dodatni czyn p. Adelmana,
ktory jako obecny wiasciciel pasazu Bielaka oczyscit portal tego domu z wszystkich szyldéw
i przywrocit napowr6t piekne obramienie barokowe. Gdy w r. 1925 znikng wszystkie te pudia,
zakrywajac portale, odstoni sie nam zapewne niejeden cenny zabytek.

Ze sprawa szyldéw, moze bycC rozwigzang bez uszczerbku dla kupca, Swiadczy sklep Szarskiego
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w Rynku i wystawa sklepowa cukierni Piaseckiego w Hotelu Drezdenskim. Dwie tablice marmurowe
w pieknej oprawie, umieszczone po obu bokach wejscia do tejze cukierni, czynig zupetnie zados¢
potrzebom reklamy a nosza na sobie ceche wykwintnej dystynkcji. P. Architekt Maczynski, ktory
jest autorem tego portalu zastuzyt sobie na prawdziwg wdziecznos¢ mitosnikéw Krakowa.
Zwréci¢ tutaj nalezy uwage na jeden jeszcze wybryk reklamy kupieckiej. Weszto mianowicie
w zwyczaj, ze kupcy nasi na ogromnych tablicach reklamowych wypisujg wszystkie towary, ktore
majg na sprzedaz. Jest to oczywiscie nonsens i zwyczaj, ktéry tepi¢ nalezy. Boc jezeli na drzwiach
wchodowych do apteki umieszczony jest napis ,,Apteka”, to kazdy rozumny cziowiek wie, ze
tam kupi¢ mozna wszystkie te artykuty, ktére zazwyczaj w aptece by¢ powinny. Ksiegarz nie
potrzebuje wypisywaé, ze u niego mozna dosta¢ ksigzek, a fryzjer, ze u niego sg do nabycia
perfumy. Zakradt sie jeszcze inny obrzydliwy zwyczaj, z ktérym walka jest bardzo utrudniona,
a mianowicie, ze kupiec odnawiajgc swoj sklep z delikatesami, przestrzen muru fasadowego, przy-

RYC. 5. PRZYKLAD DODATNI: PORTAL CUKIERNI PIASECKIEGO. RYC. 6. PRZYKLAD DODATNI: PORTAL SKLEPU SZARSKIEGO.

legajacag do wejscia do sklepu maluje olejng farbg, w krzyczacym zazwyczaj kolorze, zielonym lub
buraczkowym i na tak wymalowanej przestrzeni wypisuje dopiero wszystkie specjaty, znajdujace sie
w jego handlu. Cafa fasada domu jest oczywiscie brudna, gdyz u nas wszystkie domy sg bru-
dne i ochlapane btotem, rozpryskujgcem sie pod kotami automobilowemi, a na Srodku dolnej fa-
sady, jak angielski plaster bije w oczy zjadliwy kolor reklamowego napisu. Wine tego ponoszg
przedewszystkiem majstrowie lakiernicy, ktérzy w dobrze zrozumianym wilasnym interesie nama-
wiajg kupcéw, do takich kosztownych inwestycji. Walka z tego rodzaju reklamg jest nader utru-
dniong, gdyz Magistrat dowiaduje sie o takim ,upiekszeniull, dopiero wowczas, gdy ktéry z mi-
tosnikéw Krakowa poruszy sprawe w dziennikach. Istnieje wprawdzie rozporzadzenie Magistratu
z r. 1880. polecajgce komisarzom obwodowym, aby nad tem czuwali, izby przy odnowieniu facjat
domoéw uzywano jednostajnego koloru. Istnieje réwniez bardzo rozumne rozporzadzenie z r. 1913.
zabraniajagce malowania, lakierowania lub pokostowania kamiennych czesci fasad, a w szczeg6lnosci
kamiennych portali bram i wystaw sklepowych, oraz kamiennych obramien okiennych. Malowanie
fasad (czesci niekamiennych), moze by¢ wyjatkowo uskutecznione farbami olejnemi, pod tym
warunkiem, ze cala fasada bedzie utrzymang w jednym tonie, a farby uzyte do tego bedag matowe,
nie razace. Pomimo tych zakazéw, zaciekto$¢ w malowaniu portali kamiennych faibg olejna,
z kazdym rokiem jest coraz wigksza.

Z powyzszych przepiséw nikt sobie nic nie robi. Z kazdg wiosng maluje sie kamienne portale
sklepowe, kolorem seledynowym, a Magistrat spokojnie sie temu przypatruje i takiemu przema-
lowywaniu ulegat stale, przepiekny portal renesansowy Hotelu pod Ré6zg. Dopiero obecny wia-



Sciciel tegoz hotelu p. Ludwik Hamerling przywrécit mu pierwotng szate, za co nalezy mu sie
prawdziwa wdzieczno$¢ wszystkich kulturalnych ludzi.

Sprawa oszpecania naszego miasta reklama, nie bylaby wyczerpana, gdybysmy nie poruszyli
jeszcze plagi afiszowej. Wprawdzie papier codziennie jest drozszy, koszta druku z kazdym dniem
sie wzmagajg, ksiazek naukowych drukowaé nie mozna dla braku papieru, ale na afisze nigdy
go nie brak. W swem rozporzadzeniu z 12 lipca 1917. zabrania Magistrat, wobec koniecznoSci
0szczedzenia papieru i nie marnowania go na afisze i niepotrzebne ogtoszenia wielkich rozmiaréw,
oraz uwagi, ze afisze te szpecg ogolny wyglad miasta, nalepiania afiszéw i ogloszen reklamowych

wiekszych od tzw. jedno-imperjatowych (63X95 cm.). Za
przekroczenie tego zakazu grozi Magistrat karami, nie
tylko zamawiajagcym afisze, ale takze drukarniom i biurom
ogtoszen. Ale przemystowi wiasciciele tych biur znaleZli
sposéb na obejscie tego zakazu. Oto radza sobie w ten
sposOb, ze kilka lub kilkanascie egzemplarzy tego samego
plakatu o wymiarach przepisanych (63X95) lepig bezpo-
Srednio przy sobie. Magistrat wydaje w tym wzgledzie
znowu nowy zakaz w dniu 13 sierpnia 1917. r. z tem za-
strzezeniem, ze afisze majg by¢ lepione pojedynczo, w od-
legtosci conajmniej 5 metr. jeden od drugiego. Nie po-
trzeba dodawacd, ze przepisy te pozostaty, jak zwykle
u nas martwg literg. Tutaj niema innego wyjscia, jak
tylko obtozy¢ plakaty dotkliwym podatkiem, jak to sie
stalo we Francji i w Belgji.

Najskuteczniejszym sSrodkiem do zapobiezenia tym wy-
brykom, byloby wprowadzenie kioskéw reklamowych, ja-
kie widzimy w wielkich stolicach europejskich. Gmina
ustawiwszy takie kioski na placach i miejscach publi-
cznych, mogtaby mieé¢ z tego przedsiebiorstwa powazny
dochod i ukrécitaby w ten sposob te plage.

jak widzimy przepisy, zapobiegajgce szpeceniu miasta
przez wybujatg reklame sg dobre, ale céz z tego, kiedy
nie sa nalezycie wykonywane. Pod tym wzgledem magi-
stratura miejska chroma. Od czasu do czasu podnosi sie

RYC. 7. DOM MATEJKI PRZY UL. FLORJANSKIEJ. w prasie krzyk przeciw naduzyciom reklamy, Magistrat

wysle swego komisarza na miejsce celem sprawdzenia stanu

rzeczy, wzywa dotyczacg osobe do usuniecia ztego i na tem sie kohczy cata sprawa. O Sciste

wykonanie przepisu, o dotkliwe ukaranie i Sciggniecie grzywny, nikt sie nie troszczy, albo tez
w drodze taski kare sie darowuje.

Charakterystyczna jest pod tym wzgledem sprawa z Erdalem. Obrzydliwg zielong ropuche
zalecajaca czernidto do butdéw, wymalowat przedsiebiorca tej pasty na Scianie domu naroznego
przy ulicy Wolskiej, tak, aby wszyscy idacy na Blonia mogli podziwia¢ te tak pomystowa
reklame. Podniost sie krzyk w dziennikach, Magistrat podobno wezwat przedsiebiorce do
zamalowania tej zaby, ale oczywiscie bezskutecznie i pewnie dozyjemy tego, ze malowidio to
tak dilugo tam bedzie sie znajdowac, dopdki samo nie spetznie J).

Do usuniecia ziego potrzeba wiec z jednej strony Scistego i bezwzglednego wykonywania

* Od Redakcji: Dzieki glosom prasy reklame te jednak w ostatnich czasach usunigto.
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istniejacych przepiséw, a z drugiej wyksztalcenia tej publicznosci, ktéra postuguje sie reklamg
w tym kierunku, ze reklama aby trafita do konsumenta, nie koniecznie musi byC¢ natretng
i hatasliwg. Dobre przyklady jakich kilka juz mamy do zaznaczenia w Krakowie, moga sie
przyczyni¢ do wyksztalcenia smaku u naszych kupcOw i przedsiebiorcéw. A przedewszystkiem
jedna rada, aby ci ktérzy potrzebujg w jakikolwiek sposob zachwala¢ swdj towar, udawali sie
0 porade do artystéw, ktorych w tej dziedzinie mamy kilku wybitnych, a nie do fuszeréw,
partaczy i t. p. wyzyskiwaczy. Wydatek chociazby wiekszy na ten cel z pewnoS$cia lepiej sie
optaci anizeli bohomaz za drogie pienigdze, przez partacza wykonany. Reklama bowiem wykonana
artystycznie predzej zwrd6ci na siebie uwage dystyngowanej publicznosci, anizeli obrzydliwa zaba
Erdalu.

Nad zachowaniem piekna naszego miasta, czuwa Rada artystyczna Magistratu. Przez jej surowg
cenzure przejs¢ muszg wszystkie reklamowe zamierzenia. Obysmy sie doczekali tej radosnej
chwili, gdy w r. 1925. ulica Grodzka przy zdwojonej energji Magistratu, oczyszczona z wiekowego
brudu, poszarpanych obrazéw reklamowych i zabtoconych pudet sklepowych, pokaze nam swe
prawdziwe oblicze. Nie bedzie to oczywiscie fatwe przedsiewziecie. Wszak do wymiecenia stajni
Augiasza potrzeba bylo az Herkulesa. j6zef muczkowski.

PRZEMYStL DRZEWNY W KOSZARAWIE.

Przemyst domowy kwitngt dawniej w calej Polsce, zaspakajat potrzeby domowe mieszkancow
i dawat powazne zarobki ludnosci pracujacej. Setki tysigce osad trudnito sie tkactwem, koszy-
karstwem, garncarstwem i przemystem drzewnym. Dzisiaj zaledwie tu i 6wdzie ocalaty Slady tego
wysoko rozwinietego i bardzo cenionego przemystu domowego.

Do takich przemystowych osad nalezy wies Koszarawa, potozona na wysokosci 553 m. n. p. m.
nad potokiem tejze nazwy w powiecie Zywieckim, prawie u stop Babiej Gory, miedzy wio-
skami Zawoja, Stryszawa, Lachowicami. Pewlg Wielkag i Przyborowem. Otoczona gérami, ktorych
szczyty siegajg od 789 do 1110 m. nad powierzchnie morza, liczy okoto 400 chat a 3000 miesz-
kancow. O zatozeniu tej osady nic nie wiemy. Nalezata od wiekéw do Zywiecczyzny, do parafii
w Jelesni. Dopiero od roku 1842 ma wiasny kosciot murowany i osobnego duszpasterza.

Wie$s gorska wsréd laséw potozona (chtopi posiadajg 114 morgow a wielka witasno$¢ 1495
morgéw lasu) ma poddostatkiem drzewa, dlatego tez mieszkancy goérale od wiekdéw trudnig sie
przemystem drzewnym.

Wyrobem towaru drzewianego — jak tu méwig zajmuje sie kazdy, kto ma odpo-
wiednie narzedzia i zdolnosci w tym kierunku, przewaznie mezczyzni, ale takze wiele dzieci,
a niekiedy kobiety. Mniej wiecej na dziesie¢ rodzin, cztery do pieciu zatrudnionych jest tym
przemystem domowym.

Zwykle ojciec lub starszy syn obrabia wieksze, trudniejsze przedmioty a miodzi chiopcy od
12 lat prawie robig drobniejsze rzeczy. Gdzie chiop niedotega, lub umart, a sg narzedzia, tam
robi kobieta z dzieémi. Jedna w Goérnej Koszarawie trudni sie tem juz od lat kilku. Gdzie
liczniejsza rodzina tam dziewczeta zaréwno z' chtopcami pomagaja lub same robig. Pracujg tyl-
ko w zimie, lecz biedniejsi, ktorzy majg mato roli nie schodzg i w lecie z ,,dziadka .
Wogole liczbe pracujgcych w tym przemysle mozna oznaczy¢ na 1200 o0sOb.

Do wyrobu uzywajg drzewa bukowego, jaworowego, trzesniowego, jodtowego, Swierkowego,
rzadko ,jasienia"”, lipy lub topoli. Uwazajg, zeby drzewo byto réwne, gtadkie, mato sekate,
by sie réwno ,szczepato". Scinajg albo wlasne drzewa, albo kupujg je ,na panskim
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i ptacg wtedy za 4 m3 smreka 1000 Marek polskich. U gospodarza bytoby taniej. Czesto,
jezeli ktos ,,robi metry w panskim l!esie*, dostaje za prace nie pienigdze, lecz drzewo.
Za dwa dni takiej pracy dostat tej zimy [(z 1920—1921) pewien gospodarz dwa wozy twarde-
go drzewa (buk) za 200 Marek; przywoz do wsi konmi kosztowat go 600 Marek. Wtem
miat 3 m3 drewna odpowiedniego do wyrobu sprzetéw, za ktére to sprzety dostat w domu
2500 Marek. Pracujagc od $witu do zmroku wyrabiat w jednym dniu ,,towaru"” za 200 Marek.

Drzewo rosnace lub Sciete cale nazywajg tu ,,gajem®. Gaj rzng pitg na ,,gnatki" (klocki),
te” za$ tupig na Cwiartki, tak zwane ,paczki". Drzewa, ktére ma by¢ uzyte jako materjat do
wyrobow, nie susza, gdyz byloby twarde do obrobienia.

llos¢ zuzywanego rocznie materyatu drzewnego do wyrobéw trudno obliczy¢, bo wielu jest
takich, ktorzy nie robig stale, tylko wtedy, gdy maja ,jecha¢ z towarem w Swiat".

Przez listopad, grudzien i sty-
czen 1920/1921 roku spotrze-
bowano mniej wiecej 300 m3
drzewa a wtem 90% buku.
lloS¢ i rodzaj narzedzi uzy-
wanych przy pracy w Kosza-
rawie nie jest wielka: warsztat
stolarski, tokarnia, ,,dziadek",
kilka hebli réznej wielkosci, pita
wielka i 4 do 5 mniejszych pi-
tek, 9 Swidrow, diutka trojakiej
szerokosci, ciezki i wielki topor
do szczepania gnatkéw, lekki
top6r do okrzesywania drzewa,
siekiera, dwa krzywe i dwa pro-
ste oséniki (jeden wazki a drugi
szerszy), dwa skobliki i krzywa
kopaczka do wyrabiania ko-
ryt i niecek. Przy tupaniu drzewa
potrzebny jest ,,kalor™, ktérym uderzajg w topér, by go zagitebi¢ w gnatku. Do gladzenia wy-
robow uzywaja szkia.

Warsztatow stolarskich mato, moze dziesie¢ w calej wsi, tokarni trzy lub cztery, dziadek jest
w kazdym domu, gdzie trudnig sie wyrobem drzewianych sprzetéw: z innych narzedzi majg
przynajmniej po jednem z kazdego rodzaju, lecz sa gospodarze, ktorzy posiadajg wszystkie na-
rzedzia wymienione wyzej.

Warsztat, tokarnie, dziadka i kalor robig sami, heble kupuja w Zywcu lub w Suchej, pity,
Swidry, diutka i t d. albo kupuja gotowe, albo tez zelazo kupione na jarmarku zanoszg do
kowala we wsi, a ten sporzadza zgdane narzedzie.

Podobniez farby kupuja w miescie. Najbardziej lubig kolor czerwony: jasny lub ciemniejszy
i zielony, rzadziej z6ity, Rozpuszczajg je w wodzie. Sami nie wyrabiajg zadnych naturalnych
barwikdéw.

Koszarawianie wyrabiajg sprzety domowe i wiele naczyn i narzedzi gospodarskich oraz zaba-
wek. 1 tak dzieciom do zabawy robig: koniki, wozki, taczki, kolebki, skrzyneczki, ,trzeszczadta"
(rzegotki) i karuzele, — sprzety: stotki sktadane wielkie i mate (z buka lub jaworu), stotki
.Kszeszowskie", taweczki (stoteczki) do dojenia kréw i pod nogi (z buka), — naczynia Kku-
chenne : odcedzaczki (buk), tyzki i warzechy (z jaworu), tyzniki (buk), topaty do chleba okragtego
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i do chleba dlugiego, te ostatnie zowig sie ,sibry* (buk), ,rogalki“ (matewki) wyrzynane z ja-
woru, rzadko z buku — a takze rogalki z ,jedli" lub smreka; lecz ze, robigc je, ucinajg wierz-
chotki drzew w lesie i przez to wyrzadzajg szkody, dlatego wyréb tych ostatnich jest zakazany,
deski do siekania miesa (buk), miotki do tluczenia miesa (buk), deski do krajania stoniny
proste lub wyrzynane w ksztalcie liscia, ryby, Swinki, serca, koguta, golebia, kwiczola, wiewiérki
(buk), stolnice do wyrabiania ciasta (buk, jawor), walki do ciasta (buk, jawor, jasien), solniczki
(buk, jawor), tluczki do tluczenia ziemniakéw (buk), , rzeszutko" do siania maki (Swierk)
szafliki i konewki (ze smreku, bo drzewo jest bielsze i geSciejsze, niz jodtowe). Do uzytku go-
spodarstwa domowego robig: maglownice reczne (buk), ,,pradta* kijanki (buk i jawor), spinki

do przypinania mokrej bielizny powieszonej na sznurze (buk), — dla gospodarstwa rolnego ro-
big : widly do nawozu (buk), topaty do rycia (buk), grabie (stupki i wbite w nie zeby sg bu-
kowe, ,,grabiska“ = styliska z jodli lub ze smreku), ,,wiejaczki" to jest szufle uzywane przy wia-

niu zboza, wielkie i mate (lipa,
topola), korytka mate do-,,0p o-
wa nia“= do czyszczenia zboza
z plew i wielkie do oparzania za-
bitych Swin (lipa, topola), prze-
taki (Swierk na ,,obyczajki"
— obwdd, a na tyko do wy-
platania dna rokita lub ,liszka"
= leszczyna); sg trzy gatunki
przetakow: wielki zwany ,,trzy-
niak", rzadki do wysiewania
zboza przy mibceniu, — prze-
tak mniejszy i gesciejszy do wy-
siewania piasku ze zboza i rze-
szotko jeszcze gesciejsze do sie-
mienia, zeby je ,wycudzi¢"
= odczysci¢ z Inicy i kakolu,
.Kteki" = Kkleszcze do cho-
montéw konskich (buk), putnie do pojenia koni (smrek) wreszcie biczyska (z jasienia). Do pracy
koto Inu wyrabiajg: cierlice do miedlenia (buk), szcze¢ do czesania Inu (jodta), woézki = ko-
towrotki, przedlice i krezle do przedzenia (buk) — a takze wanienki do kapania dzieci (smrek).

Jak widzimy wyroby z drzewa w Koszarawie zaspakajajg prawie wszystkie potrzeby ludu
w gospodarstwie domowem i rolnem.

Wszystkie te przedmioty rozwozg sami robotnicy, a czesciej ich zony i dzieci i sprzedajg po
jarmarkach i targach po wsiach i miastach. Na odpustach nigdy Koszarawianie nie sprzedaja,
gdyz uwazajg to za obraze uczué religijnych. Robig takze na zaméwienia znajomych, sasiadéw
ze wsi okolicznych, lub tych, ktérzy przyniosg ,,co zakurzyc¢". We wsi jest tylko jeden gos-
podarz, ktéry z zawodu trudni sie rozwozeniem i sprzedazg wyrobow drzewianych, chociaz ich
sam nie robi; od dawna jezdzi na jarmarki w Suchej, w Zywcu i w Miléwce i on jeden placi
Podatek zarobkowy. Innych handlarzy ani miejscowych, ani obcych, ktorzyby przyjezdzali po wy-

roby, nie ma, ani takich dawniej nie bylo.
Wykonane w Koszarawie wyroby z drzewa w ciggu zimy 1920/21 roku mozna oceni¢ na poét

miljona Marek polskich wedlug kursu éwczesnego.
0 powstaniu i rozwinieciu sie przemystu drzewnego w Koszarawie nie wiele mozna powiedzie€.

Przemyst ten jest bardzo dawny. Piszacy te stowa zna wyroby koszarawskie z przed lat sze$¢-
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dziesieciu. Starzy miejscowi gazdowie opowiadaja, ze przed laty kazdy dla siebie robit po-
trzebne sprzety i naczynia, a kto nie umiat, prosit sgsiada a ten zimowg pora zaspakajat prosby
krewnych i kuméw. Wszyscy trudnili sie rolnictwem i chowem bydla. Zaledwie sze$¢ do osm
rodzin biedniejszych, ktorych skromne gospodarstwo wyzywi¢ nie mogto, wyrabiali towar na
sprzedaz i chodzili z nim po jarmarkach lub od domu do domu po wsiach i miasteczkach
w sgsiednich powiatach: zywieckim, bialskim, wadowickim, krakowskim, chrzanowskim, wyjezdzali
tez na Slask Cieszynski i Gorny i sprzedawali wyrobione przez siebie przedmioty.

Z poczagtkiem wojny ostatniej przemyst podupadt, bo chiopi poszli na wojne, a kobiety musiaty
na swych barkach dzwiga¢ caly ciezar gospodarstwa domowego i rolnego. Dopiero od trzech
lat rzucita sie ludno$¢ do tradycyjnej pracy, bo praca ta opfaca sie dzisiaj bardzo dobrze i spro-
wadzita dobrobyt do wsi, ktérej gleba goérska nie jest w stanie wyzywic.

Przyszto$¢ przemystu drzewnego w Koszarawie jest wielka, nalezy tylko ten przemyst uszla-
chetni¢ i udoskonali¢, bo dzisiejsze wyroby sa jeszcze bardzo pierwotne. S. UDZIELA.

NA PRZELOMIE.

Arcysmutne refleksye nawodzi nieobojethemu na dziejowe zjawiska spoteczne i kulturalne czy-

telnikowi niewielka rozmiarem, ale bogata trescia — ksigzeczka prof. Dra Floryana Znaniec-
kiego p. t. ,Upadek cywilizacyi zachodniej". A Zze dotyczy ona wielu zagadnien,
wkraczajacych gteboko w sfere rozwoju wspotczesnego przemystu w Europie, — P°jeta nb. sze-

rzej i ogolnej niz sie jag zwykle pojmuje, poniewaz siega tez ona gieboko w zagadnienia
i role"kultury duchowej w Europie wspéiczesnej, usituje rozedrze¢ mroki oddzielajace nas
od najblizszej przysztosci, i wysnuwa rozpaczliwe horoskopy, przewidujgce bliska i zupeing
ruine catej nowozytnej kultury duchowej i cywilizacji europejskiej, przeto
uwazamy za wskazane w pismie naszem omoéwi¢ w krotkosci tre$¢ tej niezmiernie interesujacej
ksigzkKi.

Autor, analizujgc i zbierajagc w catos¢ zjawiska spoteczne i polityczne, tkwigce juz przed
wojng in statu nascendi w Europie, a ktérych wydobycie sie na jaw Wielka Wojna przyspieszyia,
konstatuje olbrzymi wzrost wsrdd pracujagcych mas najgrubszego materyalizmu, podrywaja-
cego wsrdd nich najzupetniej autorytet religii, nauki i kultury i wysuwajacego na czoto jako
jedyny cel w zyciu, godny trudu i pracy: zdobycie maximum niaterjalnych korzysci.

Ze zaS Wielka wojna sprowadzita z sobg wybitne zdziczenie mas, obnizenie sie ich moral-

nego poziomu, i ich zdolnosci do pracy i produktywnosci, przeto przy wzroscie najgrubszych
apetytow i instynktow i z dnia na dzien wzrastajgcej wsroéd nich Swiadomosci sity i solidar-
nosci klasowej, z drugiej za$ strony — wobec w wielu jeszcze panstwach w Europie dominu-

jacej w rzadach egoistycznej $lepoty i upartej nieustepliwosci klas posiadajacych i konserwa-
tywnych, usitujgcych nie drogg indywidualnego przodownictwa i moralnego wplywu na masy, ale
potega posiadanych materyalnych Srodkéw, ale brutalng sita utrzymaé w swem reku wiadze i pow-
strzyma¢ coraz silniejszy napor mas, — wytwarza sie skutkiem tego w Europie atmosfera, gro-
zagca z dnia na dzien wybuchem i zniszczeniem tych klas, ktére utrzymuja jeszcze w swem reku
przodownictwo i wladze, i calej tej cywilizacyi nowozytnej, ktdéra one wytworzyly i reprezentuja.
Grozi — zdaniem autora — tosamo calej Europie zachodniej, co juz sie w Rosyi dokonafo.
Do zjawisk tych, ktére jak zbiegajgce sie czarne chmury, grozg Europie z dnia na dzien nowg
burza i ostatecznem zniszczeniem tych wartosci, ktére oszczedzita Wielka Wojna, dodac jeszcze
nalezy rosnace réwniez antagonizmy i nienawisci narodowe i rasowe i imperyalizm niemal ze
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wszystkich wielkich i mniejszych panstw w Europie, ktorego Wielka Wojna nie ostudzita,
a miedzynarodowy ewolucyjny socyalizm zatamowaC nie moze. Bezsprzecznie, pogladu autora
i jego horoskopdéw na przysztos¢ nie mozna inaczej okresli¢, jak pesymizmem. Czyz jednak to
wszystko, co sie dziS wokoto nas dzieje, uprawnia do optymizmu? A jesli do zjawisk, uzytych
jako przestanki przez autora, dodamy jeszcze gospodarcze trudnosci, a w wielu panstwach w Europie
zupeing ruine waluty, tego z calym nowozytnym systemem ekonomicznym nierozdzielnie zwigza-
nego pierwiastka spotecznego tadu w panstwie, — jesli przydamy jeszcze bankructwo zwigzanego
z walutg systemu oszczednosSci, gldwnej ostoi dotychczasowego ustroju spotecznego, to
woéwczas pesymizm autora wyda sie nam mniej czarnym, a jego wnioski tem wiecej nieodpartymi.
Jakie S$rodki, jakie lekarstwo podaje autor, ktéreby mogto zblizajgcg sie burze rozwigza¢ bez

tej przerazajacej kleski, grozacej nowozytnej kulturze europejskiej?.... Bowiem wiasnie walka,
ktérg autor przewiduje, — walka miedzy klasami, miedzy panstwami i narodami, bellum omnium
contra omnes, — bedzie prawdopodobnie dos$¢ zajadlg i dos¢ dituga, by doprowadzi¢ Europe

do stanu pierwotnego-barbarzynstwa, z ktérego niegdys, przed kilkunastu wiekami, wyszia.
Wiasciwie te Srodki, ktére z powatpiewaniem w ich skuteczno$¢ podaje autor, sg bodajze juz
spoznione. Autor sadzi, ze jedynie przez usilnienie moralnego wptywu na masy intelektualnych
jednostek, nalezacych do istotnej ,,arystokracyi duchowej"”, jak tych przodownikéw w swej ksigzce
okresla, moze by¢ katastrofa nie tyle uchylona, ile opdzniona i moze nieco pomniejszona. Wptyw ten
jednak musiatby by¢ czysto moralny, indywidualny i bezposredni, musiatyby najlepsze i najwyzej mo-
ralnie i intelektualnie stojace jednostki poswieci¢ sie wylacznie bezposredniemu oddziatywaniu
na masy. Z drugiej za$ strony klasy posiadajace i rzady musiatyby péjs¢ na jak najdalej idace
ustepstwa w kierunku demokratyzacyi ekonomicznej czyli powinny dopusci¢ do jak
najszerszego udziatlu w uzywaniu majatku narodowego wszystkich tych, ktérzy w nim dotad
udziatu nie brali, a ktérzy dziS wyciagaja po niego chciwe i mocne rece....

I nam sie wydaje, ze te $rodki juz niezdolne uchyli¢ katastrofe. A jednak sg one je-
dyne. Praca nad podniesieniem moralnem i kulturalnem mas jest piekacg potrzebg dnia,
zwlaszcza u nas w Polsce, najmniej dla odwrécenia burzy przygotowanej. Lecz wAasnie u nas
dla podniesienia kulturalnego mas proletaryatu robi sie mniej, niz gdziekolwiek indziej na Za-
chodzie, gdzie niebezpieczenstwo nie jest moze tak grozne. Czas by juz byl by ci, co sg naj-
godniejsi, nie stali na uboczu, lecz zakasali Czashy juz byl, by przejrzeli ci, co sa
w Polsce $lepi, i zobaczyli, co naszej miodej i wattej kulturze grozi!

p. smolik.

FOTOGRAFJA

Fotografja portretowa nowoczesna, to chyba najpo-
pularniejsza galgz dobytku kulturalnego w dziedzinie
fotografji. Nic w tem dziwnego gdyz pierwszy jej wy-
nalazca malarz Daguerre Jaques na portretowaniu os6b
stawiat swe pierwsze kroki.

Fotografje przez niego wynalezione, nazwane zostaty
Daguerrotypie i sporzadzenie ich posiadato tyle niedo-
godnosci, ze nie nadawaly sie do szerszego spopulary-
zowania. Klisze byty tak nieczute, iz musiano fotografo-
wacé w stoncu przy bardzo diugiem naswietleniu. Dopiero
wynalezienie czulszych ptyt kolodjonowych, zrobito fo-
tografje zdolng do uzytku publicznego, a réwnoczesnie
udoskonalenie soczewek, budowanie specjalnych atelier,
stworzyto fotografje portretowa, ktéra jako najstarsza
galgz fotografji jest dzisiaj znang w najodleglejszych
zakatkach Swiata.

NOWOCZESNA.

Fotografowanie przy kliszach kolodjonowych miato
ta wielka niedogodnosé, ze chociaz negatywy tych klisz
wprost zdumiewajaca posiadaty miekkos¢ i harmonijnosé
w oddawaniu szczegdtow, jednak klisze te mogty byc¢
tylko jako mokre uzyte do naswietlania, a trwatos¢ ich

nie przekraczata 24 godzin.

W rezultacie byto to, ze fotograf, ktory sam sobie
wykonywat te klisze, byt przymuszony do pracy wy-
facznie we wdasnym atelier. Juz w owym czasie po-
wstata potrzeba koregowania klisz naswietlonych i wy-
wotanych a przeznaczonych do kopjowania, jednak kore-
gowanie to, tak zwany retusz, odbywato sie w bardzo
skromnej formie, ograniczajgcej sie prawie do pokrywania
plamek, gdyz klisze byly w oddaniu szczeg6téw bardzo
miekkie i harmonijne. Poniewaz klisze kolodjonowe,
jeszcze byly stabo czule, niemozliwe byly zdjecia oséb
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w innych jak tylko w specjalnie sporzgdzonych z silnym
odwietleniem atelier, w ktérem caty bok i goéra byty
szklane i przez Kktére Swiatto w dostatecznej iloSci 0$-
wietlato fotografujacg sie osobe.

Lecz postep ciagty w dziedzinie fotografji wpro-
wadzit nowos¢, w formie klisz suchych bromosrebrnych
0 nadzwyczajnej czutosci i trwatosci kilkumiesiecznej
a nawet paroletniej.

Klisze te wywotaty formalng rewolucje w dziedzinie
fotografji. Dotad fotografja byta wylgcznym zakresem
fotograféw zawodowych, ktérzy jak alhemicy sami so-
bie wytwarzali, co im bylo potrzebne, otoczeni byli au-
reolg tajemniczosci, gdy jednak pojawity sie Kklisze
gotowe, ktéremi kazdy mogt sie postugiwaé, cate sze-
regi amatorow rzucito sie nietylko do fotografowania
os6b, ale wszystkiego, co tylko dato sie na plycie fo-
tograficznej uchwycic.

Rowniez zastepy zawodowych fotograféw sie pomno-
zyly, lecz takze jako$¢ zdje¢ fotograficznych znacznie
sie obnizyta. Gotowe suche klisze i papiery do kopjowania
nie posiadaty tych zalet, jakie miaty te same rzeczy wy-
tworzone poprzednio przez fotograféw. Klisze suche wy-
magaly wiecej retuszu niz dawne, na ktérych prawie
ze plamki tylko zaprawiano, jednak przy matym pozio-
mie kulturalnym fotograféw i z przyczyn konkurencyj-
nych, retuszowanie klisz przeszto swa naturalng granice
1stalo sie czem$ wrecz przeciwnem istocie fotografji.
Nie zadawalniano sie koregowaniem nieprawidtowosci
powstatych na Kkliszy, ale usuwano wszystko to na twa-
rzy ludzkiej, co stanowi o charakterystyce danej osoby.
Robigc szablonowg maske bez wyrazu, wpoili w pu-
blicznos¢ tego rodzaju pojecia, iz najtadniejszym jest
ten portret w ktérym najmniejsza zmarszczka jest za-
retuszowana, a rysy sg sztucznie wyidealizowane do
niepodobienstwa.

Tymczasem ws$rdd amatorow, ktorzy dzieki nadzwy-
czaj czutym kliszom, wszystko i wszedzie fotografowali,
powstalo grono znakomitych pracownikéw, ktorych
prace na wystawach zaczely zwraca¢ uwage nietylko
ogotu, ale i zawodowych fotografow. Przedewszyst-
kiem uderzat kontrast ogromny miedzy portretami wy-
konanemi przez amatoréw a zawodowcdw. Amatorzy
wykonywali zdjecia w naturalnem otoczeniu i oswiet-
leniu portretowanego, to jest w pokoju lub na wolnem
powietrzu. Fotografowano bez péz sztucznych, dajgc praw-
dziwe odbicia os6b portretowanych, podczas gdy zawo-
dowi fotografowie, robiac zdjecia w sztucznem oswiet-
leniu i otoczeniu, uzywajac p6z wyszukanych, usuwajgc
retuszem wszystko co jest podobienstwem, tworzyli rze-
czy, ktére kazdy, z odrobing poczucia estetycznego,
musiat przyja¢ ze wstretem. Szablony takie, dzieki nie-
rozbudzonemu poczuciu piekna i prawdy utrzymaly sie
po dzien dzisiejszy. Prace takich wielkich artystéw ama-
torow: jak Steichera, Withego, Damaelny, Kohna, nie
mogly bez wplywu przejs¢ na zawodowg fotografie
i stalo sie to, ze garstka zawodowych fotograféow, tak
w Anglii jak Niemczech, porzucito dotychczasowy spo-
séb fotografowania, tworzgc nowy ruch w Swiecie za-
wodowo fotograficznym, niejako rewolucje, tym razem,
nietylko techniczng ale estetyczng. Wkro6tce stali sie
stynni zawodowi fotografowie : Diihrkop, Weinor, Erfurt,
Perscheid, ktérzy opusciwszy swoje oszklone atelier ze
sztucznemi meblami, dokonywali zdje¢ w mieszkaniach,
jak najnaturalniej bez wszelkiej pozy, bez szablonu, aje-
dnak tak estetycznie, ze portrety przez nich dokonane,
robity wrazenie obrazéw a nie fotografij. Na fotogra-
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fjach dawnego typu, wszystko byto wyrazniej, kazdy,
szczeg6t nawet najbardziej razacy z calg nieubtagang os-
troscig byt widoczny, osoba portretowana zwykle sztywna
ze Smieszng pretensyonalnoscig upozowana, widniata
wsérdéd sztucznych karnawatowych inebli. Wszystko, sil-
nie oswietlone, wystepowato z przerazajgca wyrazisto-
Scig, a jezeli dodamy, ze oblicze osoby bylo wyretu-
szowane do mdtosci, to bedziemy mieli przed sobag
martwote nie estetyczng i banalnie nudng fotografje.

Jakze inaczej wygladajg prace fotograféw nowoc
nych. Osoba portretowa widnieje w przyttumionem
otoczeniu tak, ze oblicze petne charakterystyki koncen-
truje cala uwage widza, wszystkie szczegdty zbyteczne
albo usuniete lub przytlumione do tego stopnia, ze nie
wybijajg sie na pierwszy plan. Portretujacy stoi lub
siedzi w pozie estetycznej, ale najzupetlniej mu wiasci-
wej. Bez sztucznodci Swiatta cienie sg tak dobrane,
ze stopniujgc harmonijnie nadajg fotografji ten spokoj,
jaki sie widzi u starych portrecistow ubiegtych wiekéw.
Nic dziwnego, ze inteligencja zachodniej Europy powi-
tata te nowg fotografije z najwyzszem uznaniem, czego
dowodem i najlepszym przykiadem jest to, ze jeden z jej
pionierow fotograf Diihrkop, zostat zasypany orderami
i odznaczeniami dworéw panujacych tak, jak wybitny
maz stanu.

Wysoka kultura w Niemczech i Anglii sprawifa to,
ze wyzsze i inteligentne sfery znalazty upodobanie w pra-
cach tych nowoczesnych fotograféw i poparty ten ruch,
a zatozone przez rzad szkoty fotograficzne rewolucje
pogtebity i utrwality. Dzisiaj juz nie ma wiekszego mia-
sta w Niemczech, gdzieby niebyto jednego lub dwoch
tegich fotograféw nowoczesnych, z ktérych kilku jest
prawdziwymi artystami.

Nietylko w Niemczech, ale w Holandyi, Danji, Anglji,
Szwecji jest szereg wybitnych fotograféw, pracujacych
nowoczesnie, gdy tymczasem u nas w Polsce ruch ten
jest prawie nieznany i przy niezbyt wysokim poziomie
kulturalnym naszych fotograféw w obecnym pokoleniu
nie dopomyslenia.

Nowoczesna fotografja wymaga od fotografa pewne-
go poczucia estetycznego i smaku, ktére tylko na pew-
nej kulturze sg osiggalne, a z drugiej strony zrozumie-
nia u publicznosci. Na czem polega fotografja nowoczes-
na i czem sie rézni od czysto artystycznej? Fotografja
nowoczesna, a rozumiemy pod tem portretowa, nie musi
by¢ koniecznie artystyczng, by by¢ doskonalg, gdyz
wystarczy, by portret byt w naturalnem oswietleniu i po-
zie, charakterystyczny dla danej osoby i w obrazowym
ujeciu dokonany, by zastugiwat na miano dobrej i praw-
dziwej fotografji. Aby cel ten osiggnac¢, niekoniecznie
zdjecie dokonywac sie musi w mieszkaniu portretujgcego,
bo nie wszystkie mieszkania nadajg sie ku temu; moze
by¢ przeprowadzone w odpowiedniem mieszkaniu, ate-
lier fotografa lub tez w zwyczajnej pracowni fotografa,
o ile Swiatlo z géry jest wstrzymane a tylko boczne
Swiatto dopuszczone. Zdjecia tak dokonane nalezy z wiel-
kiem zrozumieniem retuszowaé¢ i tylko tyle o ile ko-
niecznos¢ tego wymaga, bez naruszenia charakterystyki,
a jezeli ona potrzebom za silnie odpowiada podkry-
ciem ztagodzi¢. Wielka ilos¢ i dobér papierow foto-
graficznych, pozwala dostosowac taki rodzaj, ktory naj-
lepiej odpowiada. Réwniez wielki dobor papieréw na
podkitad do naklejania gotowych kopji, pozwala wed-
tug woli i smaku do wykornczenia catosci, ktéra Celo-
wo powinna by¢ przeprowadzong w nowoczesnej foto-
grafji. — Jezeli przy zdjeciu nowoczesny fotograf tak



wybierze cienie i Swiatla, lub odpowiednio przy dalszej
manipulacji jak wywotywanie i retuszowanie tak spo-
rzadzi dang fotograf;;, ze takowa obok naturalnego uto-
zenia i charakterystycznego podobienistwa budzi podziw
estetycznym ukindem Swiate i cieni, to Smiatlo mozna jg
nazwac fotografjag nowoczesng i artystyczng. — Takiemi
Sg prace juz wymienionych artystéw amatorow i takie-
mi sg nowsze prace niektorych fotografébw nowoczes-
nych. — Lecz w no-eszym ruchu fotograficznym po-
w; laty jeszcze inne dzielta, dokonane przez amatorow
jak i zawodowcéw. Kompozycje, ktére nie sg wylacznie
odbiciem natury, lub portretem danej o oby, a w kté-
rych uzytek lub osobisty interes nie gra zadnej roli, sg
wykonane wylgcznie dla estetycznej rozkoszy, majg ar-
tystycznie utozone Swiatla i cienie, to nieréznn sie wie-
le o akwafort lub 1'tografji. Takie dziela sa Sciile artys-
tyczne. Czy to wiec bedzie pejzaz albo akt Icbiecy lub
martwa natura, przy ktorych nie pytamy sie :.ogo i co
przedstawia ale zadawalniamy sie mdwiac, ze to pie-
kne fotografje, ktore zastugujg na miano Scisle artys-

UWAGI
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Sprawa zawodowego wyksztatcenia taczy sie nietylko
z pojeciem Scidle fachowej tezyzny kazdego rzemies$inika,
ale tez z potrzebg rozwiniecia akcji ogdlno kulturalnej
ws$réd rzesz pracujacych w przemysle i rzemiosle.

Jezeli rzemiosto nalezycie ma sie rozwija¢, to musimy
dazy¢ do udoskonalenia podstaw na ktérych sie ono
opiera. Podstawa za$ jest i zawsze bedzie dobra szkota
zawodowa, racjonalna praktyka miodziezy rekodzielni-
czej, organizacja pracy, oraz doborowa wytwdérczos¢ tak
w materjatach jak i w technicznem jej przeprowadzeniu.

Ogo6lne szybko zmieniajgce sie poglady na prace
fizyczng skierujg zapewne do warsztatu element bard ’igj
ogolnie wyksztatcony i inteligentny, co w rezultacie zmusi
stabsze sity do intezywniejszej pracy nad sobg, wzglednie
usunie je na plan dalszy do roli podrzednej. Zanim to
jednak nastapi, musimy sobie zda¢ sprawe ze stanu
obecnego rzemiosta. Pracownikéw dzisiejszych naleza-
toby podzieli¢ na trzy kategorje: do pierwszej zaliczamy
tych starych fachowcéw wyszkolonych w normalnych wa-
runkach, do drugiej robotnikéw wychodowanych w cza-
sach anormalnej produkcyi wojennej, weszcie do trze-
ciej uczniéw, jako najmtodsze pokolenie wyrastajgce
w faialnych okolicznosciach gospodarki ekonomiczno-
spotecznej i ogélnego obnizenia poje¢ etyczno-moralnych.
Jezeli teraz weZmiemy pod uwage, ze uczeth ksztalci sie
przy boku robotn: a tak zwaieego ,,wojennego" i ope*
ruje w warsztacie namiastkami, to przyszto$¢ rzemiosta,
ptawigcego sie dz § w tandecie, jest naprawde niepo-
kéj ca.

Ci robotnicy, ktorym nie zawsze tylko przyswiecat cel
zdobycia w jak n , 6 ;ym czasie jak najwyzszych za-
rob 6w, a ciezkg pi .ty e pr uchodzili w pracowniach
godnych wzmkt i w i | iprzemystu i rzC. i>li. nie
wywierajg juz zadnego wptywu badZz to ze w/gl Iu na
swoj wiele lub brak energii, badz tez z ni moznosci
przystosowania sie do obojetnych na wszelkie pobudki
ideowe wsp6t / .= pracy. Nowoczesny rzemie-
SInik, dbajagc wyi, znie o dobro materjalnie, niezwaza
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tycznych, gdyz tylko ten a nie inny cel miaty wytknie-
ty. Przegladajac roczniki czasopism fotograficznych
i aibumy zagraniczne, nabiera sie pojecia o usitowaniach
i rezultatach tego pieknego odtamu, jakim jest fotogra-
fja artystyczna. Nic dziwnego, ze zagraniczne muzea tak
samo zakupujg fotografje artystyczne jak kazde inne
dziela sztuki—Jak u nas w Polsce sprawa ta sie przed-
stawia, nie trzeba objasnia¢, gdyz wskutek niskiej sto-
sunkowo kultury, wszelki ruch na tem polu jest na razie
niemozliwym! Nie mamy ani wsréd amotordw, ani wsrod
zawodowych fotograféw, ktorzy fotografje traktuja wy-
facznie z punktu interesu, takiej liczby mitosnikéw
fotografji, izbysSmy mogli moéwi¢ o jakims$ ruchu tego
rodzaju u nas, a te wyjatkowe jednosiki, ktqre sie tu
i 6wdzie pokazg to sgalbo bez wpt/wu albo tez ucie-
kaja za granice, by tam szczescia szuka¢. Tak sie sta-
to obecnie z jednym z pierwszych artystow fotograféw
w Niemczech Lwowianinem Szenkerem, ktory zban-
krutowawszy we Lwowie, w Berlinie cieszy sie ogrom-
nem powodzeniem i uznaniem.

jan malisz.

W SPRAWIE WYKSZTALCENIA RZEMIESLNIKA.

na zewnetrzny charakter wytworéw rak wiasnych, nie
stara sie, aby rzecz przez niego wykonana miata cechy
wzorowej wytworczosci rzemieslniczej, jednem stowem
nie walia sie wyda¢ na rynek handlowy bezmysinej
i bezdusznej produkcji sowicie optacanej przez naiwnych
nabywcow. Utrwala stan ten' oszotomiony wielkimi
zyskami przedsiebiorca czy majster, ktory ciggnac zyski
z bezkrytycznej pracy rzemieslnika i niemajacych po-
czucia estetycznego odbiorcéw, nie potrzebuje ani re-
klamy ani tez nie obawia sie konkurencyi. Krotkowzro-
czno$¢ ta jednak moze wielce przyczyni¢ sie do za-
chwiania nawet dobrze rozwijajacych sie ,interesow"
i do stworzenia gromady malkontentéw i wykolejencéw
»robigcych” w rzemiosle. Obawa o przyszie losy rze-
miosta i zawodowe wyksztatcenie pracownikow staje sie
wiec naglg i niepokojaca. Nalezatoby co rychlej wzbu-
dzi¢ uspione ambicje czlowieka pracujagcego w warsz-
tacie, wskrzesi¢ poczucie odpowiedzialnosci wobec mio-
dych adeptéw rzemiosta. Chcac by¢ jednak wzorem dla
ucznia, trzeba wyjs¢ poza ramy mechanicznej i bezdu-
sznej pracy. Chcac mie¢ pozytecznych na przysztosc

‘zawodowcOw, nie mozna miodziezy lekcewazyé, nalezy

sie nig zaopiekowa¢. Wiemy doskonale, jakimi powo-
dami kierowali sie do ad rodzice oddajgc ucznia na
prakty. e. Niepowodzenia w szkotach, ubdstwo lub nie-
dolestwo, oto argument przemawiajacy za tem, aby
chiopca, czesto takze za ,kare", odda¢ do rzemiosta.
Dzi$ czasy sie zm enity, zmienne koleje losu inteligenciji
i d la urzgqdmka -ei :je mlodziez w strone za.vodow
bardziej rentownych. Roéznice tylko, jakie zaszly wskutek
braku materjaiu w samym zawodzie, nie mogg da¢ dzi$
tych waru; i ja. co badz tkwity w pracy re-
cznej dawnego rzemieslnika.

Zywszy r eh t a pi emystowem jak dotad w ni-
czem sytuacji nie zmienia, poprawy naszego rzemiosta
nie wida¢, a stan taki przewlekajgcy sie w nieskornczo-
neje do resziy marnuje dobytek dtugoletnich prob,
d ;.alczen i uy.ilikbw w kierunku uszlachetnienia
pr> v i jej wytworow

Jedyng radg na poprawe takiego stanu rzeczy bytoby

85



wytworzenie konkurencyi zawodowej. Nalezatoby wiec :
zaprzesta¢ bezkrytycznego przyjmowania i wydalania rze-
miesInikow, dopomodz im przez stworzenie dogodnych
warunkéw pracy i egzystencyi, prace ktére na to zastu-
guja wyrdézniac¢, pospieszy¢ z odpowiednig nauka przy-
pominajgcg solidng robote dawneo—-o rekodzielnika, uswia-
damia¢ i zapoznawaé z nowemi postepami i odkryciami
i pilnie zwaza¢, aby powierzong do nauki miodziez
wychowano w dobrych i wzorowych zasadach.

Tutaj ciezar sprawy przechodzi gtdwnie na praco-
dawcow t. j. na tych, w ktorych rekach ogniskujg sie
Zrodta pracy i ktérzy moga dowolnie dobiera¢ sobie
sity rzemieslnicze.

Pewna egoistyczna krétkowzrocznos¢, stosujgca sie do
chwili obecnej, moze stworzy¢ i na przysztos¢ gospo-
darke szkodliwa i rabunkowa. Odrobina ciekawosci i pe-
wien krytycyzm w stosunku do wykonanych robo6t
spowodowa¢ by musiata wiekszg starannos¢ i dbatosc
w wykonczaniu rob6t. Przeciwnie za$ niedbatos¢ i lek-
cewazenie pracy ludzkiej wypaczy i ztlamie zywotnosc
chocby najlepszych sit. Pracodawcy winni wptywac¢ na
swoich pracownikéw, by swych zawodowych kwalifi-
kacyi nie zaniedbywali, gdyz ze zdolnosci i sprawnosci
rzemieslnika w pierwszym rzedzie korzysta przedsigbior-
stwo, a dopiero pdzniej spoteczenstwo.

Robotnicy za$ réwniez we wilasnym interesie winni
zrozumie¢, ze ksztalcac sie, wytwarzajg swa niezaleznosc
zawodowa. Zywy ruch na polu przemystowem winien
by¢ bodzcem do poprawy potozenia naszego rekodzieta.
Do wykonywania tandety przyczynia sie takze i odbiorca.
Strony zamawiajace, odbierajgc robote, zgda¢ winny
solidnego jej wykonania, ceny bowiem za dostarczony
towar dochodzg tej wyzyny, ze produkowanie i naby-
wanie tandety jest obustronng i niczem nie usprawie-
dliwiong wing. Rozumowanie, ze wszystko co obec-
nie sie wytwarza, jest pilng potrzebg w ogolnej gos-
podarce, moze doprowadzi¢ rzemiosto do nadzwyczaj
smutnych wynikéw.

Przedewszystkiem stan taki przewlekajacy sie w nie-
skonczono$¢ spaczy i wykolei rzemiosto nasze do re-
szty, a cO najwazniejsze, ze cale obecne pokolenie
pracownikéw bedzie dla najblizszej przysztosci stracone.

Przypatrzywszy sie codziennej pracy ucznia mozemy
skonstatowac¢, jak mato korzysta w obranym zawodzie.
Styszy on w pracowni wiele, lecz malo o rzeczach ob-
chodzacych go i zwigzanych z jego przysztoscia. Je-
dnostke Smielszg i ciekawszg pozbywa sie kpinami lub
batamutnem twierdzeniem o czteroletniej praktyce,
ktéra ma wystarczy¢ dla zapoznania sie z wszystkiemi
tajnikami rzemiosta.

Szkota wieczorna uzupetniajgca réwniez jest tak pro-
blematycznej wartosci i tak mato zresztg dba sie o nig,
ze zadnego wiekszego wplywu wywrzeé¢ na ucznia nie
moze. Rosnie wiec ta mioda spotecznos¢ robocza, roz-
prawiajgc wiele o prawach i lepszym jutrze, nie zdajac
sobie sprawy, ze przysztos¢ wlasna zalezy od jej wy-
ksztatcenia zawodowego i ogdlno kulturalnego. Ostra
krytyka panujgcych stosunkéw w poszczeg6lnych zawo-
dach, moze otrzezwi¢ zywiot oszotomiony fatwoscig zdo-
bywania grosza i wskaze droge, na ktdrej uczciwa i su-
mienna praca doczeka sie uznania i zdecyduje o losach
rzemiosta. Do obmyslenia srodkéw zaradczych powotane
sq takze odpowiednie czynniki rzadowe, ktére jak do
tej pory nie wykazaty wielkiego zrozumienia dla po-
trzeb zwigzanych ze szkolnictwem zawodowem i ochrong
miodziezy rzemieslniczej.

I. krOlikowski
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Przyjmujac ucznia do praktyki wiasciciel zaktadu lub
majster, obowigzany jest, w mys$l przepisOw ustawy,
wyksztalci€ go wszechstronnie we wszystkich dziatach
danego zawodu. Wiele zrobiono, jesli uczen rzemiesl-
niczy nabyt tyle biegtosci, by potrafit, po wyzwoleniu
na czeladnika, dotrzymywaé kroku towarzyszom ukwali-
fikowanym. Praktyka jego jest tylko pewnego rodzaju
¢wiczeniem dla osiaggniecia wprawy i biegtosci.

W warsztacie, z natury rzeczy, nie mozna zwr6cié
uwagi na przyswojenie uczniowi wiadomosci juz to
z historji zawodu, juz to z dziedziny materjatoznaw-
stwa lub kalkulacyi przemystowej. Nauka jego ksztattuje
sie odpowiednio do wplywajagcych zaméwien lub tez
ogranicza sie tylko do poszczeg6lnych dziatéw danych
specjalnosci, ktére zaktad uprawia jako swojg produkcije.
Nauka taka oczywiscie nie jest wszechstronna i nie obej-
muje caloksztattu pracy, wskutek tego jest ona doryw-
cza, czesto powierzchowng, a wiec niezupeing. Uczen
stara sie tylko osiagna¢ jak najszybsze tempo, aby po6-
Zniej, gdy sie wyzwoli, zarobek jego byt jak najwiekszy.
W ten sposéb w wieku miodocianym, ktory najpoda-—
tniejszy jest na pobudki ideowe, poczynaja bra¢ goére
pobudki materjalne, che¢ jak najwyzszego zarobku.
Taka Scisle prozaiczna ocena zawodu odpowiednio do
korzysci materjalnych, nie wpltywa na wzbudzenie idea-
listycznego zamitowania do danego rzemiosta, zamito-
wania, bedacego zawsze bodzcem do dalszego ksztatcenia
sie i doskonalenia. W tych warunkach wyksztatcenie
ucznia w warsztacie jest niedostateczne, tem gorszem
za$ bedzie ono wobwczas, jesli whasciciel zakladu lub
kierownik tegoz juz to nie majg na tyle czasu, juz to
ich wlasne wyksztalcenie zawodowe tez wiele pozostawia
do zyczenia.

Czego nie daje praktyka w warsztacie, uzupeiic¢ winna
celowo urzadzona i prowadzona szkota zawodowa.

W warsztacie uczen sie ¢wiczy, szkota zawodowa
go ksztatci.

Szkota zawodowa moze mie¢ nauke juz to wieczorng
lub dzienng. W dzieh uczeszczajg ci uczniowie, ktorzy
pragng pozna¢ swoj zawdd we wszystkich jego szcze-
goétach i rodzajach, na kursa wieczorne uczeszczajg Ci
pracownicy, ktorzy poza czasem roboczym swa wiedze
fachowg chca uzupetni¢ i pogtebic.

Jakg powinna by¢ nauka w szkole zawodowej? Wy-
czerpujacg odpowiedz na to da¢ mogg tylko wybitni pe-
dagodzy fachowcy. Jak juz zaznaczytem, nauka w szkole
zawodowej winna da¢ uczniowi to, czego nie dostaje
w warsztacie. Szczegéty techniczne, ktorych uczen me-
chanicznie nauczyt sie nasladowac, szkota mu objasni
i wytlumaczy.

Zaleznie od bedacych do dyspozycji sit nauczyciel-
skich, oraz rozporzadzalnych sSrodkéw naukowych (war-
sztatbw pracy, laboratoryéw itp.) nauka bedzie mniegj
lub wiecej owocng. Koniecznem atoli jest, aby przed-
mioty wyktadane $cisle dostosowane byly do potrzeb
praktyki zycia codziennego, aby nie obcigzajac ucznia
zbytecznym balastem, powiekszaly zakres jego wiado-
mosci fachowych, rozwijaty poczucie piekna i znajomosc
techniki.

Stosujgc pdzniej z powodzeniem w praktyce codzien-
nej osiggniete w szkole zawodowej nauki, uczeh z tem
wiekszem zamitowaniem odda sie dalszym swoim stu-
dyom i szkota zd'>la wyks/tatci¢ pracownikow, ktorzy
beda chlubg s“ego zawodu.

h. taubman.



JEDWABNE PASY POLSKIE W MUZEUM PRZEM. W KRAKOWIE.

Do najcenniejszych i najbardziej oryginalnych zabyt-
kéw naszego dawnego przemystu artystycznego naleza
jedwabne pasy, ktére powstaty wprawdzie pod wpty-
wem Wschodu, ale przybraly u nas niebawem inne
wzory, czestokro¢ rodzime, odmienne barwy i staty sie
nieodtaczng czedcig staropolskiego stroju. Krakowskie
Muzeum Przemystowe nie posiada wprawdzie okazéw
niezwyktych rzadkoscig wzoru, czy tez pracowni, ale
ma dobre i cenne pasy z wszystkich stawniejszych pra-
cowni. Dla przykladu opiszemy tu cztery.

Pierwszy pas, majacy dlugosci 3’78 m., szerokosci
0'295 m., dtugosci zas zakonczenia 0'29 m, jak wskazuje
znak, wyszedt z pracowni w Stucku. Znak ten
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wystepuje na obydwéch rogach jednego zakoriczenia,
na prawym rogu wprost, nalewym odwrotnie, (co wy-
nika ze sposobu tkania na przyrzadzie tkackim). Czy-
nimy tu uwage, ze napisy te nie sg wcale w jezyku
biatoruskim, tem mniej rosvisk>m. lecz w starocerkiew-
nym, jak to wskazuje wyraz FPA.T/L Pas jest jedwabny,
bez dodatku zlota, tto gérnej, czyli wiasciwej strony
z6te, odcienia ziotawego, przy ptowieniu zmienia
barwe na Smietankowa. Wystepujagce na dtugosci pasa
poprzeczne paski, jednakowe przez calg szerokos¢, sg
w dwoch odmianach: o wzorze wezownicy z rozy i wy-
dtuzonych lisci, i o wzorze drobniejszych kwiatéw, o silnej
geometrycznej stylizacyi. Pomiedzy jednymi i drugimi
ukazuja sie trzecie, o wzorze wezownicy z lisciastvch
gatazek. Na pierwszych paskach kwiaty sa na przemian
rozowe i jasno-niebieskie, z czarnemi obwddkami, listki
zielone-$rednie, przybierajace przy ptowieniu odcien sta-
lowy, paski drugie majg tto zolto-siarkowe, wzor zie-
lony-$redni. Na paskach bocznych ukazuje sie wzor
znamienny dla pasow stuckich, utozony z kwiatow rézy
odwréconych wprost, rézowych w c*-glastych obwod-
kach, i z odwréconych bokiem kwiatkow o koriczystych
listkach, barwy niebieskiej i z matych jasno-fiotkowych
i biatych niezapominajek ; listki malutkie barwy zielonej.
Na zakonczeniach wystepujg po dwa krzaki rézy, wyras-
tajgce z grubych pni, o grubych korzeniach. Na kazdym
krzaku wielki $rodkowy kwiat jest r6zowy, z obwddka
ceglasta, i z zO6ktym Srodkiem, gorny kwiat niebieski,
jak i dwa mate paczki po bokach, liscie zielone, pien
ziemisto-bronzowy. Paski u gory i dotu zakonczenia,
majg wzOr z wezownicy z roz, taki jak poprzednie,
tylko ze r6zowe kwiaty maja tu kontury nie czarne, lecz
ceglaste. Jako krawedzie paskoéw stuza cieniutkie pa—
seczki 0 wzorze czarnych malutkich romboéw, przy pas-
kach poprzecznych wyciggnietych w szeroko$¢, obok
za$ bocznych w dtugos¢. Obok dolnego paska zakon-
czenia, paseczki dochodzg do samych zewnetrznych
krawedzi, ujmujgc w ten sposob napisy. Strona od-
wrotna ma barwy odwrotne, a wiec tto czarne, wzor
przewaznie zo6kty, rysunek kwiatéw jest tu niewyrazny,
gdyz kwiaty uzupetniane sg broszowaniem. Tak wzory
jak barwy tego pasa sg znamienne dla pasow stuckich.
Poniewaz wzér i barwy na obydwoch potowach pasa
sq jednakowe, wiec pas nie byt tgczony z dwbéch po-
téwek oddzielnie tkanych, ale byt tkany w catosci. Barw
wszystkich jest tu jeden iScie : 1) biata 2) z6tta-ziotawa
3) z6Hta-siarkowa 4) bronzowa-ziemista 5) r6zowa 6) ce-

glasta 7) niebieska-jasna 8) niebieska-ciemna 9) zielona-
jasna 10) zielona-ciemna 11) czarna.

Z pracowni S. Filsjeana w Kobytkach pod
Warszawg przytaczamy tu pas, bedacy doktadnem na-
Sladownictwem pasow persko-indyjskich, tak ze nawet
tego rodzaju pasy diugo uchodzity u nas za wschodnie.
U samego dotu pod frendzlg jest tu napis, przeciety
przez potowe, na jednem zakohczeniu: ,S. Filsjean
na drugiem zas ,W Kobytkach". tudzaco podobny
pas znajduje sie w Muzeum Narodowem w Krakowie,
na ktérym nieuszkodzony napis, réwniez pod frendzlg
znalazt Emanuel Swieykowski (Zarys artystycznego roz-
woju tkactwa i haftarstwa, objasniony zabytkami Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Krakéw 1906. 1 392)
Takiez pasy sg jeszcze w Krakowie wMuzeum X. X. Czar-
toryskich, w zbiorach po Andrzeju Potockim i u Dr.
Wernikowskiego. Nasz pas ma dlugosci 4'20 m., sze-
rokosci 0396 m. dlugosci zakoriczenia 031 m. Tio jest
ztote. todvzki kwiatowe i obwddki czarne. Poprzeczne
szersze paski wystepuja w dwéch na zmiane odmianach,
poprzedzielane trzeciemi wezszemi. Jedne z szerszych
paskéw na zlotem tle majg wzér wielobokdéw zblizonych
do rombow, o bokach powyginanych sposobem wias-
ciwym sztuce wschodniej. Tio tych wielobokéw jest
srebrne. Na nich wystepuja podobne mniejsze, znéw
0 zlotem tle. Na tle tych paskéw ukazujg sie kwiaty
barwy zywej ceglastej z czarnem cieniowaniem, na wie-
kszych rombach kwiaty wieksze sg niebieskie, ciemne
ljasne, ze zlotym $Srodkiem kazdy i biate z czarnem
cieniowaniem, na rombach mniejszych kwiaty sg ceg-
laste i mniejsze jasno-niebieskie. Na co drugim szerszym
pasku sa gwozdziki ceglaste-zywe o buraczkowych ob-
wodkach i odwrotnie do nich ustawione kwiaty jasno
i ciemno-niebieskie, na zmiane z biatymi, o obwddkach
jasno fiotkowych; jedne i drugie sg na ziotem tle, zbli-
zonem ksztaltem do michrabu, posostate zas pomiedzy
niemi pola sg srebrne, z jasno-niebieskimi i biatymi
kwiatami. Liscie na calym pasie sg barwy zielonej-Sred-
niej z odcieniem seledynowym. Paski wezsze pomiedzy
szerszemi sg 0O wzorze wezownicy w bardzo prostej
odmianie, z buraczkowych trdjlistkéw, na przemian w gére
i wdot ustawionych i z zielonych wydtuzonych lisci. Na
bocznych paskach zauwazamy podzial pola za pomoca
zachodzacych za siebie zagbkéw, znanych na kobiercach
pod nazwg ,patricy i matricy“. Tu zabki podobne sg
do michrabu, od strony wewnetrznej pasa ziote, od
zewnetrznej za$ srebrne; na pierwszych gwozdziki sa
tej barwy co poprzednie i rozyczki ciemno i jasno-nie-
bieska kazda i mniejsze kwiatki biate z fiotkowemi ob-
wodkami. Na srebrnych zgbkach wystepujg mate kwiatki
barwy biatej, jasno-niebieskiej, ceglastej, ztotej z cegla-
stemi obwddkami i t. d. Na zakonczeniach pasa znane
z staroperskiej sztuki koriczyste owale, ktére tu zbli-
zyly sie do prostokatow, przez wyprostowanie bokow.
Swieykowski zupetnie niestusznie nazywa ten motyw
wzorem dywanowym, gdyz kazdy z ukazujgcych sie na
wschodnich pasach wzoréw wystepuje tez w innych
gateziach sztuki, na kobiercach, wyszywkach, ptasko-
rzezbach, miniaturach i t. d. Na naszym pasie tto tych
prostokatow jest ziote, p6l za$ na ktérym lezg srebrne,
na prostokagtach ukazuje sie wzor z kwiatow utozonych
promienisto, rozchodzacych sie od srebrnych pél, uje-
tych w grube zielone galazki; sg tu rdoze, rézowe w ce-
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glastych obwoddkach, gwozdziki i kwiatki o kohczys-
tych listkach, ciemno i jasno-niebieski kazdy, w ob-
wodkach czarnych. U gory i dofu zakoriczenia pasek
poprzeczny z wzorem kwiatdw ujetych w zabki, tnk,
jak na dlugosci pasa. Paseczki tworzace krawedzi po-
miedzy poprzecznymi paskami majg wzor czarnych i zto-
tych prostokacikéw, obok za$s paskéw bocznych sg
0 wzorze zachodzacych za siebie pateczkowych zebkéw
tez zlotych i czarnych. Na pasie tym uderza nas nie-
zwykia drobiazgov, 08¢ rysunku i odmiana barw w naj-
drobniejszych szczegdtach wzoiu. Barw jest tu jede-
nascie: 1) ziota, 2) srebrna, 3) biata, 4) rézowa, 5) ce-
glasta, 6) buraczkowa, 7) fiotkowa-jasna, 8) niebieska-
jasna, 9) niebieska-ciemna, 10) zielona, 11) czarna.

Pas w Muzeum X. X. Czartoryskich, opisany po-
bieznie przez A. Romera (Sprawozdania Komisji do
do badani ' Hi t Sztuki Tom. V. Krakéw 1893 : Pasy
polskie, ich fabryki i znaki str. J68. ryc. 23) ma te
gtéwna odmiane, ze na co drugich poprzecznych pas-
kach, na tle ztotem wystepujg romby nie srebrne, ale
rézowe, na njch za$ znéw zlote, na co drugich szerszych
pola pomiedzy zabkami sg nie srebrne ale biate, na
wezszych za$ poprzecznych paskach, kwiaty sg nie bu-
raczkowe, ale srebrne, a liscie nie zielone, ale jasno-
fiolkowe.

Z pracowni nieznanej
my tu okaz o wystepujacej dosyC ct ;sto w tej pra-
cowni pseudo-chinskiej stylizacji. Na obydwdéch zakon-
czeniach, na zewnetrznych rogach ukazuje sie znak
pracowni P. |. z lewej wprost, z prawej odwrotnie.
Diugos$¢ pasa wynosi 4'12 m., szerokosci 0 35 diugosé
zakoniczenia 0'39 m. Tio jest stomkowe-zélte, todyzki
kwiatowe i obwodki czarne. Co drugie poprzeczne
paski majg wzOr rozwinietych rombow, z jednej strony
barwy zywej-cegla-tej, z drugiej niebieskiej. Ciekawe,
ze ornamenty wewnatrz rombow maja obwodki uwy-
puklajace. Co drugie poprzeczne pask> majg Wzor .Je-
zownicy z lisci i kwiatdw-o0 drobnych listkach, barwy
na przemian cegl stej-zywej i niebieskiej z odcieniem
lekko-stalowym; barwy te zmieniaja sie na kwiatach
tak w porzadku poziomym jak pionowym. Na bocznych
paskach ukn :uje sie zygzakowata wezownica z kwiatow
w pseudo-chinskiej styiizacyi, dosy¢ czesta u Paschalisa,

w Paryzu przytacza-

barwy niebieskiej i zielonej. Tensam wzor jest na goér-
nym i dolnym pasku zakonczenia, potaczonych -bezpo-
Srednio z bocznemi. Na zakoriczeniach wystepuja po
dwie fantastyczne wigzanki kwiatowe, pseudo-chinskie
w tycli barwach co kwiaty poprzednie, z dodatkiem
bronzowo-z6tawej na korzeniach. Cienkie paseczki obok
poprzecznych majg wzér wydtuzonych ziarenek, obok
zas bocznych i paskoéw zakornczenia wzdr ciemnych
i jasnych, zachodzacych za siebie trdjkatnych zagbkow.
Po stronie odwrotnej barwy sg odwrotne, rysunek za-
mazany wskutek broszowania, paski rombowe z jednej
buraczkowe, z drugiej zielone. Barw jest tu odm: 1} stom-
kowo-zétta, 2) bronzowa, 3) ceglasta, 4) buraczkowa,
5) niebieska-jasna, 6) niebieska-$rednia, 7) zielona,
8) czarna.

W zbiorach Feliksa Jasienskiego znajduje sie pas
tego samego znaku, zupetnie tych samych wymiaréw
i barw, tylko po stronie odwrotnej paski z rombami sa
Z jednej strony jasno-niebieskie, z drugiej bronzowe,
odcienia $redniego.

Skromny pas, z krakowskiej pracowni Mastows-
kiego, ma na jednym koncu pionowy nhapis

FRANCISCUS
MASEOWSKI

z prawej prost, z lewy odwrotnie.

Dtugo$¢ wynosi 3*53 m., szerokos¢ 029 m., diu-
gos¢ zakonczenia 0'26 m., Tio jest Srednio-zotte, wzor
czarny, a tylko co drucie poprzeczne paski majg wzor
wyciaggnietych w szerokosci obtokdw, z jednej strony
ceglastych, z drugiej jasno-niebieskich, otaczajgcych ok-
ragte storice. Na co drugich paskach poprzecznych
ukazujg sie kwiatki z korczystymi listkami, ktére w od-
miennem ulozeniu wystepuja na bocznych paskach. Na
zakonczeniach sg po dwa wzory, znane nam z powyzej
opisanego paska wyrobu Filsjean’a. Po stronie odwrot-
nej barwy sa wszystkie “odwrotne. Obok paskéw po-
przecznych wystepujg paseczki w jednorzedowg szacho-
wnicg, u samego dotu zakoniczenia i obok napiséw
w szachownice dwurzedows, obok zas paskéw bocz-
nych w gruby zygzak. Barwy, sa tu tylko cztery: 1) zotta,
2) ceglata, 3) niebieska, 4) czarna,

ks.dr. t. kruszynski.

KRONIKA.

OBRAZ PRZEMYStLU ARTYSTYCZNEGO NA
»TARGACH WSCHODNICH" W£ LWOWIE. Nasza
zaleznos¢ polityczna od zaborcow w mienionym wi ku
i warunki, w jaki i zmuszeni byliSmy zy¢, gluszyly
i zabijaty- kazda polikg mysl, odruch w kierunku roz-
woju naszych kulturalnych zdobyczy. Ofiarg tej zaez-
nosci w pierwszym rzadzie byt wszelki przemyst na
ziemiach Polski, hamowany i niweczony w zar >dku swe-
go tworzenia sii . Mirnoto zdolalisfny ugruntowaé pod-
stawe rozw j=jgc-go » szybko przenwsti, a uzupehié
luki i rozs.Jz.¢ zakres we Wszelkich kierunkach
w okresie ostatnim do tego stopnia, ze juz dzis $mia-
to rywalizowa¢ mozemy niejednymi wyrobami z zagra-
nica. Co wiecej, dzisiejszy slan i zakres polskiego
wytwoérstwa maszynowego i reeznego je L niemal peiny,
od najciezszych wyrobéw metalurgicznych, a skon-
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czywszy na wykwintnych okazach przemystu ; rtystycznego
i sztuki stosowanej, 0 petnem pietnie tworczosci i po-
lotu artystycznego, na (Todlozu naszych upodobarn i cech
swojskosci.

@] istotnym stanie rzeczy przemystu polskiego prze-

konaty nawet nas samych jesienne ,, Targi Wscho-
dnie" we Lwowie, ktérych rozmiary i pehnia produkcyi
przemystowej napawa nas otuchg i nad/ ea, ze Polska
j .ol..ie jest krajem rolniczym, ta = i przemyst
wielki posiada, gdyz jest on juz bogaty i i6znonorodny
zakresem.

Czes¢ | go prz nystu stanowi t zw. przemyst
artystyczny, io: . sie nieraz niezaleznie od
przemystu przedmiotow uzytkowych, bedac zarazem
wyrazem estetyczny” i upodoban narodu czy spoteczen-
stwa, szukajgcego i w zyciu codziennem piekna lub



PAS Z FABRYKI FILSJIEAN A W KOBYtLKACH
PAS Z FABRYKI PASCHALISA W LIPKOWIE.

PAS Z FABRYKI MASLOWSKIEGO W KRAKOWIE.
PAS Z FABRYKI MAZARSKIEGO W SLUCKU.



piekne stwarzajagcego w okol siebie otoczenie, sprzety
itp. Polski przemyst artystyczny jest jeszcze miody, tu
i 6wdzie o niezdecydowanym charakterze, czesto nas-
ladujgcy obce wzory, malo swojski. Przyczyng tego
stanu rzeczy jest fakt naszej przeszto wiekowej zalez-
nosci od obcych ustrojéw politycznych i kulturalnych,
ktére ttumity naszg indywidualno$¢ i swobode rozwoju
samodzielnosci., To zas, co wystawiono na , Targach"
jest owocem niemal dwu ostatnich dziesigtkow lat, nie-
kiedy paru ostatnich, w czem inicyatywe nalezy przyznac¢
paru jednostkom, organizacjom, ktore siegnety po mo-
tywy i tres¢ do twdrczosci plastycznej i przemystu
domowego naszego ludu wiejskiego i goralskiego.
Szczeg6lnie wysoki poziom artystyczny zdobyt ten
przemyst, gdy w tym zakresie tworczg prace podjeli
utalentowani artySci-plastycy. Mimo to, nie we wszyst-
kiem nasz przemyst artystyczny posiada pozadang
szate piekng, artystyczng, czego wine ponosi w pier-
wszym rzedzie fabrykant, wytworca, ktéremu zgota nie
zalezy na istotnem pieknie i swojskosci, zadawalajac
sie obcymi wzorami lub nieodpowiednio uzdolnionemi
sitami pseudo-artystycznemi. Co wiecej, wina jest takze
i szerokich mas publicznosci, ktoére nie umiejg czy nie
chcg zada¢ rodzimego wytwoOrstwa o cechach artys-
tycznych. Najwiecej zawinili w tym wzgledzie sami
artysci-plastycy, ktorzy niechetnie lub w matym tylko
zakresie przemystu artystycznego tworza, gdy tymcza-
sem pole do pracy jest, tak dzi§ ogromne. Tylko
przy wspotpracy rzetelnych talentéw plastycznych znik-
nie z naszego przemystu artystycznego obcos¢, preten—
syonalno$¢ i szpetota, a zapanuje w pieknej szacie je-
dynie polska mysl tworcza.

Na ,, Targach" tych widziano ogromng roéznoro-
dnos¢ wyrobow trescig i jakoscig wykonania, jednak nie
byto tam tego wszystkiego, co ziemie polskie posiadajg
i da¢ winny. Byly tam wyroby drobnych nieraz wyt-
worni, nawet o charakterze ,,domowej produkcyi", cze-
sto i 0 mniejszej wartosci artystycznej, ale wszedzie widac
byto che¢ i gorliwos¢ w zapetnieniu luki tej czy owej
kategorji przemystu. Nie zapominajmy jednak, ze sgto
dopiero poczatki.

Niejednokrotnie nie da sie wyrobow przemystu artys-
tycznego Scisle oddzieli¢ od przedmiotéw codziennego
uzytku, czestokro¢ o pieknej formie czy artystycznej sza-
cie. | tak np. zdobnictwo budowlane obejmo-
wato wyroby z marmuréw krajowych, kamieni lub sztu-
cznej masy kamiennej, czysto budowlane, jak schody,
kolumny i kapitele; kosScie 1ne, jak oltarze, chrzciel-
nice iportale, oraz galanteryjne, ozdobne, jak po-
pielniczki, przyciski it. p. przewaznie w prostej a este-
tycznej formie, zgodnej z trescig materyatu, choé nie
brak bylo duzo i pospolitosci wedtug obcych wzoréw.

Architektura wnetrza i meblarstwo, kto-
rych, wobec zniszczenia ich wypadkami wojennymi, za-
potrzebowanie stale rosnie, szczegoélnie znajdujg warunki
do wszechstronnego rozwoju. Rozumieja i doceniajg ten
moment liczne a wielkie organizacye fabryczne i pra-
cownie, wytwarzajgce obok jednostkowych zespotéw me-
blowych takze masowo, ojednym typie, od najprostrzych
do najwykwintniejszych.

Czes¢ tych wytwoérni daje nam sprzety, wykonane
wedtug projektow utalentowanych polskich artystow-
plastykéw, niebrak jednak wyrobéw o obce typy i wzory
opartych, ktore juz raz winny znikng¢ z wnetrza pols-
kiego domu, a co wytgcznie zalezy od— spoteczenstwa.
Nie kupowa¢ obcej tandety lub pretensyonalnej brzy-
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doty czy t zw. ,stylowych” mebli — a wtedy i wyt-
worca zmuszony bedzie dostosowaé sie do wymagan
i upodoban publicznosci.

Bogatg juz jest produkcja mebli gietych, narazie
jeszcze w charakterze obcym, ktére jednak swag forma
i jakosciag wykonania $wietnie wspétzawodniczg z zagra-
nicznymi.

Polskie wyroby koszykarskie zdobyly juz zas-
tuzone wziecie i uznanie zagranica, oczem najlepiej Swiad-
czy wielkie ich zapotrzebowanie, dla ich doborowosci
materyatu i wykonania, oraz trwatosci i estetycznej formy
Zakres tego wytworstwa obejmuje wszelkiego typu me-
ble ogrodowe i werandowe, oraz domowego uzytku, naj-
przerozniejsze kosze i koszyki oraz zdobng galanterye
w swojskim charakterze.

Duzy zakres obejmuje metalowy przemyst artys-
tyczny, a dotyczy gtéwnie galanteryi, cho¢ i przedmioty
codziennego uzytku winny nosi¢, obok cech praktycz-
nosci, takze i estetyczng stosowng szate. Wytworstwo
to, jak Swiadczg pokazy, moze najmniej z wszelkich
innych posiada charakteru swojskosci a nawet wyma-
ganego pietna artystycznego. Sa to zatem wszelkie wy-
roby jubilerskie, dalej srebrne, platerowane i metalowe
jak: popielniczki, katamarze, lichtarze, noze do papieru,
drobne figurki i naczynka ozdobne, stowem bogata ga-
lanterya, przewaznie w typie secesyi, obcosci tatwej
do wyrugowania przy odrobinie dobrej woli.

Ceramika ma juz w Polsce swg tradycye, dzi$ jed-
nak poczyna dopiero odzywaé¢ w swej bogatej rézno-
rodnosci i doskonatosci technicznej. Szlifiernie szkia
dostarczaja pieknego szkla stotowego o wytwornej formie
od skromnego do zbytkowego, szlifowanego i trawio-
nego. Nadto mamy tez wytwdrnie tzw. obrazkoéw szkla-
nych, barwnych, z widokami miast i dewocyonalne sku-
tecznie zwalczajgce obcg konkurencye. Od roku inten-
zywnie produkuje Polska porcelanowe wyroby, jak
zastawy stotowe, zdobne swojskimi motywami lub oparte
0 zabytkowe wzory dawnej porcelany. Réwniez dobo-
rowej jakosci i na wielkg skale odbywa sie produkcya
przedmiotow fajansowych i szamotowych oraz
glinianych i majoliki, szczegolnie petlne artystycznej
wartodci plakiety i figurki, wazony, lampy itp. Uzyt-
kowe przedmioty z tego materyatu wyposazono wcale
szczesliwie w formy i motywy wyrobéw ludu wiejskiego.

Dos¢ pomyslnie i o wysokich zaletach artystycz-
nych i technicznych rozwija sie przemyst witrazowy
1mozajkowy, jako monumentalna dekoracya architek-
toniczna, wykonywana wedlug projektéw najwiekszych
wspétczesnych artystow.

Bogato i indywidualnie rozwinat sie w Polsce artys-
tyczny przemyst wtdkienniczy, czesto o charakterze pro-
dukcyi domowej, w ktorym pierwsze miejsce zajmuje
bezprzecznie kilimkarstwo, z tradycjami siegajg-
cemi gteboko w wyroby i motywy wschodnie. Pozatem
silnie i na samodzielnych podstawach a wylacznie twor-
czych stanelo kilimkarstwo artystyczne, podczas gdy
réwnoczesnie istniejg wytwornie, operujace jedynie kon-
wencyonalnymi motywami ludu ruskiego. Sg usitowania
wytworzenia pracowni gobelinéw idywanow, ktére
dotychczas powtarzajg pospolite i konwencyonalne mo-
tywy wschodnie lub nasladujg obca tandete i wobec
czego zachodzi potrzeba wprowadzenia do tego prze-
produkcye wykazujg hafty, koronki reczne i maszy-
nowe rozmaitej jakosci wartosci zdobniczej.

Osobny zakres tkanin artystycznie wykonanych i ozdo-
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bionych stanowiong barwne bat iki, w Polsce szeroko
rozpowszechnione, czesto w mniejszych pracowniach wy-
produkowane, lecz o wielkich wartosciach artystycznych
i indywidualnych motywach zdobionych, polskich, o ile
je zasilajg projekty szczerze artystyczne. Wszelkie bo-
wiem niewolnicze nasladowanie wzoréw i motywoéw, ze-
strojow barw, wzietych z hatikdw ludéw wschodnich,
gtéwnie z Jawy, lub wykonywanie ich przez nieletnie
dzieci daje prokukcje pozbawiong wszelkiego twérczego
i artystycznego pietna.

A jesli wezmiemy pod uwage to bogato rozwiniete
u nas zabawkarstwo z drzawa, metali, masy papie-
rowej i materyi, to znajdziemy wsréd niego bardzo wiele
wyrobéw o prawdziwych cechach artystycznych i w pols-
kim charakterze. Bedg to wszelakie zwierzeta, figurki,
wojsko polskie, laleczki, ozdoby na drzewko, wycinanki,
pisanki, gry towarzyskie itp. rozliczne drobiazgi, ktére
rownie dobrze moga by¢ brzydkie i liche.

Na wysokim poziomie artystycznym stojg u nas wy-
dawnictwa graficzne i ksiegarskie, jak albumy,
kartki, obrazy wszelkiej tresci, karty do gry, nalepki
oraz w wytwornej szacie ksigzki i liczne publikacye.

Wyréb przedmiotéw kosScielnych idewocyo-
naliow jest jeszcze u nas szczupty, ale ma duze wi-
doki powodzenia. Niejedne przedsiebiorstwa wytwarzajg
nawet zupeilne urzadzenia wnetrza kosciota, szaty i apa-
raty liturgiczne, obrazy i figury, a nawet ozdobne $wiece
woskowe, wybornie zastepujac bezduszng produkcyeobca.

Papierowy przemyst oraz skdrzany przedstawia
sie réwniez dodatnio, a obejmuje Scianki kalendarzowe,
albumy i pamietniki, ramki, bombonierki, zdobne moty-
wami swojskimi. Kwiaty sztuczne oraz t zw. fan-
tazje z pio6r posiadajg réwniez duzo artystycznych
zalet.

To tylko ogélny, a niekoniecznie zupetny obraz pols-
kiego przemystu artystycznego, jednak dowodnie $wiad-
czacy o bogatej réznorodnosci i obfitej produkcyi, a za-
wsze W wytwornej i szlachetnej szacie. Dzieki tym mo-
mentom produkcya ta zaspokoi¢ moze nietylko upo-
dobanie i potrzeby polskiego spoteczenstwa, lecz Smiato
i skutecznie moze rywalizowa¢ z wytworczoscig zagra-
niczng. Dalszy jego rozw6j i poziom zalezy wytgcznie od
kupca i konsumenta; gdyz tylko w tym wypadku, przez
poparcie wszelkich wysitkow szlachetnych wytwaércow,
zapewni sie temu przemystowi ciagly i wdasciwy rozwoj,
a z I’]im Zbyt takze | Zagranica. miecz dabrowski.
WYSTAWA MIEDZYNARODOWA W PARYZU
W 1924 ROKU. Ministerstwo sztuki i kultury miano-
wato p. Jerzego Warchatowskiego generalnym delega-
tem polskiej miedzynarodowej wystawy sztuki dekoracyj-
nej i przemystu artystycznego w Paryzu 1924 r. Prace swg
na tem stanowisku rozpoczat delegat wydaniem odezwy
— ankiety, ktorg ponizej zamieszczamy.

Pierwszg wielkg wystawe miedzynarodowg po wojnie
Swiatowej urzadza Francja w swej stolicy w roku 1924
w czasie od 1 maja do 1 pazdziernika — wystawe
nowoczesnej sztuki dekoracyjnej i prze-
mystu artystycznego, obejmujaca: e

. Architekture. Il. Sprzety. Ill. Stroje.
teatrow, ulicy, ogrodéw. V. Nauczanie.

Wystawa odbywa sie pod hastem nowych idei. War-
tos¢ artystyczna dziet oceniana bedzie ze stanowiska praw
techniki, przeznaczenia rzeczy i warunkéw nowoczesnego
zycia, Kopje, nasladownictwa przesziosci, przerébki
dawnych stylow sg wykluczone, jak réwniez obrazy
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i rzezby, o ile nie skiadajg sie na catos¢ dekoracyjng
wnetrza lub budynku.

Wystawiajg: artysci, rzemieslnicy, przemystowcy, wy-
dawcy — dzieta wykonane lub modele, rysunki, repro-
dukcje graficzne, fotografje; od plandéw regulacji miast,
modeli miast-ogrodéw, teatréw, budynkéw publicznych
i prywatnych — az do ksigzki, zabawek, bizuterji. Moga
wiec stang¢ domy, pawilony i inne budynki urzadzone
i umeblowane, albo w pawilonach bedg wystawione po-
szczegblne przedmioty sztuki dekoracyjnej i przemystu
artystycznego podiug dziatow jak: sztuka i przemyst
drzewny, kamienny, skorzany, metalowy, ceramiczny,
szklany, wibknisty, papierowy i t. d.

Sekcje cudzoziemskie, a wiec i polska, organizujg swe
wystawy na odpowiedzialno$¢ delegata odnosnego pan-
stwa i majg swych sedziéw w Jury wystawy, ktére roz-
dzieli nagrody: grand prix, dyplomy honorowe, medale
zlote, srebrne, bronzowe i odznaczenia. Nagrody otrzy-
mujg projektodawcy, jak i wykonawcy, wydawcy lub
zar6wno fabrykanci.

W przewidywaniu udzialu Panstwa Polskiego w tej
wystawie, staraniem Ministerstwa sztuki i kultury, za-
mianowano nizej podpisanego Generalnym Dele-
gatem polskim. Najblizszem zadaniem bedzie —
uzyskanie planéw wystawy, zorganizowanie i pozyska-
nie wspdtpracownictwa artystow, rzemiesinikéw, prze-
mystowcow, wydawcéw i powotanie do zycia odpowied-
nich komitetow.

Rozporzadzajgc funduszami przyznanemi z tegorocz-
nego budzetu Ministerstwa sztuki i kultury, przystgpi-
tem do pracy. Po odbyciu szeregu konferencyj w ko-
tach artystycznych Warszawy, Krakowa i Lwowa, gdzie
znalaztem zywy oddzwiek i zapat dla sprawy, zwracam
sie do spoleczenstwa, a przedewszystkiem do ogotu
artystow polskich z niniejszg odezwa-ankietg Ce-
lem jej: spopularyzowanie wystawy w najszerszych
kotach, zarzadzenie og6lnego pogotowia projektodaw-
coéw i wykonawcow i ustalenie w ogodlnych zarysach
idei wystawy.

Idzie o sprawdzenie, w jakim kierunku zdgza mysl
artystyczna polska, zatem o danie moznosci juz teraz
swobodnego wypowiedzenia sie tym wszystkim, ktérych
rzecz ta gorecej obchodzi i stworzenie w ten sposob
podstawy do dalszej pracy. ldzie wreszcie o wyraz nie-
ztomnej woli narodu wziecia udzialu w tym Swiatowym
popisie, wybudowania wystawy polskiej w duchowej
stolicy Swiata, poraz pierwszy w tym zakresie i w roli
panstwa wolnego i samodzielnego.

Na wystawie paryskiej Polska musi pokaza¢ oblicze
— odrebne. Doborem wystawionych dziel, najwiekszym
wysitkiem polskiej sztuki i techniki musi zdoby¢ nalezne
miejsce w rzedzie narodow f{aczacych sie nareszcie po
wojnie w pokojowej pracy.

Nie jest to jedynie kwestja ambicji. Wezwani, mu-
simy stang¢ do wspdtzawodnictwa. Niema lepszej spo-
sobnosci, stosowniejszej chwili, lepszego tematu. Sztuka
dekoracyjna, stosowana, rzemiosto artystyczne, zwigzane
z zyciem codziennem, architektura jako rama tego zy-
cia, czyli swiat form, barw i harmonji — nadaje sie

IV, Sztuke najlepiej do zamanifestowania w sposéb wymowny, czem

jesteSmy, czem by¢ mozemy i chcemy w rodzinie na-
rodow. «

Nadaje sie wreszcie najlepiej do rozwigzania pytania,
czy nie tych sztuk dekoracyjnych dziedzine wskazuje
nam przeznaczenie jako pole naszej misji
i czy nie na tej drodze odegraé¢ nam sa-



dzono role wielkg w dalszych dziejach
Swiata.

Ze sztuki te nie sg abstrakcja, lecz tkwig gteboko
w zyciu, uzaleznione od postepu techniki, od ekono-
micznej sprawnosci narodu i prg gwattownie do eks-
pansji na zewnatrz, to czyni je juz dzisiaj coraz bar-
dziej popularnemi we wszystkich sferach spoteczenstwa
i rzadu.

Wysoki poziom artystyczny i techniczny i wybitna
oryginalnos¢ — oto dewiza wystawy paryskiej. Jest
ona tez nasza narodows dewiza, ktorg zuzytkujemy na
wewnatrz, ogniskujac, wigzac rozproszone wysitki, wpro-
wadzajac kryterja wyzsze, pobudzajac i zwiekszajac pro-
dukcje, a zachowujgc dla siebie miljardy, ktére ptaci-
liSmy przed wojng obcym i sprowadzajac do kraju nowe
miljardy obce za prace wiasna.

Jest duzo sit w narodzie, moc niewyzyskanych zdol-
nosci. Gdy hasto wystawy paryskiej dotrze wszedzie,
gdy staniemy wobec okreslonego terminu, gdy praca
organizacyjna spotka atmosfere powszechnej zyczliwosci
i sympatji, — stworzymy dzietlo godne odrodzonej Pol-
ski. W tem Swietle wystawa zagraniczna przestaje byc¢
li tylko popisem, staje sie bodzcem do wziecia rozpedu
i do usadowienia sie trwatego bogatej dziedziny sku-
pionego artystycznego wysitku w zyciu ekonomicznem
narodu.

Prestige Panstwa Polskiego wymaga, aby wystawa
wypadia dostojnie. Tego samego wymaga ekonomiczny
interes narodu.

Szczegdtow organizacji wystawy we Francji jeszcze
brak, jak réwniez brak blizszych wiadomosci o terenie.
Wiadomo jednak, ze zaréwno we Francji, jak i w innych
krajach artysci, rzemieslnicy i przemystowcy oddawna
pracujg i organizujg sie pod hastem udziatu w tym mie-
dzynarodowym popisie.

W okresie, oddzielajgcym nas od wystawy paryskiej,
trzeba bedzie urzadzi¢ jedng lub kilka wystaw przegla-
dowych w kraju. Nie spuszczajgc tego z oka, a przy-
stepujac niezwlocznie i bezposrednio do zjednywania dla
sprawy paryskiej artystow, firm i finansistow, by czasu
nie traci¢, zanim rzecz przybierze bardziej konkretna
posta¢ i zanim powstang odpowiednie komitety, korzy-
stam z otrzymanego mandatu i stawiam nastepujace
pytania:

A. Jaka ma by¢ wystawa ?

B. Kto i co chce projektowac ?

C. Kto i co chce wykonywac ?

Jakie budynki wystawi¢: reprezentacyjne, o chara-
kterze publicznym, czy uzytkowe lub mieszkalne, czy
tez potaczyC jedne i drugie?

Jaka mysl spoteczna ma przyswiecac wystawie ? Czy
pod tym wzgledem mamy $wiatu co$S nowego do po-
wiedzenia?

Czy poswieci¢ miejsce specjalnym atrakcjom i jakiego

rodzaju?
Przedstawi¢ budynki jako cato$¢ skonczong, urza-
dzong, umeblowang i udekorowang i te urzadzenia

i dekoracje uwaza¢ za eksponaty czy tez umiesci¢ row-
niez w osobnych halach lub pawilonach poszczegolne
eksponaty podtug materjatu i przeznaczenia?

Jakiego rodzaju wyroby nasze najbardziej nadajg sie
na te wystawe? Co najbardziej charakterystycznego
kraj nasz produkuje? Jakie sg braki w produkcji, a ja-
kie mozliwosci? O co w miedzyczasie nalezy szczegodl-
nie sie postaraé, jakie gatezie produkcji wznowi¢, jakie
stworzy¢, jakie podnies¢ ?

Odpowiedzi pisane mogg pochodzi¢ od poszczegdl-
nych autoréw lub mogg by¢ opracowane zbiorowo przez
organizacje, jak kota architektéw, kota i stowarzysze-
nia artystyczno-przemystowe i t. p. Bardzo pozadane
dodanie szkicu sytuacji i charakterystycznych widokow

B. Kto z artystéw zgtasza sie do pracy, kto ma cos
do powiedzenia, kto chce projektowac i co mianowicie?

C. Jaki warsztat lub fima zgtasza sie do pracy, co
moze wykona¢? Czy pragnie wlasnem staraniem dosko-
nali¢ swag produkcje czy podda sie kierownictwu, ktore
zorganizuje Komitet wystawy?

Kazdy odpowiadajgcy na jedno z powyzszych pytan
lub na wszystkie, moze zas'rzedz sobie poufno$¢ odpo-
wiedzi lub autorstwa i moze postawi¢ warunki dalszej
wspotpracy.

Materjat w ten sposoéb zebrany postuzy do ustalenia
przewodniej idei, do propagandy i bedzie podstawg do
rozpisania konkurséw lub pozyskania inng droga planéw
catosci i poszczegollnych objektéw. Obestanie tej ankiety
bedzie miarg zainteresowania sie wystawg i pozwoli
oceni¢ szanse udania sie przedsiewziecia.

Termin odpowiedzi 1 grudnia 1921 r. pod adresem
Jerzy Warchatowski (Ministerstwo sztuki i kultury
w Warszawie, Ordynacka 15, lub Krakéw, Smoleriska 9).

PANSTWOWA SZKOLA SZTUKI ZDOBNICZEJ
W POZNANIU. Szkolnictwo zawodowe w catej Pol-
sce rozwija sie w warunkach wyjatkowo trudnych. Brak

A.  Prawdopodobnie otrzymamy do dyspozycji wolng srodkéw materjalnych, odpowiednich budynkéw i urza-

przestrzenn w ksztalcie prostokgta okoto 5500 m2 powie-
rzchni.

Jaki charakter nada¢ wystawie ?

Poswieci¢ wiecej miejsca urzadzeniom ogrodowym
i placom, czy budynkom ?

Wystawi¢ jeden wielki pawilon polski z daleka wi-
doczny i charakterystyczny o narzucajacych sie swa od-
rebnoscig formach, czy szereg budynkéw odpowiednio
do siebie usytuowanych lub ze sobg zwigzanych?

Dazy¢ do wyrdznienia sie posréd chaosu wystawy
pomystowem ugrupowaniem szeregu swoich budynkow
badz wybitnemi formami gtdwnego pawilonu, czy tez
odcig¢ sie w jaki$ sposob od sasiadow i calg uwage
skupi¢ na odrebnem urzadzeniu sie wewnatrz swego te-
renu, zwracajgc fasady bydynkéw do Srodka? W takim
razie urzadzi¢ wejscie okazate, efektowne, czy tez skro-
mne, stopniujagc wrazenie w miare posuwania sie na-
przéd ?

dzen, a wreszcie sit nauczycielskich, odczuwa prawie
kazda tego rodzaju uczelnia. Trzeba wytrwalosci i energji
aby mimo tych przeszkdd nauke prowadzi¢. Szkota po-
znanska rozwija sie powoli i systematycznie, wysitki
Dyrekcji i grona profesoréw az nazbyt widoczne w ka-
zdej pracowni; uczniowie za$ jak wida¢ dokiadajg wszel-
kich staran aby sie wyzwoli¢ z wpltywdw niemieckich.
Jezeli sie zwazy, ze przemyst i handel poznanski, wy-
ksztatlcony na wzorach niemieckich, nie odbywa sie bez
sztuki zdobniczej, to znaczenie wychowania mtodziezy
poswiecajgcej sie zdobnictwu jest niezmiernie wazne.
Zadanie jakie spetnia szkota poznariska wywze wpltyw
na poczucie estetyczne mas przesigknietych duchem nie-
mieckiego zdobnictwa.

PANSTWOWA SZKOLA PRZEMYSLU ARTYSTY-
CZNEGO W KRAKOWIE. Dotychczasowy wydziat
przemystu art. w panstwowej szkole przemystowej zo-



stal wydzielony i zamieniony na samoistng szkote pod
nazwg ,Panstwowa szkota przemystu artystycznego".

Nowo zorganizowana ta szkota ma na celu wycho-
wac atystycznie wyksztatcone, a technicznie do wspot-
czesnej wyzyny artystycznego rekodzieta doprowadzone
sity, zdolne do pierwszorzednej twdrczosci.

Organizacja: Szkota ogodlna, nauka trzechletnia, po
ktérej nastepuje przeniesienie ucznia do szkoty specjal-
nej. Przedmioty szkoty ogélnej: nauka o for-
mach w ogolnosci, nauka o formach ornamentalnych,
pismo i heraldyka, studjum aktu, anatomiczne rysowa-
nie i modelowanie, uzupetniajgoe cwiczenia zawodowe
w warsztatach, techniczny rysunek, nauka o rzutach,
O cieniach i nauka perspektywy, historja sztuki i prze-
mystu artystycznego, chemja przemystowa, nauka o ma-
terjatach, nauka przemystowo kupiecka; rachunki, bu-
chalterja, stylistyka, wiadomosci o ustroju panstwa. Z a-
wodowe szkoty specjalne i warsztaty:
1)szkota architektury wnetrz (sprzetarstwo),
2)szkota malarstwa dekoracyjn ego, 3)szkota
grafiki, 4) szkota tekstylna, (tkactwa artysty-
cznego), 5) szkota rzezby dekoracyjnej,
6)szkota ceramiki. Warunki przyjecia : ukoriczony
14 rok zycia, ukonczenie z powodzeniem 4 Kklas szkoty
Sredniej lub szkota wydziatlowa, egzamin wstepny z ry-
sunkow.

ROZTRZYGNIECIE KONKURSU NA PROJEKTY
DLA PATRONOWEGO MALARSTWA POKOJO-
WEGO ogtoszonego przez M. Muzeum Przem. w Krako-
wie. Sad konkursowy rozpatrzywszy dn. 9/11 1921 r.
szczegOtowo nadestany materjat, zaznacza ogoélnikowo,
ze projekty nie wykazujg jeszcze zupelnej dojrzatosci,
co przypisa¢ nalezy tej okolicznosci, ze dotychczas
u nas prawie zupetnie w tej dziedzinie nie pracowano
1brak jest odpowiedniej tradycji.

W dziale fryzéw patronowych skomponowanych na
jeden kolor przyznano:

1. nagrode pracy opatrzonej godtem , Fryz“

9 ) . oy . P

3. ” ” R »Ptomyki”

Po otwarciu kopert okazato sie, ze 1-sza i 2-ga na-
groda przypadia P. Stefanji Ligaséwnie, nauczycielce
seminarjum zenskiego w Przemyslu, 3-cia nagroda bra-
ciom Zdzistawowi i Witoldowi Wagnerom.

W dziale fryzéw patronowych skomponowanych na
2 i 3 kolory przyznano:

1. nagrode pracy opatrzonej godtem ,,Puzzola“
2 S A. P

V yy ¥y ¥y ¥y C W . -

Po otwarciu kopert okazato sie, ze 1-sza nagroda przy-
padta braciom Zdzistawowi i Witoldowi Wagnerom, 2-ga
nagroda przypadfa prof. Ligasownie, trzecia nagroda
Czestawowi Walisowi.

W dziale deseni Sciennych (tapetowych) w jednym,
dwoch lub trzech kolorach, przyznano:

yy yy yy yy

1. nagrode pracy opatrzonej godtem ,C. W.“
2. ” " * " koto zebate

[z krzyzem
3. " " " ” 14 lipca 1921.

Po otwarciu kopert okazato sie, ze pierwsza na-
groda przypadta P. Czestawowi Wallisowi, druga nagroda
prof. St. Jakubowskiemu, trzecia nagroda Helenie Gto-
winskiej.
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ROZTRZYGNIECIE KONKURSU NA PODRECZNIK
0 BATIKU ogtoszonego przez M. Muz. Przem. w Kra-
kowie. Nagrode konkursowa za podrecznik do batiku
otrzymat Zygmunt Lorec art. malarz z Warszawy. Praca
ta wydana w druku przyczyni sie do jeszcze wiekszego
rozwoju domowej produkcji batikowej i utatwi w pos-
tugiwaniu sie barwikami niezawsze znanymi pracujacym
w tej dziedzinie przemystu.

~TARGOW
Zdajac sobie

KONKURS ARCHITEKTONICZNY
WSCHODNICH" WE LWOWIE.
sprawe z tego, jaka doniosto$¢ narodowa, kulturalng
1 reprezentacyjng maja ,,Targi Wschodnie", pragnie
Zarzad odpowiednio uksztattowaé architektoniczng ich
catlos¢. Dlatego rozpisuje niniejszem konkurs, do kto-
rego zaprasza sie architektow polskich. Termin nadsy-
tania prac konkursowych uptywa dn. 1 lutego 1922 r.
Za dwie wzglednie najlepsze prace naznacza sie 2 na-
grody: l. nadroda 200.000 Mk., Il. nagroda 100.000 MKk.
Oprocz tego zastrzega sobie Wydz. ,, Targéow" prawo
zakupna prac nienagrodzonych po cenie 50.000 Mk.
Informacji udziela Biuro ,, Targow" Lwoéw, ul. Akade-
micka 17.

DWA KONKURSY NA WZORY NA KILIMY, Mini-
sterjum kultury i sztuki w dazeniu do rozwoju przemystu
artystycznego w Polsce przeznaczyto sume 550.000 Ma-
rek polskich celem urzadzenia konkursu na kilim. Urza-
dzenie konkursu powierzono Towarzystwu ,Kilim Pol-
ski" w Warszawie. Konkurs dzieli¢ sie bedzie na dwa
konkursy: a) konkurs powszechny i b) konkurs dla
miodziezy, ksztalcgcej sie w zawodzie artystycznym.
1) Konkurs powszechny, dostepny dla wszystkich arty-
stéw, obejmuje 4 nagrody po 100,000 Mkp. kazda.
2) Konkurs dla miodziezy ksztatcacej sie w zawodzie
artystycznym, obejmuje 5 nagréd po 20.000 Mkp. i 5
nagrod po 10.000 Mkp. kazda. Prace na ten konkurs
powinny by¢ nadsylane tylko za posrednictwem odpo-
wiednich zakladéw naukowych. 3) Termin nadsytania
prac tylko do 15-go stycznia 1922 r. Skiad jury stano-
wig z ramienia ministerjum Kkultury i sztuki pp. J. Sko-
tnicki i B. Woydyn, ze strony Towarzystwa ,,Kilim Pol-
ski" pp. J. Warchatowski i J. Baran, oraz zaproszeni
pp. M. Kotarbinski, K. Milodzianowski i N. Okotowicz,
Szczegotowe warunki konkursu otrzyma¢ mozna na zg-
danie pocztg lub osobiscie w dni powszednie od godz.
5 do 6-tej wieczorem w siedzibie zarzadu Towarzystwa
»Kilim Polski" w Warszawie, przy ul. Krakowskie Przed-
miescie 7, m3, tel. 115.02. Warunki konkursu dla mto-
dziezy ksztalcacej sie w zawodzie artystycznym, roze-
stano do dyrekcji whasciwych zakladow naukowych.
Prace nadsyta¢ nalezy réwniez pod powyzszym adresem
na rece dyrektora zarzadzajgcego p. A. Witwickiego.

WYSTAWA KSIAZEK | OPRAW. Staraniem ksie-
garni Gebethnera i Wolffa w Krakowie, oraz zakiadu
introligatorskiego Roberta Jahody urzadzono w sali
Muzeum przemystowego w Krakowie, wystawe wyda-
wnictw i opraw.

W przeciwienstwie do rozpowszechnianej literatury
0 wysoce nie estetycznych, banalnych a wielce preten-
sjonalnych rozwigzaniach graficznych tak w ukladzie
drukarskim jak i zwykle krzykliwej okladce, ksigzki
wydane przez firme Gebethnera i Wolffa zwracajg
uwage swa bezpretensjonalnoscig i szlachetng prostota.
Gdyby w calej wytworczosci naszej zwigzanej z drukiem



i oprawg wydawnictw postanowiono jako obowigzujaca
zasade-prostote, to nie ulega najmniejszej watpliwosci,
ze zbawienny wpltyw tego skromnego zgdania — wyte-
pitby rozpanoszong brzydote tak w druku jak i formie
ksigzki. Prostota jest zrodiem naszej przysziej tworczej
pracy w dziedzinie przemystu artystycznego. Jarmar-
czny przepych sztucznych kombinacji handlowych czy
reklamowych przy pomocy wrzaskliwej reklamy dziata
tylko na szary bezmys$iny ttum. Powazna firma wyda-
wnicza w dzisiejszych warunkach moze i powinna wy-
dawa¢ masowy produkt z uwzglednieniem zasad este-
tycznych lecz niekoniecznie musi sie to pojawi¢ w nie-
umiejetnem zdobieniu ksigzki. Zawsze uktad skromny
daje wiecej wartosci artystycznych anizeli bezmysine
postugiwanie sie ozdobg. W odniesieniu, do opraw za-
ktad Jahody ma juz ustalong opinje. Utrzymanie sztuki
introligatorskiej na dotychczasowym poziomie utrudnia
brak materjatéw, mimo to na wystawie spotyka sie
wytworne i kosztowne oprawy. Daje sie zauwazy¢ w dal-
szym ciggu brak stempli, to tez wystawione okazy przy-
pominaja oprawy dawniejsze. Nowos¢ jakag zaprowadzit
zaklad Jahody to ,,batik“ w zastosowaniu do opraw
ksigzek.

Uzycie techniki batikowej do oktadek ksigzki znane
juz jest w Niemczech, u nas rozwija ten przemyst poraz
pierwszy zaktad Jahody. Wystawione oprawy batikowe

NADESEANE KSIAZKI |

JERZY SALSKI » ,Sztuka i kultura polska na Litwie
i Rusi“. Wystawa retrospektywna zorganizowana przez
dziat zabytkéw T-wa Strazy Kresowej. Warszawa, sty-
czen, luty 1921.

Ubiegtej zimy urzadzono w Warszawie ,Wystawe
kultury polskiej na kresach wschodnich”, i wydano ksig-
zeczke bedacag sprawozdaniem z wystawy. Zamiar chwa-
lebny, rzecz konieczna, o kresach wschodnich, ojczyznie
tylu wielkich Polakéw zapomnie¢ nam niewolno, ale nie
czci sie ich tak nieumiejetnie urzadzona wystawa jaka
byta ta wystawa. Dotkne tylko jednego dziatu, ktérym
sie whasnie zajmuje, mianowicie paséw jedwabnych. Je-
zeli chce sie okaza¢ wielkos¢ i mnogos¢ pracowni, to
gromadzi sie razem wyroby, a nie rozwiesza sie razem
okazéw z rozmaitych pracowni dlatego, ze sg jednego
wiasciciela; nalezato pokaza¢ mozliwie jaknajwiecej pa-
séw z Litwy i Rusi, a z innych czesci Polski da¢ tylko
kilka przyktadéw, na znak, Zze to byly rzeczy wyrabiane
w calej dawnej Rzeczypospolitej, tymczasem pasoéw Pa-
schalisa, Mastowskiego i t. d. bylo tyle co litewsko-
ruskich. Ukazano nadto pasy podrabiane (aby nauczyé¢
odréznienia od prawdziwych), sadze , ze to byta kultu-
ralno-artystyczna, a nie technologiczna wystawa. Poka-
zano dalej jakies empirowe szarfy, gdyz i te mogty stu-
zy€ za pasy; nalezato dac¢ jeszcze reczniki, szersze wstgzki
i t d. gdyz niemi tez mozna sie przepasa¢. Autor ksig-
zeczki, dajacy sprawozdanie, powtarza za poprzednikami
wiadomosci o pasach, nie unikajgc btedéw, a dodajac
nowe. Stuck, z ktérego tyle paséw znamy, miat wyra-
bia¢ ich tylko 200 rocznie. ,,Niema dwoch pasow zupet-
nie do siebie podobnych", gdy sg zupetnie podobne
z malenkiemi tylko rdznicami, czterostronnos¢ ma by¢
znamienna dla pasow polskich, gdy jest ona i na wscho-
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wykonane sg na papierze, pergaminie i jedwabiu przez
tutejszych artystow malarzy. Oprawy te wzbudzity wiel-
kie zainteresowanie.

TOW. ,,POLSKI PRZEMYSE ARTYSTYCZNY". Nowo
powstate Tow. ,,Polski przemyst artystyczny" jest orga-
nizacja zawodowa aitystéw pracujgcych w przemysle
artystycznym, majgca na celu dobro intereséw swych
cztonkéw i unormowany rozwdj produkcji zwigzanej ze
sztukg stosowang. Zadania jakie nasuwajg sie z przy-
sztoscig przemystu naszego, ze szkolnictwem zawodo-
wem, z Wystawg miedzynarodowa w Paryzu, a co naj-
wazniejsze z potrzebg odbudowy zniszczonego dobra
narodowego, wymagajg rozwaznej mysli i powaznej
pracy, a nie ulega kwestji, ze organizacja skupiajgca
wszystkich wybitnych artystéw, rozumiejacych potrzebe
kraju, przyczyni sie niezmiernie do opanowania haosu
istniejacego w luznych akcjach poszczegélnych jednos-
tek i zapewni zdrowe podstawy dla naszej produkciji.

Na walnem zgromadzeniu odbytem w dniu 15 grud-
nia 1921 r. wybrano Zarzad Tow. do ktérego weszli:
prof. Wiestaw Zarzycki jako prezes, Karol Homolacs jako
wiceprezes, Kazimierz Witkiewicz, sekretarz i Tadeusz
Szafran, skarbnik.

Adres Towarzystwa:
1 pietro.

Krakéw, ulica Smolenska 9,

CZASOPISMA.

dnich ormianskich. Frendzle nie ,niezmiernie rzadko"
ale nigdy nie sg czesciag samej tkaniny pasa sutszego,
bo nici osnowy sg zawsze b. cienkie, a frendzlg jest
wysnuwana z niej tylko u zwyklych, nieozdobnych
wschodnich paséw. Owal konczysty, ukazujacy sie na
zakonczeniu pasa ma swa dawng historje w tkactwie
i wogole w. sztuce wschodniej, a ze go czasem wi-
dzimy na dywanach, nie wynika by go za Swieykow-
skim nazywa¢ ,,dywanowym", bo prawie kazdy motyw
z paséw ukazuje sie na dywanach wschodnich. ,,Wstega
w ksztalcie rzeki" na zakonczeniach jest nie czem in-
nem jak chinskim obtokiem, ktéry z dawna wszedt do
tkactwa perskiego. Znak F. S. jest nietylko stucki, ale
pojawia sie, jak wskazuje sposob wykonania w rozma-
itych pracowniach. Mieczakéw (pijawek) nie ma wcale
na pasach, ale pijawkami nazywano mate obtoczki chin-
skie, znane w Stucku. Pas z papugami niema w sobie ni-
czego ,,wschodnio-bizantynskiego”, ale mimo to, wbrew
twierdzeniu autora jest to wyrdb rosyjski, ktéry nie
powinien byt by¢ na wystawie. Za to napisy na pasach
stuckich bywajg nie ,rosyjskie”, ale cerkiewno-stowian-
kie, jak dowodzi stowo ,grad". Dywdyk a czaprak to
nie tosamo. Nie czynie autorowi zarzutu, ze w kilku-
dziesieciu wierszach tyle razy bladzi, bo w rzeczy tak
rozleglej jak ornamentyka, nie nabywa sie wiadomosci
pobieznem badaniem, ale pisze te uwagi na to, by po-
tozyC kres ciggtemu powtaizaniu tych samych utartych
btedOW. KS-DR-TADEUSZ KRUSZYKNSKI.

mGNACY KRASICKI: ,,Monachomachja czyli wojna mni-
choéw" ilustrowala Zofja Stryjenska. Nakladem Spoitki

Wydawniczej ,,Fala” w Krakowie.
Dla wydawnictw Spotki ,,Fala" nie istniejg warunki
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ktéreby utrudniaty strone typograficzng ksiazki. Brak
papieru, farb drukarskich itego wszystkiego co skiada
sie na dobre zestawienie ksigzki w wydawnictwach
~Fali“ nie daje sie zauwazy¢. Wszystko sie przezwy-
cieza dla nadania odpowiednej szaty wytwornej ilustra-
cji. Zofja Stryjenska, jak nikt moze dotychczas, potrafi
wprowadzi¢ tyle zycia i werwy w Swietnie zaobserwo-
wane sceny, ze odrywa uwage czytajagcego w najbar-
dziej niekiedy interesujgcych momentach, potrafi z ta-
twoscig wnika¢ w tajniki zdaje sie niedostepne, prze-
nosi obrazy przesziosci z nadzwyczajng wyrazistoscia,
a czyni to srodkami prostymi, do naiwnosci szczerymi.
We wszystkich kompozycjach przemawia nutg swoj-
skosci.

»Biuletyn Domu sztuki'". Wydawnictwo Sp. z 0. o.
Dom sztuki (Hotel des Ventes). Wychodzi w Warszawie
1 i 15 kazdego miesigca Rok I. N. I. Adres Redakcji
i Administracji Warszawa, Chmielna 5.

Grono mitosnikéw sztuki i kolekcjonerow zatozyto
w Warszawie pierwszy w Polsce ,.Dom sztuki" gdzie
odbywac sie beda licytacje przedmiotéw sztuki i prze-
mystu artystycznego. Instytucje tego rodzaju dawno juz
istniaty zagranica, zwlaszcza w Niemczech, i byty ponie-
kad regulatorem wartosci antykwarskiej dziet sztuki.

»Elektryfikacja Polski". Zeszyt 1. Zapotrzebowanie
i produkcja energji elektrycznej. Naturalne zrédia ener-
gji (z 7 mapami w tekscie).

»Matopolska"”, Opracowane pod kierunkiem Inz. Ka-
zimierza Siwickiego, Warszawa 1921. Wydawnictwo
Urzedu Elektryfikacyjnego.

Albin Jura. ,Drelichy Andrychowskie". Kartka
z dziejow przemystu i handlu wyrobami tkackiemi w Pol-
sce. Gebethner i Wolff, Warszawa 1921.

Z POLSKICH NOWYCH WYDAWNICTW. Nie
wiele pojawito sie na polskim rynku ksigegarskim w cza-
sach ostatnich wydawnictw, godnych, by moéwi¢ o nich
na tem miejscu. Stwierdzi¢ nalezy ze smutkiem ogolne

Z DZIALALNOSCI

Whnikajac w potrzeby chwili obecnej i przewidujac
wieksze zapotrzebowanie nalezycie wyksztalconych sit
zawodowych, Zarzad Muzeum zakreSlit na rok szkolny
1921— 1822 program obejmujgcy w swej dziatalnosci
zadanie zdazajace do ogoélnego i zawodowego wyksztal-
cenia pracownikOow przemystu i rzemiosta. Wysuwanie
tego celu na plan pierwszy i rozwoj instytucji w kie-
runku os$wiatowo-pedagogicznym narzuca samo Zzycie
i tok dziejow ekonomiczno-spotecznych. Jezeli sie zwrdci
uwage na zjawisko charakterystyczne dla warunkéw po-
wojennych, objawiajgce sie w gorgczkowem dazeniu do
zdobycia wiedzy zawodowej, to tatwo sie przekonac,
ze mimo wszelkich w tym kierunku wysitkow, poziom
ogolno-kulturalny nietylko ze sie nie podnosi ale nawet
znacznie obniza. Objaw ten az nadto jest widoczny
w zyciu codziennem. RzemiesSlnik czy przemystowiec
chetnie garnie sie do nauki zwigzanej z jego zawodem,
gdyz widzi w zdobyciu szerszych wiadomosci fachowych
konkretne i dorazne korzysci materjalne, obojetnie jed-
nak a nawet niekiedy opornie staje wobec usitowan
ogolno-kulturalnych. Jezeli przeglagdniemy sale odczytowe,
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i katastrofalne obnizenie sie tego poziomu, do ktérego
juz przywyka¢ poczynat polski czytelnik przed wojna.
Nie tyle brak, ile drozyzna papieru i wszelkich mater-
jatbw, w zakres drukarstwa wchodzacego, nastepnie
wysoki cennik pracy drukarskiej przy réwnoczesnem
obnizeniu sie produktywnosci i zawodowych kwalifika-
cji drukarza, wszystko to razem juzby wystarczyto, by
poziom z musu sie obnizyt. Niestety, mato tego : bar-
dziej jeszcze ujemnie niz na wymienione czynniki na
forme wydawnictw wptywa dazenie wydawcéw do wyda-
wania ksigzek i pism jak najmniejszym mozliwie kosz-
tem. Oszczedza sie wie¢ bez skruputu na tem, na czem
oszczedzi¢ najtatwiej: na jakosci papieru, na czcionkach,
farbie, na ukladzie, korrekcie, na zdobnictwie ksigzki.
I konsument — czytelnik, ktérego smak wielce sie w la-
tach ostatnich obnizyt i zgrubiat, godzi sie z tg ksiazka
jaka mu wydawca taskawie za drogie pienigdze podaje.

Przytoczy¢ mozna zaledwie kilka wydawnictw, god-
nych, by je postawi¢ w jednym rzedzie z temi, jakie juz
dzi$ tylko po bibljotekach i u bibljofilow spotka¢ mozna.
Przedewszystkiem czasopismo ,,Ex libris", poswiecone
bibljofilstwu wydawane nakladem Fr. Biesiadeckiego,
pod red. Ludwika Bernackiego, znanego mitosnika i zna-
wce starych i rzadkich drukéw, wydawcy ,Pierwszej
ksigzki polskiej"”, ,,Rozmowy krola Salomona z Marchot-
tem" i in. — Dotychczas wydane 3 zeszyty pisma ,,Ex
libris" zadowolni¢ mogg najwybredniejszy smak pod
wzgledem typograficznym, a nawet przewyzszajag pod
tym wzgledem niejedno z tego rodzaju wydawnictw
zagranicznych.

Jeszcze o jednem wydawnictwie wspomnie¢ nalezy,
z uznaniem dla wielkiej starannosci, jaka wyglada z kaz-
dej karty dwéch, dotad wydanych zeszytéw, a miano-
wicie o literacko-artystycznem czasopiémie ,,Krokwie".
Typograficznie nader starannie, nawet wykwintnie wy-
dane, pod wzgledem doboru ilustracji (niezwigzanych
Z resztag z treScig) czyni wrazenie pewnej niejednoli-
tosci. p. SMOLIK.

MUZEUM.

bibljoteki, czytelnie, przeznaczone w pierwszym rzedzie
dla sfer rzemieslniczo-przemystowych, to z ubolewaniem
stwierdzimy znikomy procent rzemiesinikéw w stosunku
do inteligeucji zawodowej, przeciwnie na wyklady sys-
tematyczne czy tez kursa zawodowe chetnie dazy rze-
mieslnik czesto zupetnie nie przygotowany naukowo
do wystuchania teoretycznych prelekciji.

Nasuwajg sie wiec zadania takze i ogo6lno-kulturalne.
Muzeum staje sie w swoim rodzaju uczelnig, jedynag
zresztg w Krakowie, a pod wzgledem urzadzen i przy-
boréw naukowych jedyna w Polsce. Wspomniane $rodki
i urzadzenia naukowe stanowig : zbiory muzealne, bibljo-
teka, czytelnia, warsztaty, drukarnia dla celow wydaw-
niczych, sala wykladowa z aparatem projekcyjnym rzu-
cajgcym na ekran obrazy zwykle i kolorowe, ostatnio
zas dla celéw naukowych urzadzono kino, ktére takze
wielkie ustugi odda¢ moze przy wyktadach i odczytach.

Zaznaczy¢ tu wypada, ze w czasach ptzedwojennych
instytucje zasilat w do$¢ znaczny sposéb rzad austr.
gdy tymczasem obecng dziatalnos¢ Muzeum oparto z ko-
niecznosci o sity wlasne i stalg dotacje miejska. Drobna



pomoc rzagdowa w ogélnych cyfrach budzetu Muzeum
odgrywa minimalng role. Gdyby jednak ze strony czyn-
nikbw rzagdowch Muzeum zostalo nalezycie poparte, wy-
niki pracy bylyby jeszcze bardziej owocne.

Na posiedzeniu Komisji muzealnej dnia 6-go pazdzier-
nika b. r. przyjeto przedstawiony przez Dyrekcje Mu-
zeum nastepujacy program pracy na rok szkolny 1921/1922.

I, Kursa, wyktady, rysunki:

1 Stale sale rysunkowe dla a) metalowcow, b) sto-
larzy, c) rysunkéw odrecznych, d) rysunkéw geometry-
cznych, e) geometrji wykresinej.

2. Kurs rachunkowosci przemystowej,

_3. Wyklady niedzielne mechaniki stosowanej, elemen-
tow maszynowych oraz technologji metali, dla metalow-
cow.

4. Wyktady niedzielne technologji drzewa dla sto-

larzy.

5. Kurs fotograficzny.

6. . fryzjerski.

7. ,» trykotarski.

8. ,» galanterji koszykarskiej.

9. ,» dla maszynistow drukarskich.
10. » rysunkéw ziwodowych szewskich (stopien II).
11. ,» kolorowania drzewa.

12. ,» krawiecki.
13. ,» Samorodnego spajania metali.
Il. Odczyty;

Jak w roku poprzednim odbywac sie beda odczyty z za-
kresu techniki, technologji, sztuk i rzemiost, nauk przyrodni-
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czych, zagadnien ekonomiczno-spotecznych itp. Précz
tego w niedziele w godzinach rannych (od 12-¢j do
1-szej) publiczne wyklady ,,Nauki o stylach” dla rze-
miesInikow.

. Wystawy:

1 Sztuki graficznej ze stanowiska techniki.

2. Ceramiki ludowvej.

3. Wyrobow galanterji koszykarskiej.

IV. Wydawnictwa:

1. Stownik rzemieslniczy inz. Stadtmiillera.

2. Wskazowki dla przystepujgcych do egzaminéw
czeladniczych Stan. Batki.

3. Podrecznik do batiku.

4. Podrecznik dla instalatoréw, inz. Bronistawa Bie-
geleisena.

5. Podrecznik technologji drewna.

6. Tablice rachunkowe dla rzemieSInikow.

KINO W MUZEUM PRZEMYSt. W KRAKOWIE.
Usilne starania Dyr. Muzeum uwiehczone zostaly usta-
wieniem aparatu kinowego w wielkiej sali odczytowej.

Kino w Muzeum odda olbrzymie ustugi przy wykta-
dach, odczytach a przedewszystkiem przez wysSwietlanie
obrazéw pouczajacych. Naukowy charakter kina znaj-
dzie zastosowanie poraz pierwszy w Polsce w Muzeum
Przemystowem im. Dr. A. Baranieckiego w Krakowie.
Skromne poczynanie zalozyciela instytucji, ktéry marzyt
0 propagandzie przemystowej na wiekszg skale, o po-
pularyzowaniu wiedzy, znajdujg swoj wyraz w akcji Mu-
zeum dla ktérej gmach dzisiejszy stat sie juz za szczuply.

REDAKTOR KAZIMIERZ WITKIEWICZ.
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