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Na poczatku r. 1895 wezwany zostatem przez
przeora OO. Franciszkanéw do czuwania nad
przeprowadzeniem polichromji ich kosciota;
polecony im bylem przez 6wczesnych ludzi,
ktérzy mocg stanowiska swego w sferach kon-
serwatorskich mieli decydujgce w tym Kkie-
runku zdanie: przez Tomkowicza, jako konser-
watora zabytkow i Stryjenskiego, ktory Matejce
byt przy polichromji i restauracji kosciota
Marjackiego ,,prawg rekg“. Przedewszystkiem
Stryjenskiego. On to bowiem, jako kierownik
rob6t malarskich, kamieniarskich i rzemieslni-
czo-malarskich (Antoni Truh) w tym kosciele,
otrzymatl w nagrode za swe trudy ,,gtowe" po
lewej stronie wyjscia z prezbiterjum ku $w.
Barbarze; on wreszcie byt architektem i re-
stauratorem zastuzonym przy odnalezieniu ar-
chitektonicznych szczegotéw z epoki gotyckiej,
stuzek, krasotecza nad wejsciem do zakrystji,
krasofecza okien, ktore zresztg dla niego opra-
cowatem itd. Stryjenski to gtéwnie zadat, aby
w akcji polichromowania kosciota Franciszka-
néw brat udziat architekt, ktéryby zaopieko-
wat sie wzglednie odrestaurowat zabytkowe
malowidta, gdyby takie podczas pracy, po-
dobnie jak w kosciele Marjackim, odkryto.
Kierownictwo architekta wydato sie jeszcze
wazniejsze z tego powodu, ze kosciot ten miat
malowac¢ J. Mikulski, malarz dekoracyjny, Po-
lak w Wiedniu zamieszkaly, ktory na kon-
kursie rozpisanym przez Konwent otrzymat
I. nagrode i wslad za tem wykonanie. Dla
oswietlenia artystycznych poje¢ 6wczesnych

dodam, ze przy tym konkursie przepadt nie
kto inny, jak Mehoffer. Projekt Mikulskiego
byt niewinny, ale tez bez $ladu inwencji i ja-
kiejkolwiek $wiezosci. Nagrode zas dostat wia-
$nie zapewne dla swej niewinnosci, tak wow-
czas obawiano sie nowatorstwa. Niemniej,
trzeba to przyzna¢, Mikulski okazat sie bardzo
sumiennym wykonawcg i majacym zrozumienie
artystycznej strony zadania, przed jakim sta-
nat. Acz sam laureat, oceniat jednak wartos¢
wielkiego talentu. Ma te zastuge, ze poniost
bezinteresownie trud wydobycia na jaw arty-
sty tej miary, co Wyspianski.

W roczniku Il. pisma ,,Architekt? podatem
krotki przebieg, w jaki to spos6b Wyspianski
przyszedt do objecia wykonania tego dziefa.
Obecnie uzupetniam to kilkoma szczegétami.

Przedewszystkiem jednak pragne i siebie
przedstawi¢, jakim byt stan mego umyshy,
jakie to wyobrazenia przepeiniaty ma dusze,
specjalnie odnos$nie do polichromji kosciotow,
zwilaszcza gotyckich. Ksztalcony w Wiedniu
pod okiem Ferstta na jego Votiv-Kirche (ma-
lowanej przez wiedenskich malarzy-dekora-
cyjnych, wychowanych w Museum f. Kunst
u. Industrie, a wiec podobnie jak nasz Mi-
kulski, tylko zdolniejszych) — robitem studja
w tym kosciele rysunkowe, a nawet polichro-
mijne, uwazajac je za arcydzielne. Zapewne,
i dzi$ jeszcze mozna te polichromje uwazaé
za zgrabng i niepozbawiong pewnej harmonji
i elegancji, cho¢ trudno moznaby znalez¢
tam inwencje. Owczesne prady silnie, odci-



najace sztuke stosowang od sztuki sztalugowej,
daty w rezultacie to, co wykonano w Wiedniu
i indziej w latach mniej wiecej do r. 1885.

Jednak w Krakowie, skoro Matejko z pie-
tyzmu do N. P. Marji i jej kosciota ofiarowat
bezinteresownie swa prace i polichromje tej
Swigtyni, a w szczegollnosci prezbiterjum,
sprawa polichromji staneta odrazu inaczej.
Byt to wypadek, jak wiemy, ptodny w na-
stepstwa. Polichromje kosSciota uwaza sie od
tego czasu za dzietlo godne pierwszych mi-
strzéw. Do Marjackiego wiec kosciota robit
Matejko wszystkie kartony, a do pomocy do-
dano mu dwoch uczniéw: Mehoffera i Wy-
spianskiego. Zajeciem ich bylo przenoszenie
oryginalnych rysunkéw Matejki na kalki dla
wykonujagcych na $cianie robotnikéw malar-
skich i malarzy minorum gentium. Z biegiem
czasu Mistrz pozwolit im na samodzielne préby
(np. napisy). Jako $lad pracy uzupetniajacej
dekoracje Matejki, to witraz nad organami,
ktory wykonat szklarski majster (o zapedach
artystycznych) Zajdzikowski, a z ktérego pewne
kartony wykonatl Krakowski Zakitad Witrazow
W. Ekielskiego i A. Tucha i ofiarowat do Mu-
zeum Narodowego. Te szczegdty z zycia tych
dwéch artystébw nie byly mi jednak blizej
wtedy znane, poniewaz woéwczas nie praco-
watem juz u Stryjenskiego, a dorywczo tylko
dopomagatem mu czasem przy robotach w Ma-
rjackim kosciele.

Mikulski wiec rozpoczat malowanie u Fran-
ciszkanow. Polecitem mu zrobi¢ probe. Wy-
padta niepomyslnie: kolor sklepienia mdty,
zebra kilku linjami oznaczone i jakie$ poziome
przepaski lisciaste przez patron wykonane. Po-
wiedziatem: ,,ma by¢ lepiejlL — znowu Zle —
podatem mu francuskie dzieto p. Genlis, z kto-
rego korzystat takze Matejko — jeszcze go-
rzej. Wtedy przypomnialem sobie Wyspian-
skiego, ktory wiasnie wrdcit z Francji i ledwie
wegetowat. Nie wiedzialem o tych studjach,
ktoére robit w katedrach francuskich, styszatlem
tylko, ze ma by¢ bardzo utalentowany. Ale
czy sprosta zadaniu? Coskolwiek styszatlem
0 jego wspodlpracy z Matejka, ale jak da-
lece przejat sie sprawg polichromji nie wie-
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dziatem; o Wyspianskim malarzu byto jeszcze
wonczas gtucho, mniej wiecej, jak o poecie.
Postanowitem jednak sprobowaé, postanawia-
jac sobie, ze jesliby sie mi z Wyspianskim
nie udato odstgpie od kierowania polichromjg
kosciota Franciszkanow.

A jednak udato sie. Juz pierwsza rozmowa,
po ktorej zgodzit sie na robienie kartonow
i pierwsze studja wydaty mi sie osobliwe i prze-
konujgce. Przyzna¢ musze, ze Mikulski tatwo
sie zgodzit na to, aby Wyspianski dawat kar-
tony, a on tylko je wykonywat, mimo ze do
tego nie byt zupelnie zobowigzany. Chociaz
dyspozycje Wyspianskiego zapowiadaty bez
zadnego poréwnania znacznie wiecej pracy
(i kosztéw), zgodzit sie na nie i zobowigzat
sie Wyspianskiemu za rysunki zaptaci¢. Ry-
czattowa suma, za ktérg Mikulski podjat sie
wykonaé catg robote, byta wprawdzie znaczna,
niemniej widoczne byto, ze cze$¢ zarobku,
mimo swej zwiekszonej pracy, przeznaczyt na
wynagrodzenie artysty. Jakkolwiek $miesznie
matg moze wydawac sie kwota 1.500 Zir czyli
3.000 K, za jakg Wyspianski podjat sie tej ro-
boty, to w owych czasach miata ona znaczenie.
Do kwoty tej doliczy¢ wszakze trzeba naj-
mniej 75% nadmiaru kosztéw za roboty cze-
ladnikéw Mikulskiego, spowodowanych bardzo
pracowitemi szczegdtami dekoracyjnemi i ma—
larskiemi, a wreszcie nawet poztotniczemi,
w szczegollnosci przy ohtarzu, ktére ponidst
Mikulski zapewne w uznaniu dostrzezonego
wspaniatego talentu. Do oceny o6wczesnych
stosunkéw dodaje, ze Woyspianski sprzedat
swe kartony do wykonanych w tym kosciele
witrazy po 100 Zir. za sztuke, w czem widze
jego chec¢ ujrzenia ich w szkle; Konwent za$
przypuszczal, ze jesli Wyspianski w konkursie
na witraz religijnej tresci rozpisany przez Tow.
Przyj. Szt. P. juz otrzymal nagrode (zapewne
proporcjonalng do Owczesnych stosunkéw!)
moze i tu swojg prace tak tanio oddac¢ ko-
Sciotowi.

Im robota dalej postepowata, tem jasniej—
szem dla mnie bylo, ze mam do czynienia
z pierwszorzednym talentem. Czutem sie szcze-
sliwy, ze dane mi byto odnalezé go i dopo-
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méc mu. Bez konfliktu jednak nie obyto sie.
Byto to podczas malowania pierwszego prze-
sta poza skrzyzowaniem naw. Zdarzyto sie, ze
wyjechatem z Krakowa na pare tygodni. Po
powrocie zastatem cze$¢ sklepienia, pocho-
dzacego z epoki baroku, pieknie rozpoczeta.
Jej motyw, jak okreslit go Wyspianski, ,,droga
mlecznal, roztozony byt na calem sklepieniu
wraz z lunetami. Ot6z bylem zdania, zgodnie
z zasadami architektonicznemi, ze luneta nie
jestintegralng czescia sklepienia beczutkowego,
przeto dekoracja jej powinna i$¢ tym samym
Sladem, czyli malowana powinna by¢ kolorem
kontrastowym np. czerwonym, w przeciwien-
stwie do niebieskiego pokrywajgcego samo
sklepienie beczutkowe. Podobnych przyktadéw
mamy w malarstwie dekoracyjnem bardzo wiele,
dokonanych przez pierwszorzednych mistrzéw
XVI-go stulecia. Mamy tez przykiady, w kté-
rych cata powierzchnia sklepienia klasztornego
wraz z lunetami stuzy za tto obrazu (jak np.
Stanza della Segnatura w komnatach waty-
kanskich) co powoduje jednak pewne defor-
macje u zbiegu tych form. Otéz zanalizowanie
tych ogélnych zasad zastanowito mnie. Pole-
citem Mikulskiemu wstrzymaé roboty do czasu
porozumienia sie z Wyspianskim. Gdy tylko
Wyspianski sie o tem dowiedzial, napisat mi
nieprzyjemny list podnoszac, ze wszystko, ale
to wszystko, co sie dzieje u Franciszkanow, jest
jego dzietem i zastrzegt sie przeciw mym
uwagom. Nic tez nie pomogta moja osobi-
sta ingerencja i ttumaczenie mych o sprawie
wyobrazen: jakkolwiek owa ,mleczna droga“
jest tylko schematycznym ornamentem, to jed-
nak przerwanie go lunetami pozbawitoby go
tego waloru artystycznego, jaki ma — sam
za$ pomyst jest nad wyraz Swiezy. Nie chcac
zresztg wysnuwac konsekwencyj dla mnie bar-
dzo przykrych, ustgpitem. Sprawa zostata za-
fatwiona i stato sie dobrze. Cato$¢ odcina sie
dobrze od czesci gotyckiej. Uratowany zostat
jeden z najswietniejszych pomystéw w deko-
racyjnej sztuce malarskiej.

Inny wypadek miat miejsce przy malowaniu
Scian w prezbiterjum. Na osi ponad 3 oknami
umiescit Wyspianski trzy symbole: kielich,

Hostje S-tg i cierniowg korone; nastepnie po
obu ich stronach umiesci¢ chciat adorujgcych
aniotébw. Zamiast aniotdw umiescit znanych
u nas ministrantow czyli chtopakéw z gminu
w komezkach bielejacych na tle barwnych stro-
jow naszych bractw, a zatem pelerynek zielo-
nych (od S-ej Anny), czerwonych (od P. Marji)
i niebieskich. Wyrysowane to byto cudownie,
zwlaszcza one koronkami zdobione komezki,
Smiato, dekoracyjnie, ptasko i doskonale po-
malowane przez Mikulskiego, a nawet samego
artyste. W pewien konflikt popadt Wyspianski
z obuwiem tak dla onych chtopakéw charak-
terystycznem t. zn. powykrzywianem. Wedle
mego zdania byli oni w wielkosci ,,nieutra-
fieni*, gdyz symbole, ktére mieli adorowac,
zmalaly i prawie zaginety. Nie wazytem sie
jednak wytragca¢ Wyspianskiego z jego idei.
Tymczasem gwardjan oswiadczyt mi, ze sobie
tych aniotéw nie zyczy i prosit mnie, bym to
Wyspianskiemu oswiadczyt; probowatem sprze-
ciwu, lecz nadaremnie. Przedtozylem wiec Wy-
spianskiemu to zyczenie gwardjana popotudniu,
a nazajutrz rano aniotowie znikneli i wtedy...
przystapit do mnie gwardjan i wyrazit mi nie-
zadowolenie, ze sie to... tak predko stalo. | to
znow os$wiadczytem Wyspianskiemu, ale juz
bezskutecznie. Dlaczego, nie wazylem sie py-
ta¢. Czyby sam artysta byt z swego pomystu
niezadowolony?...

Przed w. oltarzem na prawym filarze wy-
malowat wkasnorecznie Wyspianski ,,Charitas®.
To dato mu pochop do pomystu, aby na dal-
szych filarach umiesci¢ cnoty i wystepki ludz-
kie. Mialy to by¢ dziewczeta (dobierat je
z przedmiejskiego gminu) jako symbole np.:
lekkomysInosci — z okwittym kwiatem pospo-
litego mleczu, puszystg kulka — réwnowagi
z cyrklem itd.; bytoby to niezawodnie co$ nie-
pospolitego, jednak postanowitem oponowac.
Widziatem bowiem dobrze, ze honorarjum
1.500 Zir jest niewystarczajace za tyle przez
Wyspianskiego wlozonej pracy. Teraz zadawat
sobie nowg i to powazng. Postanowitem temu
przeciwdziata¢, aby przeciez unikna¢ zarzutu,
ze pozwolitem na wyzysk pierwszorzednego
artysty. Przeczuwajgc opozycje, wziglem do



wanimoto 'sAa (oBopis|aig M ‘yote  dfeizpnjodsm  Azid  AuejsAwiqo) ‘obaiis|omem ezigbzm  eluemopngez  pjafoid



pomocy Stryjenskiego i po diugich targach
skioniliSmy go do odstgpienia od tego za-
miaru. W rezultacie przygotowane Kkartony
sprzedat artysta osobom prywatnym.

W miejscu, gdzie dzis wymalowany jest
Sliczny fryz z lilij, projektowat Wyspianski inny,
mianowicie opierajgc sie na legendzie, wedle
ktérej sw. Franciszek gromadzit wokot siebie
ptactwo i rozmawiat z niem, chcial umiesci¢
fryz utozony z lecacych ptakéw réznego ga-
tunku, wiec jaskotek, wraébli, czyzykéw i t. d.
Bytoby to w swoim rodzaju co$ niezwykilego,
opracowanego Scisle wedtug natury (studja
robit w gabinecie historji naturalnej Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego), jednak powzigtem wat-
pliwos¢, czy sama intencja bedzie dobrze zro-
zumiana przez tlum, czy nie nastreczy pewnych
niesamowitych uwag i interpretacji. Z tego
powodu udzielitem mu mych obaw, w rezul-
tacie czego powstat fryz z lilij.

* * *

Zywitem nadzieje, ze polichromja ta zrobi
furore, a jednak z wyjatkiem gwardjana O.
Reisa, zakonnicy nie byli z niej zadowoleni,
a i miedzy kolegami architektami nie widzia-
tem zachwytu, za ktérym mogtyby po6js¢ inne,
podobne zdania. A zdarzylo sie wiasnie, ze
odrestaurowany kosciét farny w Bieczu miat
by¢ pomalowany. Sprawe te miat w reku
Odrzywolski. Polecit on wprawdzie Wyspian-
skiemu zrobi¢ szkic, ale sam go ostro kryty-
kowat i oczywiscie rzecz brat na zimno. Ma-
lowanie oddano komu innemu — czy tam jak,
ale szkic zdobi mieszkanie Odrzywolskiego.

* *
*

Po ukonczeniu polichromji u Franciszkanéw
odbyta sie komisja, ktéra miata wydaé opinje
o wartosci dokonanych prac. Orzeczono, ze
rysunek na wszystkich Scianach prezbiterjum
ma by¢ ten sam, tak jak go dzi§ widzimy —
poprzednio rysunek (nie kolory) byt co przesto
inny. Wyspianski zgodzit sig, jak rowniez i Mi-
kulski, ktéry w miedzyczasie sprowadzit sie do
Krakowa. Zmiana ta mogta by¢ dokonana do-
piero z wiosng 1896 r. Wiasciwa robota bo-

wiem przeciagta sie do pdznej jesieni 1895 r. Po
wykonaniu tych zmian miat Konwent wyptacié¢
ze swej strony Wyspianskiemu honorarjum,
w jakiej wysokosci — nie pomne. Tymczasem
Wyspianski potrzebowat pieniedzy i udawat
sie do mnie o interwencje do Konwentu. Nie-
stety moje starania byly bezowocne. Z tego
powodu, jak styszatem, zalit sie na mnie Wy-
spianski. Musze wyzna¢, ze wéwczas nie mo-
glem sie odwazy¢, by mu w inny sposéb po-
mdc, zdawato mi sie, ze mi odmowi.

Moznaby sadzi¢, ze sukces artystyczny, jaki
niezawodnie osiggnat Wyspianski u Franciszka-
néw polichromjg swa i witrazami prezbite-
rjum tego kosciota (Bég-Stwoérca osadzony
byt znacznie pdézniej) — przysporzy mu robét
i stawy. Tymczasem tak nie byto. Pozniej,
znacznie pozniej, skoro przed nim biadatem na
ten stan rzeczy, odrzekt: ,,gdyby nie ,,War-
szawianka" nie miatbym co jes¢!”“ Domyslam
sie, ze to zacna ciotka jego, Stankiewiczowa,
musiata dopomaga¢ mu w przetrwaniu tych
ciezkich czasow.

Z epoki polichromji Franciszkanéw warto
zanotowacé jeszcze jeden szczeg6t: Francisz-
kanie, opierajac sie na tradycjach, ze ich ko-
sciot przed pozarem w r. 1850 ozdobiony byt
obrazami, od samego poczgtku o tem wspo-
minali. Otéz wtedy postanowiono zasiegnac
rady Wyspianskiego i Mehoffera. Kazdy z nich
przedstawit w szkicach swoje plany. Wyspian-
ski zamierzat dolng czes¢ Sciany podzieli¢ na
stosunkowo drobne, podiuzne pola (na wzor
»Areny" w Padwie), w ktére miaty by¢ wkom-
ponowane szczeg6ly z zycia $w. Franciszka.
Mehoffer zas zamierzat namalowaé wieksze ob-
razy z historji Konwentu w Polsce. Obaj znali
sie na malarstwie S$ciennem. Ksieza jednak
woleli obrazy sztalugowe z bogatemi ramami
i wykonanie ich powierzyli... Rossowskiemu.

* *

Witraze u Franciszkanéw sg wykonane we-
dtug projektu Wyspianskiego. Witraz po le-
wej stronie w. oltarza przedstawia Sw. Sa-
lomee — pierwotny projekt przedstawiat
3 Swiete Zakonne Sw. Franciszka: SS. Sa-
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lomeeg, Jolante i Kunegunde. Projekt ten re-
produkowatem w ,Architekcie". Przeciwko
tym SS-tym protestowat Konwent twierdzac,
ze sg za brzydkie, ze kanony nie pozwalajg
umieszcza¢ w kosciele nic szpetnego i zadat
nowej kompozycji, na ktorej twarze bytyby
~tadniejszel, choéby bez tego charakterystycz-
nego ascetyzmu. Wyspianski zapewne prote-
stowat, ale zdaje mi sie, miekko, bo zapewne
zalezalo mu na tem, aby przez swojg nieuste-
pliwos¢ wogdle nie uniemozliwi¢ wykonania
swych witrazy. Poza tem nie czut sie moze
w opinji do$¢ mocnym. Obiecat wiec przero-
bi¢. Zrobit wreszcie jedng figure (ktora jest
wykonana), z innemi zwlekat. Nareszcie Kon-
went odniést sie do mnie, abym na niego wpty-
nagt pod kazdym wzgledem, a wiec takze, by
Wyspianski zgodzit sie zrobi¢ je ,tadniejszemi*.
Perswazje z mej strony nie odniosty skutku
u Konwentu, a ledwo mi przez gardto przeszly
u Wyspianskiego. UsSwiadamialem sobie, ze
interwencja moja moze odwrdci¢ katastrofe
niewykonania witrazéw wogole. Wyspianski
wystuchat mnie cierpliwie, ale przyznat, ze in-
nyeh figur nie potrafi zrobic¢. ,,Przeciez... prze-
ciez“ moéwitem, a on na to: ,Tak, Palma
Vecchio umiat zrobi¢ sw. Barbare piekna i na-
tchniong, ale to trzeba umiec!“... Ostatecznie
wstawiono $w. Salomee.

Dla pamieci notuje, ze wyrzezbiony na domu
L. 45 w Rynku gtéwnym ,Feniks*1 wykuty
zostat przez Jul. Szopinskiego w kamieniu we-
dtug kartonu naturalnej wielkos$ci, wykonanego
na swoje zamoOwienie przez Wyspianskiego.
Wiadomo$¢ o tem uwidoczniona jest tam na
kamiennem tle.

* *
*

W poézniejszych czasach odwiedzalem Wy-
spianskiego nieraz. Byla to juz epoka rozwi-
nietego genjuszu literackiego, ale tez i po-
stepujacej choroby. Rozmawiat ze mng chetnie
i dlugo. Raz rozwinat przedemng np. mysl, ze
kaplica Sykstynska na Watykanie powinna
byta by¢ wykonana raczej w rzezbie, niz ma-
lowana i ze koncepcja zwilaszcza sklepienia
wskazuje na najgtebsza tres¢ duszy Michata
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Aniota: na monumentalne rzezbiarstwo. | w du-
szy Wyspianskiego tkwito co$ podobnego,
czego dowodem wilasnoreczna ptaskorzezba
z jego kompozycji: ,,Stracenie aniotowl, wy-

malowanej u Franciszkanow.
* *
*

Przez pewien czas zajmowat sie Wyspianski
drukarstwem, petnigc w Drukarni Uniwersytec-
kiej funkcje ,,maitre en pages". Nieznany mi
blizej konflikt z prof. Ulanowskim uniemozli-
wit mu te prace. Z powodu redagowania ,,Ar-
chitekta" bywatem w tej drukarni iraz zesze-
dtem sie z Wyspianskim. NarzekaliSmy na
trudnosci wybicia sie — a byia to epoka re-
stauracji Katedry na Wawelu przez Odrzy-
wolskiego. Ot, jak w rozmowie, prébowatem
rozwing¢ nadzieje, ze kiedy$ moze Wyspianski
by¢ powotany do pomalowania Katedry. Wzru-
szyt sie bardzo — w oczach ukazaty sie tzy —
twarz kurczowo sie wykrzywita i z trudem wy-
jakawszy ,,niegodnym!“ uciekt. Takg to Swie-
tos¢ przedstawiata dla niego katedra!

* *
*

Przy sposobnosci polichromowania kosciota
Franciszkan6éw nie obylo sie bez pogadanek
na temat roznych artystycznych zamierzen.
Wtedy na,,Panienskich Skatach" podczas zbie-
rania polnych kwiatéw, uwiecznionych na oscie-
zach okien tego kosciota, wyjawit mi swe ma-
rzenia: stworzenia kosciota, czy kaplicy, kto-
rej sciany, sklepienie czy tez sufit stanowi-
tyby same witraze, witraze, witraze... Jakie, nie
mowit. Moze je zresztg w pare lat pozniej wy-
konat w kosciele Franciszkanéw, a moze ma-

rzyt o innych...
* *

*

Nie moge poming¢ sprawy mego wspot-
udzialu w opracowaniu zabudowania wzgérza
wawelskiego wespot z Wyspianskim. Do tego
jednak co napisatem, publikujgc ten projekt,
niewiele moge doda¢. Podniose tylko i pod-
kresle zasadnicza mys$l architektonicznego
uktadu, a mianowicie, Zze geste zabudowanie
pomyslane jest jako zasadnicze unikanie dale-
kich perspektyw, jako kompozycja rozlegtych



podwodrzy o charakterze raczej Sredniowiecz-
nym niz péznorenesansowym. Mozna tez, opie-
rajac sie na swobodnem zabudowaniu Forum
Romanum albo atenskiej Akropolis, ten spo-
s6b utozenia budynkéw (bez wzgledu na ich
tre$¢ i przeznaczenie) uwaza¢ za antyczny.
Podnosze to dlatego, ze obecny architekt
Zamku Krélewskiego, bardzo zdolny i pomy-
stowy, zaprojektowat t. z. Pantheon, rodzaj
rozlegtego Campo Santo, zajmujgcego duzy
szmat wzgorza. Rzecz, zdaniem mem, wspa-
niata, ale wiasnie pojeta na tle diametralnie
ré6znego sposobu zabudowania Wawelu.

Wyspianskiego pomystem jest wiasnie ta
zasadnicza idea, ktoérej odbtyskiem sg szkice,
dotgczone do publikacji ,,Akropolis“. Te idee
ujagtem w planie og6lnym i opracowatem pewne
szczegOly poszczegdllnych budynkéw, nadto
opracowatem fasady i przekroje, pragnac pod-
dac je ocenie samego Wyspianskiego. Jednak
szybkim krokiem rozwijajgca sie w nim cho-
roba w matej tylko mierze dozwolita mu na
wspotprace. Jego placet uzyskatem tylko od-
nosnie do fasad Muzeum Narodowego obok
Muzeum Diecezjalnego i budowy Sejmu. Gdy
artysta wyprowadzit sie do Wegrzec, odwie-
dzatem go, ale stan jego zdrowia nie pozwolit
mu na diuzszg o tym projekcie rozmowe. Gdy
jednak z mej strony, jak mi sie zdawalo,
wszystko byto gotowe, za poradg kolegow zde-
cydowatem sie projekt wystawi¢ w Tow. Przyj.
Szt. Piekn., a nastepnie opublikowac.

Jak z jednej strony zaszczytne mi byto zwro-
cenie sie tak genialnego cziowieka do mnie
o wspotprace, tak z drugiej strony zdawatem
sobie sprawe z wielkiej réznicy miedzy mem

uzdolnieniem, a jego genialnym umystem. To
mnie nawet niepokoito. Dlatego raz zapytatem
go, co whasciwie spowodowaé mogto to wiasnie
wyréznienie mnie z posréd kolegéw architek-
téw — napewne zdolniejszych odemnie. Otrzy-
matem odpowiedz, ze we mnie ujrzat ten
stopien bezinteresownosci i wrodzonego po-
Swiecenia dla sztuki, jaki uwazat za konieczny,
aby takie dzielo wykonac.

* *
*

O ile ten szczeg6t nie zostanie przez ko-

gos$ innego zanotowany, podaje przyczyne,
ktéra spowodowata, ze Wyspianski wczas po-
rzucit malowanie olejne. Mianowicie skéra jego
tak byta wrazliwa i niestychanie delikatna, rzec
mozna, przezroczysta, ze domieszka bieli oto-
wianej (bleiweisu), niezbedna przy malowaniu
olejnem, zatruwata jego organizm, wywotujgc
zaburzenia zotgdkowe i inne, wskutek czego
za poradag paryskiego lekarza porzucit malo-
wanie olejne i odtad uzywat wylacznie otowka
i pasteli.

*

W pazdzierniku 1895 r. pragnagtem na na-
rozniku domu Suskiego, ktory budowatem,
umiesci¢ figure Matki Boskiej wedtug rysunku
Wyspianskiego, ktéry jako witraz umieszczony
byt w ,,Zyciu“. Zgodzit sie i traktowat w tej
mierze z nieznanym mi rzezbiarzem. RzeZbiarz
jednak okazat sie niezdolnym do oddania ru-
chu i pozycji figury, nadto pragnat przemycic
swdj nieudolny pomyst, wskutek czego wyko-
nanie figury nie doszio do skutku.

W. Ekielski.



Kilim w Tow. Lekarskiem w Krakowie.

INDYWIDUALNOSC PLASTYCZNA WYSPIANSKIEGO.

Wyspianski, pogrobowiec minionego wieku,
jest tajemnicag stopionych w swej indywidual-
nosci kontrastow. Renesansowy tworca wielora-
miennoscia talentu, ajednoczes$nie zaprzeczenie
renesansowego ducha zupetnem wyzwoleniem
swej sztuki z subjektywnych pierwiastkéw. Ro-
mantyk z charakteru, a klasyk z upodobania.
Malarski w literaturze, a dramatyczny w pla-
styce (witrazach). Ofiarnik sztuki, ktéra w swej
idei jest potwierdzeniem zycia, a jednoczesnie
wyktadnik psychiki, dla ktérej nie istniato jasne
poczucie rzeczywistosci. Anarchista w orygi-
nalnosci, a wielbiciel Matejki oraz karny uczen
gotyckich katedr i renesansowych mistrzow.
Tworca tragedyj, ktdre wymagajg aktorow-
gigantéw, twodrca siegajacy szczytami mysli
i natchnienia po godto kaptana narodu, a jed-
noczesnie nie wahajacy sie zej$¢ z sakralnych
piedestatow sztuki w niziny rekodzieta, a wiec
projektowac krzesta, Swieczniki, lampy, zelazne
kraty, oktadki ksigzek, kilimy, hafty i t. p.

Wyspianski — poeta i mysliciel, dramaturg
i inscenizator, autor dekoracyj i kostjumow tea-
tralnych (juz w mtodocianym wieku skleja i ztoci
szyszaki, zbroje i korony do ,,Mindowego*), ma-
larz, witrazysta, dekorator, rzezbiarz, restau-
rator malowidet sciennych i witrazy, projekto-
dawca architektonicznych pomystéw, mebli,
wnetrz, haftéow, okien, okladzinek ksiazek, ty-
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pograf-artysta — wsrod wielkich on jedyny,
ktéry ogarnat tak szeroki zasieg sztuki. A jesli
co z caloksztaltu idei mistrza jest wieczno-
trwale, to owa daznos$¢ do roztoczenia sztuki
na cale zycie cziowieka i objecia nig jednej
z jego gtéwnych podstaw istnienia: pracy, pracy
fizycznej, rzemiosta. Wszak to nic innego, jak
owo w ubiegtym wieku zatamowanie ,,cyrkulacji
idei piekna* okreslit stusznie Norwid: ,,to roz-
dziat duszy z ciatem — to $Smierc¢*.

Cata tworczos¢ Wyspianskiego wyrosta ze
zrédet malarskich. Wszak wzycie sie w Swiat
klasyczny podczas ilustrowania lljady, indywi-
dualne przetwarzanie mitéw, skostniatych wkon-
wencjonalnej formie, na wlasny, graficzny spo-
séb byto podbudowg nowej projekcji witasnej
rzeczywistosci w Swiat klasyczny. Tragik pro-
wadzi dalej dzielo, rozpoczete przez malarza
ioto powstajg: Meleager, Protesilas i Laodamia,
Achilleis, Powroét Odyssa. Z malarskiego zrédia
wywodzg sie réwniez niektore postaci rapso-
doéw i dramatéow. Z malarsko-ornamentalnych
pomystdw rodzi sie urzadzenie wnetrza Domu
Lekarskiego w Krakowie; malarska dekoratyw-
nos¢ jest matka stylizowanych kostjumoéw tea-
tralnych. Zrozumienie wiec charakteru plastyki
Wyspianskiego moze byc¢ stusznie uwazane
za poznanie podstaw jego twoérczosci wogdle.

Wielko$¢ artysty utrwalita sie jednak nie



zbiorowem odczuciem wartosci plastycznych
pierwiastkéw jego sztuki, ale dzieki ducho-
wej strawie, jakg dawato narodowi ,,Wesele“,
»Warszawianka", ,Wyzwolenie", ,Klgtwa".
Wrogi stosunek spoteczenstwa do malarstwa
Wyspianskiego odegrat role regulatora linji
kierunkowej jego tworczosci, bo nieustanne
niepowodzenia, jakie spotykaty artyste na polu
malarstwa, zdobnictwa i przemystu artystycz-
nego zadecydowaly o jego przejsciu na teren
tworczosci literackiej. Przypomnijmy chocby
kilka faktéw. Wyspianski staje do konkursu
na kurtyne do teatru krakowskiego, na deko-
racje sal Rudolfinum w Pradze czeskiej, wy-
konywa olbrzymim naktadem pracy zaméwiony
projekt witrazu do katedry Ilwowskiej, ,,Sluby
Jana Kazimierza" — wszedzie spotykajg go nie-
powodzenia. Nie dopuszczono go nawet do kon-
kursu na restauracje kosciota Franciszkanow,
a luminarze i znawcy sztuki wyrokowali: ,,Wy-
spianski? Wykluczone!" — o przyjeciu swych
witrazéw na Wawel nawet sam artysta przestat
marzy¢. Na wystawe w Towarzystwie Przyjaciét
Sztuk Pigknych nie przyjmowano jego obrazéw,
a z jego ,,Wawelu" natrzgsano sie z calg bez-
wzglednoscia.

Przyczyna takiego stosunku milieu Wyspian-
skiego do jego sztuki tkwita w momencie dzie-
jowym. Wyspianski reprezentowal nadwczas
w Polsce owa ,,niemozliwg moderne", ktorej
niedawno jeszcze Matejko nie szczedzit stow
potepienia. W Paryzu juz dawno umilkta wrzawa
Z racji manetowskiego ,Sniadania na trawie",
grzecznej, malarskiej trawestacji ,,Koncertu
sielskiego” Giorgiona, juz Degas, Renoir, Mo-
net, Sisley, Pissarro, Cezanne, Gauguin, Van
Gogh i in. zdobyli lub dobijajg sie swej stawy,
a u nas jeszcze wiadajg upodobaniami Adolf
Menzel, Max Klinger i Hans Makart, a do
dusz ciggle i wylgcznie przemawia brylowata
historja — Matejko. Odosobnione stanowisko
Wyspianskiego w plastyce polskiej nie ttoma-
czy sie jednak walkg szkoty monachijskiej z re-
nesansem malarstwa francuskiego. Na indywi-
dualnos¢ artysty sktadajg sie wiecej zroznicz-
kowane czynniki. Pierwszg szkotg rozwoju jego
umitowan byty Sredniowieczne zabytki Kra-

Witraz w Tow. Lekarskiem w Krakowie.

kowa, ktérych linijny i konstrukcyjny charakter,
a pod nim zZyjaca romantyczna poezja prze-
sztosci, przemawiata do duszy miodego artysty.
Zaraz po maturze, zamiast upaja¢ sie zastuzo-
nemi wywczasami, niestrudzenie rysuje w ciggu
pieciotygodniowej wedrowki po Podkarpaciu
(dotart az do Halicza) — wszystko, co intere-
sowato go w kosciotach, zakrystjach, kaplicach,
chatach, miastach i wsiach. Podczas wedrowek
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Tow. Lekarskie w Krakowie.

z prof. tuszczkiewiczem, jako uczen Szkotly
Sztuk Pieknych, wykonywa mnéstwo rysunkéw
architektury zabytkowej, budownictwa i daw-
nego przemystu artystycznego — a ilos¢ tych
rysunkéw niepomiernie zwiekszy sie podczas
podrozy artysty zagranice. W pracy tej mie-
Sci sie tajemnica rzeczowego podioza talentu,

z ktérego wyrdst p6zniejszy projekt architek-
toniczny przebudowy Wawelu (,,Akropolis™)
oraz mnostwo pomystoéw z dziedziny przemystu
artystycznego — sztuki stosowanej. Z roman-
tycznych zachwytéw nad dzietami przesziosci
wykwitly niektore monumentalne koncepcje
artysty — choc¢by wspomnie¢ witraz ,,Polonia”,



Tow. Lekarskie w Krakowie.

w ktorym symbol omdlatej Polski, podtrzy-
mywanej przez lud, jest unarodowiong wizjg
»Zasniecia Marji“ Stwosza.

Co wiecej, entuzjazm do przesziosci zadzierz-
gnat Scislejsze wezty mtodego artysty z Matejka
podczas polichromowania kosciota Marjackiego
w Krakowie. To byt czynnik drugi, ktory za-
decydowat o linji kierunkowej sztuki Wyspian-
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skiego. Za sprawg Matejki wchodzi w atmo-
sfere kaptanstwa sztuki i przejmuje sie czcig
jej ideowej tresci. Nie byto to objawienie dla
Wyspianskiego, ale tylko utwierdzenie dawniej
juz obudzonej w nim Swiadomosci celu swej
sztuki. Niezmiernie charakterystyczne w tym
wzgledzie sg jego poglady, wypowiedziane je-
szcze w czasie studjow w Szkole Szt. Pieknych



Tow. Lekarskie w Krakowie.

(r. 1888) w akademickiem ,,Kotku Estetykow®
z racji biezacej wystawy w Tow. Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie. Krytykujgc na-
turalizm i wszelkie préby objektywnego przed-
stawiania rzeczywistosci, twierdzi, ze ,,zle, jesli
kto chce by¢ Slepym nasladowcg natury, hotdu-
jacym z réwna czcig wszystkim jej btedom, wa-
dom, niedoktadnosciom, uwzgledniajac i szcze-
golniejszy nawet nacisk kladac na wszystkie
jej przypadkowosci, utomnosci, banalnosci —
uwazajgc za ideat rzecz, w ktorej ta bezmy-
$lno$¢ uktadu dojdzie do prawdy, chwytanej
fotografjami — z zatraceniem wszelkiego ideatu
piekna; alez to doprawdy nietrudnoby by¢ ar-
tysta, gdyby tylko tyle im bylo potrzeball
A wreszcie jakzez znamienne wyznanie: ,,To,
czego nam otoczenie da¢ nie moze, powinna
nam da¢ sztuka — i wtenczas bedzie miata
swoj cel uszlachetniajacy, postanniczy — bedzie
nam zapowiedzig jakiej$ lepszej doli, Swiatem,
do ktérego tesknimy — gdzieby$my radzi prze-
bywali — gdzie nam tak mato kiedy wejs¢
wolno  Swiatem poezji. — Na poezji powinna
oprzec¢ sie sztuka — poezjg winna oddycha¢ —
powinna byc¢ jej siostrg najmilsza, najblizszg
jej sercu“. W powyzszem credo streszcza sie
Wyspianski przyszitosci, dwuramienny tworca,

malarz-poeta. Wyznanie to jest nieSwiadomg
jeszcze zapowiedzig pOzniejszego porzucenia
malarstwa na rzecz jego ,siostry najmilszej
i najblizszej sercu" — poezji.

| oto wchodzi w gre czynnik trzeci — Paryz.
Wyspianski, jako paryski uczen G. Courtois’a,
rozmitowanego w impresjonistycznych wibra-
cjach, a moze pod wpltywem serji pejzazy ma-
lowanych przez Claude Moneta z okna pra-
cowni, stworzyt kilka swietnych, pastelowych
pejzazy zrodzonych z wrazenia i nastroju chwili,
jednak trudno bytoby nazwaé go impresjoni-
stycznym kolorystg. WHasnie w Paryzu znalazt
Wyspianski swdj ideat nie w pozytywistycznej,
naukowej metodzie wspotczesnych nowatorow,
realizujgcych pedzlem wyniki badan Helm-
holtza, ale w malarzu starszej generacji Puvisie
de Chavannes, ktorego klasycyzm formy, wy-
rosty z ducha prymitywow giottowskiej epoki,
byt mu blizszy zaréwno idealizacjg $rednio-
wiecza, wyrazeniem prawdy ,,nieszukanej w na-
turze", swoistg interpretacjg rzeczywistosci,
stylem, jako tez charakterystyczng dla tego
artysty stylizacja.

Procz tego — Gauguin. Egzotyzm i rozgtos
tego artysty opierat sie nie tyle na jego eks-
centrycznych kolejach zycia, jako mieszkanca
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wyspy Tahiti i meza mulatki zjawy, ale wiasnie
na zdecydowanem przeciwstawieniu sie ideatom
renesansowego, wioskiego piekna, na nawia-
zaniu do tradycyj narodowej sztuki francuskiej
XIl. = XIV. w., romanskich i gotyckich ilumi-
nacyj i witrazéw, do sztuki ludowej i to nie-
tylko bretanskiej, a wreszcie na odkryciu no-
wych, czysto plastycznych wartosci w zakresie
kompozycji formy i dekoracji. Z Gauguinem
tacza jednak Wyspianskiego nie istotne, ale
czysto zewnetrzne rysy, a mianowicie: Swia-
dome poszukiwanie piekna artystycznego w po-
pularnej brzydocie, postugiwanie sie czystemi
barwami, silne okonturowanie postaci, a wresz-
cie zwrot ku ludowej sztuce. Jego zamitowania
do dekoracyjnego malarstwa kto inny ksztat-
towat w Paryzu — nie Gauguin. Byt to Eugene
Grasset, ktory olbrzymig tekag stylizowanych
roslin ,,La plante et ses applications ornementa-
les* otwart przed Wyspianskim nowy etap stud-
jow nad przyrodga. Analitycznym umystem wnika
wiec artysta w sktadowe czesci roslinnego orga-
nizmu, z benedyktyniskg pracowitoscig, a ja-
ponska niezawodnoscig kreski odtwarza cato-
ksztatt swej obserwacji. P6zniej dopiero nadaje
tym ornamentom roslinnym tre$¢ symboliczna,
dedukcyjnie wystudiowana w $redniowiecznych
kosciotach krakowskich i gotyckich katedrach
na Zachodzie.

Ow Grasset, ktérego artysta przescignac
sie starat — jak o tem pisat w liscie do L.
Rydla — stanowi pomost do czwartego czyn-
nika ksztattujgcego charakter tworczy plastyki
Wyspianskiego. Czynnikiem tym byt prad, idacy
z Wiednia, azwany secesja, ktérego jedng z na-
czelnych cech, osgdzanych dzi$ jako wielkie nie-
porozumienie w sztuce, byta dekoracja oparta
na stylizowanej formie. Secesja nie stworzyta
w zakresie zdobniczym dziet, ktérych wartosé
bytaby dzi§ jeszcze zywotna — wprowadzita
natomiast wiele zamieszania w ksztaltujgce sie
nadwczas pojecia istoty dekoracji. Stylizacja
bowiem jest rezultatem indukcyjnego stwier-
dzania zasadniczych cech w przedmiocie i pod-
patrzeniem logiki panujgcej w przyrodzie, ale
jednoczesnie kalkulacjg zdobnicza, polegajaca
na burzeniu tej logiki. Odwieczne niepowo-

Fragment z witraza w kosciele OO. Franciszkanéw w Krakowie.

dzenia artystow, postugujacych sie stylizowa-
nemi fragmentami przyrody, polegajg na kon-
flikcie miedzy naturalistycznym pozorem formy,
a narzucong i obcg tej formie konstrukcja,
miedzy zasadami obrazu, a kardynalnemi pod-
stawami ornamentyki.

Z tych wzgledéw ,nasze, polne kwiatyl
Wyspianskiego, o ktéorych zwyklo sie méwic
w lirycznym tonie, owe lilje, niezapominajki,
pokrzywy, dziewanny, szalwie, powoje, bta-
watki, osty i ozdoby z niesmiertelnikéw, brat-
kéw, ro6z, nasturcyj, lisci kasztanu .i t. p. sa
dzi$ dla nas wiecej historycznym dokumentem,
jako wysitek minionej epoki, niz zywem zrodtem
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Kazimierz Wielki: witraz.

zdobniczych pomystéw. Owe ,kwiaty-cudy,
kwiaty-szkielety, kwiaty-zjawy* zaréwno w po-
lichromji $ciennej Bolestawowego kosciota Fran-
ciszkanéw, jako tez ozdoby roslinne innego
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zastosowania, stracity dzi$ wiele ze swej duszy
i juz tak nie emocjonujg widza, jak w czasach,
gdy stylizacja wykrawkéw przyrody wabita
oczy nowoscig. Zawsze jednak oryginalnym za-
rysem graficznej formy przemawiajg do kazdego
mitosnika pieknej, nowoczesnej ksigzki, rodza-
cej sie w czasach powszechnego u nas wladztwa
drukarskiego banatu.

Ponad wszystkiemi czynnikami, ktoére od-
grywaty role w ksztattowaniu charakteru twor-
czego tego ,krélewskiego pacholeciall jak
nazwat artyste Stan. Przybyszewski, unosi sie
zasadniczy rys wihasnej, silnej indywidualnosci
0 cechach zdecydowanych. Srodkiem jej pla-
stycznego wyrazu jest nie barwa, zwykle nie-
wyszukana i lokalna, a stuzaca zazwyczaj do
wypetnienia ptaszczyzn ograniczonych kontu-
rem — ale linja, linja zwinna w subtelnosciach
dzieciecych twarzyczek, matematycznie do-
ktadna w botanicznych analizach, a majesta-
tyczna w witrazowych wizjach. Smiata, meska,
wyrazista, a jednoczesnie twarda, ciezka i bez-
wzgledna linja wystepuje u Wyspianskiego
w czasach najbujniejszego rozkwitu talentu
1 poteznienia jego dynamiki tworczej. Cha-
rakter tej linji jest niejako grafologicznym
odpowiednikiem standw duszy artysty. Linja,
jako gtowny Srodek artystycznego wyrazania
sig, jest dla Wyspianskiego tak znamienna,
ze nawet w witrazach, gdzie kolorystyczny
efekt barwy szkiel przeswietlonych promie-
niami stanowi wlasciwy sens istnienia tej sztuki,
widzi jedynie trudnosci rysunkowo-techniczne.
»Kompozycja obrazéw witrazowych — pisze
w ,,Roczniku Krakowskimll r. 1899 — jest
z tej przyczyny utrudniona, ze szklo moze by¢
otowiem ujete tylko za biegiem linij zasadni-
czych, ze otdbw ma uwydatni¢ ksztatt i forme,
ruch i bieg faldéw draperji, sylwete i gra-
nice przedmiotu, wyobrazonego w kompozycji,
ze absolutnie nie mozna sie z pod tego przy-
musu uchyli¢; przy dowolnym dzieleniu szkia
ofowiem, bez uwagi na forme i ksztalt, otrzy-
muje sie wrazenie, jakby witraz byt pottuczony
i restaurowany z mozotem, a nie $wiezo skom-
ponowanyll A wiec tylko rysunek. Reszty ma
dopowiedzie¢ z matejkowskiego ducha po-



Projekt kielicha. Rys. otéwkiem. ~X™Masno$¢ p. Doktorowej Steinbergowej w Krakowie.

Projekt kielicha. Rys. otéwkiem. V7lasnosc p. Doktorowej Steinbergowej w Krakowie. Proj. kominka, rys. otéwkiem.

czeta idea. Gdy piekny w swej archaicznej
prostocie $w. Franciszek przyjmuje stygma-
tyzacje, gdy corka Leszka Bialego bt. Salomea
w modlitewnej ekstazie korone ziemska z rak
wypuszcza — to nietylko doskonata, zwarta
syntetycznym rysunkiem forma, ale i plastyczny
wyraz czystej wiary Sredniowiecza. Gdy
w ,,Czterech zywiotach" ogien rozkwitt w zar-
kie lilje ptomykowe, a woda uwielbiona jest
dynamikg wegetacji grzebieni, biatych grza-
dzieli i liljowych kosaécow, to nietylko ptynng
linja nakreslony ornament, ale i panteistyczny
podziw przyrody, dobyty z gotebiego serca
Poverella z Assyzu. A w ,,.Bogu Ojcu“ nad
chorem franciszkanskiego kosciota rowniez nie

Wiasno$é Wiodz. Zutawskiego.

barwa daje wizje najpotezniejszego wyobra-
Zzenia Boga w polskiej sztuce. Mato dekora-
cyjna przewaga barw biekitnych, zestawionych
ze strzelistemi jezykami zélcieni oraz zasto-
sowanie w tym witrazu szkiet niepatynowanych
lutowniczg czernig wytwarza nieuchronng oscy-
lacje barw, niweczacg pewne kolorystyczne
wartosci tego dzieta. Natomiast rysunek, uwi-
doczniony ofowiang wicig, przemawia zawsze
duchowem napieciem kompozycji, w ktorej
Bo6g-Stwdrca z Sykstyny i gromowiladny
Bog z fresku Lorenzettiego w Campo Santo
w Pizie odzylt w nowej postaci, wskrzeszony
natchnieniem polskiego artysty, jako sprawie-
dliwy sedzia, groza potegi tworzacy iniszczacy
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Proj. puszki na komunikanty, wiasnoé¢ Inz. Michata Caputy.

Swiaty. Jehowiczna surowos¢ i hellenski fa-
talizm, kara i groza wielkosci — to sg ideowe
pierwiastki dzieta, ktorego przeciwwage
w prezbiterjum stanowi chrzescijanska ,,Cha-
ritas“ i pokora $w. Franciszka. To przenikanie
sie pierwiastkéw plastycznych z ideowemi —
z wybitng przewagg tych ostatnich — co
w Swigtyni jest omal konieczne — znamionuje
rowniez cykl witrazy ,,wawelskich": Kazimierz
Wielki, Sw. Stanistaw, Henryk Pobozny. Tre-
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Scig ich sg wyolbrzymione widma piastowskiej
Polski, z trumien powstate duchy, aby pustkg
oczodotdéw sadzi¢ z wysoka — zyjacych. Wi-
traze te, pozostate jedynie w szkicach natu-
ralnej wielkosci, ulegtyby niezawodnie inter-
pretacji z chwilg koniecznego przystosowania
ich do zamierzonej techniki i tworzywa, jednak
nie ulega watpliwosci, ze w przetworzeniu tem
nie bylyby kolorystyczng wizjg, lecz rysun-
kowym zarysem ideowej koncepcji.



Proj. kielicha, wtasnos$¢ Inz. Michata Caputy.

Jest jednak dziedzina, u ktdérej podstaw
lezg kolorystyczne zatozenia — polichromja
wnetrza. Tutaj postulaty jednosci obrazu wy-
kraczajg daleko poza jego ramy. Juz nie
poszczegdélne fragmenty calosci, ale cata
przestrzen wnetrza, zwarta w jednolitosci, ma
dziata¢ na widza. Wyspianski w polichromji
kosciota Franciszkanéw uciekt sie do barw
przyciszonych, rozmieszczonych w ukiadzie
pasowym. Wprawdzie stylizowany grasse-
towsko-secesyjny ornament kwiatowy, konty-

nuowany pozniej w nawie gtéwnej przez T. Po-
piela, oddala sie niepomiernie od wspoétczesnego
smaku, wprawdzie symboliczne kompozycje,
malowane najlichszg technika, bo spoiwem kle-
jowem, znajduja sie dzi$ przewaznie w stadjum
kompletnej ruiny, jednak przetrwaly do na-
szych czasow niektdre partje franciszkanskiej
polichromji dla oka mite. Nalezy tu blado-
szafirowy strop, usiany ziotemi gwiazdami
0 ksztalcie stylizowanych platkéw sniegu,
czerwone zebra w prezbiterjum, a w nawie
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Szkic krzeset i proj. szafy. Rys. otdwkiem. Wiasno$¢ Wiodzimierza Zutawskiego.

poprzecznej szlak jasno-zielony z zottemi ze-
brami uktadajgcemi sie w gotycka rozyce.
Wszedzie barwy przyttumione, wszedzie
ucieczka od silnych akordéw i kontrastow.
Wyspianski, rozmitowany w Sredniowiecznej
sztuce, ma jednak odraze do jaskrawych barw
gotyku, do tej, jak pisze w liscie do H. Opien-
skiego w r. 1895 — papugi ,,niebiesko -zie-
lono-z6Hto-czerwonej, ktora jest wzorowym
okazem i modelem polichromji $redniowiecz-
nej“. Kochajac sie w dwutonowych harmonjach,
pisze w ,Przeglagdzie Narodowym1l r. 1909:
»Ja chce wprowadzi¢ inng mode — jestem
stanowczo po stronie séw np. tonacja ptomy-
koéwki jest taka mita albo tonacja krogulcall

To upodobanie do dwutonowych zestawien
ttomaczy w duzej mierze jego znakomite re-
zultaty w dziedzinie zdobnictwa ksigzki i no-
watorskie, peilne uroku uktady typograficzne.
Piekna okiadka do ,Piesnill Lucjana Rydla
(muz. Boi. Raczynskiego) z rézg rzucong wskos,
oktadka ,,Rocznika Krak.1 (1900) z pionowo
ustawionemi pokrzywami, spietemi piastowska
korong, oktadka Klagtwy (3 wyd.), ksigzki
w Hamlecie, wreszcie oktadka, druk i ilustracje
lljady — to sg dzieta, ktére w historji pieknej
ksigzki mie¢ beda zawsze chlubng pozycje, jako
nowoczesniejsze w formie od analogicznych
prac prerafaelitow i ich epigonéw. Sam uktad
,gtéwkillczyli tytutu ,,Zyciall jest arcydzietem
typograficznej sztuki. Dekoratywny uktad druku
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i jego stosunek do reszty stronicy niepokrytej
drukiem, przerywanie szerokich marginesow
z lewej strony winjeta kwiatowa, rozgranicza-
nie ustepow delikatnemi sfalowanemi linjami
drukarskiemi, uktad osiowy tekstu, drukowanie
tylko na nieparzystych stronicach (,,Veni
Creator1l), zgrany dobér czcionki, rytmiczne
zestroje mysli przy pomocy graficznych okre-
séw, Swietne operowanie wersalikami, gustowny
dobor papieru (zwykle matowego, zeberkowa-
nego) i wiele innych szczesliwych pomystow —
to sa zastugi, za ktére — jak stusznie mowi
Przectaw Smolik w swem pieknem i wnikliwem
studjum, ,,Zdobnictwo ksigzki w twdrczosci
Wyspianskiego1l, drukarze polscy winni pomnik
postawi¢ Wyspianskiemu.

Nawrot do rekodziela, jako sztuki codzien-
nego zycia, dokonywa sie w Il pot. XIX w.
jako wspotczynnik impresjonizmu oraz zrodzo-
nych w niego zagadnien dekoracji i zdobnictwa.
Do rywalizacji z maszynowsa iloscig staje in-
dywidualna jako$¢, a sztuka, zamykajaca sie
dotychczas jedynie w kosciotach i domach
ludzi bogatych, na nowo odzywa w rzemiesini-
czym warsztacie, mieszczanskim domu, ro-
botniczej izbie, teatrze, kawiarni, ulicy. Jest
w tem zastuga wielkiego entuzjasty, Johna
Ruskina i jego nastepcow, tworcéw nowo-
czesnego przemystu artystycznego, Williana
Morrisa i Waltera Crane’go oraz reformatora
ich idei, oredownika uszlachetnionej produkcji



maszynowej, belgijczyka H. Van de Velde. —
Wyspianski, niestychanie chionny i wrazliwy
na wszystko, co wspétczesnie dziato sie w swie-
cie sztuki, a wierzacy w piekno artystyczne,
jako motor zycia i walny czynnik uszlachet-
nienia szarego cztowieka — nie mogt trzymac
sie zdata od idacego z Zachodu pradu de-
mokratyzacji sztuki.

To, co czynit Gauguin w malarstwie, Witkie-
wicz w budownictwie, a Tow. ,,Polska Sztuka
Stosowana" w zakresie przemystu art. i ,,sztuki
uzytkowej", a mianowicie nawigzanie do nie-
wyzyskanych zrédet sztuki ludowej —mo samo
czynit Wyspianski. Znamienne na owe czasy
jest podejscie Wyspianskiego do tych zrédet.
Kiedy na prosbe artysty przywiézt mu Adam
Chmiel mechaniczne rysunki podhalanskich
ornamentéw snycerskich, wykonane z okazow
znajdujacych sie w Muzeum Tatrzanskiem
i zbiorach p. Debowskiej, Wyspianski prze-
gladat je jedynie pod katem przystosowania do
wiasnych pomystéw. Itak pod parzenicowg (ser-
cowatg) formg oszczypkowg napisat MASKA,
pod ryzowanemi przeslicami goéralskiemi
SLUPY (moze do Bolestawowego dworu),
w wieszaku (uchu) #tyznika widziat DZIOB
WIEZY, we frontowych jego deseczkach Kl-
LIMEK, w dolnych, bocznych podpoérkach
tyznika, w pieknie profilowanych deseczkach
o sylwecie przypominajgcej szyje konia —
PRZOD tODZI, SZCZYT HELMU. Bardzo
charakterystycznym jest tez podpis pod tylng
deseczky tyznika, wycietag od gory w falisty,
barokowy profil. Wyspianski przekrzywit ry-
sunek do pionu i w formie, ktéra lud umieszcza
u sprzetbw w kierunku poziomym — zoba-
czyt SAJDAK. Podpisy te, interesujace, jako
wyrazy wiecznie czynnej energetyki wyobrazni
artysty, Swiadczg z drugiej strony o znamien-
nem nadwczas niedocenianiu praw ornamentu,
jako wspodtczynnika nietylko pomystu i zasto-
sowania, ale takze tworzywa, narzedzia i tech-
niki. Ta to tajemnica prawdziwego przemystu
artyst. nie weszla jeszcze w krew artystow
wciggnietych w obreb dziatalnosci Polskiej
Sztuki Stosowanej. O ile zagranica nowato-
rzy art. przemystu z Van de Veldem na czele,

Klucznik. Rys. otéw. Wiasnos$¢ Dra Jozefa Sedzielowskiego.

zerwawszy z tradycjami styléw historycznych,
uznali konstrukcje i jej celowg forme za fun-
dament ,,sztuki uzytkowej", to nasi artysci, nie
obcujgc za posrednictwem narzedzia z tech-
nika obrobki drzewa, metalu i innych materja-
téw przemystowych, tworzyli pomysty mebli,
wnetrz itp. gltownie na zasadzie malarskiej,
przyczem odkrywany nadéwczas ornament lu-
dowy odgrywat dominujgcg role w ich arty-
stycznych koncepcjach. Sam sprzet bywat na-
o6wczas az nadto czesto tylko dodatkiem do
ornamentu kompilowanego lub przenoszonego
in crudo na dowolny materjat. Tego rodzaju una-
rodowienie art. przemystu za posrednictwem
nie tworczego pomystu formy, zaleznej od

materjatu, narzedzia, techniki i uzytku, ale
od ozdoby — musiato sie skonczy¢ niepowo-
dzeniem.

Wyspianski nie byt nigdy czionkiem Tow.
Przyj. Sztuk P., aczkolwiek Towarzystwo to
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Rysunek do Bolestawa S$miatego, wiasnosé Muzeum Narodowego
w Krakowie.

zaréwno w wydawnictwach swych, jak i pro-
pagandzie na zewnatrz oddawato hoild jego
»Sztuce uzytkowej", nie byt entuzjastg odkry-
wanego przez Witkiewicza i Matlakowskiego
»Stylu podhalanskiego”, aczkolwiek widziat
w sztuce ludowej wiele prawdziwie twdérczych
pierwiastkéw i z catg $wiadomoscig czesto je
stosowat. Dos$¢ przypomnie¢ meble jadalni
jadalni panstwa T. ZeleAskich w Krakowie.
Ze snycerskiego i ciesielskiego zdobnictwa
podhalanskiego najczesciej postuguje sie tu
przetworzong forma wrebionej gwiazdy, ry-
zowanej przez ciesli na S$rednim stragarzu
w izbie. Wystepuje ona na zapieckach prze-
sadnie waskich krzeset z orzechowego drzewa,
czerwonem suknem wyktadanych, jako 18 pro-
mienna gwiazda z szesciu wigzek oraz u szczytu
kredensu, jako motyw azurowy. Z innych mo-
tywow, przystrajajacych te sprzety twardo
w ksztalcie pod katem prostym zatamywane,
wymieni¢ nalezy ciesielskie zgbkowania,
umieszczone u wierzchu poreczy fotelikow. Nie
sposob zgodzi¢ sie z tem, aby forma tych
sprzetéw i zastosowanie takich ozdéb stuzyto
wygodzie. Wogédle uzytkowa strong swych
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mebli Wyspianski nie interesowat sie zbytnio,
a wszelkie w tym wzgledzie gtosy krytyczne
zbywat zartem. (Gdy wytykano artyscie, ze
krzesta w Domu Lekarskim sg niepraktyczne,
bo rece zesuwajg sie ze skosnych poreczy,
miat odrzec: ,, To bardzo dobrze, niech ludzie
nie $pig na odczytach"). Tad. Zuk-Skarszewski
ttdmaczy to biograficznemi przyczynami, a mia-
nowicie, ze artysta ktéry nie zaznat zacisznej
i przytulnej atmosfery domu wiasnego, nie
mogt odczué potrzeb mieszkalnego wnetrza.
Wiemy jednak, ze w czasach rozbudzania sie
u nas $wiadomosci istotnych zasad artystycz-
nego przemystu, wszyscy artysci wprowadza-
jacy w czyn idee P. S. S., nawet szczesliwi
zyciem domowem, podobne popetniali biedy,
jesli obcowali z rzemiostem jedynie na platfor-
mie rysunkowo-malarskie;j.

W catej ,,sztuki uzytkowej" Wyspianskiego
najpowazniejsze miejsce zajmujg liczne po-
mysty, wyroste ze zrédet artystycznej twor-
czosci ludowej. Nalezy tu wiec rysunek mszal-
nego kielicha (ze zbioréw inz. Caputy), ob-
wieszonego dookota tancuszkowemi wisiorami,
jakie widujemy u podhalanskich spinek, rysunek
kielicha (ze zbioréw dr. B. Steinberga), ktérego
srodkowy przegub opasuje krakowski pierscien
z koralem, haft na czapraku krakowskiego
Lajkonika, bedacy przestylizowanym ornamen-
tem sgdeckiego gorsetu i t. d. Do najcenniej-
szych w tej dziedzinie dziet artysty nalezg
pomysty przeréznych akcesorjow sceny teatral-
nej, ktérej prawa, jako inscenizator znat i od-
czuwat. Probg sit w tym zakresie bylo urza-
dzenie ,,Swietlicy na wystawie Twa ,,Sztuka"
w r. 1903. Szara portjera z wyhaftowanym
u dotu szlakiem ,,kaczkowatych krakowiakéw"
bronowickich reprezentuje tu pierwiastek prze-
tworzonej stylizacjg polskiej ludowosci, na-
tomiast olbrzymie siedziska wywodza sie z po-
znanej za posrednictwem Przybyszewskiego
ludowej sztuki skandynawskiej. Prawda, ze
sprzety te, zapuszczone ongi$ zgnito-zielong
zaprawa (zabce-czerwong), imponujgce pod
wzgledem architektonicznym, nie majg cech
uzytkowych, ze ciesielskie zdobnictwo prze-
mocg hagiete tu zostato do stolarskiej formy,



Kredens.

niemniej siedziska te, dekoracyjne w archa-
icznym wyrazie — spelniajg w zupetnosci role
teatralno-reprezentacyjnego sprzetu. Stusznie
tez uzyto ich w Krakowie i we Lwowie podczas
wystawienia ,,Rycerzy poéinocyl lbsena.

Do najszczesliwszych jednak pomystow
przystosowania ludowego zdobnictwa do wia-
snej koncepcji artystycznej nalezg kostjumy
do ,,Bolestawa Smialego". O ile w ilustracji
do lljady ma Pelida zgrzebng parcianke, kra-
kowski pas i tarcze ryzowana w goralskie
zabce, to sg to tylko zdobnicze szczegély,
ktére catosci nie nadajg polskiego, etnogra-
ficznego charakteru. Zresztg w innej ilustraciji,
»Apollo grajagcy na lutni”, ustepuje ten pier-
wiastek secesyjnym przerobkom ornamentyki

greckiej. Rowniez przygodnem, fragmentarycz-
nem przeszczepieniem zdobnictwa ludowego
na grunt wihasnych pomystéw artystycznych
jest odzianie ,,Madonny" (pastel z 1896 r.)
w krakowski kabatek, spiecie ptaszcza ,,Po-
lonji" (studjum z 1894 r.) goralskiemi spin-
kami i prostokatnemi trzpieniami z pasow itd.
Inaczej w ,,Bolestawie Smiatym". Tutaj barwa
etnograficzna ma stanowi¢ jedng z waznych
teatralnych i ideowych wartosci. Zamiast ma-
tejkowskiego przepychu pseudohistorycznych
kostjumoéw, przywotat do zycia przesztos¢ —
odbitg w terazniejszosci. KROLOW SYN nosi
wiec sagdecka gurmane, a na nogach huculskie
,kapczuri", KROLOWA ZONA odziewa sie
huculskim keptarem — kozuchem, GUSLARZ
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przerzuca przez plecy olbrzymia krajke, kto-
rej konce krzyzuje na piersiach, SIECIECH
nosi kozuch z huculskg aplikacjg, pas kra-
kowski oraz torby, bedace przeksztalceniem
skorzanych prochownie nabijanych metalem,
albo tez strojem jego jest proszowicka sukmana
z duzym koinierzem (sukg) oraz ozdobnemi
trokami u dotu. Natomiast KROL nosi kra-
kowska karazje i az trzy krakowskie pasy na-
bijane ¢wiekami: jeden w pasie, a dwa na
ramionach, spiete rzemieniami na piersiach.

Acz dekoratywnos$¢ zawladneta tu nieraz
nawet logikg (uzycie pasoéw do przykrycia
ramion), to jednak kostjumy te doskonale od-
powiadajg swej artystycznej i ideowej roli.
Przemawia z nich 6w prastowianski duch, owa
»pamie¢ przedbytowych rzeczy", ktérg widziat
w Wyspianskim Przybyszewski. Harmonizuja
te pomysty ze stylizowanym jezykiem poety,
ktéry gware ludowa stapiajgc z zabytkami
polszczyzny, stworzyt wiasng mowe o rysach
religijnej niemal hieratycznosci.

Druga, mniej cenng grupe stanowig pomysty
przedmiotow, ktorych istote artystycznego
sensu stanowi stylizowana forma roslinna. Na-
lezy tu miedzy innemi $wiecznik (rysunek
w zbiorach p. Wiodz. Zutawskiego), ktérego
ksztatlt doszczetnie tonie w gaszczu kwiatdéw
lilij, zelazna krata na Wawelu z lisci kaszta-
nowych ztozona, a w Domu Lekarskim ma-
lowany lisciasto-kwiecisty ornament na fryzach,
roslinne, kute w metalu ozdoby balustrady,
zawieszony u stropu Swiecznik ze srebrzystej
blachy cietej w ksztatt gwiazdzistego ptatka
Sniegu i w. i

Trzecia grupa projektdw Wyspianskiego
wkracza w dziedzine rzezby, pojetej jako orna-
ment uzytkowej formy. Nalezg tu anieli pod-
pierajacy czarke kielicha (rysunek w zbiorach
dr. B. Steinberga) i Zwiastowanie, jako cen-
tralna ozdoba swiecznika (wzbiorach p. Wtodz.
Zutawskiego). Trzy inne $wieczniki, projekto-
wane na zamoéwienie ks. Krzeminskiego, miaty,
wedle informacji p. Wiodz. Zutawskiego,
przedstawia¢: Adama i Ewe, Madonne z Dzie-
cigtkiem oraz Chrzest Chrystusa. Wielka
szkoda, ze zaden z rzezbiarskich pomystow
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Wyspianskiego nie zostat wykonany w ma-
terjale. MielibySmy niezawodnie dowdd, ze
w rzezbie ornamentalnej przedstawiat artysta
nieporéwnanie wartosciowsza sfere mozliwosci,
niz w malowanem, stylizowanem zdobnictwie.
Ptaskorzezba, ktérej zarysy ustala jedynie
twoércza wyobraznia, stanowi pomost do no-
wego typu ,,sztuki uzytkowej" Wyspianskiego,
wolnej od ludowosci w jakiejkolwiek postaci,
od stylizacji i zdobnictwa. Nalezg tu meble
gabinetu Tad. Zelenskiego, wykonane z po-
liturowanego drzewa w kolorze naturalnym,
co prawda niezbyt wygodne, ale zato indy-
widualne w pomysle. Sama ich forma, oder-
wana od cudzych poszukiwan i nie wichrzona
dodatkiem ornamentu, a wreszcie lekko$é
ksztattu Swiadczy o wybitnie nowoczesnem
ustosunkowaniu sie artysty do nowej dziedziny
piekna, piekna samej konstrukcji.
Dziatalno$¢ artystyczna Wyspianskiego nie
ogranicza sie jedynie do twdrczosci w za-
kresie plastyki. Majac w zywej pamieci roz-
goryczenie Matejki z powodu zburzenia szpi-
tala $w. Ducha oraz bedac s$wiadkiem wielu
aktéw niekulturalnego ,,burzymurstwa" miej-
skiego, walczy Wyspianski, jako czionek rady
miejskiej, o piekno swego rodzinnego miasta,
0 zachowanie nastroju i charakteru Krakowa,
jako prastarej stolicy Piastéw i Jagiellonow.
Na wniosek artysty Rada Miejska powotata
do zycia pierwszg w Polsce Rade Artystyczna,
skiadajaca sie z fachowcoéw w sprawach sztuki
lopieki nad nig, dajgc tym faktem innym mia-
stom pobudke do tworzenia analogicznych
miejskich organéw. W trosce o wihasciwg fi-
zjognomje swego umitowanego miasta zdoby-
wat sie artysta na twarde stowa prawdy, dzi$
jeszcze zywotnej. ,,NauczyliSmy sie — pisat
w ,,Zyciu" Nr. 7 — rozumie¢ zaledwo rzeczy
kilka, nie umiemy jeszcze ceni¢ wszystkiego
poréwno, co nam przeszto$¢ zostawita w sztuce.
Ogo6t nie jest obowigzany wszystko wiedzie¢
i umie¢, bo ogdt, w danym razie poinformo-
wany, moze poja¢é wszystko; ale ci, ktérzy
sie u nas podejmujg wykonywaé prace pom-
nikowe i ich wykonaniem kierowac¢ z podu-
padiosci i wiekowosci dzwignag¢ zamierzywszy



monumenta naszej historji, nie dorosli jeszcze
do zadania i w tem, co robig, grube znad
rece, a uszy muszg mie¢ zalepione woskiem".

Wyspianski nie poprzestawat jedynie na
stownem bojowaniu o swoj gréd narodowych
pamigtek. Dozoruje restauracji witrazy z XV
i XVI w. w kosciele Dominikandw, odkrywa
i restauruje renesansowe polichromje $cienne
w kosciele Sw. Krzyza, a wreszcie z charakte-
rystyczng dla sie pasjg patrzenia na Swiat,
jako tworzywo swych artystycznych zamierzen,
snuje gigantyczng wizje architektonicznego pro-
jektu ,,Akropolis"” (,,Architekt" 1908), ktérego
plany kresli architekt Witadystaw Ekielski.
Odzywajag w tym pomysle nietylko dawne
koscioty i baszty wawelskie, jedynie w kro-
nikach zachowane, ale nadto wizjonerska po-
tega stwarza artysta fantasmagorje malarskich
sylwet, nowe monumenty z duchem Wawelu
ideowo sprzagniete, a wiec nad Wistg, na-
przeciw Baszty Zlodziejskiej ,,Grod Bolesta-
wowy" z sarkofagiem kroéla, od zachodu teatr
grecki, za kosciolem Bernardynéw stadjon —
arene igrzysk i t. p.

Wyjatkowe stanowisko Wyspianskiego
w sztuce polskiej polega na tem, ze na prze-
tomie dwoch epok i rodzacego sie ogromu
artystycznych zadan uskrzydlit odwage twor-
cza, podjat sie olbrzymiego trudu wyrazenia
nieuswiadomionych w duszy narodu koniecz-
nosci, a wladcza potega talentu siegnat po
sztuke, ktdéra chaosowi zycia codziennego na-
daje artystyczna organizacje. Gdy nastapita
»W catej naturze polskiej przemiana"”, zywe
jest po nim przykazanie: Wszystko ,,musi mie¢
forme artystyczna... forme nieodwotalnego
piekna, przed ktérem nie ostoi sie nic, ktore
jak miot wali¢ bedzie"...

Dr. Tadeusz Seweryn

* *
*

Stosunek Stanistawa Wyspianskiego do ko-
lorystycznej strony swoich projektow, wielkie,
bezwzgledne wymagania artysty, jakie stawiat
odtwoércom, a wreszcie charakterystyczny na
owe czasy rozbrat projektodawcy z warszta-

tem — obrazuje list, pisany do zony dyrek-
tora Szkoly Rolniczej w Czernichowie, $p.
Sikorskiej.

Wielce Szanowna i taskawa Pani.

Otrzymawszy kilimek, wykrytem dopiero dla-
czego jest zly.

Kilimek jest zly.

Zly jest dlatego, ze ten fabrykant, ktory nici
farbowat, nie proszony ani nie upowazniony
przez nikogo, harmonizowat kolory.

W tej tam fabryce musi by¢ jakis cymbat
malarz, ktory przy kierownictwie fabryki stuzy
za artyste z okiem i harmonia.

Ten to malarz (bodaj przepadt) razem z fa-
brykantem odczuli w duszach swych smutek
na widok moich koloréw i postanowili mnie
usubtelni¢ i udelikatni¢. Poniewaz za$ majg
wielkie harmonii wszechswiata poczucie, wiec
ton rézowy, ktéry u mnie jest ostry i gteboki,
uczynili cukierkowym, pomadowym, pasta na
zeby, kalodontem itp. Ideat harmonii wszech-
Swiata zyskat i zdobyt jeden posterunek wiecej.
Skazuje ich na wieczne uciecie gltowy, wy-
tupienie oczu i wprawienie ich w relikwiarz
przeznaczony do Walhalli niemieckich ideatow.
Ajakzostane docentem harmonii, podejmuje sie
odby¢ pielgrzymke do tejze Walhalli na osle.

Powyzsze Niemcy ztagodzity rowniez obydwa
jaskrawe, zotte kolory i uczynity z nich co$ mil-
szego i przystepniejszego mojej duszy.

Poza tem nie nalezato dziur w Kkilimku
zeszywac, gdyz o to prositem, jak rowniez na
prosbe czy dobrze, nalezato przysta¢ kawatek
50 cnt w kwadrat [ a nie caty skonczony
kilimek.

Tem mniej mozna byto zaczyna¢ catos¢ ro-
boty, zwlaszcza jesli mogta Wielce Szanowna
Pani mie¢ jakie$ podejrzenie na tego ucznia
Goethego, ze on wedtug Goethego zifigenizuje
mojg Ifigenie, czyli kilimek. Niech sie Wielce
Szanowna Pani Dobrodziejka nic nie martwi.

W zyciu przysztem i dalszem poczynie jeszcze
tyle dysharmonii i zaburzen w harmonicznem
wszechswiecie synéw Goethego, ze az Goethe

29



bedzie musiai we Walhalli, gdzie zajmuje Kilka-
nascie pokoi wygodnych i zupetnie takich sa-
mych, jakie zajmujg tylko Geheimraty Jowisza.
Goethe bedzie musiat swiezo napisa¢ ,,Prole-
gomena zur Harmonie-lehre a propos der wahn-
sinnigen Genialitat des Prinzen Amletus von
Danemarkil

Prosze mnie nie zapomnie¢, zapomniawszy
mi ten list i jego jasng tres¢ z mrocznym stanem
mej duszy zharmonizowana.

Catuje raczki

Serdeczne zatgczam pozdrowienia

Stanistaw Wyspianski
Niedziela Krakéw dnia 18 grudnia 1904.

Ornament ttoczony w skérze na fotelach w Towarzystwie
Lekarskiem w Krakowie.
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Afisz (litografja).

KSIAZKA STANISEAWA WYSPIANSKIEGO.

,.Pociecho moja, ksiegi moje,
schylony w karty ksiegi patrze,

od kart tych patrze w wdéd rozwoje,
z ksigg karty rzucam w fale twoje",

(St. Wyspianski: ,,Wiersze").

Posta¢ St. Wyspianskiego, poety, artysty-
malarza, grafika, dekoratora, nalezaca juz dzi$
do historji polskiej sztuki, urasta w naszych
oczach — moze wiasnie dlatego, ze juz sie staje
historyczna, do coraz wiekszych, juz pomniko-
wych rozmiaréw. | zdarzy¢ sie tatwo moze, ze
jeszcze Boyowi-Zelenskiemu, temu general-
nemu ,,odbronzowiaczowi* naszych literackich
monumentéw, wypadnie ,,odbronzowywac*
u schytku zycia zastygta juz w monument po-
sta¢ St. Wyspianskiego i przypomina¢ znéw —
juz nie po raz pierwszy — anegdotyczng ,,plotke
0 Weselull, wobec juz nalezycie wéwczas spre-
parowanych przez profesoréw historji literatury
1 nauczycieli-polonistéw uczniéw i magistrow.

Istotnie, nad zbudowaniem historycznego
monumentu St. Wyspianskiego trudza sie dzi$
juz niemal sami historycy literatury; lecz proces
ten ,,zabronzowania“ go dotyczy przedewszy-
stkiem jego poezji; jest to wiec proces literacki.

stycznej twdérczosci, i nawet w Krakowie; tem
mniej méwi sie i pisze o tem dzis.

Czyz mozna jednak méwi¢ o Wyspianskim-
poecie, nie mowigc réwnoczesnie o Wyspian-
skim-plastyku ? Wszak te obydwie dziedziny
sztuki tak sie nierozdzielnie z sobg w jego
tworczosci sprzeglty, ze niepodobna ich juz
od siebie rozdzieli¢, niepodobna mdwigc
0 jednej, nie potrgca¢ wcigz o druga, jezeli
nie ma sie ktorejkolwiek z nich nie okaleczy¢.
Bez zrozumienia charakteru kazdej i zwigzku
wzajemnego obydwu — nie mozna zrozumieé
z osobna zadnej, gdyz jedna przenika drugg
ljedna jest w stosunku do drugiej niby siostra
sjamska.

W poezji — plastyk, w plastyce — poeta,
wyrazit St. Wyspianski z niezmiernie rzadko
w dziejach sztuki spotykang silg wzajemny zwia-
zek tych dwu tak obcych sobie z pozoru arty-
stycznych wyrazéw. Dopetniajg sie one i prze-
nikajg wzajemnie zwtaszcza w teatrze Wyspian-
skiego, lecz réwnie wyraznie wystepujg i prze-
nikaja sie wzajemnie w jego malarskich kom-
pozycjach, witrazach, freskach, w architek-
turze wnetrz i jego ksigzkach. Wszystko to,

@] plastyce St. Wyspianskiego moéwito sie co moze powiedzie¢ o Wyspianskim tylko

zawsze znacznie mniej, niz o jego poezji —
nawet za jego zycia i najzywszej jego pla-

plastyk, czy tylko poeta, rozbi¢ sie musi o cato-
ksztalt dziela jego zycia.
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Apollo na Olimpie

Tworczos¢ St. Wyspianskiego tak poetycka,
jak plastyczna, wigze w jednolity gmach tym
obu wyrazom wspdlny rytm wewnetrzny, ten
sam szeroki oddech, wlasciwy mu patos i ped
do wydobycia sie ponad tre$¢ zycia, dazenie
do przezwyciezenia wiasnego ,,ja*“ i do spoj-
rzenia z goéry tak na wspoétczesng mu rzeczy-
wisto$¢, jak i na przeszto$¢ narodu. Dazenie
to zbliza Wyspianskiego raczej do bezimien-
nych tworcow sztuki gotyckiej, anizeli do na-
szych romantykéw. W granicach jednej sztuki
byto mu zawsze zbyt ciasno. Dopiero w nie-
rozdzielnym zwigzku plastyki z poezjg znalazt
srodki do wydobycia z siebie petnego gtosu. Ale
i ten zwigzek nie dat mu nigdypeinegoukojenia.
Tesknit wszakze przez zycie cate do mozli-
wosci wypowiadania sie takze w architekturze
i w muzyce.

Polecono mi napisa¢ o formalnej czyli gra-
ficznej stronie ksigzki Wyspianskiego, wiec
0 szczegdle z jego plastycznej tworczosci naj-
mniej efektownym i juz dzis, gdy te pierwsze,

34

przez niego samego skomponowane wydania
nalezg do wielkich i przeptacanych przez bibljo-
filow rzadkosci, najbardziej zapomnianym. Zda-
toby sie, ze odbiegtem dotad zbyt daleko od
tego skromnego tematu. Lecz odbiegtem tylko
pozornie. Bo kazda z ksigzek Wyspianskiego,
ktorej forme on sam jak najszczegdtowiej ob-
myslit i przeprowadzit, do ktérej oktadke
i ozdoby on sam narysowat i ktorej druk pod
jego niestrudzonem okiem sie dokonat, musi
by¢ uwazana za réwnie peilny i typowy wyraz
jego artystycznej woli, jak kazde z jego dziet
poetyckich lub plastycznych, znanych i uzna-
nych juz dzi§ przez wszystkich. Mozna tez
znalez¢ w wydaniach tych te zasadnicze cechy,
o ktoérych wyzej — zresztg zupetnie ogoélni-
kowo — wspomniatem. Przed kilku laty oméwi-
tem juz w wiekszej pracy) dotyczace zagad-
nienie; tu wiec ogranicze sie — ze wzgledu
na szczupto$¢ miejsca — do jak najogoélniej-
szej charakterystyki ksigzki Wyspianskiego.

Juz to, co powiedziatem dotad ogdlnie o prze-



Agamemnon powstaje na Achillesa.

nikaniu sie wzajemnem plastyki z poezjg w sztuce
Wyspianskiego, moze niezgorzej wyjasnic¢ fakt,
ze Wyspianski zajat sie szczegétowo sam gra-
ficzng strona, czyli formg napisanych przez
siebie ksigzek. W jego pojeciu i dazeniu do
petni artystycznego wyrazu tylko on sam, twérca
danej tresci i formy poetyckiej, mégt ja wy-
razi¢ najwlasciwiej we formie graficznej. Forma
graficzna ksiazki, obmyslona w najdrobniej-
szych szczegbtach przez samego poete, miata
wszakze dopetni¢ i zarazem spotegowaé su-
gestje idei i poetyckiej formy, ptynaca z tresci
ksigzki.

Podczas swego diuzszego pobytu w Paryzu
zetkna¢ sie musiat Wyspianski i zainteresowac
niewatpliwie owym gtosSnym woéwczas ruchem,
propagujacym odrodzenie gingcego wskutek

mechanizacji pracy rekodzieta. ldee te, majagca
zrazu tlo spoteczne, podjeli nastepnie najwy-
bitniejsi poeci i artysci-plastycy angielscy, wy-
powiadajac réwnoczesnie walke szablonowej
i tandetnej produkcji maszynowej. Zatozeniem
tych marzycieli byto, ze tylko dzieto reki ludz-
kiej, lecz nigdy bezdusznej maszyny, moze
posiada¢ wszystkie te czynniki, jakie tworzg
rzecz ,,piekng“, ze z zapanowaniem maszyny
umarto wszelkie piekno w mieszkaniu, w zyciu
europejczyka. ldea ta znalazta rychio zywy
oddzwiek na kontynencie wsrod artystow i po-
etéw Francji, Belgji i Niemiec. Ksigzka arty-
styczna stala sie najblizszym celem i terenem
propagandy?.

Niedtugo po powrocie do kraju objat Wy-
spianski na propozycje St. Przybyszewskiego
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artystyczne kierownictwo tygodnika ,,Zycie™,
Za szczegolnie interesujace i charakterystyczne
dla tworczosci Wyspianskiego zjawisko poczy-
ta¢ nalezy ten fakt, ze od pierwszej chwili
swej pracy w ,,Zyciu“ nie poszedt on po zadnej
z utartych drog, nie przejat sie zadnemi wzo-
rami, ale znalazt odrazu swoj wiasny, oryginalny
sposéb rozwigzania wcale nielatwej sprawy
uktadu literacko-artystycznego tygodnika. Roz-
wigzanie tego zagadnienia przez Wyspian-
skiego idzie wyraznie w kierunku malarsko-
dekoracyjnym, odlegtym znacznie od tradycji
drukéw XVI. w., od ktérej nie odstepowali
wspotczesni mu artysci-graficy i drukarze an-
gielscy, francuscy i i. Przyjmujac jako zasad-
niczy i staty dla ,,Zycia“ dwuszpaltowy uktad
kolumny, rozbija Wyspianski klasyczng zwar-
tos¢ kolumny na szereg kontrastowych, czarno-
biatych, oddziatywujgcych po malarsku elemen-
tow. Dla niego wolna od druku, biata czes¢
powierzchni stronicy ma réwne prawa z czescig
zadrukowang, a wzajemny stosunek tych oby-
dwu czesci, czyli wiasciwy drukarski ukiad,
zawiera w sobie wszelkie mozliwosci deko-
racyjne. Ozdoba, winieta — odgrywa w tym
uktadzie role podrzedng, dopeiniajac tylko
dyskretnie lub zamykajgc dolny lub gérny
brzeg szpalty, ale sie nigdy na pierwszy plan
nie wysuwajgc. Niemal kazdg kolumne ukiadu
»Zycia“ tworzy Wyspianski odrebnie, tak ze
kazda jest oryginalnym obrazem. ktaczy je
tylko sama ogdlna zasada dwuszpaltowego
uktadu i biegngca nad i pod kazda kolumng
pieciokrotnie powtoérzona, prosta linja, przer-
wana posrodku tytulikiem, a u obu koncéw
pagina i numeracjg pisma. Tytuliki utworow
poetyckich i artykutéw, ztozone najczesciej
wersalikami, ujmuje w 2 grubsze linje, miedzy
ktéremi uzupetnia tytuliki zawsze do konca
szpalty lub kolumny Kkilkakrotnie powt6rzong
cienka linjg. Wogdle linja prosta lub we-
zykowata, grubsza lub ciensza, pojedyncza
lub ziozona z kilku réwnolegltych odgrywa
w uktadzie Wyspianskiego role bardzo wazna,
wazniejsza bodaj od wiasciwego ornamentu.
Kazdg stronice urozmaicajg pozostawione
wséréd szpalt, wolne od druku, biate, roznej
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wielkosci przestrzenie, wsrod ktorych raz
u gory, to znéw u dolu — pomieszcza artysta
ozdoby, owe kwiaty ze swego stylizowanego
zielnika. Przy pobieznym przegladzie roczni-
kow 1. i Il ,Zycia* (r. 1898 i 1899), doznaje
sie zrazu wrazenia, ze ilos¢ i rozmaitos¢ tych
0zddb -kwiatéw jest ogromna. Dopiero przy
blizszem rozpatrzeniu ich pokazuje sie, ze jest
ich w istocie nie wiecej niz trzydziesci kilka.
Ale artysta umiat ilos¢ ich pomystowo po-
wiekszy¢, powtarzajgc motyw ten sam w kilku
réznych wielkosciach i przez ustawianie tej-
samej ozdoby w kilku roznych pozycjach albo
przez kilkakrotne powtérzenie tego samego
motywu w jednym szeregu tworzyt jakgdyby
nowg winjete.

Dekoracje kwiatowe, zastosowane przez ar-
tyste po raz pierwszy w rocznikach ,,Zycia“,
wykorzystuje — nastepnie niejednokrotnie
w swych ksigzkach. Ulubionym jego forma-
tem ksigzki byt format normalnej, ze tak po-
wiem, ,,szkolnej" 6semki. W tym formacie wy-
dat wszystkie swoje dramaty. Tylko ,,lljada“,
zilustrowana przez Wyspianskiego i podiug
jego projektu wyttoczona w Drukarni Uni-
wersyteckiej w Krakowie, jako jeden z pierw-
szych drukow Wyspianskiego, dostata dostojny
format ,,in quarto®. Oprocz niej jeszcze
pierwsze wydania ,, Rapsodéw “ i ,,Klgtwy"
miato format odmienny-szesnastki. Ale juz
od ,Legendy"”, ,,Wesela" i pierwszych trage-
dy} antycznych wszystko, co napisat i wydat
za swego zycia St. Wyspianski, wydat stale
w tym samym formacie ésemki. Tak jak w sa-
mych poczatkach swej poetyckiej dziatalnosci,
tak i w pelnym jej rozkwicie, Wyspianski naj-
chetniej wydawat swe ksigzki sam. Oszcze-
dzato mu to targéw i zatargéw z wydawcami,
targébw nietyle moze nawet o honorarjum
autorskie i cene rynkowa ksigzek, ile o forme
wydania taka, jakiej sam pragnat, jakg sam
dla nich skomponowat. Wiec tez nie baczac
na wszystkie z tego powodu trudnosci, wyda-
wat najchetniej sam. Gwarantowato mu to przy-
najmniej peing swobode w wyborze formatu,
papieru, kroju czcionki, ukladu i w zastoso-
waniu ozdoby. Wszystko to, nie wylgczajgc



zadnego z wymienionych szczegdtdw, miato
dla niego réwnie wielkg wage. Nie majac do
swej dyspozycji rodzaju i formatu papieru, ja-
kiby on sam za doskonaty uwazat, ani czcionki
swego rysunku, mogt — wydajac swe ksigzki
wiasnym naktadem — przynajmniej wybrac pa-
pier i czcionke wedtug wiasnej woli i smaku,
opracowaé¢ ukiad i ozdoby i wptywaé bezpo-
srednio na wykonanie druku. To tez w dru-
karniach krakowskich, a w pierwszym rzedzie
w Uniwersyteckiej, w ktérych drukowat swe
ksigzki, bywat Wyspianski gosciem czestym,
a w pewnych okresach czasu i codziennym.
0 jego wysokich wymaganiach, ktérym nie-
tatwo byto sprostaé, o tych jego — jak je nie-
jeden, zwlaszcza z kierownikéw drukarn okre-
Slat — ,,dziwactwach" krazyty jeszcze diugo
po $mierci Wyspianskiego wsrod starszych
drukarzy krakowskich rézne anegdoty, Swiad-
czace dosadnie o jego wysokich wymaganiach.
W ksigzkach swych przeprowadza Wyspian-
ski uktad scisle osiowy, osoby dramatu uwi-
doczniajgc wersalikami na samej osi kolumny
pomiedzy wierszami tekstu, objasnienia sce-
niczne markujac kursywg, ujeta w nawiasy.
Wiersz rozpoczyna od matej litery, o ile nie
jest po kropce. Ozdéb w S$rodku ksigzki,
w tekscie, nigdy nie pomieszcza; ozdabia —
1to niezawsze — zewnetrzng (licowa) strone
oktadki. Cata pieknos¢ i osobliwy urok jego
ksigzek tkwi w uktadzie, w tej indywidualnej
mysli i woli jego, ktéra kierowata wyborem
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formy pisma i doborem poszegolnych wielkosci
pisma w uktadzie, odmierzata zawsze i wsze-
dzie szeroko$¢ wiersza i wysokos¢ kolumny.
Charakterystyczng cecha ukitadu Wyspian-
skiego jest wiasnie ta zawsze widoczna jego
mysl, ktéra niczego nie uwazala za mniej wazne,
niczego nie przepuszczata, lecz — zawsze
czujna, zawsze napieta — wszystko przewidy-
wata, wszystko w krag wiasnej Swiadomosci
i woli wciagata. Wszystko w jego tworczosci
byto nowe i swoje i do pelnej doskonatosci
zmierzajace.
Wspoiczesni nazywajg dzi$ jego malarstwo
i zdobnictwo — secesjg. Nie moge sie
z tem zgodzi¢, o ile rzecz idzie o grafike
Wyspianskiego. W secesji nie ma wcale pro-
stoty, a jest wrecz nieraz az nieznosny nad-
miar kombinacji plam i linji, jest tez wyraznie
naturalistyczne podej$cie do motywu — przy
tylko powierzchownej, zewnetrznej jego sty-
lizacji, polegajgcej nieraz na samem tylko
nudnem powtarzaniu motywu. Wyspianskiego
zdobnictwo graficzne jest zawsze petne umiaru
i prostoty, a motyw kazdy jest zwykle prze-
studjowany i opracowany tak, ze staje sie
czystym ornamentem. Secesja jest dzi$ juz dla
oczéw naszych czem$ nie do zniesienia, jest
banalna i nudna az do ckliwosci. Umarta tez
dla nas bez sladu. Wyspianskiego wptyw w ukta-
dzie i zdobnictwie drukarskiem wyrazniejszy
dzi$, niz lat temu 25.
Przectaw Smolik.
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TRESC NRU 8-EGO *ZYCIE. WYCHODZI W KRAKOWIE
0D REDAKCYI e - —izr PIERWSZEGO | PIETNASTEGO KA-
STANISLAW BRZOZOWSKI: WTERSZ— ZDEGO MIESIACA.— — J—
ARTUR GORSKI: JEDYNY  ..- — ABONAMENT KWARTALNY Z PRZE
L. JAHOELKOWSK A-KOSZUTSKA: »IN SYLKA ZER 2?60, (6 MRK. = 8 FR.
TENEBRIS*——— v DOLARY). ROCZNY ZtR. 1040 =

SOREN KIERKEGAARD: DZIENNIK W ROSY] KWARTALNIE RS. 3, POt
UWODZICIELA . L ROCZNIE RS 6, ROCZNIE RS. 10 =
TADEUSZ MICINSKI: SLOWACKI ICAL PRZEDPLATE PRZYJMUJE ADMINI
DERON W »XIECIU NIEZLOMNYM.—~ DWUTYGODNIK POSWIECO fgj\:i;?A-ZZZSZIEELIEPA;“;K‘;O_';
PAMIETNIK TEATRALNY :
PRZEGLAD PRZF.P.1ANGW ——ememe NY LITERATURZE | SZTUCE L RANA, W NIEDZIELE OD 11-12)=
KSIEGARNIE | BIURA DZIENNIKOW
W GALICY1  ‘m —— -- -
ILUSTKACYE NRU s-EGO - SKLAD REDAKCYI W NIEMCZECH URZEDY POCZTOWE,
FRANCISCO <;)YA: / CYKLU .LOS LITERATURA STAN PRZY- w WARSZAWIE KSIEGARNIA M. AR
b BYSZEWSKI, STAN WYRZY cra. W peveranLRal KoRasss
STUDYUM v e KOWSKI. ==="-- —_— === CENA POJEDYNCZEGO NUMERU 60
STANISLAW WYSPIANSKI: NASTKA SZTUKA STANISEAW WY- CENTOW W ROSY] 50 KOP =
STANISLAW WYSPIANSKI: STUDYUM . INSERATY JEDNORAZOWE WIERSZ
SPIANSKI. - — 30 CENTOW -

STANISLAW BRZOZOWSKI :

POD BALDACHIMEM DRZEW,

W BLASKOW SEONECZNYCH SIECI,
NA BARWNYM, MIEKKIM KOBIERCU
TRAW, ZIOL 1 KWIECI:

SEN, CISZA, UKOJENIE —

(CZzy W NASZEM SERCU?).

WIATRU NADPLYNAE WLEW,
SZEMRZA ZBUDZONE LISCIE,

DESZCZ PYLOW ZLOCISTYCH PROSZY
DRZA KWIATOW KISCIE:

RUCH, ZYCIE, UPOJENIE -

(CZY W NASZEJ DUSZY?).
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