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RZECZY

ROCZNIK X

» »

KUNSZT INTROLIGATORSKI

Mimo szalonego tempa rozwoju techniki
i przemystu fabrycznego rekodzieto nie ulegto
zagtadzie. Mozemy nawet przypuszczaé, ze
otwierajg sie nowe horyzonty, zapowiadajgce
rozkwit i lepszg przyszios¢ dla rzemiosta.
Wstrzasy spoteczne i gospodarcze obalajg dzi$
wielkie przedsiebiorstwa, powstrzymujg ped
maszyn, tworza zamet w handlu i przemysile,
a rzemiosto, walczgc z trudnosciami, zwy-
ciesko opiera sie skutkom ogélnego kryzysu.

Drobny wytwérca, wsrdd dziejowej burzy,
mniej narazony na gromy bijagce w kominy
fabryczne i w niebotyczne gmachy przemy-
stowe, chroni sie przed zawieruchg jak lesna
roslina wsrod wysokich debéw. Moznaby z tego
wywnioskowag, ze zanim uspokoi sie rozhukany
zywiot i samo zycie ureguluje wahania, wedtug
ktérych pewne normy naturalne nie mogg bez-
karnie przekracza¢ granic zakreslonych przez
sity wyzsze i logike réwnowagi, praca rak ludz-
kich, przy skromnym warsztacie, znéw wykrze-
sze szlachetniejsze formy bytowania. Trudno
uwierzy¢, aby symboliczny kotowrotek Gand-
hiego zatriumfowat nad maszyng, a ludzkos¢
cofnela sie do zycia prymitywnego, niemniej
jednak koniecznos$¢ wielkich reform spotecz-
nych i ekonomicznych, skieruje na wiasciwe
tory wybujalg energje techniki XX w. Blednag
droge postepu, bez ideowego podtoza i ogdino
ludzkich dazen, doprowadzono do punktu
zatamania Nie maszyna, nie technika spro-
wadzity ekonomiczno-gospodarczg katastrofe,
lecz zte ich uzycie dla celéw nie majacych nic
wspolnego ze szczesciem i dobrem ogdélnem.
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GRUDZIEN

BONAWENTURY LENARTA.

Zadza zyskow i zaslepienie egoistyczne przy-
Swiecaty tendencjom mechanicznej produkciji.
Najszlachetniejsze wysitki wynalazcow i techni-
kéw, nie szty w kierunku ulzenia doli szerokich
mas, lecz ich eksploatacji na rzecz jednostek
iwtem lezy przyczyna nadmiernej, a w dodatku
tandetnej wytworczosci. Nie tudzmy sie, ze
nawet w sprawiedliwie uregulowanych warun-
kach, maszyna potrafi zaspokoi¢ wszelkie po-
trzeby cztowieka, ze podniesie dobrobyt ogotu,
ze stworzy, jak sie tudza entuzjasci technicz-
nego postepu ,,raj na ziemi* i ograniczy prace
rak ludzkich do minimum, dajagc wzamian ma-
ximum zadowolenia i przyjemnosci zyciowych.

Nie, rola techniki ma inne zadanie. Maszyna
ma spetié swoje wilasciwe przeznaczenie po-
mocnicze, ktére utatwi cziowiekowi prace i da
moznos$¢ wypoczynku, dla celéw uszlachetnia-
jacych jego duchowe i kulturalne potrzeby.
Technika, nie moze zmechanizowa¢ zycia we
wszystkich jego przejawach, cztowiek nie
moze sta¢ sie jej niewolnikiem. Niech nikt
nie wskazuje na motor, jako zrédio uszczesli-
wiania ludzkosci, bo ogélne dobro spoteczne
i istota szczesScia znajdujg sie gdzieindziej.

Wielcy mysliciele, esteci i artysci zawsze
niechetnie odnosili sie do boéstwa ostatniego
stulecia, do wieku pary i elektrycznosci. Byto
w tem, powiedzmy szczerze, duzo przesady
i niedoceniania tych sit pomocniczych, ale jakze
proroczo przestrzegano przed zbytniem batwo-
chwalstwem, tego czynnika postepu technicz-
nego. Jeden z najszlachetniejszych umystow
wieku XIX-go, John Ruskin, bezwzgledny wrdég

91



nowoczesnego zycia i ustroju spotecznego,
ktéry tak kolosalny wywart wptyw na odro-
dzenie rzemiost w Anglji, a nastepnie i w ca-
tej Europie, nie zawahat sie powiedzie¢, ze
technika otwiera grob dla wszelkich wznio-
stych idealdbw w sztuce, kulturze i etyce.

Patrzac z rozpaczg na rozbudowe wielkiego
przemystu, powiada ekonomistom: ,,Miasta na-
sze staly sie puszcza maszyn tkackich, a lud
niema sie w co ubrac¢; dymy fabryczne pokryty
sadzg angielskie bory, a lud umiera z zimna;
w przystaniach naszych jak las, stojg maszty
statkbw handlowych, a lud umiera z gtodu®.
Mitosnik piekna, wielbiciel natury, filozof,
wielki reformator, historyk sztuki i profesor
w Oksfordzie, to marzyciel pokrewny Totsto-
jowi. Uwaza on, ze cztowiek ma réwne prawa
do skarbdéw Swiata i ziemi, nieskalanej w ni-
czem w swem pieknie naturalnem. Prostote zy-
cia i wzniosto$¢ ducha ku krainie spokoju, nie
zamaconej w cudnych szatach przyrody, apo-
teozuje z wiarg gorliwego ascety. Prace reczng
i sztuke ceni ponad wszystko. Robert de la Si-
zeranne, w dziele ,,Ruskin i kult piekna* * ma-
luje wizje przysziosci barwami czutego estety
w sposob fantastyczny: ,,Gdy nadejdzie czas
zycia, wedtug prawidet Ruskina, ludzkos¢ cata,
miast wspina¢ sie do szturmu dla bogactwa,
wstgpi na takie Ziote Schody.? Wszedzie za-
panuje spokdj i piekno, szyny kolejowe znikng
pod zielenig poél, a szczatki dworcéw kolejo-
wych legng w ruinie, podobnie jak stare rzym-
skie obozy; ostatnig za$ lokomotywe bedga po-
kazywali w Muzeach, obok karocy Ludwika
XIV-go. Zaden komin fabryczny, nie bedzie ziat
dymem w niebo; to co robi dzi$ para, robi¢ sie
bedzie rekami ludzkiemi i nie bedzie wiecej
mowy o pracy bez robotnikéw, ani o robotni-
kach bez pracy. Nie ustyszymy wiecej wsréd
tak klekotania i skrzypienia kosiarki mecha-
nicznej, owej pozeraczki zarobkéw robotnika
wiejskiego, ale znowu w silnych rekach ludz-
kich btysnie na storicu kosa. Nikt nie bedzie
wysila¢ sie na wynalazki maszyn, wypierajacych
codzien prace ludzka i nikt nazajutrz nie be-
dzie sie uzalat na wzrastajacy liczbe ragk bez
pracy..Caty sSwiatopoglad Ruskina byt silnym
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odruchem na zto tkwigce, jego zdaniem, w kon-
strukcji zycia sformutowanego wbrew prawom
boskim i naturalnym. Powr6t do prymitywu, to
nuta bardzo sugestywna na wrazliwos¢ arty-
stow zapatrzonych w niebo, nic wiec dziwnego,
ze apostolska misja Ruskina silnie podziatata na
wielu twoércow i krytykéw. Do grona reforma-
toréw nawotujgcych do uszlachetnienia rze-
miost, nalezg jeszcze dwaj rodacy Ruskina: Wil-
liam Morris, krytyk i poeta, Walter Crane, ma-
larz, autor rozpraw o sztuce oraz praktyk i te-
oretyk w dziedzinie sztuki stosowanej i opraw
ksiazkowych, w Niemczech architekt Henryk
Muthesius, w Belgji Henryk Van de Velde
i wielu innych plastykoéw, rzemiesinikéw, archi-
tektow oraz mito$nikéw piekna. W misji odro-
dzenia rzemiost i sztuki stosowanej wyprzedzit
wszystkich nasz wielki a niedoceniony poeta
Cyprjan Norwid, filozof, malarz i rytownik.

W publikacji Jana Piechockiego ,,Norwi-
dowa koncepcja sztuki-pracy* znajdujemy ana-
lityczny rozbior mysli polskiego reformatora,
ktére wskazuja na fgcznos¢ duchowa z Ruski-
nem: ,,Najblizszy Norwidowi czasem, duchem
i temperamentem byt moze Ruskin, i w tem do
polskiego poety podobny, ze plastyk i teoretyk
w jednej osobie. Jak Cyprjan Norwid, obie-
cywat sobie Ruskin rozkwit sztuki tylko przez
zblizenie jej do rzemiost i prac*. Polska wiec
wydata pisarza, ktory na dziesie¢ lat przed
Ruskinem, jak twierdzi Piechocki, w formie
mniej jasnej i popularnej gtosit te same hasta.

Polska sztuka, w czasach poszukiwania no-
wego wyrazu dla rodzimej twdrczosci, na-
tchniona stowami poety, niekiedy ze zrédet
ludowych, czerpata swe ozywcze prady. Nuta
swojska, tu i 6wdzie zadzwieczata, jednak ma-
rzenia Norwida o pieknie, wzniesionym do wy-
zyn narodowego ducha, zostaty tylko tesknota:

O! gdybym jedna kaplice zobaczy},
Chocby, jak pokdj ten, wielkosci takiej,
Gdzieby sie polski duch raz wyttumaczyt,
Usynibolicznit rozkwittemi znaki,

Gdzieby kamieniarz, ciesla, mularz, snycerz,
Poeta — wreszcie Meczennik rycerz
Odpoczat w pracy, czynie i modlitwie...



Beznadziejna szarzyzna codziennego zycia,
w dusznej atmosferze bezstylowej martwoty,
budzita w czutych sercach tesknote z mocnem
uczuciem wiary, ze tezyzna i rados¢ zycia wtedy
zapanujg, gdy odrodzi sie sztuka w calej
swej pelni i dostojenstwie na tej wiasnej ziemi:

Gdzieby czerwony marmur, cios, zelazo,
Miedz, bronz i modrzew polski sie zjednaty
Pod postaciami, co niejedng skaza

Poryte lezg w nas, jak w sercu skaty...

W rzemiosle i w twdérczych czynach wysitku
cztowieka widziat Norwid ,,przyszta w Polsce
sztuke, jako choragiew na prac ludzkich wiezy*.

Nikt wiec nie opiewat wytaniajgcych sie ko-
minéw fabrycznych, ani nie zachwycat sie to-
skotem rytmicznie uderzajgcej maszyny, bo ta-
kie objawy moézgu ludzkiego nie wznosity na
wyzyny duszy tworczej. Zycie jednak poszio
swoim biegiem, powstaly inne wartosci, wyta-
nia sie dzis nowy styl w architekturze i sztuce
stosowanej, rzemiosto wraca do swej dawnej
godnosci. Gdy cofniemy sie jednak do czasow
Norwida i Ruskina, to stan rzemiosta i cate
otoczenie nie mogly budzi¢ innych refleksyj,
bowiem wtasnie mniej wiecej w potowie wieku
XIX-go grozit rekodzielu zupeilny upadek
a moze i zanik. Rzemiosto woéweczas zatracito
swoj wiasciwy charakter i pozbylo sie pier-
wiastkow tworczych, wbrew tej tradycji, ktora
wigzata odwiecznie i nierozerwalnie rekodzieto
z pojeciem sztuki, jako jedynej wyrazicielki
piekna. Niemal przez po6t wieku panuje tani
efekt, fatsz i imitacja, ana tem tle rozwija sie
zadza obrazkéw, ozdob, malowidet i sztucznych
bogactw. Architekture przygniata napuszona
pretensjonalnos¢, zty smak i brak umiaru ce-
chuje przemyst artystyczny i urzadzenia mie-
szkaniowe, w przesadzie gubi sie szczeros¢
i prostota rekodzieta. Siedzgc dalszy przebieg
zaniku poczucia estetycznego spotkamy sie
pozniej z jeszcze gorszym objawem modnej se-
cesji. O ile rozkoszowanie sie sztucznym prze-
pychem, miato duzag doze naiwnosci, wzbu-
dzajacej nawet moze pewien sentyment, o tyle
odstraszajaco dzis jeszcze dziata zdecydowany,
badz co badz, wyraz secesji. Jedyng pociechg

moze by¢ dla nas stosunkowo krotki jej zywot
w sztuce polskiej, dos¢ odpornej wtedy na
wpltywy niemieckie. Niemniej u wielkich na-
szych mistrzow, prad wiedenskiej mody daje sie
zauwazy¢ jako przebtysk na szczescie szybko
przemijajacy. Na losy twodrczosci polskiej se-
cesja zbytnio nie podziatata. Dtugo sie jednak
tutaly po Swiecie pomysty zdobnicze wieden-
skich architektow i to u narodéw wysoce kultu-
ralnych. We Francji do dnia dzisiejszego poku-
tuje motyw zdobniczy z najgorszych czaséw dla
sztuki niemieckiej. Dawno u nas przebrzmiate
formy tam sg jeszcze gorliwie stosowane i, co
najwazniejsze, uwazane za dziela sztuki. Wezmy
jako przykiad dziat opraw ksigzkowych.

Do najwybitniejszych mistrzéw opraw zali-
cza sie w Paryzu introligator H. Blanchetiere,
rzemiesInik operujgcy elementem zdobniczym
najgorszego gatunku z lat 80-tych ubiegtego
wieku. Roéwniez szkota francuska ,,Ecole Es-
tienne* karmi swych uczniéw podobng strawa,
nie wnoszac nic nowego pod wzgledem ar-
tystycznym do warsztatu introligatorskiego.
Niedawno, bo w roku 1930, w czasopi$mie
L illustration” reprodukowano oprawy fran-
cuskich introligatoréw, ktore $miatoby mozna
potozy¢ obok podobnych tworéw wykonanych
u nas przed laty 50-ciu. Trzebaprzyznac, ze tech-
niczne wykonanie opraw francuskich, zawsze
jest pierwszorzedne. Jesli sie jednak widzi na
oktadzinach stylizowane pejzaze, sceny rodza-
jowe i wzory zaczerpniete z malarstwa Scien-
nego, to ten motyw czysto malarski w intro-
ligatorstwie, Swiadczy o tej tradycji z czaséw
ztego smaku i btednych zalozen zdobniczych.
Podobne uwagi moznaby réwniez odnies¢ nie-
mal do catoksztaltu francuskiej sztuki stoso-
wanej ostatnich lat dziesigtek. — Gdy moda
secesji mineta, rzemiosto znalazto sie na kran-
cowem rozdrozu. W miedzyczasie maszyna
jednak dziata coraz z wigkszg sprawnoscia
i rzuca na rynek handlowy masowo tandete
nasladujgcg wyroby reczne a po6zniej dopiero
dostosowuje formy bardziej odpowiadajgce sza-
blonowej produkcji. Warsztat rzemiesiniczy
natomiast, aby nie uledz zupeinej zagtadzie,
upodabnia sie do zaktadu mechanicznego. Po-
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niewaz rzemieslnik, jako konkurent przemystu
fabrycznego, wyzbyt sie aspiracji artystycznych,
sprawe odrodzenia rzemiost i walke z tandetng
forma wyrobéw podjeli: malarze, architekci,
rzezbiarze i mitosnicy sztuki. Silny w tym kie-
runku odruch w Anglji znajduje odgtos prze-
dewszystkiem w Polsce. Jesli mowimy, ze
Norwid pierwszy w latach 50-tych ubiegtego
wieku rzucit hasto do tworzenia ,, Towarzystw
Przyjaciot pracy*, to musimy zaznaczy¢ i pod-
kresli¢ fakt, bardzo dla nas znamienny, o za-
tozeniu wPolsce Muzeum Przemystowegoprzez
Dra Adrjana Baranieckiego juz w roku 1868,
a wiec w niedtugim czasie po wielkiej Mie-
dzynarodowej Wystawie w Londynie, ktéra
odbyta sie w roku 1851-ym. Baraniecki, zdata
zyjacy od Swiata artystycznego, byt lekarzem
i w czasie swej bytnosci w Londynie zetknat
sie osobiscie z Ruskinem. Efektem tej zna-
jomosci zapewne byto przestanie do Krakowa
pewnej ilosci wzorowych okazéw z réznych
gatezi przemystu i rekodziet dla dwczesnego
Instytutu technicznego. Zbiér zakupiony wlLon-
dynie stat sie zawigzkiem dzisiejszego Miej-
skiego Muzeum Przemystowego imienia Dra
Adrjana Baranieckiego. Fakt stworzenia in-
stytucji na wzor ,,South Kensington Museum™
w Londynie dowodzi, ze i Baraniecki winien
by¢ zaliczony w poczet wielkich reformato-
row, zwilaszcza jesli wezmiemy pod uwage jego
wszechstronng dziatalno$¢ os$wiatowa, ktora
uczynita z Muzeum placéwke zywa, oddziaty-
wajgcg przez dilugie lata na sztuke i rzemiosto
calej Polski. Baraniecki, stosownie do warun-
kéw woéweczas istniejgcych, miat na wzgledzie
nie tylko przemyst artystyczny lecz bardzo
gorliwie réwniez opiekowat sie temi dziatami,
ktére w Polsce lezaly odtogiem lub mato byty
uwzgledniane w 2zyciu praktycznem. Two-
rzyt wiec kursa: handlowe, gospodarstwa do-
mowego, przyrodnicze i ogdlno-ksztatcace.
W duzej mierze kiad}t nacisk na wyksztatcenie
kobiet. Muzeum Przemystowe, ktére nawet
przez krotki czas nosito nazwe ,,Muzeum dla
sztuk i rzemiost" dopiero za czaséw dyrektury
architekty Tadeusza Stryjenskiego ograniczyto
swojg dziatalno$¢ do zakresu przemystu ar-
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tystycznego. W miedzyczasie, to jest w roku
1901-ym, powstaje w Krakowie, z inicjatywy
artystow i mitosnikéw piekna, Towarzystwo
~Polska Sztuka Stosowana"3d. Mialo ono na
wzgledzie wyzwolenie przemystu artystycznego
od wpltywoéw obcych, usamodzielnienie twor-
czosci narodowej i uszlachetnienie pracy rze-
mieslnika. W kilka lat p6zniej powstaje Zwigzek
uszlachetnienia pracy w Niemczech pod nazwg
»Deutscher Werkbund" a nastepnie w Austrji
,»0esterreichischer Werkbund”. Z chwilg zato-
zenia Tow. ,Polska Sztuka Stosowana" na-
stgpita gruntowna zmiana poje¢ o roli i zada-
niu przemystu artystycznego, oraz o sposobie
ratowania upadajgcego rzemiosta. Jednocze-
$nie dla Muzeum Techniczno -Przemystowego
zakreslono racjonalniejszy plan dziatalnosci.

Rozwazania czysto teoretyczne nie mogty
wydac¢ takich rezultatéw jak praktyczne sto-
sowanie wiedzy zawodowej, to tez gtéwny na-
cisk potozono na tworzenie warsztatéw pracy.
Cata plejada zrzeszonych artystow zbliza sie
do pracowni rekodzielniczej i studjuje tajniki
rzemiost. Poszukujgc nowego wyrazu dla prze-
mystu artystycznego, siega bra¢ malarska do
zrodet bezsprzecznie narodowej twdrczosci,
do sztuki ludowej. Nieznana, atak pierworodna
i swojska forma utworéw wiejskiego artysty
w swej Swiezosci i zywosci barw, byla rewe-
lacjg w stosunku do modernistycznych, masowo
wypracowanych wzoréw niemieckich w czaso-
pismie ,,Dekorative Vorbilder", ktore via Berlin
forsowano, z calym sprytem kupieckim, nie-
mal wszedzie w Europie. Nuta swojska, kto-
rej tak pragngt Norwid, niestety do$¢ szybko
przycichta, a dopiero gtosniej odezwala sie,
znacznie pozniej, wtwdrczosci Zofji Stryjenskiej.

W tworzeniu atmosfery artystycznej wsrod
rzemie$inikébw natrafiano na trudnosci, gdyz
praca ich zeszta do rzedu wykonawcéw. Ar-
tysta, nieobeznany jeszcze z techniczng strong
rekodzieta, sam musi tworzy¢ projekty, po-
wstaje wiec w najlepszym razie wspotpraca,
dawniej starym mistrzom rzemiost nieznana.

Kiedy Towarzystwo ,,Polska Sztuka Stoso-
wana" budzito do zycia ukryte wartosci i pod-
sycato ptomien zapatu dla rodzimej twdrczosci,



zjawia sie w Krakowie rzemies$inik o typie $red-
niowiecznego mistrza, artysta na wielkg skale
w kunszcie introligatorskim, wszechstronnie wy-
ksztatcony fachowiec — Bonawentura Lenart.

Wymarzone s$rodowisko bratnich dusz, sie-
gajace reka ku ziemi a wzrokiem ku niebu,
porywa miodego wiekiem a starego doswiad-
czeniem oprawiacza ksigzek, dostatecznie nasy-
conego teorjami i filozofjg o sztuce. W starych
murach Krakowa, wszystkie mysli Ruskina, wy-
dajg mu sie zupelnie realne, a podniosty na-
stréj wiekowej kultury grodu Wawelskiego
pozwala mu zapomnie¢, ze gdzie$ tam w od-
dali, w dalekim $wiecie, po ktérym wedrowat,
huczg maszyny, dymig kominy a mrowisko
ludzkie, zamiast rozkoszowac sie pieknem, pra-
cuje w pocie czota, bez zadnych wzruszen, dla
obtednych dazen, nie majgcych nic wspdlnego
z wielka ideg i postannictwem sztuki, czynu,
pracy i modlitwy, ktére opiewat z uwielbie-
niem Norwid. Lenart wzbudzit swg wiedza za-
wodowg, wyksztatceniem i poglagdami niezwy-
kie zainteresowanie. Jego psychiczne nasta-
wienie do ludzi i rzeczy pod katem estetyki,
jakby miernika przekonywujgcego o zaletach
lub wadach cziowieka, nadawato specyficzny
charakter nieco fantastycznej i przeczulonej
naturze. Dla wielbicieli maszyny, a wiec lu-
dzi nie zawsze zdolnych do wyczuwania piekna
i artystycznego polotu, bytto typ ,,niesamowity"
dla artystéw i os6b umiejgcych sie wzniesé
ponad poziom przecietnosci bardzo wdzieczny.

Te dwa przeciwienstwa nie utatwialy zycia
przybyszowi z Parnasu na niziny ziemskie, na
ktérych styka¢ sie musiat z brzydotg a nie-
kiedy obojetnoscia dla Jego wyrafinowanego
gustu i ideatéw, ktére z uporem wprowadzat
w czyn nietylko w pracy zawodowej ale iwzyciu
codziennem. Pedanterja ogarniala pracownie
mistrza a szata zewnetrzna wyrobéw i otocze-
nia musiaty by¢ w kazdym calu wyrazem piekna
i solidnosci, ktore z konsekwencjg nawet w dro-
biazgach, dla zwyklego $miertelnika niedo-
strzegalnych, stosowat. Nic wiec dziwnego, ze
osoba Lenarta zwracata swa ekscentrycznoscig
uwage otoczenia. Jezeli zapoznamy sie z zyciem
tego ,,niesamowitego” czilowieka, to musimy

przyjs¢ do przekonania, ze zapewne wielu $red-
niowiecznych mistrzéw, czy ,,wanderburszow*
introligatorskich, musiato z racji swych wedro-
wek, zwyczajéw i surowych przepiséw cecho-
wych, nieco odmiennie sige wyroznia¢ od dzi-
siejszych szaraczkéw pracy przy warsztacie
mechanicznym. Trzeba wreszcie doda¢, ze ze
stdw i czyndéw Lenarta przebijata znajomosc
dziet Ruskina, Crane’a, Morrisa, Muthesiusa
i naszego Norwida. Znane mu byly teorje
wielkich myslicieli, reformatoréw spotecznych
i glosy poetéw wzniecajgcych iskre twdrczg
w duszach niezatrutych jadem pospolitosci,
nudy i biernosci, dla ktérych to uposledzen
nasz mistrz nie miat najmniejszego szacunku
i z calg pasja, spokojnej zresztg natury, tepit
podobne objawy degenerujace rzemieslnika.

Wzorem dawnych wanderburszéw introli-
gatorskich, po ukonczeniu terminu u majstra
Marcelego Zenczykowskiego we Lwowie
w roku 1899, wedruje w Swiat, majac w za-
pasie na droge: dobre checi, zapat, wrodzony
talent i inteligencje. Te zalety zapewnity mu
przysztos¢ i wybitne stanowisko w sztuce stoso-
wanej, osiggniete diugoletniemi studjami w za-
kresie wiedzy praktycznej i teoretycznej.
Ksiagzka interesuje go nietylko ze stanowiska
zawodowego. Ksztatci sie wszechstronnie,
czytajac dzieta w zakresie sztuki, pochtania
lekture odpowiadajgcg jego nieco roman-
tycznej psychice. Trafia do najczystszych
zrédet filozofji piekna i od tej pory wpro-
wadza w czyn teorje Ruskina. Wrdég ma-
szyny i zabiegdbw mechanicznych ignoruje nie-
mal wszystkie zdobycze techniki, ktére na-
ruszajg bezposrednio$¢ pracy recznej w dzie-
dzinie rzemiosta. By¢ moze, ze tak zdecydowane
stanowisko i kurczowe trzymanie sie tradycji
rzemiost, pozwolity rozwing¢ w pracach Lenarta
szczyt wymagan surowych przepiséw dawnych
cechéw introligatorskich. Tego rodzaju umyst,
Z natury rzeczy, pochtaniat wszystkie tajniki
kunsztu introligatorskiego dawnych pracowni
Sredniowiecznych i z benedyktynska cierpli-
woscig wprowadzat ducha tych czaséw do swego
warsztatu. Podczas swych wedréwek, nie pomi-
nat zadnej okazji ksztatcgcej umyst i poczucie
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estetyczne, zwiedzatl muzea, przegladat i badat
zabytki sztuki i kultury Swiatowej, odwiedzat
wybitniejsze warsztaty i fabryki, aby wszech-
stronne i objektywne mie¢ pojecie o stanie
introligatorstwa zagranicg. W podr6zach wy-
zyskat to wszystko co przesztos¢ data najlep-
szego, w Kkraju przetwarzat zdobyts wiedze
na dziela, ktére bedag Swiadczyly w muzeach
o stusznosci zasady, ze prawdziwe piekno opraw
powstaje z talentu, pracy recznej i mitosci do
ksigg. Ws$rod wanderburszéw wieku XIX-go
byty jednostki wybitne, réwniez wszechstron-
nie wyksztatlcone w swoim zawodzie, nie za-
znaczyly sie jednak tak silng indywidualnoscia
tworcza. Jednym z najciekawszych typéw, po-
drézujacych niemal po catej Europie, byt Fryde-
ryk Friedlein, ktéry, po ukonczeniu wroku 1831
drugiej klasy liceum $w. Anny w Krakowie,
odbyt praktyke u swego ojca, poczem wyruszyt
na wedréwke. Zwiedza on Gliwice, Karlsruhe
na Slasku, Wroctaw, Budziszyn, Drezno,
Prage, Wieden, Linz, Salzburg, Monachjum,
Ulm, Stuttgart, Paryz, Londyn, Bruxelle, Ant-
werpie, Lizbone i t. d. Po dziewieciu latach
wraca do Krakowa. Z prac nie pozostawit nic
godniejszego uwagi. Wiadomos¢ te czerpiemy
z publikacji K. Hatacinskiego p. t. ,,0 Wan-
derburszach introligatorskich", gdzie zycie we-
drownej czeladzi ujat w sposéb budzacy wiel-
kie uznanie dla autora i jego bohateréw ,,Wan-
derburszéw". Nie ulega kwestji, ze wedrowni
czeladnicy wniesli do swego zawodu duze war-
tosci, utrzymujace dtugi czas introligatorstwo
na poziomie surowych przepiséw cechowych,
ktére od mistrzow wymagaty gruntownej zna-
jomosci rzemiosta i trzyletniej obowigzkowej
wedrowki zagranicg. Wymagania Cechdw in-
troligatorskich, przy egzaminach na mistrzéw
obejmowaty znajomosci wszystkich zabiegow
w zakresie zawodu. Specjalizacja w pewnych
tylko dziatach, jako objaw szablonowej pro-
dukcji, w dawnych czasach nie byla znang,
stad tez kandydat na mistrza musiat wyko-
na¢ kilka typow opraw.4d Wedlug ustawy
z r. 1574 chcacy zosta¢ mistrzem, musiat
6 takowych Kksigg, jakie mu panowie starsi
naznacza oprawi¢, najprzéd ksiege sub titulo:
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Mundus symbolicus in folio majori, z brze-
gami czerwonemi, z naroznikami, z klauzurg
i tytutami na skorze. Druga Agende in 4-to
w $winska skore z czerwonemi brzegami. Trze-
cig Missale romanum in folio majori w skore
czerwong swojg rekg wlasng ufarbowang z brze-
gami ztotemi, z klauzurami zagietemi i wszyst—
kiemi do niej nalezyto$ciami. Czwartg Bre-
viarium romanum in 4-to w skore takze czer-
wong swojg wiasng reka wyfarbowang. Piatg
Dziennik dokota oberzniety ztocisto z klauzu-
rami w Rusz oprawny. Szdstg Processele ze zto-
temi brzegami zlobkowany w czerwong skore,
klejony z naroznikami i klauzurami. Z tych zas
sztuk, cztery ksiegi ostatnie, jako to: mszat,
brewiarz, dziennik i processele powinny by¢
feingeltem na skorze stemplowane, jako naj-
doktadniej zrobi¢ obowigzany bedzie. Jeze-
liby za$s nie podtug opisania jak wyzej sztuke
zrobit, tedy takowemu ponownie starsi lub inng
sztuke zrobié, lub tez za niedoskonatos¢
wine do skrzynki brackiej zaptaci¢ nakaza.

W latach 80-tych wydano nowg powszechnag
ustawe przemystowa, ktéra zniosta przymus
wedrowania i ostabita wymagania przy wyko-
nywaniu majstersztykow. Lenart uznawat w ca-
tej peini dawne ustawy cechowe, zwyczaje sta-
rych mistrzéw i w ich poszedt slady. Wedruje
on pieszo po Austrji, Niemczech, Szwajcariji,
Belgji i Holandji. Studja odbywa systema-
tycznie, przechodzac kolejno wszystkie techniki
jak: ztocenie, zdobnictwo, barwienie, sposoby
wykonywania wyklejek, technologje materja-
téw itp. Nie znalaztszy zaspokojenia swoich as-
piracji we wspotczesnym warsztacie, w ktérym
proces wytwoérczosci byt tylko wynikiem nie-
porozumienia pomiedzy celem tj. zaspokoje-
niem potrzeb spoleczenstwa a srodkami pro-
dukciji, jak to zaznacza Lenart w rozprawach
swych p. t. ,Piekna ksigzkall i ,,Moderner
Einband und guter Bucheinband” postanowit
po 12 latach praktyki w swym zawodzie, uczyé
sie na nowo, jak mowit, introligatorstwa uJana
Smitsa z Haarlem, powotanego podoéwczas do
szkoty przemystu artystycznego w Zurichu.

Smits wyktadat sposoby mistrza angielskiego
Cobdena Sandersona. Niemcy, ktérzy w tym



czasie nie mieli jeszcze wiekszego zrozumie-
nia dla odradzajgcego sie rzemiosta w Anglji,
a sami uprawiali fabrykacje maszynowa wzgled-
nie pseudoreczng, chetnie korzystali z nauki
Smitsa. Po ukonczeniu 3 letniej szkoty w Zuri-
chu, Lenart ksztalci sie dalej w Akademji prze-
mystu graficznego w Lipsku, studjujgc w wol-
nych chwilach w tamtejszem Muzeum Kksigzki.
Otrzymawszy $rodki na dalsze studja (stypen-
djum Wydziatu krajowego) wyjezdza do Anglji
aby, w ojczyznie Ruskina i w srodowisku odro-
dzenia rekodziet, pozna¢ doktadnie teorje i spo-
soby wykonywania starych dobrych technik.
W Londynie zapisawszy sie do szkoty , Arts
and Crafts Schooll uczeszcza na kurs pro-
wadzony przez Sutcliffea, pracujac jednoczesnie
w warsztacie Edgara Greena. Wolny czas
poswieca na szczeg6towe badania dziatu dru-
kéw i opraw zabytkowych w Britisch Museum.
Z takim zapasem wiedzy, opartej na gruntow-
nych studjach, wraca w roku 1909 do Krakowa
i obejmuje kierownictwo kurséw introligator-
skich w Miejskiem Muzeum Techniczno-Prze-
mystowem. W tym czasie, jak wspomnielismy,
grono artystéw zgrupowanych w Tow. ,,Polska
Sztuka Stosowana" rozwija zywa dziatalnosé
artystyczng i prowadzi energiczng akcje w kie-
runku uszlachetnienia rzemiost. Znajduje wiec
Lenart dla siebie idealne Srodowisko, umie-
jace cenic talent i wiedze zawodowa. W murach
0 0. Franciszkanéw w Krakowie, w sali skle-
pionej, niczem w pracowni S$redniowiecznej,
gdzie to byly w dawnych dobrych czasach,
jak pisze Kazimierz Halacinski, tego rodzaju
narzedzia jak: heftlada do szycia, hebel do obci-
nania, prasy, stemple, kociotek z klejem, skopek
z klajstrem, miot i kamien do zbijania, urzadza
Lenart wzorowy warsztat, w ktérym powstaja
jego pierwsze budzace zachwyt dzieta niczem
Sredniowieczne majstersztyki. W miedzyczasie,
owczesny Wydziat krajowy przeprowadza kurs
dla majstrow i czeladnikéw introligatorskich
w Muzeum Techniczno-Przemystowem. Nauke
na tym kursie prowadzi umysinie sprowadzony
niemiec z Dusseldorfu, nauczyciel Pawet Adam,
redaktor pisma Archiw fur Buchbinderei, rze-
miesinik, wydziedziczony z poczucia piekna,

nie rozumiejacy istoty sztuki stosowanej i za-
sadniczych podstaw logiki konstrukcyjnej form
zgodnych z materjatem. W roli ttémacza przy-
dzielono mu Lenarta. Co sie musialo dzia¢
w duszy tak wrazliwej na kazde uchybienia
natury estetycznej, mozemy sobie wyobrazi¢
ogladajac te dziwaczne ptody Pawta Adama,
zachowane na wieczng pamiatke, w bibljotece
Miejskiego Muzeum Przemystowego w Kra-
kowie. Azeby dac pojecie jakie rezultaty wy-
data nauka na kursie, powotamy sie na ar-
tykuty w ,,Czasie” z dnia 14 grudnia 1909 r.
w ktérych Jerzy Warchatowski, bardzo silnie
podkreslit podobne lekcewazenie naszych rze-
miesInikéw, stojagcych bezwzglednie, naszem
zdaniem, pod kazdym wzgledem wyzej od
Pawia Adama. W zwigzku z wystawg prac kur-
sistow, w dwoch obszernych artykutach pt.
»Ksigzka" znajdujemy stuszng krytyke kursu
i opraw pod wzgledem technicznym i arty-
stycznym. Druzgocac, W recenzji nonsensowg
konstrukcje opraw, jako zlepku dziwactw nie-
majacych zadnego usprawiedliwienia, o stro-
nie artystycznej, pisze Jerzy Warchatowski:
»W doborze materjatéw i barw nie znaé byto
wplywu, ktoryby sSwiadczyt o dobrym guscie
nauczyciela. Ozdoby za$ (mozaika, malowa-
nie, cyzelowanie brzegoéw i t. d.) ktére nauczy-
ciel sam , komponowatll $wiadcza wymownie
0 tem, ze kierownik kursu stat na poziomie
tak niskim i na stanowisku tak zasadniczo fat-
szywem, ze ,,dziatalnos¢" jego pod tym wzgle-
dem inaczej nazwana by¢ nie moze, jak wprost
szkodliwg. — Zdolnos$ci swoich twérczych nau-
czyciel nie wykazatl, natomiast pelng garscig
czerpat z cudzego zrodta ozddb drukarskich
1 motywow, ktére podczas kursu w bibljotece
Muzeum poznawat. A byly to kompozycje na-
szych artystow: Bukowskiego, Czajkowskiego,
Gramatyki-Ostrowskiej, Uziembty. Brat je bez
ceremonji, transponowat na swoje oktadki
w nieudolny sposo6b i kazat wykonywa¢ ucz-
niom. Nie wiem, jaka dziatalno$¢ nauczycielska
rozwija kierownik kursu w swoim kraju, ale
tego rodzaju ,nauczania” nam nie potrzeba
i stanowczo przeciw niemu zaprotestowac na-
lezy. Beztakiej ,,sztuki" rzemiosto nasze obejsé
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sie moze doskonale... Dalej czytamy: ,,Wraca-
jac do kursu introligatorskiego jeszcze sporo
usterek zauwazy¢ byto mozna w wystawionych
okazach.Taknaprzykitad, nie zwracano najmniej-
szej uwagi na zastosowanie charakteru oprawy
do tresci i tytulu ksigzki i oto tu spotykamy
cyzelowanie ztoconych brzegéw na ksigzkach
laboratoryjnych, malowanie kwiatkéw w ,,stylu
polskim" i zdobienie ornamentem w skorze na
dzienniku podawczym. Pomijajgc juz niesta-
ranno$¢ w uktadaniu tytutdbw. Wszystko to ra-
zem wziete Swiadczy, ze nauczyciel nie stal na
wysokosci zadania, cho¢ wielu rzeczy nauczyc¢
mogt i w istocie prébowat, ale jak wykazalismy,
ze stabym rezultatem, bo ujemne strony wptywu
nauczyciela wprowadzaty nauke w chaos i za-
met. Natomiast ksigzki, wykonane poprzednio
w zwyklym czasie przez naszych rzemieslni-
kéw pod kierunkiem miejscowego werkmistrza
p. Lenarta, a szczegdlnie jego wiasne oprawy,
wreszcie odbyty kurs ztocenia recznego i wy-
klejek, ktérego wyniki ogladaliSmy na wysta-
wie prac uczniéw rekodzielniczych na Kottowem
w Krakowie, dowodzg, ze mamy nareszcie site,
zupetnie dobrze przygotowang do prowadzenia
warsztatu, czlowieka, ktory obeznaniem z wie-
loma technikami, fachowem diugoletniem wy-
ksztatceniem, w najlepszych zaktadach zagra-
nicznych, inteligencja, dobrym smakiem, cha-
rakterem i zapatem do pracy daje rekojmie, ze
pokieruje kursami introligatorskimi i warszta-
tem bez poréwnania lepiej, anizeli ten nieszcze-
Sliwie wybrany cudzoziemiec" — Stato sie wiec
dziwne nieporozumienie, gdyz $miemy twier-
dzi¢, ze raczej Pawetl Adam magtby sie wiele
nauczy¢ od Lenarta, przynajmniej w tych wy-
padkach, gdzie decyduje estetyka, ajesli chodzi
o0 starszych mistrzéw introligatorskich, towKra-
kowie byli ludzie wychowani na tradycji moze
lepszej, anizeli obcy nauczyciel i napewno le-
piej znane im byly tajniki rzemiosta, chocby
z tego wzgledu, ze proces rozktadowy sztuki
stosowanej nastgpit w ojczyznie Pawla Adama
znacznie wczesniej. Przypominamy, ze w tych
czasach zyt Eustachy Hatacinski (ISSS”1SJI6).
Z pracy jego syna Kazimierza pt. ,,Wspomnie-
nia z pracowni introligatorskiej" dowiadujemy
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sig, jak pojmowat swodj zawodd Eustachy
Hatacinski. — ,ldeatem byla dlan oprawa
ksigzki, do ktorej wyklejka i papier wierzchni
byly pomystem i dzietem wiasnem, skora takze
recznie barwiona potazem lub octem. Z luboscia
maczat brzegi w karagenie, cieszac sie barw-
nemi ozdobami ciggnionemi szpilka i grzebie-
niem. Sam tart do tego celu farbe i zaprawiat jg
z06tcig wotowa. Szyt na okretke, a gdy wpadt mu
do reki wiekowy mszat, z pewnoscig wyszyt mu
barwna kapitatke. Najwiekszy nacisk ktadt na
dobre szycie i na zwigzanie ksigzki z oktadka.
Naprawiajac stare oprawy ksigg,zwracatswoim
uczniom uwage nadoskonaty stanbloku ksigzki,
ktéry przetrzymywat nieraz swa skorzang
oktadke. Odkrywat im tajemnice, ktéra tkwita
w dobrem zeszyciu i,,kaszerowaniu" jako czyn-
nosci decydujacej o wytrwatosci oprawy. Na
ksigzke bez mocnego grzbietu, bez przecig-
ganych przez tekture sznurkéw lub nie zasa-
dzonag, patrzyt z pogardg. Zbijat ksigzki mtotem
na ptycie kamiennej, bit tytuty ,,na pomade"”,
brzegi barwit karagenem, sposobem klajstro-
wym, lub nakrapiat je przy pomocy trocin,
otrgb czy krochmalu, a ogladajgc przechowy-
wane stare stemple, opowiadat o dawnych spo-
sobach oprawiania ksigzek, o nieuzywanych
juz narzedziach pracy, ,planierowaniu” i in-
nych tajemnicach rzemiosta". — Mamy do dzi$
dnia doskonatego fachowca Roberta Jahode
i wielu innych, ktérzy mogli doskonale naucza¢
miodziez na kursie. W sprowadzeniu niemie-
ckiego introligatora zapewne byta tendencja
do zmechanizowania krakowskich warsztatow
na sposéb nowoczesny, w ktérym szycie drutem
i podobne ufatwienia prowadzity bezposrednio
do masowej tandety. Do takich celow wogodle
nauczyciela nie potrzeba, bo partactwo samo
fatwo sie rozwija. Dobry rzemiesInik, przy ma-
szynach pomaocniczych, nic nie traci, jesli zas
urzadzenia techniczne naruszajg solidnos¢ ro-
boty, to ze stanowiska sztuki, zaktady o takim
zakresie produkcji fabrycznej, stojg poza na-
wiasem rzemiosta i o tych wogdle nie méwimy.
W rezultacie nie Pawet Adam lecz Bonawen-
tura Lenart przyczynit sie do ratowania in-
troligatorstwa krakowskiego. Jego kultura ar-



tystyczna powaznie oddziatata réwniez na gust
publicznosci, on przetamat ped do bezcelowych
0zddb i malarskiego ujmowania oprawy, ma-
jacej swoj wiasciwy charakter wyplywajacy
z techniki rekodzielniczej a nie z fantazji deko-
racyjnej, oderwanej od materjatu i wiasciwych
narzedzi. Entuzjastyczne wprost umitowanie
pracy recznej, nieche¢ do maszyny, bezwzgle-
dnie wrogie stanowisko do fuszerki, czynig
z Lenarta typ dla otoczenia artystycznego bar-
dzo wdzieczny, dla ludzi widzacych przysztosé
»W lesie komindéw fabrycznych" — dziwaczny.
Otoczony zewszad szacunkiem, niepowszedni
tworca opraw, zdobywa uznanie wsrod artystow
i ludzi wrazliwych na piekno, stagd pracownia
przy Muzeum Techniczno-Przemystowem, pro-
mieniuje juz nie tylko na Krakow, lecz na calg
Polske. Caty splendor jaki spadat na warsztat
introligatorski Muzeum Przemystowego nie
byt do pomyslenia, gdyby nie ten dziwny ar-
tysta, wojujagcy namietnie z przeciwnikami nie-
rozczulajgcymi sie nad solidnoscig rzemiosta,
ktore ich zdaniem jest przeznaczone na zagtade.

Ksigzka godna oprawy Lenarta, musi posia-
dac¢ wszystkie wartosci powaznej lektury, odpo-
wiedni dobdr papieru i wykwintny ukiad dru-
karski. Tandety w formie czy tresci zasadniczo
nasz esteta nie oprawia, stad niewiele ksiego-
zbioréw prywatnych a jeszcze mniej bibljotek
publicznych bedzie sie mogto poszczyci¢ opra-
wami z jego warsztatu. Bedg to biate Kkruki
poszukiwane przez bibljofilow a dla history-
kéw przemystu artystycznego cenne unikaty
Swiadczace o talencie ich twércy. Do masowej
produkcji opraw nie potrzeba specjalnych zdol-
nosci, wystarczy zmyst praktyczny i pobiezna
znajomos¢ rzemiosta. Wprawdzie i w tym wy-
padku, jesli ujmie w swe rece sprawe artysta
tej miary jak Lenart, to mozemy by¢ pewni,
Ze estetyczna strona bedzie dostosowana do
warunkdéw pewnej prostoty, jaka wynika z ma-
terjalu i sposobu wykonania okfadzin. Na
wszystko znajdzie sie sposob wyijscia, jesli przy-
Swieca pomystom kultura artystyczna. Lenart
na temat taniej oprawy maszynowej i luksuso-
wej napisat szereg cennych uwag i sporzadzit
kilka nowych przyktadéw. Nie neguje on by-

najmniej stanu faktycznego w introligatorstwie.
Maszyny pomocnicze umie wykorzysta¢ dla
wilasciwych celéw, pamietajac zawsze aby nie
wykraczaty poza ramy wiasciwej uzytecznosci.
Rekodzieto pragnie widzie¢ w swej dziewiczej
formie, nieskalanej naleciatosciami fatszywych
ulepszen. Sam nie lubi sie w pracach powtarzac,
czujeniechec do szablonu, stad tez kazda oprawa
posiada wyraz indywidualny w ujeciu i temacie,
jest dzietem sztuki o charakterze oryginatu
i o typie dawnych ,majstersztykow". Na tle
swojej epoki wyrasta Lenart ponad wszystkie
introligatorskie wielkosci. Nie reklama, ktorej
nigdy nie uznawat, lecz sumienng pracg i dzie-
tami o muzealnej wartosci, utrwalit swe nazwisko
w Swiatowej historji przemystu artystycznego
i w dziejach polskiego bibljofilstwa, dla kto-
rego potozyt ogromne zastugi. Dzi$ jako pan-
stwowy konserwator zabytkowych opraw i dru-
kéw, ma moznos¢ wspotdziatania w pracach na-
ukowych i ksiegoznawczych Dra Kazimierza
Piekarskiego, ktory niejednokrotnie podkresla
kolosalng wiedze i doswiadczenie Lenarta. Tej
miary mistrza kunsztu introligatorskiego, zaden
inny 'nardd nie posiada i to jest naszg chluba,
gdyz rzemiosto nasze w najgorszych nawet
momentach zawsze w $wiecie przodowato.
Wszystkie znaki wskazujg, ze zbliza sie chwila
dla rzemiosta jasniejsza, ze ten tylko ostanie,
kto uwierzy w moc i site ducha ,,z pracy, czynu
i modlitwy" wznoszacego sie wedtug wskazan
Norwida na taki poziom, aby ludzko$¢ wi-
dziata ,,przysztg w Polsce sztuke, jako cho-
ragiew na prac ludzkich wiezy". Tej pracy
nie skapit Lenart i jego poprzednicy Wan-
derbursze introligatorscy, ktérzy w pogodnym,
cho¢ nieraz moze gtodowym nastroju, wedro-
wali po $wiecie, nie jako taziki, lecz ludzie Swia-
domi celu i zadan swego zawodu. Niejeden
z nich zarazat sie moda obcg i te nowos¢ po-
chopnie szerzyt w kraju. Lenart umiat od-
roznia¢ zte od dobrego i tylko przyswajat sobie
cenne wartosci zawodowe, natury czysto tech-
nicznej, gdyz sam posiadat na tyle krytycyzmu
w sprawach sztuki, ze w kompozycji wiasna
orjentacja byta mu wystarczajgca. Z prac jego
mozna sadzié¢, ze te oprawy z dawnych wiekow
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najbardziej odpowiadaty jego psychice, ktore
bogactwem materjatu i sposobem wykonania
mowity o swej szacie wiecej anizeli ozdobami.
Jeslibysmy poczeli doszukiwac sie jakich remi-
niscencji z przedwiekowych wzoréw, to w kaz-
dym razie z tych czaséw, gdy oprawa ksigzki
byta w formie najdostojniejszej, gdy nie ze-
wnetrzna dekoracja, lecz solidne wykonanie
sposobow zdobniczych wyptywato z techniki,
materjatu i wkasciwosci narzedzi. Ta dewiza, jak
sentencja biblijna, byta wypisana na $cianach
pracowni mistrza i biada uczniom jego, kto-
rzyby os$mielili sie¢ w czemskolwiek jej uchybic.

Nie byt to upér lecz logiczne rozumowanie,
prowadzace do najlepszych wynikéw a te wi-
doczne sg w kazdej kresce czy linji zdobniczej
na oktadzinach oprawLenarta. Wszystkie szcze-
g6ty sktadajgce sie na catos¢ ksigzki musiaty
by¢ przedtem przemyslane, utozone w pewien
program kompozycyjny, opracowane, uzgod-
nione z formatem, materjatem introligatorskim
i drukarskim, a gdy juz nasz mistrz przystepo-
wat do pracy, wszystko bardzo czesto z gruntu
zmieniat. Jedno mate uchybienie odbicia stem-
plowego, skaza na skorze lub krzywizna mato
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dostrzegana przez laika, wystarczyty do zni-
szczenia prawie juz gotowej oprawy. Praca
,»na nowo“ jak to sie méwi tak czesto u wielkich
mistrzéw pendzla czy diuta, byta powszedniem
zdarzeniem w pracowni Lenarta. Niezadowo-
lenie, ktére cechuje zawsze wielkich artystow,
z dziela niemal skonczonego, stale sie obja-
wiato u naszego wielce wymagajgcego mistrza.
Lenart kocha swdj zawdd i z tej prawdziwej
mitosci zrodzita sie jego piekna szata ksigzki,
ktéra jak perta, wsrdd sztucznie btyszczacych
kamieni, Swiadczy¢ bedzie, ze miara ich war-
tosci jest talent, wiedza zawodowa a nade-
wszystko kultura artystyczna. Ze skromnego
czeladnika zdobyt zastuzenie Bonawentura Le-
nart tytut i godnos$¢ najwybitniejszego Mistrza
kunsztu introligatorskiego. Szereg pierwszo-
rzednych odznaczen w kraju i zagranica, to
jeszcze niezamknieta karta nagrod za oprawy,
grafike i konserwatorstwo, za nauke o liter-
nictwie i wprowadzeniu do Polski techniki ba-
tiku jawajskiego a wreszcie za wzbogacenie
literatury zawodowej cennemi pracami w dzie-
dzinie pieknej ksiazki i jej konserwowania.
Kazimierz Witkiewicz.

KK KK LK KKK (<* We €« € € € € &€ «

* Tlumaczenie z francuskiego przez Antoniego Potockiego. 2 Symboliczny obraz Burne-Jones’a ,,The golden
Stairs**. 3 Emanacjg Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana*™* byly pdzniejsze ,Warsztaty Krakowskie**,
chlubnie zapisane w dziejach przemystu artystycznego. 4 J. Kotaczkowski: Wiadomosci tyczace sie Prze-
»»»»»» »» » » »» » » myshu i Sztuki w dawnej Polsce. Krakéw 1888, « « « <<« « €K« &«
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OPRAWY

WY KLEJKI



Teka ze skoéry Swinskiej, ttoczona na $lepo. Oktadzina zewnetrzna.



Teka ze skory Swinskiej, ttoczona na $lepo. Oktadzina na odwrociu.



Oprawa ze skory nigeryjskiej — tloczona na $lepo i ztotem.



Oprawa ze skory nigeryjskiej — ttoczona ztotem.



Oprawa ze skéry marokanskiej.



Oprawa ze skory koziej.



Mszat oprawny w skérg kozia.



Teka jubileuszowa dla kupca krakowskiego Kazimierza Niesiolowskiego oprawiona w skére $wirniska
naturalna.



Oprawa ze skéry pergaminowej cielacej.



Oprawa dyplomu Uniwersytetu w Wilnie dla Lucjana Zelig-owskiego — skéra kozia.






Oprawa pergaminowa.



Oprawa ze skory $winskiej naturalnej.



Oprawa ze skoéry nigeryjskiej.



Oprawa czerwono-brunatna ze skoéry koziej.



Wyklejka linorytowa do ksiagzki p. t. ,La Vistule" Zeromskiego.



Linoryt do dyplomu Honoris Causa dla Marszalka J6zef* Pitsudskiego.



edine pjzeisy” @ eqlepiAMm







‘wiyjoayoe|zs  aooukap o 1osowopeip 1 d  obappoluredoany  pizeisy @  emosisfepy  exlopiAm



Wyklejka klajstrowa do dyplomu pamigtkowego ,Krakéw-Podgor7.e“.
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Wyklejka klajstrowa do ksigzki Dra Krokiewicza.
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Wyklejka klajstrowa o ksigzki Dra Klemensa Bakowskiego.
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Wyklejka klajstrowa do ,Nocy Listopadowej" St. Wyspianskiego.



Wyklejka klajstrowa do ,Wisty* Zeromskiego.



Wyklejka wykonana w technice karagenowej.



Wyklejka wykonana w technice karagenowej.



Wyklejka wykonana w technice karagenowej.
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Dyplom nadany Tadeuszowi Rutowskiemu. Teka ze skéry $winskiej.



Oprawa ze skory koziej ttoczona ztotem i ,na $lepo



Rysunek oktadki wytrawiony w cynku.



Z INTROLIGATORSTWA WARSZAWSKIEGO DOBY
* % xkkkkk PRZEDPOWSTANIOWE], * % % % % % %

Jubileuszowy rok Powstania Listopadowego
ma sie ku koncowi. To daje nam sposobnos¢
do przedtozenia czytelnikom ,Rzeczy Piek-
nych" paru wytwornych opraw warszawskich,
ktére powstaty w epoce wojskowych rzadow
W. Ks. Konstantego i pierwotnie wchodzity
w skiad ksiegozbioru tego satrapy. Bibljoteka
Wielkiego Ksiecia zostata za dni naszych roz-
sprzedana w Leningradzie, pewng jej czesé
udato sie naby¢ naszym rodakom, cztonkom
Komisji Rewindykacyjnej. Te oprawy, ktérych
podobizny zamieszczamy, sg dzisiaj wlasnoscig
Dra A. Birkenmajera w Krakowie, ktory je
obszernie opisal w ostatnim zeszycie ,,Silva
Rerum". Tam tez odsytamy czytelnikéw po
blizsze szczegoty. Tutaj wystarczy pare stow
ogolnej charakterystyki.

Dzieje introligatorstwa polskiego nie sg
jeszcze dostatecznie zbadane i opracowane.
W kazdym razie nie ulega watpliwosci, ze linja
jego rozwoju przedstawia krzywg bardzo nie-
regularng. W XV-tym a zwlaszcza w XVI-tym
wieku sztuka oprawiania ksigzek stala u nas
(przedewszystkiem w Krakowie i w Poznaniu)
wcale wysoko, potem jednak nastgpit dosc
gwattowny upadek. W XVII-tym i XVIII-tym
wieku introligatorzy polscy nie stworzyli pra-
wie nic godnego uwagi. Pewne zapowiedzi
odrodzenia dajg sie zauwazy¢ w epoce Sta-
nistawa Augusta, nie mozna jednak do nich
przyktada¢ innej miary, jak tylko wzgledna.
Dopiero w pierwszej potowie XIX-tego wieku
osiggamy wyniki godne pochwaly. Potem znéw
nastepuje upadek (objaw ten zresztg spoty-
kamy wowczas na terenie calej Europy), az
wreszcie od konca XIX-go wieku i za dni na-
szych introligatorstwo polskie znéw bujniej
sie rozwija i stwarza dzieta istotnie wartosciowe,
budzace uznanie w Kkraju i zagranica.

Istniaty zatem trzy tylko okresy, w ktorych
sztuka oprawiania ksigzek dosiegneta u nas
poziomu, mniej wiecej, ,,europejskiego”. O ile
jednak piekne nasze oprawy XV — XVI-to-

wieczne i XIX — XX-towieczne sg dos¢ po-
wszechnie znane, o tyle réwnie piekne oprawy
polskie pierwszej potowy XIX-go wieku nie
zwrocity dotychczas baczniejszej uwagi. Po-
chodzi to zapewne z tej przyczyny, ze roz-
kwit trwat woéwczas bardzo niedlugo, w War-
szawie tylko lat kilkanascie (1815 — 1830),
w Krakowie za$ wydat tylko jednego wybitnego
introligatora, Fryderyka Friedleina (od r. 1844),
na ktérego dziatalnosci poznat sie dopiero pare
lat temu $p. Kazimierz Halacinski.

Nas obchodzg w tej chwili oprawy war-
szawskie. Zataczone podobizny wystarczajg na
to, azeby — bez dalszych objasnien — czytel-
nik mégt sobie wyrobi¢ sad o ich artystycznym
poziomie. Poziom to nie nizszy, niz wspot-
czesnych opraw berlinskich i wiedenskich, wyz-
szy, niz wspotczesnych petersburskich, jedy-
nie paryskie nalezatoby postawic¢ nad niemi. Ale
bo tez Paryz dyktowat wowczas (jak zresztg
prawie bez przerwy od poczatku XVIl-go
wieku) estetyczne kanony catemu introliga-
torstwu europejskiemu. Dyktowat je i War-
szawie, dokad wplywy zachodnie docieraty
w tym czasie bardzo szybko i nawet na prze-
strzeni owych kilkunastu lat wprowadzity wy-
razne zmiany. W pierwszych latach Krdélestwa
Kongresowego panowat w introligatorstwie
warszawskiem jeszcze styl Cesarstwa; cha-
rakterystyczne dla niego jest puste zwierciadto
oktadkowe, ujete w dos¢ waska ramke o mo-
tywach najpierw klasycystycznych, potem na-
turalistycznych, wykonang na ztocie, grzbiet
bogato zdobiony, materjat przedniego gatunku,
najczesciej safjan o pieknem podituznem
groszkowaniu i o bardzo zywych barwach.
Mniejwiecej w r. 1823 nastgpit jednak w War-
szawie, na obchodzacym nas tutaj terenie,
przetom artystyczny, znéw pod wplywem Pa-
ryza, mniejsza o to czy bezposrednim, czy
przyjetym z drugiej reki (od Niemcow). Za
czasOw Restauracji czysty dotychczas styl Ce-
sarstwa przeksztalcit sie mianowicie, zwlasz-
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Oprawa ksiagzki: Zasady ogolne nauki i ¢wiczen dla batalionéw saperéw i pionieré6w. Warszawa. 1821.

cza co sie tyczy zdobienia samych oktadek.
Ramka stala sie szersza i obok wyciskow zto-
conych pojawity sie w niej takze wyciski na
Slepo; radetka otrzymaty ornament stylizo-
wany; zwierciadto zas oktadkowe, dotychczas
puste, zaczeto wypetnia¢ odciskiem duzych
Slepych tlokéw, ksztattu najczesciej zblizonego
do rombu. Grzbiety zdobiono jeszcze boga-
ciej, ale ze smakiem, materjat pozostat ten sam,
ale wykonanie techniczne osiggneto jeszcze
wyzszy poziom. Witasnie tych pare ostatnich
lat przed Powstaniem Listopadowem stanowi
szczytowy punkt rozwoju Owczesnego war-
szawskiego introligatorstwa; stoi ono wowczas
na wyzynie, jakiejby sie nie powstydzita zadna
europejska stolica. Tyczy sie to zwlaszcza dwu

warsztatow warszawskich, z ktérych jeden po-
zostawatl w jakiej$ bliskiej #gcznosci z Dru-
karnig Wojskowa, drugi byt zapewne prywatny
(WAasciciel dotychczas z nazwiska nieznany).

Katastrofa narodowa z r. 1831 potozyta kres
temu krotkiemu lecz Swietnemu okresowi. Upa-
dek nie nastgpit odrazu, jeszcze przez pare
lat po Powstaniu oprawiano w Warszawie
niezgorzej, choc¢ juz znacznie mniej wytwornie
niz przed r. 1830. Na zachodzie Europy za-
panowat wowczas nowy styl w introligatorstwie,
tzw. romantyczny (Sci$lej: neorokokowy);
w Polsce gtéwnym jego przedstawicielem byt
jednak nietyle warszawianin A. Dymecki, ile
krakowianin Fr. Friedlein.
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Decker Karol, Nauka wojowania jazdy. Warszawa. 1828.

Oprawa ksigzki:



Oprawa ksiazki: Meciszewski Filip, Fortyfikacya potowa. Warszawa. 1825.
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Oprawa ksi Mosine Godefriedus Henricus, Dissertatio inaugurali indobonae. 1821.

medica & metrorrhagia.
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Oprawa ksiazki: Dwernicki J6zef, Zbiér ogolnych kommend wyietych z Przepiséw musztry dla jazdy. Warszawa. 1814.



O PIECACH KROLEWSKICH Z ROKU 1525 MISTRZA
BARTLOMIEJA Z KAZIMIERZA NA ZAMKU WAWELSKIM.

W roku 1927 w lipcu pod posadzka kruzgan-
koéw |. pietra dziedzinca zamku wawelskiego
odstonieto rumowisko, wypetniajace przestrzen
miedzy szkarpasrodkolumnowg a zagtebieniem
odpowiadajgcem sklepieniu kruzgankéw par-
terowych.

Rumowisko to skiadato sie z kilkuset odtam-
kéw i kilkudziesieciu catych kafli. Benedyktyn-
skiej pracy zestawienia odtamkéw i poklejenia
ich z powrotem, o ile sie dato, w cate kafle, pod-
jat sie p. Jézef Polkowski, pracujgcy w Kie-
rownictwie Odnowienia Zamku krolewskiego.
Znalezisko miato donioste i pierwszorzedne
znaczenie dla odtworzenia pierwotnych piecow
zamku na Wawelu. Znajdowano wprawdzie
dotad w réznych miejscach i réznych okazjach
pojedynczo utamki i cate kafle, ale byty to albo
kafle pozne z XVII. i XVIII. wieku, albo gdy
chodzito o wiek XVI. zbyt utamkowe aby mogty
dac¢ pojecie o pierwotnym przepychu piecow
wawelskich ich barwnej polichromji i rzezbiar-
skiej plastyce. Obecne odkrycie przewyzszato
wszystko iloscia i Swietnoscia, przytem znalazto
sie nazwisko polskiego tworcy, ktore zestawione
z rachunkami pozwolito oznaczy¢ date powsta-
nia piecéw na rok 1525.

Rozpatrujac cate odkrycie trzeba przede-
wszystkiemwydzieli¢ kafle wczesniejsze z przed
roku 1525. Odroéznic¢ je fatwo po wczesniejszym
ornamencie i po tem, ze w przeciwstawieniu do
bogactwa kolorowych kontrastow wielobarwnej
glazury kafli z roku 1525, sg jednobarwne.

Jest to przedewszystkiem szereg kafli catych
i pottuczonych, duzych bo o wysokosci okoto
40 cm., o tonie polewy ciemno-zo6ttej, prawie
brazowej, wypetnionych ornamentem pézno-
gotyckim — tukiem i ponad nim maswerkiem
z motywem rybiego pecherza. Cala dekoracja
traktowana jest ptasko z lekkiem wzniesieniem
ornamentu. Date tych kafli oznaczy¢ trzeba na
koniec XV. wieku. Pdzniejsze nieco sg kafle ze
zwierzetami, rowniez o polewie jednobarwnej,
jasnozottej. Reprodukujemy z nichjeleniaigryfa.

Jelen, w przedstawieniach na kaflach srednio-
wiecznych polskich, nalezy do zjawisk czestych.
Znamy go z kafli w O$wiecimiu, XV. wiecznych
(dzi$ w Archiwym m. Krakowa i Muzeum hist,
sztuki U. J.), gdzie przedstawiony jest w czasie
towéw, przez psy gnany. Jest réwniez jelen her-
bem ziemi lubelskiej. (Fig. 1).

Gryf, herbowy znak matopolskiej rodziny
Swiebodzicéw, znany jest rowniez z kafli oswie-
cimskich, w kaflach wawelskich przedstawiony
jest w wypuklej ptaskorzezbie z piekng, jasno-
z6ta polewa. (Fig. 2).

Ale wszystkie te kafle schodzg na drugi plan
wobec bogactwa motywdw kafli, ktére tworza
najwiekszg grupe i ktéra przynosi chwate ich
twoércy — Barttomiejowi czyli popularnie Bar-
toszowi z Kazimierza. Nazwisko swoje z dumg
przekazat mistrz na kaflach z biegngcym orna-
mentem, stuzagcych do oddzielenia poszczegol-
nych kondygnacji pieca czyli skrzyn lub tez stu-
zacych za gzyms koronujacy piece.

Reprodukujemy z nich dwa jeden z napisem
gotyckim ,,Barthosc-Fecit* (fig. 3) i drugi z na-
pisem ,,De Kazimiria—-Fecit* (fig. 3). Zestawione
razem dajg nazwisko tworcy — Bartosz de Ka-
zimiria. Szukajgc wrachunkach Wawelu znajduje
to nazwisko dwa razy. W roku 1525 Septembris
9. Bartholomeo figulo de Kazimiria pro quinque
fornacibus in curia Reginalis Maiestatis
et pro sexta super portam castri cracoviensis
mrc 16/12/—. W roku 1526 Novembris 10.
Laicello Bartholomei, lutifiguli de Casimiria,
a reformatione fornacis ablutrici Regiae Maie-
statis mrc. —/4/—.

Tak wiec mamy date powstania piecow —
rok 1525, czasy przejscia gotyku w renesans,
epoka odrzwi wawelskich. Tworzac te piece sta-
rat sie mistrz Barttomiej skomponowac piece
naprawde krélewskie. Dat wiec postacie krolew-
skie, modelowane do kolan. Powtarza sie posta¢
starego krola z bertem i jabtkiem i posta¢ krola
miodego w gotyckiej jeszcze koronie na gtowie
o dtugich utrefionych lokach. (Fig. 4, 5). Po-

145



stacie te umieszczone sg w gitebokich niszach
gotyckich jeszcze, pod bogato rozcztonkowa-
nemi baldachimami, zakonczonymi fialami z zab-
kami. Wspaniatos¢ kafli podniesiona jest roz-
miarami — rozmiary tych kafli sg ogromne 40
cm. na wysokos$¢, 24 cm. na szerokos¢.

Mniej ozdobne sg nisze, w ktérych stojg
w calej figurze postacie niekrolewskie, dworzan
w strojach z poczatku XVI. wieku, w czapkach
z piérami, z mieczykami u bokow (fig. 6).

Piekno tych wszystkich kafli, to nietylko
mistrzowska, gteboka, prawie petna wypukio-
rzezba ale przedewszystkiem ich polichromja.
Gleboka w tonie polewa, oparta o wyprébo-
wane w efekcie, renesansowe zestawienia kolo-
rowe, w ktdrych biel potozona obok chromowej
z0kci, kontrastuje z btekitem, szmaragdowa zie-
lenig i liljowym fioletem. Pie¢ barw ulubionych
emalji limuzynskiej i kafle te osiagajg prawie,
ze napiecie koloru wiasciwe tylko emaljom li-
muzynskim.

Reszta kafli Barttomieja z Kazimierza czerpie
swe motywy ze Swiata roslin. Kielichy kwiatow
przettomaczone sa na bujny renesansowy orna-
ment, na ruchliwe rozety. Liscie i sploty roslinne
na renesansowe, energiczne zwoje. Wszystkie
taczy petnia formy, rzezbiarskie bogactwo wy-
obrazni i Swietnos¢ kolorowej glazury, ktéra
stawia mistrza Barttomieja w rzedzie najswiet-
niejszych majstréw naszego przemystu arty-
stycznego w XVI. wieku. (Fig. 7—12).

Inwentarze opisujac potem te piece nazywajg
je pstremi, pstro polewanemi w odréznieniu od
jednobarwnych — niebieskich, biatych, zielo-
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nych (czyli modg bernardynska), zottych i bru-
natnych. Byty budowane w dwie lub trzy skrzynie
z koronka u gory.

To czego nie dawata polewa uzupetniano
jeszcze potem zioceniem i malowaniem minja,
cynobrem — rubeo colore. W rachunkach zamku
spotykamy wcigz wydatki nato.

Item a pictura fornacis in stuba, ubi serenis-
simus Rex luvenis dormire solet mrc —/12/—.

Item fornax depingebatur rubeo colore in
stuba maiori Reginalis Maiestatis mrc —/24/—.

Item ab inauratione fornacis in stuba ubi capita
(izba poselska) et pictura przipieczku — mrc
7/24/—.

Ztocono wiec piece fayngoldem, czwisgoldem
a minja lub cynobrem malowano, czyli stricho-
wano, dodajgc w ten sposo6b blasku i Swietnosci
glazurze.

Szczesliwy zbieg okoliczno$ci pozwolit nam
przez to odkrycie kafli uzupeti¢ to, czego nam
w obrazie wnetrz wawelskich brakowato. Obok
stropéw, we wnetrzach ktorych, w poteznych
skrzyniach polichromowanych, btyszczaty zto-
cone réze, obok fryzéw, w ktorych przewijaty
sie malowane gltowy naprzemian z festonami
owocow i lisci, Swiecity w naroznikach sal, jak
klejnoty kosztowne, piece z przepychem swej
barwnej glazury, zlota i cynobru. Swiadczyty
0 tem renesansowem bogactwie koloru, ktére
byto cechag wnetrz wawelskich i z ktérych sto-
wianska rados¢ barwy szta potem na caty kraj.

Stanistaw Swierz Zaleski
Kustosz Zbioréw Wawelskich.
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********mozaika RZYMSKA.********

Mozaika — po arabsku ,,musaik*, po wiosku
i hiszpansku ,mosaico“, a francusku ,mo-
sa'fque“, to pojecie ogdlne, nie okreslajgce ani
stylu dekoracji, ani rodzaju techniki. Wobec
tego, ze w starozytnosci i Sredniowieczu !)
nadawano mozaice rézne nazwy, stosownie do
techniki, rodzaju tworzywa, a nawet charakteru
zdobniczego, pozadane jest omoéwienie trze-
ciego 2, gtébwnego typu tej monumentalnej
techniki t. j. mozaiki rzymskiej. Ogdlnie po-
dzieli¢ nalezy mozaike na dwa rodzaje: jeden,
pbézniejszy, obejmuje intarsje kamienng t. j.
artystyczne wykladanie twardego materjatu
tworzywem, przycietem odpowiednio do form
geometrycznego lub figuralnego rysunku; na-
lezy tu rzymskie ,,opus sectile* czyli wioskie
Llavoro in commesso” i mozaika florencka,
wykonana ,,in pietra dura“ t. j. w twardym
kamieniu — a drugi, wczesniejszy, obejmuje
wilasciwg mozaike i polega na musiwijskiem
skfadaniu 0zdéb i obrazéw z r6znobarwnych,
zazwyczaj kwadratowo przycietych ptytek lub
szesciennych kostek kamiennych lub szklanych
(smalt); nalezy tu mozaika wenecka i dzisiej-
sza rzymska.

Najdawniejsze znaleziska rzymskich mozaik
przedstawiajg posadzkowe ,,opera tessalata“,
wykonane z matych szescianéw, tupanych
z czerwonego porfiru, zielonego serpentynu,
biatego, szarego, zo6itego itp. marmuru. Po-
sadzki takie polerowano, gdy zdobity wnetrza
okazatego patacu. Przewazat w nich poczat-
kowo pierwiastek linijny, architektoniczny
nad malarskim. Obrazujg to czarno-biate
»opera tessalata“, znajdujgce sie w Museo
Nazionale Romano: czarne sylwety nimf na
morskich koniach, smokach, capach, fokach,
ryby, strusie, dzikie byki, psy goniace jaguary,
tygrysy napadajace na konie, uciekajacy my-
sliwi itp. Do tej samej grupy czarno-biatych
mozaik nalezg posadzki tazien Karakalli. Dal-
szy etap rozwoju posadzkowych mozaik zazna-
cza sie dzieki wzbogacaniu skali barwnej two-
rzywa. Z obramien meandréw, plecionek, pa-
séw itp. wyrastajg girlandy, kola z ptakami,

owocami lub popiersiami w $rodku. Czasem
cata posadzka dzieli sie na prostokatne kom-
partymenty z trytonami, wodnikami, rakami,
rybami, dnem morskiem, kwiatami, maskami
i réznoraka martwg natura.

Jesli przy pomocy umiejetnego przycinania
i doboru matych ptytek lub kostek otrzymano
malarski efekt splotéw ornamentalnych — po-
wstawato ,,opus vermiculatum®. Technika tego
rodzaju mozaiki, jako $rodek artystycznego
wyrazenia sie, byla podatng nawet do odtwa-
rzania naturalistycznych tematéw. Pisze Plin-
jusz (Hist. nat. XXXV1), iz w Pergamon stynat
pewien majster, ,,sofos*, ktéry wykonywat po-
sadzki t. zw. ,,asorotoi“, nazwane tak dlatego,
ze wygladaly, jakby nie pozamiatane po sutej
uczcie (oikos asarotos). Przedstawialy one
z naturalistyczng wiernosciag muszle, ostrygi,
kosci, kurze stopki, tupy, osci z ryb, nogi
rakéw, owoce, ogryzki i t. p. resztki potraw,
porozrzucane po ziemi przez biesiadnikow. Te
dowcipne sztuczki, zwane tez groteskami, kté-
rych sporg ilos¢ oglagda¢ mozna w Museo La-
teranense profano, nie mialy oczywiscie nic
wspolnego zar6éwno z monumentalng archi-
tektonicznie prostotg 6wczesnych patacow, jak
i wlasciwem zadaniem mozaikowej techniki.
Posadzki tego typu przewaznie mijajg sie z ce-
lem artystycznym. Znana z opowiesci posadzka
wspaniatego okretu krola Hierona Il ("f312
przed Chr.), nad ktorg miato pracowac 300 lu-
dzi przez caty rok, zdobna scenami z wojny
trojanskiej, uktadanemi jedna obok drugiej,
jako tez jeden z najpiekniejszych zabytkéw
tej sztuki, ,,Bitwa Aleksandra z Darjuszem
pod Issos* (dzi$ w Muzeum Narodowem w Nea-
polu) — byly pomyslane raczej jako obrazy
Scienne, a jednak kazano im zdobi¢ posadzki.
Obrazom tego rodzaju odbierano wilasciwy
cel takze i przez to, ze po miejscach, ozdo-
bionych kosztowng mozaikg, nie wolno byto
chodzi¢, lecz podziwia¢ ja, stojac na jej bocz-
nem obramieniu.

Dopiero sztuka starochrzescijafiska uzgod-
nia mozaike z jej celem, wznoszac ja na Sciany,
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a ozdabiajgc posadzki mozaikg ptytowa (opus
tessalatum lub Alexandrinum). Posadzki mo-
zaikowe rzymskich kosciotéw: $w. Jana La-
teranenskiego, S. M. Trastevere, $w. Puden-
ziany, Praksedy, Cecylji, Klemensa, S. M. in
Cosmedin, S. M. d’Aracoeli i i. stanowig do-
datnie przykiady zastosowania starej rzym-
skiej mozaiki do celéw architektury. Réwno-
czesnie rozwija sie monumentalna mozaika
Scienna, wyzwolona z naturalistycznych efek-
tow rzymskiej mozaiki, az wreszcie upada pod
wptywem ikonograficznego szablonu, a gtéwnie
przesadnego kultu klasycznej sztuki w czasach
Odrodzenia. Upada wielkoduszna mozaika sta-
rochrzescijanskiego typu, a budzi sie do zycia
mato wartosciowa mozaika renesansowa, oparta
na ujemnych wzorach starorzymskich.
Charakterystycznym dla XVI w. mozaicystg
jest Marcello Provenzale, ktéry nie baczac na
wilasciwosci materjatu, stara sie za pomoca
drobnych kawatkéw smalt i polerowanych ka-
mieni nasladowa¢ efekty malarstwa olejnego.
Niezbyt odmiennie traktuje mozaike Raffael.
Jego koputa w kaplicy Chigi’ch w S. M. del
Popolo w Rzymie zadokumentowata upadek
mozaiki, jako monumentalnej sztuki, a z ry-
walizacji z malarstwem sztalugowem wyszia
pobita. Dokonat sie rozdziat miedzy wyko-
nawcg mozaiki, a projektodawca. Nie uszla-
chetnia jej stylu Veronese i Tintoretto w We-
necji, oraz Domenichino i Guercino w Rzymie.
Wprawdzie mistrze pedzla, jak A. di Frede-
rigo, Cozzarelli, Pinturicchio, Tycjan, Carlo
Maratta, Fr. Trevisano i i. dostarczajg pro-
jektow mozaicystom, jednak fakt ten nie przy-
czynia sie do podniesienia wartosci mozaiki,
gdyz zaden z wymienionych artystow nie ro-
zumie wihasciwego, artystycznego celu mozaiki.
Zresztg zalane S$wiattem przestrzenie nowych
budowli nie mogly zisci¢ zadan tej sztuki.
Stosunek artystow Odrodzenia do celdw,
srodkow i stylu mozaiki ttbmaczy nam naj-
lepiej walka braci Franciszka i Walerjana
Zuccatoéw, kolegéw Tycjana, o wawrzyny w tym
dziale sztuki. Jedna z ich prac, wykonanych
prawdopodobnie wedle projektu Tycjana,
wzniecita sarkanie mozaicystow w Wincentym
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Bianchinim na czele. Zarzucit on Zuccatom par-
tackie postugiwanie sie w mozaice farbami
olejnemi i pedzlem. Zuccatowie oddajg te
sprawe do rozstrzygniecia sgdowi rozjemczemu
w osobach Tycjana, Veronesa i Tintoretta.
W r. 1563 przyznaja ci sedziowie stusznos¢ za-
rzutom Bianchiniego, lecz mimo to — o, tem-
pus!— nie potepit Zuccatéw, gdyz dzieto ich
z odlegtosci miato sie dobrze przedstawia¢. Wa-
lerjan Zuccato zarzucit sagdowi nieznajomos¢
rzeczy i zwrocit sie po orzeczenie do moza-
icystow, pracujacych w kosciele sw. Marka.
Sad ten przyznat palme pierwszenstwa Fran-
ciszkowi Zuccatowi. Wyrokiem tym niezado-
wolony senat wenecki ogtasza konkurs na
mozaike, a do jury zaprasza Sansovina, Ve-
ronesa i Tintoretta, pomijajagc Tycjana, jako
stronniczego. Komisja ta staneta na stanowisku
sgdu drugiej instancji.

I w nastepnych stuleciach cechuje mozaike

charakter odtwérczy. Coraz wiecej pojawia sie
mecenasow tego typu, co Napoleon, ktory za-
mowit u weneckich mozaicystéw kopje ,,Wie-
czerzy Panskiej'l Leonarda.

Dzisiaj prym w dziedzinie kopjowania obra-
z6w olejnych dzierzy szkota i fabryka watykan-
ska ,,Studio del Mosaico“, ktéra poczatkowo
poswiecona byta gtadzonej mozaice rzymskiej,
pézniej takze florenckiej intarsji ,in pietra
dura“. Dzietem tej fabryki sg ottarzowe obrazy
mozaikowe w kosciele $w. Piotra w Rzymie,
nie roznigce sie nawet z odlegtosci kilku kro-
kow od olejnych obrazéw. Sg to doskonate
przyktady zatracenia monumentalnego stylu
mozaiki na rzecz niewolniczej wiernosci w po-
dobienstwie do olejnego pierwowzoru.

Techniczne wykonanie rzymskiej mozaiki
polega na tem, ze ptytkg wanienke z grubej,
zelaznej blachy, o rozmiarach projektowanej
mozaiki, zalewa sie gipsem, na ktéorym wy-
konywa sie rysunek; nastepnie dobrawszy od-
powiednig kostke smalty, wyréwnywa sie jg
na toczaku i wygtadza ze $cian bocznych, do
ktérych przylega¢ maja kostki nastepne, wresz-
cie wydtubuje sie w gipsie odpowiedni otwor,
wciska wen nieco mastyksu (stucco a olio)
tak, aby zczepit sie dobrze z zebatem podto-



zem rynienki i w ten podkiad lepiszcza wciska
sie kostke. Tak postepuje sie az do konca.
Troskliwy dobor ksztattu i barwy kostki wy-
maga diugiego czasu. Wykonanie jednego por-
tretu w rzymskiej mozaice zatrudnia w ,,Studio
del Mosaico* 6 robotnikdw przez 1rok, a kazdy
z obrazéw ottarzowych u $w. Piotra opraco-
wywano od 4 — 10 lat. Po dobrem zaschnie-
ciu olejnego stiuku zeszlifowuje sie mozaike
z wierzchu naprzéd piaskiem morskim, py-
tem marmurowym, maczka pumeksowg, potem
zamalowuje sie szpary miedzy kostkami od-
powiedniemi farbami woskowemi, a wreszcie
cato$¢ wygtadza sie biatym woskiem, rozcie-
ranym przy pomocy drewnianego pniaczka.
Mozaike taka, tkwigcg w zelaznej rynience,
obramionej zelazng sztabg, wcementowuje sie
w mur i przybija bronzowemi hakami.
Pomimo, iz skala smalt, uzywanych w ,,Studio
del Mosaico* wynosi przeszio 28.000, postu-
guje sie rzymski mozaicysta cienkiemi preci-
kami szklanemi o przeroznych odcieniach
barwnych. Te to t. zw. ,,cannelle” lub ,,ritorti*
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tamie on na drobne kawatki, ktéremi wypetnia
szczeliny miedzy wiekszemi kostkami, albo tez
z samych ,retort" sklada portreciki minjatu-
rowe, ozdoby brosz, przyciskéw, tabakierek
itp. Mistrzem mozaiki ,.kanalikowej" okazat
sie Moretti Luigi di Vicenzo, ktérego bene-
dyktynska ditubanina odznaczona zostata me-
dalem na wystawie w Paryzu w r. 1889.

Gdy minjaturzysta mozaikowy potrzebuje
cienszych laseczek, ,,retort”, wtedy kawateczek
»canneli“ rozmiekcza nad lampkg spirytusowg
i przy pomocy szczypczykéw ugniata go i wy-
cigga do lilipucich rozmiaréw. Od tego ro-
dzaju cierpliwej zabawy nie stronig i mozaicysci
watykanskiej fabryki. Wyroby ich wystawione
na sprzedaz w kilku salach przy ,,Studio del
Mosaico”“ moga z calem powodzeniem kon-
kurowa¢ pod wzgledem doktadnosci nawet
z barwnemi fotografjami. Jest to dzi§ prze-
waznie towar eksportowy dla amerykanskich
snobdéw, cho¢ dawniej w czasach rokoka li-
cowat dobrze z charakterem epoki.

Dr. Tadeusz Seweryn.
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) U Plinjusza lithostrotum (lithostrotos), opus tessalatum, opus mussivum na oznaczenie wzorzystych kompo-
zycyj, wykonanych z kostek kamiennych, u historyka z Ill w. po Ch., Aeliusa Spartiana na oznaczenie tej sa-
mej tresci: musium, museum, opus musiarum, musivum, musivarium; w epoce bizantynskiej wystepuje mousa,
mousakion, musioma. Bucher podaje greckie nazwy mozaik posadzkowych: synthesis tithon, psefologema, pathosis
lithon dia synkopes i t. d., a Ciampini faciiskie: figlinum, jako nazwe mozaiki ptytowej, zdaje sie, terakotowej,
psiphologitum i variegatum, marmoratum, ktére u Arabéw zwalo sie isefysa. 2 Poréwn. Tad. Seweryna ,,Mo-
zaika wenecka", Sztuki Piekne, Rocz. Il Nr. 5 oraz ,,Mozaika florencka", Rzeczy Piekne, Rocz. 10 Nr. 4, 5, 6.
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Tabakierka szyldkretowa z pocz. XIX wieku z mozaika rzymska z drobnych kamyczkéw. Okaz ze zbioréw Miejskiego Muzeum
Przemystowego w Krakowie.

Tabakierka szyldkretowa z XIX wieku zdobiona rzymska mozaikg z drobnych réznorodnych kamyczkéw. Okaz ze zbioréw Miejskiego
Muzeum Przemystowego w Krakowie.



********KRONI

M EDWARD TROJANOWSKI. Urodzony w Kole
(ziemia kaliska) w r. 1873, studja artystyczne konczyt
w Akademji petersburskiej i w Paryzu w Academie
Julien. Wréciwszy do kraju, osiedlit sie w Krakowie,
bioragc od poczatku czynny udziat w artystycznem zy-
ciu, ozywionem hastami impresjonizmu, gtoszacego swo-
bodng, indywidualng twoérczos¢. Jako malarz wystawia
w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych — liczne
pejzaze, widoki z Paryza, Krakowa i jego okolic, oraz
motywy i typy ludowe.

Whnet jednak oddaje swe sity i zapat na ustugi in-
nej idei artystycznej, idei ktéra wydaje mu sie najbar-
dziej palaca potrzeba polskiej sztuki u schytku XIX w.
Wraz z garstkg kolegéw dazy do odrodzenia i unaro-
dowienia przemystu i rzemiosta, ktére wzorujac sie na
wzorach obcych, nie miaty nic wspélnego z istota sztuki
rodzimej i zatracity szlachetne tradycje artystyczne ubie-
gtych wiekéw. Stusznie uwazat Trojanowski, ze sztuka
stosowana jest dziedzing, w ktoérej artysta moze i po-
winien znale$¢ obszerne pole wypowiedzenia sie, uszla-
chetniajac przedmioty uzytkowe w formie i dekoracji.
Wedtug niego, wtasnie przemyst art. powinien by¢ sztuka
rodzima, opartg na swoistych motywach; totez zrédta
natchnienia szukat dlan Trojanowski w sztuce ludo-
wej — w tych ,;zakletych sezamach chtopskich", po-
gardzanych dotad przez laikéw jako prymitywne i nie-
udolne proby wiejskiej tworczosci, a jednak tak pel-
nych $wiezosci i bogatych w rodzime motywy. Skarby
polskiego ducha znalazty w zmartym artyscie szczerego
entuzjaste.

Pod hastem odrodzenia sztuk i rzemiost zaktada
w 1901 r. towarzystwo ,Polska Sztuka Stosowana",
pracujac w nim z catym zapatem, wraz z kilkoma innemi
podobnie myslacemi artystami i mitosnikami piekna.
»Celem towarzystwa" — jak sam wyjasnia ,,jest wy-
tworzenie w ciagu lat odrebnosci sztuki Polskiej w kaz-
dej rzeczy, na ktérej sztuka swe pietno potozy¢ moze"
a Srodkiem do tego celu jest zbieranie i udostepnia-
nie og&towi zabytkéw sztuki ludowej, czerpanie z nigj
wzoréw, nie aby je niewolniczo nasladowaé¢ — lecz aby
wyczué¢ w nich i odnalez¢ to, co jest naprawde polskie,
aby odrodzi¢ sie ich Swiezoscig i bezposrednig szcze-
rodcig. Ten cel pojmuje Trojanowski jako czyn patrjo-
tyczny, zwigzany z caloksztalttem zycia i kultury na-
rodowej. ,,Stworzenie stylu polskiego to zglebienie
siebie samego, to samopoznanie — to zrozumienie
naszych potrzeb fizycznych i duchowych". W swych
polemicznych, pelnych zapatu i glebokiego przekonania
artykutach, gromi Trojanowski brak krytycyzmu, nie-
wolnicze wzorowanie sie na wszystkiem co obce, bierne
przyjmowanie zagranicznej tandety. ,,Otaczacie sie
sztukg zapozyczong u obcych, i gdyby was Jasienski
nie pouczyt po swojemu, pewnie zostalibyScie za mie-
sigc Japonczykami — tak jak potrafiliscie by¢ juz
Francuzami, Niemcami, Anglikami...".

Dziatalno$¢ Tow. ,Polska Sztuka Stosowana" jest
pierwszym wysitkiem w kierunku usamodzielnienia twor-
czosci i jako taka musi by¢ rozpatrywana. Dzis$, gdy prze-
myst artystyczny tak wielkie poczynitpostepy, trudno nam
oceni¢ jak wielkim twérczym wysitkiem byty te pierwsze
préby i jak ogromne zastugi potozyli pionierzy Polskiej
Sztuki Stosowanej na polu zdobnictwa i dekoracji. Ich
to zdobycze staly sie podwaling nowego rozwoju
ktéry cho¢ wiele rzeczy z nich odrzucit lub zmodyfi-
kowat, to niewatpliwie im zawdziecza swoj impuls.
Trojanowski sam, précz dziatalnosci propagandowej, po-
Swieca swdj talent na ustugi przemystu artystycznego.

* * % * * *x * *

KA.

Projektuje meble, kilimy, dekoracje kosciotéw i t. d.
Jego dzietem jest polichromja kaplicy w Gostyninie
i kosciota w Malkkini, wnetrze i dekoracje Teatru Pol-
skiego w Warszawie oraz teatru wilenskiego. Wezwany
do Warszawy obejmuje katedre przy tamtejszej Szkole
Sztuk Pieknych za dyrekcji Stabrowskiego i jako pe-
dagog propaguje dalej swoje idee artystyczne. Za jego
to sprawg wprowadzono przy szkole warsztaty dla po-
szczeg6lnych dziedzin przemystu artystycznego, w mysl
stusznej zasady, gtoszonej przez zmartego artyste ,,aby
uczen uczyt sie mysle¢ w materjale i kompozycje opie-
rat na znajomosci techniki".

Po wojnie, gdy prywatna zrazu Szkota Sztuk Pieknych
staje sie wyzszg uczelnig rzadowa, w r. 1923 Trojanowski
powtérnie obejmuje w niej katedre i na tem stano-
wisku pozostaje do $mierci. Sam tez nie przestaje two-
rzy¢ i prace jego na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
w r. 1925 w Paryzu spotkaty sie z duzem uznaniem.
Dwudziestego maja roku 1930-stego umiera w Otwocku
w 57 roku zycia.

Ten niestrudzony bojownik nowych haset odrodzen-
czych — artysta o duzej kulturze, patrjota i mitosnik
piekna — zastuguje na zaszczytne miejsce w pamieci
potomnych. Jako zatozyciel i twércaTow. ,,Polska Sztuka
Stosowana" w historji przemystu artystycznego, zali-
czony bedzie do wielkich reformatoréw odradzajgcego
sie w Polsce rzemiosta.

Ewa Morawska.

MPAUL ADAM. W Dusseldorfie zmart w dniu 27-go
lipca 1931, w 83 roku zycia, introligator i redaktor cza-
sopisma ,,Archiw fur Buchbinderei". Zmarty wroku 1909
wyktadat na kursie mistrzéw introligatorskich w Kra-
kowie i we Lwowie.

T PIUS WELONSKI 1849 1 1931. Wybitny artysta-
rzezbiarz pozostawit bardzo cenng spuscizne artystyczng
w formie pomnikéw, popiersi i kompozycij, ktére od-
znaczone zostaly medalami ziotemi zagranicg. Czter-
nasta ,,Stacja Meki Panskiej" na Jasnej Goérze to dzieto
ostatnich lat zycia niestrudzonego artysty.

JAKOB MORTKOWICZ, zmart w sierpniu 1931
Byt to wielki mito$nik sztuki i jako wydawca i ksiegarz
przyczynit sie do popularyzowania naszej twoérczosci ar-
tystycznej zagranica. Obywatelskim obowigzkiem i praca
zjednat sobie uznanie sfer kulturalnych, a nagrode Rze-
czypospolitej w zaszczytnych odznaczeniach, ktére otrzy-
mat za propagande imienia polskiego wsréd obcych.

t KAMIL MACKIEWICZ, artysta-ilustrator. W pelni
sit, bo w 45 roku zycia rozstat sie z tym Swiatem, ry-
sownik zasilajagcy swym talentem wiele znanych wy-
dawnictw i publikacij.

WYSTAWY KRAJOWE | ZAGRANICZNE.

KATOWICE. Staraniem Ligi Morskiej i Rzecznej
byta otwarta w Katowicach, w okresie od dnia 12 do 19
pazdziernika br. pierwsza wystawa morska na Slasku.

LUBLIN. W grudniu br. odbyta sie tamze wystawa
fotografiki i zdje¢ krajobrazu.

LUBLIN. W czasie od dnia 26 wrzesnia do 5 paz-
dziernika br. odbyla sie w Lublinie wystawa ruchoma
przemystu krajowego potaczona z wystawg regjonalna.

POZNAN. W grudniu br. zostata otwarta w Poznaniu
wystawa kaszubska. Wystawa byta bardzo pouczajgca
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i przedstawiono na niej: prehistorje, flore, faune, etno-
grafje kaszubska, ksigzki dotyczace Kaszub, obrazy,
wykresy, i fotografje.

RADOM. W czasie od dnia 25 czerwca do 3 lipca
1932 r. bedzie otwarta w Radomiu powszechna wy-
stawa koscielna.

WARSZAWA. Pierwsza w Polsce wystawa betonowa
odbyta sie w Warszawie w okresie od 21 do 23 listo-
pada 1931 r.

WARSZAWA. W grudniu br. otwarto tamze wystawe
prac uczniéw ,Szkoty Przemystu Graficznego". Wy-
stawa obejmuje prace uczniéw z réznych kurséw, druki
jedno i wielobarwne, oraz druki i reprodukcje z dziet
whasnych jakotez wykonanych z obcych wzoréw.

WARSZAWA. W pazdzierniku br. zostata otwarta
wystawa grafiki stosowanej, przewaznie plakatéw, foto-
montazéw, okladek i neondw.

WARSZAWA. Staraniem ,,0Organizacji gospodarki
Swietlnej" odbyla sie we wrzes$niu br. wystawa racjo-
nalnego o$wietlenia.

WARSZAWA. Instytut propagandy i sztuki zorga-
nizowat w listopadzie br. w Domu Baryczkéw wystawe
dziet sztuki na temat sportowy. Wystawa obejmowata
malarstwo, grafike i rzezbe.

WARSZAWA. Z konhcem sierpnia br. zostata otwarta
wystawa Szkoly Rzemiost w Muzeum rzemiost i sztuki
stosowanej w Warszawie. Wystawa obejmowata prace
z zakresu stolarstwa, architektury, rzezbiarstwa, wnetrz,
grafiki i t. d.

WEOCLAWEK. W pazdzierniku br. byta otwarta
tamze w Muzeum ziemi kujawskiej i dobrzynskiej wy-
stawa regjonalna.

KANADA. Z inicjatywy ,,National Galery of Ca-
nada" odbyla sie w pazdzierniku br. wystawa polskiej
grafiki na ktérg zostalo zebranych 100 prac wsp6t-
czesnych artystow polskich.

LIPSK. W okresie od dnia 30 sierpnia do 4 wrze-
$nia br. odbyty sie w Lipsku jesienne targi.

LONDYN. W pazdzierniku br. odbyta sie w Londynie
wystawa ogtoszeniowa w Dorland Hall na Regent Street.

MEDJOLAN. W listopadzie br. byta otwarta w Me-
djolanie, w Palazzo della Permanente, miedzynarodowa
wystawa sztuki chrzescijanskiej obejmujgca dzieta
wspotczesnej architektury, malarstwa, rzezby, grafiki,
tkaniny i t. p.

KONKURSY.

KONKURS NA SZKICOWY PROJEKT ROZWIA-
ZANIA WNETRZA KAWIARNI, w nowo budujagcym
sie gmachu Tow. Ubezpieczen ,,Feniks" w Rynku
Glownym w Krakowie, ogtoszony zostat przez Zwia-
zek architektéw wojewodztwa krakowskiego.

KONKURS. Na projekt szkicowy budowy sanator-
ium w Ustroniu dla Zaktadu Ubezpieczerr Pracownikéw

Umystowych w Kroél. Hucie, zostat ogtoszony przez

Zwiazek architektéw na Slasku.
*
* *

OTWARCIE DZIALU ETNOGRAFICZNEGO
POLSKIEGO TOWARZYSTWA KRAJOZNAW-
CZEGO W LOWICZU. Dnia 15 listopada br. zostaty
otwarte Zbiory Etnograficzne Oddziatu Polskiego To-
warzystwa Krajoznawczego przy Muzeum Miejskiem
im. Whadystawa Tarczynskiego, ktére powstaty dzieki
zastugom p. doktorowej A. Chmieliriskiej, oraz p. Emila
Balcera. Zbiory posiadajg urzadzong oryginalnie chate
ksiezacka, dziat haftéw ksiezackich ktéry jest bogato re-
prezentowany, jak réwniez ubioréw ludowych od cza-
séw dawniejszych do obecnej doby. Znajduja sie takze
warsztaty tkackie, dawniejsze radta, ptugi i sochy oraz
wszelkie narzedzia uzywane obecnie przez tamtejszy lud.

ZBIORY CIESZYNSKIE. W listopadzie odbyto sie
poswiecenie i otwarcie Muzeum Miejskiego w Cieszynie.
Powstato ono z dwdch zbioréw, mianowicie z muzeum
ks. Szersznika i ze zbioréw ks. pratata Londzina. Zbiory
powyzsze posiadajg 600 ksigzek, czasopism i drukow,
143 dokumentéw, 146 map i planéw, 160 obrazéw,
11 rzezb, meble i piece, sztychy i fotografje, okoto
160 okazéw ceramiki, sporo haftéw i tkanin, przedmio-
tow przemystu i broni, 406 monet, prawie 3.500 oka-
z6w przyrodniczych, duzo zabytkéw koscielnych i ar-
cheologicznych, razem okoto 2.000 zabytkéw muzeal-
nych, nie liczac dziatu przyrodniczego.

POLSKIE MUZEUM PRZEMYStU. Na wzér mu-
zebw technicznych Londynu (,,Science Museum"), Pa-
ryza (,,Conservatoire des Arts et Metiers"), Monachjum
(,,Deutsches Museum™) i Wiednia (,,Technisches Mu-
seum"), powstaje w Warszawie ,,Polskie muzeum prze-
mystu”, oparte na zbiorach minist. i eksponatach z po-
wszechnej wystawy krajowej.

Muzeum to posiada 1.500 eksponatéw, m. in. mo-
del portu w Gdyni, jako cze$¢ dziatu komunikacyjnego,
duzy model nowoczesnej cukrowni, ofiarowany przez
instytut cukrowniczy, dziat chemiczny i t. d.

Poczatki Muzeum siegajg r. 1924, kiedy dostawcy
wojskowi ofiarowali departamentowi przemystu wojen-
nego szereg wzordéw i prébek, ilustrujacych zakres ich
produkgji; liczba tych wzoréw i prébek wzrosta z cza-
sem do 1.000. Do tego dotgczono kilkaset eksponatéw
z powszechnej wystawy krajowej. Cato$¢ obejmuje
dziaty: goérniczo-hutniczy, metalowo-przetworczy, che-
miczny, cukrowniczy, elektrotechniczny, lotniczy, szklany
i wiokienniczy.

MUZEUM RZEMIESLNICZE W LUBLINIE. Z inicja-
tywy tamtejszej izby rzemiesiniczej powstato Tow. przy-
jaciot Muzeum rzemies$lniczego w Lublinie. Zadaniem
Towarzystwa jest gromadzenie zabytkéw rzemiesini-
czych oraz wspétczesnych wytworédw rzemiosta, a prze-
dewszystkiem tych zawodéw, co do ktérych przewiduje
sie ich znikniecie (np. garncarstwo), gdyz nie wytrzy-
mujg konkurencji z wyrobami fabrycznemi. Towarzystwo
zamierza utworzy¢ muzeum i bibljoteke rzemiesinicza,
zorganizowa¢ odczyty, pokazy, wyktady i t. p. Jedno-
czesnie bedzie popierato wydawnictwa i prace naukowe
dotyczace rzemiosta wspolczesnego wogdle, a woje-
wodztwa lubelskiego w szczegolnosci.
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KATARZYNA KOBRO, WLADYStAW STRZE-
MINSKI: KOMPOZYCJA PRZESTRZENI, OBLICZE-
NIE RYTMU CZASOPRZESTRZENNEGO. Jezeli pra-
gne zwréci¢ uwage czytelnikéw na te, $wiezo wydang
broszure, to czynie to nie w tym celu, aby oméwi¢
teoretyczne wywody autoréw. Wywody te i wnioski
z nich wyprowadzone sg, zdaniem mojem, tak oderwane
od rzeczywistosci, a w zwigzku z tem tak pomiedzy
sobg sprzeczne, ze nie dajg sie wogdle zanalizowad;
niemniej wydajg mi sie one bardzo interesujgce jako
symptom pewnego odfamu wspétczesnej umystowosci
i w tem rozumieniu zastugujg niewatpliwie na uwage.

Jezeli zastanowimy sie, jak powstaje jaka$ rzeczy-
wista teorja sztuki, to dojdziemy do wniosku, ze badacz
zdobywa zrazu pewne poczucie zwigzkéw zachodzacych
pomiedzy czynnikami, ktére warunkujg powstanie tworu
artystycznego; nastepnie stara sie on wyczute zwigzki
okresli¢ objeciowo i sprawdzi¢ ich stuszno$¢ na tym
materjale historycznym i wspétczesnym, ktory uwaza
zamiarodajny. — Rozpatrywanie istniejgcych dziel sztuki
pod katem widzenia danej tezy teoretycznej stanowi
jedyng metode, umozliwiajaca ocene stusznosci przyje-
tej koncepcji — a réwnoczesnie pogiebienie jej, roz-
budowanie i Scislejsze ujecie pojeciowe.

Teoretycy o pokroju p. Kobro i p. Strzeminskiego
postepujg zupetnie inaczej. Punktem wyjscia dla nich
jest pewna, odrazu $cisle okres$lona, spekulacja my-
Slowa — i to spekulacja wyrazona zawsze w abstrak-
cyjnych pojeciach. — Przyjawszy taka abstrakcyjng teze
pojeciows, kontrolujg oni istniejgce przejawy sztuki roz-
nych epok, i oczywiscie stwierdzajg niezgodnos$¢ tych
przejawow z przyjetg teza. — Stwierdziwszy taki stan
rzeczy, nie wyprowadzajg jednak stad wniosku, ze teza
nie odpowiada rzeczywistosci, ale przeciwnie, wykazuja,
ze rzeczywisto$¢ nie odpowiada owej tezie, i ogtaszajg
na tej podstawie apodyktyczny sad, ze wszystkie, znane
dotychczas przejawy sztuki sg wadliwe. — Broszura
p. Kobro i p. Strzeminskiego przedstawia drastyczny
przyklad takiego postawienia sprawy. — Dowiadujemy
sie tu mianowicie, ze wszelkie rozwigzania stosowane
dotychczas przez rzezbiarzy byly bledne, poniewaz nie
odpowiadajg przyjetej przez autoréw tezie podstawo-
wej. — Nie odpowiada tej tezie ani rzezba starozytna,
nia $redniowieczna, ani barokowa, ani nowozytna.

Zasade przyjeta nazywajg autorowie: ,,Unizmem"
i méwig, ze rzezba unistyczna ma na celu jednos¢ formy
z calg przestrzeniag, jedno$¢ przestrzenng. — Z wyjas-
nien autoréw dowiadujemy sie, ze chodzi tu o to, aby
rzezba nie stanowita formy zamknietej w sobie i wy-
odrebnionej ze Swiata zewnetrznego, ale, aby sie z nim
taczyta. — Zamiast przeciwstawia¢ sie przestrzeni ze-
wnetrznej, powinien artysta taczy¢ sie z nig, a wtym
celu powinien przedewszystkiem w obrebie rzezby za-
chowaé¢ zasadnicze cechy przestrzeni, a mianowicie jej
ciagtos¢ i rownoznaczno$¢ wszystkich punktéw. — Po-
stulat powyzszy jest oczywistg abstrakcja, ktéra musi
zaprzeczy¢ sobie samej, z chwilg gdy przeniesiemy jg
w warunki konkretne; okreslenie przyjete przez auto-
réw charakteryzuje wytacznie przestrzen pomyslang nie-
materjalnie. — Kazda forma konkretna jest wtasnie przez
to konkretna, ze przeczy powyzszemu postulatowi. —
Wyréznienie jakiegokolwiek ksztattu staje sie mozliwe
tylko dzieki temu, ze pewnym punktom, linjom, pta-
szczyznom, czy brytom nadajemy znaczenie odmienne
niz pozostatym. — W ciagtej i jednorodnej przestrzeni
nie mogliby$my tedy wogble niczego postrzegac; to tez,
gdy czytamy dalej, ze rzezbiarz powinien postugiwaé
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sie wylacznie trzema kierunkami prostopadtemi do sie-
bie, ze powinien bryly zestawia¢ w réwnowadze, ze
powinien uzywaé wylgcznie pewnych proporcyj itd. —
gdy czytamy te i tym podobne dalsze wymagania, to
oczywiscie zmuszeni jesteSmy skonstatowaé, ze kazde
zdanie przeczy podstawowemu postulatowi — i nie moze
by¢ inaczej, gdyz kazda postrzegalna wiasciwos¢ ja-
kiejkolwiek formy polega na wyréznieniu pewnych cech,
czyli wiasnie na zniszczeniu ciagtosci i jednoznacznosci
punktéw przestrzeni.

Druga podstawowa teza autoréw dotyczy proporcyj.
Autorowie twierdzg mianowicie, ze forma tylko wtedy
jest jednolita, gdy wszystkie stosunki linijne, jakie w niej
wystepuja, dadza sie wyprowadzi¢ z jednego stosunku
stalego, a mianowicie ze stosunku okreslonego przez
dtugosé i szeroko$¢ pierwszego przyjetego prostokata.
Jest to zwyczajna reguta trzech — i oto ta reguta
miescitaby w sobie calg tajemnice pieknych propor-
cyj ; czyli, innemi stowy, istniataby prosta matematyczna
recepta na piekno. — Wiare w taka recepte uzna¢ na-
lezy chyba za najdrastyczniejszy przyktad $lepej wiary tj.
przekonania nie opartego na zadnem pozhaniu. — Je-
zeli bowiem zmierzymy dtugosci i szerokosci wyste-
pujace w najwybitniejszych dzietach sztuki — w dzie-
tach, ktéremi zachwycaly sie cate wieki, albo w ksztal-
tach pojawiajagcych sie w przyrodzie, to przekonamy
sie, ze nigdzie nie znajdziemy potwierdzenia tej recepty
a wobec tego nie pozostawatoby nic innego, jak uznaé,
ze zadne dziefa rak ludzkich, ani zadne twory przyrody
nie sg piekne i tylko przez pomyitke za takie uchodza.

Wiara w regute trzech, czy tez w jakakolwiek inng
recepte matematyczng opiera sie na sugestji cyfry,
sugestji, ktora zastania nam rzeczywisto$¢. Cyfra uj-
muje tylko jeden aspekt tej rzeczywistosci, pomija na-
tomiast stosunki réznych jakosci — a wiasnie w tych
stosunkach wypowiada sie wszelka sita tworcza. Kazde
dzielo sztuki, tak jak kazdy zywy organizm nie da sie
wyrazi¢ w takich, czy innych stosunkach ilosciowych,
poniewaz jest powigzaniem réznych jakosci. Jezeli we-
Zmiemy np. pod uwage organizm ludzki, to stwierdzimy,
ze stosunek moézgu, serca, kosci itd. nie da sie okresli¢
cyfrowo; sa to rézne jakosci zespolone sitg wspodlnej
idei organizacyjnej, idei zywej, a nie silg martwego
réwnania. Martwe réwnanie matematyczne moze okresli¢
jedynie stosunki panujace w zakresie nieozywionej ma-
terji, ale bezsilne jest wobec wszelkiej tworczosci zy-
wej, a wiec réwniez wobec tworczosci artystycznej.

Stosunki cyfrowe, okreslajace jeden ksztatt zywy,
wzglednie jeden ksztatt artystyczny, nie rozciggajg sie
nigdy poza granice tej jednej manifestacji. W kazdym
innym ksztatcie odkryjemy nowe stosunki, jednolite
wewnetrznie, ale nie dajagce sie wyprowadzi¢ z po-
przednich. Kazde dzieto sztuki, jak kazdy organizm
zbudowane jest na podstawie swoistej, zywej idei —
i tylko pod katem widzenia tej idei moze by¢ odczytane.

Wspotczesne kierunki artystyczne usitujace wyeli-
minowa¢ pierwiastek ideowy z formy, usuwajg temsa—
mem czynnik ksztattujacy i w ten sposéb prowadza
do rozbicia samej zasady formy. Aby jednak uzyskaé
wrazenie jakiej$ jednolitosci, ucieka¢ sie musza do réz-
nych sztucznych sposobdw. Takim sztucznym sposo-
bem jest wiasnie proponowana przez autoréw omawianej
obecnie broszury reguta trzech. Jest to martwa recepta,
postawiona w miejsce zywej sity.

Jak wspomniatem na wstepie nie zamierzam kry-
tycznie rozpatrywac samych recept, zestawionych w bro-
szurze p. Kobro i p. Strzeminskiego; nie interesujg



mnie one wi#asciwie jako takie, interesujg mnie one
jedynie jako symptom czasu. Tendencje materjalistyczne,
charakteryzujagce naszg kulture, skianiajg do wyelimi-
nowania czynnika ideowego. Powstaje na tej drodze
koncepcja formy ,,czystej" tj. okreslonej przez zatozenia
Scisle formalne. Dzigki temu, twor artystyczny ma sie
rzekomo sta¢ wartoscig zupetnie konkretng, uwolniong
ze wszystkich ,,nierealnych" czynnikéw ideowych. Tym-
czasem, wyeliminowanie czynnika ideowego uniemozli-
wia whasnie wytworzenie formy, jako rzeczywistego,
jednolitego zjawiska. Idea bowiem jest jedynym czyn-
nikiem, wytwarzajagcym jedno$¢ z wielosci elementow;
wobec braku tego naturalnego wspoétczynnika kazdej
rzeczywistej formy, zmuszeni sg wp6tczesni artysci szu-
ka¢ namiastek i oto, pojawia sie w miejsce zywej
idei — martwa abstrakcja — w danym wypadku, martwa,
abstrakcyjnie pojeta przestrzen i martwa cyfra. To
sztuczne spoiwo nie moze sie jednak zjednoczy¢ z ma-
terjatem — abstrakcja nie da sie zespoli¢ z konkretem
powstaje tedy z jednej strony, rozsypujacy sie chaos
ksztattdbw w miejsce jednolitej formy — a z drugiej
strony chaos sprzecznych, i nie dajacych sie logicznie
uzgodni¢ poje¢ abstrakcyjnych. Powstaje zamet na plat-
formie fizycznego ksztattowania materji, i zamet na
platformie myslowej. My$l burzy ksztatt, a ksztatt bu-
rzy mysl — i to jest whasnie proces destrukcyjny,
charakteryzujacy niektére wspdlczesne kierunki arty-
styczne, a mianowicie te kierunki, ktére pragng zasade
formy wyprowadzi¢ z zalozen czysto formalnych.

W. PODOSKI: POCZATKI DRZEWORYTU.
Ksiazka pod powyzszym tytutem opisuje historje drze-
worytnictwa, jego pochodzenie oraz podaje przytem
trzy podobizny prymitywoéw drzeworytniczych z XIV
i XV w. Dzieto to jest niezbedne dla fachowcéw.

FRANCISZEK MACZYNSKI: PO DRODZE ZE
SZKICOWNIKOW ARCHITEKTONICZNYCH. Kra-
kéw, 1931. Z wihasciwg sobie werwg rysunkows, kresli
autor na 50 tablicach architektoniczne objekty, frag-
menty, rzezby i szkice z wrazen artystycznych, ktére
z jego interpretacji nabywaja wdzieku bezposredniej
szczerosci, ptynacej z bardzo subtelnych wejrzen w istote
sztuki. Literackie zaciecia w opisach doskonale uzu-
petnia charakterystyczny rys architekty czutego na war-
tosci estetyczne stowa i plastyki. Cenna publikacja,
wydana bardzo starannie, uzupetnia korespondencja
Stanistawa Witkiewicza z autorem szkicow.

TADEUSZ MANKOWSKI: GALERJA STANI-
SEAWA AUGUSTA. Lwdw,_1932. Wydawnictwo Za-
ktadu Narodowego im. Ossolinskich. Stron XVIII + 528
+ 233 reprodukcyj w $wiattodrukach na 156 tablicach,
in 4—°. Rzadkiem w dzisiejszych czasach zjawiskiem
u nas jest dzielo o typie publikacji naukowej, wydane
luksusowo, jak niewiele nawet dziet tego rodzaju za-
granica. Naukowa strona dzieta nie przeszkadza jednak,
by nie miato ono zainteresowa¢ szerokich két czyta-
tajacej publicznosci. Do czesci Il obejmujacej krytyczne
wydanie katalogu galerji Stanistawa Augusta zajrzy
historyk sztuki czy badacz europejskiej kultury arty-
stycznej. Czes$¢ |, obejmujgca dzieje krolewskiej ga-
lerji obrazéw na 176 stronach, przeczyta z zaintereso-
waniem kazdy inteligentny Polak. Autor kresli w nigj
dazenia kréla-estety na polskim tronie, jego wysitki
stworzenia sztuki i podniesienia poziomu kultury ar-
tystycznej w Polsce. Na tle psychologicznej analizy
artystycznych umitowan Stanistawa Augusta przedsta-
wia sie nam jako wazny owoc jego dziatalnosci kro-
lewska galerja obrazéw. Jej europejskie znaczenie, jej
sklad peten dziet malarstwa wysokiej wartosci, daje
nam pozna¢ zwdaszcza lll czes¢, ilustracyjna dziela, na

ktorg sktada sie 233 wykonanych w doskonatych Swiatto-
drukach na 156 tablicach reprodukcyj obrazéw, zebra-
nych i odszukanych w zbiorach publicznych i prywat-
nych w Polsce i zagranica, gdzie tylko mozna je byto
odnalez¢ po 150 blisko latach od czasu rozproszenia
galerji. Dzieje jej upadku i rozproszenia na tle kata-
strofy politycznej Panstwa Polskiego, ktéra jednak nie
zniszczyta zywotnoséci narodu, niemniej sg interesujace.

Dzieto oparte jest na dotad przewaznie nieznanych
materjatach ktére dajg nam pozna¢ ostatniego kréla
polskiego z jego najbardziej dodatniej strony, tago-
dzacej ponure cienie zwigzane z jego rolg w tragedji
rozbiorowe;j.

Obszerne streszczenie wynikéw pracy w jezyku fran-
cuskim uprzystepnia jg zagranicy.

Dzieto wyszto w ograniczonym tylko do 600 egzem-
plarzy nakladzie. Cena egzemplarza oprawnego w pot-
karton zk. 150'—, w stylowej oprawie w skoére ze
ztoceniami zt. 200'—

~ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO". Nr. 7.
Lipiec 1931 r. S. W.: Kolonja Akademicka w War-
szawie. L. Tomaszewski: Budownictwo i urbanistyka.
S. M.: Teatr Swietlny ,,Majestic" w Warszawie. S. Ma—
szynski: Wystawa budowlana w Berlinie. Okno. (An-
kieta miesiecznika ,,L’Architecture d’aujourd’hui).

Nr. 8/9. Sierpien —Wrzesien 1931 r. St. Woznicki:
Gmach Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego w Warszawie. E. Norwerth: Architektura
Gmachu biurowego Z. U. P. U. Le Corbusier o wiel-
kiem miescie — doktrynie nowoczesnego modernizmu.
L. Tomaszewski: Urbanistyka w Z. S. S. R. Theo van
Doesburg: Ewolucja architektury nowoczesnej w Ho-
landji.

l\fr. 10. Pazdziernik 1931 r. Konkurs na projekt
szkicowy wiezienia karno-$ledczego w todzi. St. Gin-
witt-Piotrowski." O architekturze sklepowej.

Nr. 11. Listopad 1931 r. St. Woznicki: Nowe dzieto
architekta Romualda Millera. E. N.: Dworzec kolejowy
na stacji Bedzin-miasto. M. Weinfeld: Dom wiezowy
na placu Napoleona. M. B. W.: Hans Poelzig o ar-
chitekturze. Arch. Dub.: Akcja budowlano-mieszka-
niowa w Gdansku.

Nr. 12 Grudzien 1931 r. L. Niemojewski: Osmy
cud $wiata. L. N.: O budowlach zelazo -betonowych.
Frank Lloyd Wright o Zzelazobetonie. A. Kodelski: Ze-
lazobeton w wykonaniu.

~BARWA | RYSUNEK" dodatek do Gazety Ma-
larskiej. Nr. 7. Pazdziernik 1931 r. Redakcja: O sztuke
ludowg Podhala. H. Majkowski: Co dotad zdziatat Ko-
mitet Witkiewiczowski?

Nr. 8. Listopad 1931 r. H. Majkowski: Sztuka pla-
styczna u podnéza Tatr. J. Assmanéwna: ,,Krag" we
Lwowie.

Nr. 9. Grudzien 1931 r. A. Wege: Z rozmyslan
0 sztuce: Na wystawie obrazéw ws$réd mebli  w sa-
lach firmy Sroczynski w Poznaniu. W. Grabowski: Jak
tworzyta sie ksigzka w ciagu wiekow.

.DOM, OSIEDLE, MIESZKANIE". Nr. 7. Lipiec
1931 r. Dr tazarewicz: Zabudowanie miasteczek. J. J.:
Domy przyziemne. S. Meyer: Plan panstwa. Arch. J.
Jankowski, A. Jankowska: Dwa domy jednorodzinne.

Nr. 8. Sierpien 1931 r. Arch. W. Prohaska: Bu-
downictwo mieszkaniowe w Gdyni. Arch. B. Zborowski:
Muzea w terenie. — Muzeum.— Ogrdd Skansen w Stock-
holmie. Arch. W. Weker: Dom mieszkalny na Kamien-
nej Gérze w Gdyni. Wystawa w Berlinie. Mieszkanie
wspotczesne.

Nr. 9. Wrzesien 1931 r. H. i S. Syrkusowie: Ma-
sowa produkcja mieszkan. St. Hempel: Szkielet zelazny



budynku. J. i W. Czarneccy: Dom mieszkalny przy
Alei Szelaggowskiej w Poznaniu.

Nr. 10. Pazdziernik 1931 r. Inz. J. Weber: Bu-
downictwo drewniane. Prof. S. Hempel: Domy drew-
niane. Arch. J. Stefanowicz: Budownictwo drzewne
w $wietle dzisiejszej techniki. Prof. S. Hempel: Dom
drewniany wykonany wytgcznie z desek. — Drewniany
domek dla bezdomnych na Annopolu budowany przez
Magistrat m. Warszawy.

Nr. 11. Listopad 1931 r. Prof. H. Bernoulli, Bazylea:
Realizacja planéw. Inz. 1 Nechay: Beton w budownictwie
mieszkaniowem. S. Hempel: O budowie szkieletu zel-
betowego. — Kronika: Wystawa betonowa. Eksplozja
a wytrzymatosé konstrukcji budowlanych. — Z ksiazek.

Nr. 12. Grudzien 1931 r. Arch. R. Felinski: Ogoélny
plan zabudowy m. Kozienic. Arch. T. Michejda: Jed-
norodzinne domy w konstrukcji stalowo-szkieletowej.
P. M. Lubinski: Mebel metalowy w mieszkaniu. H. F.:
Szkio. — A. K.: Péteczki. — J. N.: Pokaz w Stani-
stawowie.

~GAZETA MALARSKA*' Nr. 7. Lipiec 1931 r.
A. Snowadzka: Farby jasniejace. Z. Ehrenberg: Zycie
rzemiosta w Swietle obecnie obowigzujacego prawa prze-
mystowego. (Koniec czesci pierwszej). Wzoér statutu
cechu. (Ciag dalszy nastgpi). Dr L. Rzadkowski: Z6t-
cien chromowa i jej wiasciwosci.

Nr. 8. Sierpien 1931 r. H. Majkowski: Jan Pawel
Mazurkiewicz i jego bajki malarskie. — Malowanie
klejowe wnetrz .mieszkalnych. (Dokorczenie nastapi).
Z. Ehrenberg: Zycie rzemiosta w Swietle obecnie obo-
wigzujacego prawa przemystowego. Cze$¢ 2a. — Wzoér
statutu cechu. (Ciag dalszy).

Nr. 9. Wrzesien 1931 r. Z. Ehrenberg: Projekt no-
weli do rozporzadzenia Prezydenta Rzeczypospolitej
z dnia 7 czerwca 1927 r. O prawie przemystowem.
Zakres dziatania cechu wedtug polskiego prawa prze-
mystowego. (Cigg dalszy). Dr. L. Rzadkowski: Zioce-
nie szkia.

Nr. 10. Pazdziernik 1931 r. Stulecie odkrycia pig-
mentéw barwnych. H. Majkowski: Pompeo Ferrari
i klasztor Cysterek w Owinskach. Dr. L. Rzadkowski:

Ztocenie matowe. — Malowanie klejowe powierzchni
betonowych.

Nr. 11. Listopad 1931 r. Dr. L. Rzadkowski: Pig-
menty malarskie. — W sprawie eksportu wytworéw

rzemiosta. Z. Leppert: Wskazéwki praktyczne.

Nr. 12. Grudzien 1931 r. H. Majkowski: Grafika
Marjana Ziétkowskiego. — Kleje kazeinowe czyli twa-
rogowe. (C. d. n.).

.GAZETA PRZEMYSLOWO-RZEMIESLNICZA“.
Nr. 14. Sierpien 1931 r. R.: Miedzynarodowy Instytut
Rzemiosta. — Szkolnictwo zawodowe — szkota i kursy
zawodowe przy Muzeum Rzemiost i sztuki stosowanej
w Warszawie. — Chatupnictwo w Polsce.

Nr. 15. Wrzesieni 1931 r. Poradnictwo zawodowe.
Jak powiekszy¢ dochody cechu. Eksport z Polski wy-
robéw rzemieslniczych.

Nr. 17. Pazdziernik 1931 r. Platna lub bezptatna
nauka rzemiosta. Narada rzemie$inikéw stolicy. Rze-
mieslnicza placéwka kulturalna w Lublinie. L. R.: Ostroz-
nos$¢ przy zakupie fornieréw.

Nr. 18. Pazdziernik 1931 r. Ogélne zebranie Zw.
Rzem. Chrzescijan w R. P. Dr. L. Rzadkowski: Pie-
legnowanie i traktowanie drewna tartego.

»~GRAFIKA". Nr. 5 Czerwiec-Lipiec 1931 r. F. S.:
Z pracowni graficznych Szkoty Sztuk PieknychwWarsza-
wie. H. M.: Miedzynarodowa Wystawa Pieknej Ksigzki
w Paryzu. St. Sawicka: Zbiory graficzne bibljoteki
polskiej w Paryzu, w kamienicy Baryczkéw. T. W.:
O szkicowaniu robét akcydensowych. — Kronika.

Nr. 6.1931 r. J. Muszkowski: Antykwa polska Adama
Poéttawskiego. St. M. Sawicka: Drzeworyt ludowy z Pod-
hala. F. S.: Szkota przemystu graficznego w Warsza-
wie. H. A. Kruger: Monotyp.

»KRONIKA WARSZAWY". Nr. 6 —8. Czerwiec—
Sierpien 1931 r. F. P.: Przemyst, rzemiosta i handel
w Warszawie. J. Silberstein: Automatyzacja telefonéw
warszawskich. — Kronika biezagca. ,,Miesiecznik sta-
tystyczny"”, Nr. 5, 6 i 7. Za maj, czerwiec i lipiec 1931 r.

JKUPIEC, — SWIAT KUPIECKI". Nr. 27. Lipiec
1931 r. Przed Il. Targami Rowienskiemi. Niezbedne wy-
dawnictwo dla kupiectwa: (Podreczna encyklopedja han-
dlowa). Z przemystu papierniczego. Z historji rozwoju
porcelany. Z przemystu mebli artystycznych.

Nr. 28. O Scisty kontakt gospodarczy z Polonjg
amerykanska. Polskie zdobnictwo a nasz przemyst ce-
ramiczny. Najpopularniejsze instrumenty muzyczne: or-
ganki i akordeon. Nowy dziat przemystu artystycznego.
Przemyst zabawkarski organizuje sie.

Nr. 29. Echa problemu wsp6ipracy gospodarczej
polsko-amerykanskiej. Jak zdoby¢ klienta? 1) Ceny
niskie lecz state. 2) Zasady racjonalizacji ogtoszen i pla-
katéw. 3) Polski Zwiazek Reklamowy. Przemyst pa-
pierniczy na Targach Budapesztenskich. O polski styl
meblowy. Kroél ptyt gramofonowych. O rozwoj polskiego
zabawkarstwa. Zamkniecie wystawy fotograficznej.
Z italskiego przemystu ziotniczego.

Nr. 30. Sytuacja handlu papierniczego. Polski prze-
myst papierniczo -przetworczy. (C. d. n.) H. G.: Na
drodze do usamodzielnienia polskiej produkcji gramo-
fonowej. Br. Mankowski: O polskg zabawke.

Nr. 31. Sierpien 1931 r. Targi i Wystawy: XI. Targi
Wschodnie Jesienne Targi Lipskie. Wystawa zdrojo-
wisk i uzdrowisk we Lwowie. O trudnych oknach wysta-
wowych. Polski przemyst papierniczo - przetworczy.
(Dok. nast.). Meblarstwo na Xl. Targach Wschodnich.
Wystawa mebli angielskich z XVIII wieku.

Nr. 32. M. WojdyHo: Przed Targami w Pradze
od 6-13 wrzesnia 1931 r. Targi Wiedenskie od 6-13-go
wrzesénia 1931 r. Jesienne Targi Lipskie od 30/VIII do
3/1X 1931 r. Niemieckie Targi Wschodnie w Kro6-
lewcu od 23—26 sierpnia 1931 r. Polski przemyst
papierniczo-przetwdrczy. (Dokon.). Nasz przemyst elek-
troporcelanowy. Niemiecki przemyst ceramiczny. Polski
przemyst zabawkarski na tle $wiatowej produkcji.

Nr. 33. Targi i wystawy: Targi w Krélewcu. Mie-
dzynarodowe Targi w Pradze. O zbyt polskich mebli
do Holandji. Wspétzawodnictwo przemystu szklanego
Niemiec i Czechostowacji a Polska. Polski przemyst
wyrobéw platerowanych.

Nr. 34. Targi i wystawy. Propaganda gazu ziemnego
na Xl. Targach Wschodnich. Nowoczesne kierunki w bu-
dowie lamp. Z polskiego przemystu zabawkarskiego.
Polski przemyst zabawkarski a Europa.

Nr. 35. Rewja gospodarcza na Kresach Wschodnich.
Handel zagraniczny na Xl. Targach Wschodnich. Jak
zdoby¢ klienta: Uwagi o reklamie. Wystawa racjonal-
nego oswietlenia w Warszawie. Sukces wystawy urza-
dzen mieszkaniowych w Kalwarji. Sytuacja w polskim
przemysle porcelanowym. Nowa technika wiercenia
szkla. Z polskiego przemystu gramofonéw i ptyt. Cha-
tupnictwo — bezrobocie a zabawkarstwo.

Nr. 36. Wrzesien 1931 r. Targi Wschodnie wcho-
dza w drugie dziesieciolecie. Otwarcie Il. Targéw Ro6-
wienskich od 30-go sierpnia do 6-go wrzes$nia 1931 r.
Z przemystu graficznego. Z przemystu porcelanowego.
Z dziejéw polskiej porcelany. Wystawa radjowa w Ber-
linie. Dobrzycka fabryka wyrobéw skérzano-galante-
ryjnych. Wystawa urzadzen biurowych na Targach
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Wschodnich. Panstwowa szkota stolarska w Kalwariji
Zebrzydowskiej.

Nr. 37. Otwarcie XI. Miedzynarodowych Targéw
Wschodnich. Cel i znaczenie Targéw Wschodnich. Rola
Targéw Wschodnich w dobie kryzysu gospodarczego
z przeméwienia wiceministra Dra Dolezala. Inz. T.
Ingwer: Przerébka Inu w Polsce. N.: Rynek papierniczo-
pismienny. Hutnictwo szkta w Polsce. (Ciag dalszy nast.)
Gwozdzie recznej roboty w Anglji. Czas pomysle¢
0 stworzeniu organizacji polskiego przemystu zabaw-
karskiego.

Nr. 38. Kartel producentéw tkanin bawetnianych.
Hutnictwo szkla w Polsce. (Dalszy ciag). Z syndykatu
,Polska Porcelana". Nowa placéwka handlu fortepia-
nowego we Lwowie. Niedomagania rynku meblarskiego.
Znaczenie wikliny koszykarskiej.

Nr. 39. Hutnictwo szkla w Polsce. (Cigg dalszy).
0 przysztos¢ polskiej porcelany. Rozwdj polskiego za—
bawkarstwa. Australja jako rynek zbytu dla zabawek.
Przemyst zdobniczy z okresu Wikingéw. Galanterja
skérzana a przemyst ludowy.

Nr. 40. Pazdziernik 1931 r. L. Gustowski: Morze,
Gdansk, Gdynia. Kursy dekoracyjne dla kupcéw. De-
koracja witryn sklepowych. Nowos$¢ w dziedzinie wy-
tworczosci skrzypiec. Fortepian elektryczny i organy
elektryczne. St. Szulc: Szkoty zdobnictwa czy warsztaty
konkurencyjne? Z przemystu ludowego.

Nr. 41. Ze Zjazdu Walnego Zwigzku Tow. Kupieckich
na Pomorzu W sprawie ksztalcenia uczni. O poparcie
Kaszubskiej ceramiki. Hutnictwo szkta w Polsce. (Do-
konczenie). Krakowska produkcja lalek salonowych wy-
tworni lalek i pracowni haftéw, Krakéw, Dietlowska 111.

Nr. 42. Miedzynarodowa Wystawa Spozywcza
w 1932 r. w Nowym Yorku. Préby utworzenia syndy-
katu fabryk papieru. Z wystawy artykutéw biurowych
w Berlinie. W sprawie ekspansji meblarstwa polskiego.
Tendencje estetyczne w sztuce meblarskiej. Polski prze-
myst bronzowniczy.

Nr. 43. Samowystarczalno$¢ polskiego przemystu
papierniczego. Dzieje i znaczenie fabryki szkia w Za-
wierciu. Niemiecki przemyst zabawkarski a Targi Lipskie.

Nr. 44. Rozrost produkcji dywanéw wetnianych. Sy-
tuacja w przemysle papierniczym. O polska zabawke
dla polskiego dziecka. Tajemnica fabrykowania sztucz-
nych djamentéw. Artykuty skérzane na rynku amery-
kanskim.

Nr. 45. Listopad 1931 r. Znaczenie o$wietlenia dla
racjonalnej propagandy kupieckiej. Zainteresowanie pism
zagranicznych kreacjami okien wystawowych Fmy St.
Milachowski w Poznaniu. Czechostowackie fortepiany
1 pianina Petrofa. Sedziwy wiek zabawki.

Nr. 46. Wystawa ksigzki polskiej w Rzymie. H. G.:
Zabawka jako podarunek dla dzieci i dorostych. Sztuczne
wyrabianie brylantéw. Bursztyn na polskiem wybrzezu.

Nr. 47. Wazne zadanie zaktadéw ubezpieczeniowych.
Z zebrania Stowarzyszenia kupcéw chrzescijan w Pozna-
niu. Nasz przemyst ceramiki szlachetnej. L. P-wicz:
Dziecko szkolne — klientem w handlu zabawek. Jak
sie przedstawia produkcja mebli. Wynalazek w dzie-
dzinie meblarstwa.

Nr. 48. L. G.: Nakaz chwili — kryzys gospodarczy
i organizacja zawodowa. R. Brykczynski: O wychowa-
niu miodziezy handlowej. Sekret fabrykowania sztucz-
nych brylantéw. Sojusz radja z gramofonem.

Nr. 51. Grudzien 1931 r. L. G-ski: Wizyta w zakta-
dach chemicznych ,Blask™ H. G.: Ciekawe okna
gwiazdkowe w Poznaniu. Wystawa ogtoszeniowa w Lon-
dynie. Fabrykacja papieru w Wielkopolsce. (Dokorncz,
nast.). Zywa reklama w oknie wystawowem branzy
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szkia i porcelany. L. P.: Polski przemyst zabawkarski na
tle saksonskiego domowego przemystu zabawkarskiego.

Nr. 52. Miedzynarodowy konkurs producentéw jedwa-
biu. P. W.: Jak podnies¢ konkurencje artykutéw
pismienniczo -papierniczych. Fortepiany szwajcarskie.
0 potrzebie tanich zabawek dla dzieci.

~.POLSKA GAZETA INTROLIGATORSKA". Nr. 7.
Lipiec 1931 r. S. M.: Typografja i introligatorstwo
wobec uroczystosci Wilsonowskich w Poznaniu. Pro-
jektowanie opraw ksigzkowych. (Dokon.). Esha: Mar-
murkowanie papieréw. (C. d. n.). Zmyst wynalazczy.
Introligator w walce o swg egzystencje.

Nr. 8. Sierpien 1931 r. Esha: Marmurkowanie pa-
pieréw. (Ciag d. nast.). Jan Hewak: Zdanie o ksigzce
w przysziosci. Fabrykacja tektury. Zagadnienia prze-
mystu kartoniarskiego w Niemczech. Esha: Egzaminy
czeladnicze w zawodzie introligatorskim w Poznaniu.

Nr. 9. Wrzesien 1931 r. Ks. E. Majkowski: Oprawysak-
wowe. (Ciagg dalszy nast.). Esha: Miedzynarodowa wy-
stawa ksigzki w Paryzu. Esha: Marmurkowanie pa-
pieréw. (Ciag d. nast.) Farbowanie i marmurkowanie
skor.

Nr. 10. Pazdziernik 1931 r. W. Grabowski: W czter-
dziestg rocznice Smierci Dra Adrjana Baranieckiego.
Ks. E. Majkowski: Oprawy sakwowe. (Ciag dal. nast.).
P. Pietrykowski: Ciekawosci z zakresu literatury ksigzki
lintroligatorstwa. Oprawa francuska. Na marginesie
ostatniej Miedzynarodowej Wystawy ksiagzki w Paryzu.
Farbowanie i marmurkowanie skér. (Cigg dal. nast.).
Ankieta w sprawie stownictwa w zawodzie introliga-
torskim.

Nr. 11 Listopad 1931 r. Ks. E. Majkowski: Oprawy
sakwowe. (Dokoncz.). T. Pietrykowski: Ciekawostki
wanie i marmurkowanie skor. (Dokoncz.). Esha: Mar-
murkowanie papieréw. (C. d. n.). Bibljoteki Paryza.
Ankieta w sprawie stownictwa w zawodzie introliga-
torskim. (C. d. n.).

Nr. 12. Grudzien 1931 r. Esha: Marmurkowanie pa-
pieréw. (C. d. n.). H. Majkowski: Grafika Marjana
Ziotkowskiego. Z-ski: Zaokraglanie grzbietu. Ankieta
w sprawie stownictwa w zawodzie introligatorskim.
(C. d. n.). Gradual krakowski.

-PRACA RECZNA W SZKOLE". Nr. 2-31931 r.
W. Przanowski: Wystawa w instytucie robét recznych.
W. Czyzycki: Jak uczy¢ robét z papieru, kartonu
i tektury. H. Bodzinska: Nasze tkactwo. |. Czarkow-
ska: Roboty reczne ze skory. Inz. W. Czerwinski: Spo-
soby wykonywania gwintéw. Dr. C. Bafnkowska: Wptyw
nauki rysunkéw na inteligencije.

~PRZEGLAD BUDOWLANY". Nr. 6/7. Czerwiec
Lipiec 1931 r. Miedzynarodowa konferencja budowlana
w Berlinie. Dr. T. Garbusinski: Niemieckie budo-
whictwo mieszkaniowe. Budowa Gmachu Banku Gospo-
darstwa Krajowego w Warszawie. Inz. T. Trojanowski:
Konstrukcja zelbetowa Gmachu Banku Gospod. Kra-
jowego.

Nr. 8. Sierpien 1931 r. Inz. R. Pietkowski: Prze-
mystowiec budowlany w Ameryce Inz. arch. M. Talko-
Porzecki: W sprawie naprawy budownictwa wiejskiego.
P. Harris: Wahania sezonowe w przemysle budowla-
nym. Budownictwo pafnstwowe w woj. Biatostockiem
(1928 — 1930). Zewnetrzne mury z cegly. Kronika kra-
jowa i zagraniczna.

Nr.9/10. Wrzesien — Pazdziernik 1931 r. Inz. I. Luft:
Wykonanie robét zelbetowych. Inz. T. Trojanowski:
Szalowania i rusztowania. Umowa zbiorowa w budow-
nictwie. Tekst umowy. Inz. R. Pietkowski: Przemysto-
wiec budowlany w Ameryce. (Dokorczenie). Inz. A.
Dziedziul: Refleksy wystawowe z Berlina.



Nr. 11/12. Listopad — Grudzien 1931 r. Inz. I. L.
Wrazenia z |. polskiego Zjazdu Zelbetnikéw. O umo-
wach kartelowych w przemysle budowlanym. Inz. St.
Bryla: Zelbetowe fundamenty Gmachu lzby Skarbo-
wej w Katowicach.

-PRZEGLAD GRAFICZNY, WYDAWNICZY | PA-
PIERNICZY". Nr. 26. Lipiec 1931 r. Przejrzystos¢ w pra-
cowni dla skiladaczy recznych. Kongres polsko-jugo-
stowianskiego porozumienia prasowego. Wyrdéb papieru
artystycznego. (Dokonczenie).

Nr. 27. Zawodowe czasopismiennictwo drukarskie.
(Dokoncz, nastgpi). Odlew matrycy. Okno wystawowe
w handlu papierniczo-pi$mienniczym (c. d.). Papier-
nictwo na Targach Budapesztenskich.

Nr. 28. Kierownik drukarni — kierownik redakcji.
Wzrost gospodarki drukarskiej we Wioszech. Czego
nauczy¢ sie mozemy od Ameryki. Krytyczne potoze-
nie stowackich fabryk papieru i btonnika.

Nr. 29. O zaptate barwnych wzoréw i szkicéw In-
troligatorstwo .w walce o byt. Bogactwo ksiegozbio-
réow Paryza. Zdblknienie papieru, przyczyny i S$rodki
zaradcze.

Nr. 30. Problemy gospodarcze przemystu graficz-
nego. I. M. Sarnowska: Typografja i introligatorstwo
wobec uroczystosci Wilsonowskich w Poznaniu. Intro-
ligatorstwo w walce o byt. (Dokoncz, nastgpi). Okno
wystawowe w handlu papierniczo—pismienniczym (c. d.).

Nr. 31. Sierpien 1931 r. Problemy gospodarcze prze-
mystu graficznego (c. d.). Introligatorstwo w walce
o byt. (Dokoncz.).

Nr. 32. Problemy gospodarcze przemystu graficz-
nego (c. d.). Konkurs pieknych ksigzek angielskich,
w Londynie wydanych w roku 1930.

Nr. 33. Problemy gospodarcze przemystu graficz-
nego (c. d.). Okno wystawowe w handlu papierniczo-
pismienniczym (c. d.). Papier z widkien rosliny Kao-
liang.

Ngr. 34. Problemy gospodarcze przymystu graficz-
nego (c. d.). Przemyst graficzny, wydawniczy i papier-
niczy w republikaiskiej Hiszpanji. Okno wystawowe
w handlu papierniczo-pi$mienniczym (c. d.).

Nr. 35. Wrzesien 1931 r. Problemy gospodarcze
przemystu graficznego. (Dokoriczenie). Zastosowanie
gazu w drukarstwie. Artysta i drukarz. Piekne ksigzki
krajoznawcze.

Nr. 36. Bibljografja prasy. (Dokoncz, nastgpi). O eks-
port polskich ksiazek do Ameryki. Okno wystawowe
w handlu papierniczo-pismienniczym (c. d.).

Nr. 37. Stan przemystu graficznego w Polsce. Fir-
min Gillot — wynalazca cynkografji. S. Jarkowski —
Blbljografja prasy (Dokorczenie).

Nr. 38. Metody zdobywania klienta w przemysle
graficznym. Skréty. Chiny krajem zaufania przemystu
graficznego. Wplyw maszyny do pisania na obroty
w handlu artykutéw pismiennych.

Nr. 39. Obecna sytuacja w przemysle graficznym.
Wyzsza szkota dziennikarska w Warszawie. Miedzy-
narodowa wystawa artykutéw biurowych w Berlinie.

Nr. 40. Pazdziernik 1931 r. Skréty (Dokonczenie).
Egzamin na pomocnikéw w przemysle graficznym. Okno
wystawowe w handlu papierniczo-pisémienniczym. (Do-
koniczenie). Rozmaitosci.

Nr. 41. Czechy w historji druku obrazéw. Stata
wystawa drukéw propagandy i reklamy w Berlinie.
W. Ciechowski: Prasa i ogloszenia. Rumunski prze-
myst papierniczy. Czy reklama optaca sie w okresie
kryzysu?

Nr. 42. Szkota zawodowa. Z Towarzystwa Graficz-
nego w Toruniu. Wynalazca papieru gazetowego. Hi-
storja banknotéw papierowych.

Nr. 43. Streszczenie projektu Izby Przemystowo-
Handlowej w Sosnowcu, oparcia ubezpieczen spotecz-
nych na systemie oszczednosci spotecznych. Katastro-
falne potozenie przemystu graficznego. Nauka skladacza.
Doksztatcajgca szkota zawodowa dla uczniéw przemystu
graficznego w Krakowie.

Nr. 44. Listopad 1931 r. Streszczenie projektu lzby
Przemystowo-Handlowej w Sosnowcu, oparcia ubezpie-
czen spotecznych na systemie oszczednosci spotecznych.
(Cigg dalszy). Maszyna do przyrzadu drukéw. Historja
utworzenia nagréd literackich w Polsce.

Nr. 45. Streszczenie projektu Izby Przem.-Handl.
w Sosnowcu, oparcia ubezpieczen spotecznych na sy-
stemie oszczednosci spotecznych. (Dokonczenie). Roz-
maitosci.

Nr. 47. Potrzeby kulturalne — kryzys a przemyst
graficzny. Tradycja ksiazki w Anglji. Z wyzszej szkoty
dziennikarskiej w Warszawie. Nowe wydawnictwa za-
graniczne.

Nr. 48. Grudzien 1931 r. Technika drukowania na
pergaminie, celonie, celofanie, papierze pergaminowym,
woskowym, parafinowym i cynfolji. (D. c. n.). O na-
prawe sytuacji wintroligatorstwie krakowskiem. Ochrona
sztychéw w Polsce. Szwajcarski przemyst papierniczy.

Nr. 49. Technika drukowana na pergaminie, celo-
nie, celofanie, papierze pergaminowym, woskowym,
parafinowym i cynfolji. (Dokonczenie z Nr. 48). Gra-
fika propagandowa. Z Towarzystwa Graficznego w To-
runiu. Przemyst papierniczy wwoj. Poznanskim w r. 1930.

Nr. 50. J. Kuglin: Komunikaty Korporacji Zakla-
déw graficznych i wydawniczych na Wojewddztwo Poz-
nanskie z siedzibg w Poznaniu. W sprawie uczniéw
przemystu graficznego. J. Kuglin: Nowa taryfa i wa-
runki w drukarstwie niemieckiem. Papiernictwo w Polsce
w XVI wieku. Wielkopolska.

Nr. 51. Przyczyny przedwczesnego zuzycia czcio-
nek. (Dokoncz, nast.). Z historji kursywy. Przemyst
graficzny w woj. Poznaniskiem w r. 1930. W. Ciechowski:
Komasacja i dodruki pism. (Dokoncz, nast.). Papier-
nictwo w Polsce w XVI wieku. Wielkopolska i Po-
morze. Matopolska.

Nr. 52. L.: Przyczyny przedwczesnego zuzycia czcio-
nek (Dokoncz.). W. Ciechowski: Komasacja i dodruki
pism. (Dokoriczenie). Papiernictwo w Polsce w XVI
wieku. Matopolska i b. Kongreséwka.

~,PRZEGLAD POWSZECHNY". Lipiec-Sierpien
1931 r. K. L. Kominski: Kwestja ,,Kultury ludowej".
E. Kosibowicz: Wspdtpraca polsko-wegierska. A, Was-
kowski: Wystawa polskiej sztuki religijnej na Slasku.

Wrzesien 1931 r. K. L. Koninnska: Kwestja ,,Kul-
tury ludowej". (Dokoncz.) A. Waskowski: Polichromja
kosciota w Czernichowie.

Listopad 1931 r. T. Estreicher: Techniki malarstwa
dekoracyjnego Sciennego i ich trwatos¢. Przeglad pi-
Smiennictwa. St. Podobinski: Pracownicze Zwiazki za-
wodowe w Polsce.

»PRZEGLAD STOLARSKI". Nr. 13. Lipiec 1931 r.
W. Sarad: Normalizacja wyrobéw przemystowych. Dr.
L. Rzadkowski: Kulturalne znaczenie rzemiosta. Kurs
rysunkéw stolarskich i kalkulacji. T. Chojnacki: Nor-
malizacja okien i drzwi. L. Juiczyk: Przyrzady ochronne
przy frezarkach. Dr. L. Rzadkowski: O lakierze ko-
palowym. Rysunki katalogowe. ,,Mlody Stolarz" Nr. 13.
Dodatek do ,,Przegladu Stolarskiego”. Dr. L. Rzad-
kowski: Konstrukcje w stolarstwie. (Dokon. nast.).

Nr. 14. Dr. L. Rzadkowski: Typizacja czy indywi-
dualnos$é? L. Juinczyk: Rwanie sie fornieréw stojowych.
Z. Ehrenberg: Zycie rzemiosta w $wietle obecnie obo-
wiazujacego prawa przemystowego. (Czes$¢ 1). Nowo-
czesne maszyny do wygladzania drzewa. Napawanie
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drewna $rodkami przeciw zaptonieniu. ,,Mtody Stolarz**
Nr. 14. Dodatek do ,,Przegladu Stolarskiego”. Dr L.

Rzadkowski: Konstrukcje w stolarstwie. (Dokoncz.).
Dr. L. Rzadkowski: Drewno jako materjat stolarski..
(D. c. n).

Nr. 15. Sierpien 1931 r. Dr. L. Rzagdkowski: Bezna-
ganne politurowanie na czarno. Pielegnowanie i trakto-
wanie drewna tartego. Gramofon jako sprzet domowy.
Drewno topolowe w stolarstwie. ,,Mtody stolarz* Nr. 15.
Dodatek do ,Przegladu Stolarskiego”. Dr. L. Rzad-
kowski: Drewno jako materjat stolarski. (Cigg dalsz.).
Dr. L. Rzadkowski: Konstrukcje drewniane (d. c. n.).

Nr. 16. Mieszkanie angielskie w XVIII-tym wieku.
0 angielskich meblach wystawionych w Muzeum Wiel-
kopolskiem w Poznaniu. Stownik zawodowy dla drzwi
1 okien. Rysunki katalogowe. ,,Miody Stolarz" Nr. 16.
Dodatek do ,,Przegladu Stolarskiego”. Dr. L. Rzad-
kowski: Konstrukcje drewniane (c. d.). Dr. L. Rzad-
kowski: Drewno jako materjat stolarski (c. d.).

Nr. 17. Wrzesien 1931 r. Jak powinno wygladaé¢
nowoczesne mieszkanie? Michat Thonet, stéw kilka po-
Swieconych wynalazcy gietych mebli. (Dokoncz, nast).
Wyréb i zastosowanie obi¢ skérzanych w krajach ro-
manskich. L. Rz.: Tworcze sity w rzemio$le tapicer-
skim. ,,Miody Stolarz" Nr. 17. Dodatek do ,,Przegladu
Stolarskiego" Dr. L. Rzadkowski: Konstrukcje drew-
niane (c. d.). Dr. L. Rzadkowski: Drewno jako ma-
terjat stolarski (cigg dalszy nast.)

Nr. 18. Stolarstwo w Matopolsce Zachodniej. Fr.
Ober.: Materja i energja (c. d. n.). L. Erzet: Nowo-
czesne urzadzenia wnetrzy kosciotow. Dr. L. Rzad-
kowski: Polakierowania na biato podobne do porcelany.
(Dokoncz, nast.). Rysunki katalogowe. ,,Mtody Stolarz"
Nr. 18. Dodatek do ,,Przegladu Stolarskiego”. Dr. L.
Rzadkowski: Konstrukcje drewniane (c. d.). Rogi ga-
blotek. III',)lt(’J L. Rzlqdkowski: Drewno jako materjat sto-

Nr! 19. Pazdziernik 1931 r. E. Madalinska: Biuro
rzemie$inika. Dr. Rz.: Wykonywanie surowych i heblo-
wanych drzwi. Dr. L. Rzadkowski: Polakierowanie na
biato podobne do porcelany. (Dokoncz). Z praktyki dla
praktyki. Rysunki katalogowe. ,,Mtody Stolarz" Nr. 19.
Dodatek do ,,Przegladu Stolarskiego”. Dr. L. Rzad-
kowski: Konstrukcje drewniane (c. d.). E. Madalinska:
0 bledach, uszkodzeniach i chorobach drewna.

Nr. 20. Praktyk: Nieskomplikowane szafy kuchenne
lich konstrukcja. Eksport z Polski wyrobéw rzemiesl-
niczych. F. Ober: Materja i energja. (Dokoncz.). Dr.
L. Rzadkowski: Wskazéwki dotyczace suszenia za-
morskich gatunkéw drzewa. ,,Mtody Stolarz" Nr. 20.
Dodatek do ,,Przegladu Stolarskiego”. Dr. L. Rzad-
kowski: Konstrukcje drewniane (c. d.). L. Rabot:
Krzesto (d. c. n.).

Nr. 21. Listopad 1931 r. Dr. L. Rzgdkowski: Ame-
rykanski orzech i debina. L. Juiczyk: Biurko o ru-
chomej ptycie. O. Szlekys: Pokdj jadalny. Kanapa. R. L.:
Woskowanie drewna. Rysunki katalogowe. ,,Mtody Sto-
larz" Nr. 21. Dodatek do Przegladu Stolarskiego"
Dr. L. Rzadkowski: Konstrukcje drewniane (c. d.). L.
Rabot: Krzesto. (Dokon). Tworzenie sie ryséw na pta-
szczyznach politurowanych.

Nr. 22. Owalne i okragte stoly do wyciggania z ply-
tami wpuszczonemi. W sprawie eksportu wytworéw
rzemiosta. Co$ nie co$ o sprezynach w tapicerstwie.
Rysunki katalogowe. ,,Mtody Stolarz". Nr. 22. Doda-
tek do ,,Przegladu Stolarskiego" Dr. L. Rzadkowski:
Konstrukcje drewniane (c. d.).

Nr. 23. Grudzien 1931 r. Sklejki do ptyt przy spod-
nich czesciach szaf. Fotele obijane skéra. (Cigg dalszy
nastagpi). R.: Przyciemnienie parkietu debowego. Okucia
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i okuwanie. R.: Drewno topolowe jako drewno Slepe.
Rysunki katalogowe. ,,Mtody Stolarz" Nr. 23. Dodatek
do ,,Przegladu Stolarskiego”. Dr. L. Rzagdkowski: Kon-
strukcje drewniane (c. d.).

Nr. 24. H. Majkowski: Panstwowa Szkota przemystu
drzewnego w Zakopanem. Konstrukcje stotéw do roz-
ciggania. Fotele obijane skdrg. (Ciag dalszy nastapi).
»Mtody Stolarz" Nr. 24. Dodatek do ,,Przegladu Sto-
larskiego". Dr. L. Rzadkowski: Konstrukcje drewniane
(c. d).

PRZEGLAD ZEGARMISTRZOWSKI | ZEOTNI-
CZY". Nr. 12/13. Lipiec 1931 r. Nowoczeshe deko-
racje okien wystawowych naszych branz. Wystawy skle-
powe — jakie urzadza¢ nalezy w czasie letnim. Wzorowa
ksiega reperacyjna. Bizuterja i jubilerzy. (Dokonczenie).

Nr. 14/15. Sierpien 1931 r. Emaljowanie i malatury
emaljowe. Kronika: Zjednoczenie Sam. Zegarmistrzéw,
Ztotnikoéw, Jubileréw, Rytownikéw st. m. Poznania. Dziat
informacyjny.

Nr. 16/17. Wrzesien 1931 r. Bursztyn, zywica drzew,
rodzaje bursztynu, bursztyn sztuczny. Dr. Rz.: Twarda
lutownia dla mosigdzu.

Nr. 18/19. Pazdziernik 1931 r. T. Pawlicki: O or-
ganizacjach naszych stéw kilka. Nowoczesne fasony
zegarkéw — ilustracje. Rada Izb Rzemie$lniczych Rze-
czypospolitej Polskiej. Kronika. Dziat informacyjny.

Nr. 20/21. Listopad 1931 r. T. P.: Najnowsze wzory
Paryskie. T. P.: Jak jedna¢ klientele z reparacjami.

~REKLAMA". Nr. 7, 1931 r. Fr. Glowinski i Z.:
Reklama zbiorowa. M. Cieplinski: Retrospektywa ogto-
szenia prasowego. S. Z. Z.: O wystawach wogble
i szczegble. K. Ofdziejewski: Wystawy obce miedzy-
narodowe.

.ROBOTY RECZNE | RYSUNKI". Nr. 4. Wrzesien-
Pazdziernik 1931 r. J. Mazurek: Przykiad szczegéto-
wego rozktadu materjalu naukowego z robét recznych
dla oddz. I. — IV. szkoly powszechnej. M. Beresnie-
wiczowa: Nauka kroju i szycia w szkole powszechnej
(d. c. n.). M. Rudzinska: Roboty kobiece w szkotach
zenskich zagranicg (d. c. n.).

Nr. 5. Listopad - Grudzien 1931 r. M. Rudzinska:
Roboty kobiece w szkotach zenskich zagranica. (Ciag
dalszy.) F. Sukutowski: Odlewy owadéw, gatgzek owo-
cow itp. ze srebra lub tatwotopnych stopéw. M. Be-
resniewiczowa: Nauka kroju i szycia w szkole po-
wszechnej. (Cigg dalszy). W. Ulewicz: Koziotek ry-
sunkowy. P. S.: Prosty i tani przyrzad do powiekszen
fotograficznych.

LWNETRZE". Nr. 1. Wrzesien 1931 r. Inz. arch.
J. Sosnkowski: Filozofja wnetrz mieszkalnych. M. K.:
Meble stalowe we wnetrzach Zameczku Pana Prezy-
denta Rrzeczypospolitej Polskiej w Wisle.

Nr. 2. Pazdziernik 1931 r. Inz. arch. St. Sienicki:
Gabinet. Lokal klubowy Pol. Tow. Citroen. J. Ginett-
Wojnarowiczowa: Meble kolorowe.

LZIEMIA". Nr. 13 -14. Lipiec 1931 r. St. Leszczynski:
Walory turystyczne Woj. Krakowskiego: A. Patkowski:
Truskawiec i Muzeum Im. Emmy Jaroszowej w Po-
miarkach. J. Szczepkowski: Suprasl i Bazyljanski Mo-
naster.

Nr. 15-16. Sierpien 1931 r. M. Niwinski: Opactwo
Cysterskie nad Kamienng w $redniowieczu. M. Ni-
winski: Kosciét zamkowy w Strézy. J. Danielski: Za-
mek w Rzeszowie.

~ARCHIW FUR BUCHGEWERBE UND GE-
BRAUCHSGRAPHIK®. Nr. 7. Juli 1931 r. Prof. O.
Mente: O obecnym poziomie barwnej fotografji. W. Un-
terbeck: Farby wodne dla prac drukarskich. Wystawy.
Ze Swiata ksigzek. Czasopisma krajowe i zagraniczne.



Nr. 8. August 1931 r. Prof. H. Steiner-Praga: O wy-
stawach ksigzek artystycznych. A. Renker: Artystka
graficzka Ellen Beck, Hamburg. Dr. O. Bethmann:
Stara sztuka ksigzkowa w nowych ksztattach. Dr. H.
H. Bockwitz: O nowoczesnym angielskim przemysle
ksigzkowym. Ze Swiata ksigzki i przemystu ksigzkowego.

Nr. 9. September 1931 r. Dr. O. Bethmann: Georg
Trump, niemiecki grafik i artysta w zdobnictwie ksigzko-
wem. P. Mornand-Paris: O éwczesnem rozwoju zdo-
bienia ksigzek we Francji. Dr. E. Odermann, Leipzig:
Wspomnienie pos$miertne o prof. H. Loubier, kustoszu
bibljoteki Berlinskiego Muzeum przemystu artystycznego,
ktérego zycie poswiecone byto pracy nad ksigzka i sztuce
zdobniczej ksiazki. Ze Swiata ksigzki i przemystu ksigzko-
wego. Czasopisma krajowe i zagraniczne.

Nr. 10. Oktober 1931 r. Dr. H. H. Bockwitz Lipsk:
Przodownicy pieknej ksiazki we Francji. R. Russ, Ber-
lin: Rozwéj barwnej fotografji. W. Vogt, Stuttgart:
Staloryt naszych czaséw. E. Wetzig, Lipsk: Nowo-
czesna sztuka pisma. (Dok. n.). M. Debes, Lipsk: Ze zbio-
réw opraw ksigzkowych w niemieckiem Muzeum ksigzki.
Oktadki ozdobione drzeworytami z czaséw inkunabuty.
Ze Swiata ksigzki i przemystu ksigzkowego. Przeglad
literatury fachowej, drukéw, czasopism krajowych i za-
granicznych.

Nr. 11. November 1931 r. Niemieccy ilustratorzy
i graficy: Sztuka drzeworytnicza Rudolfa Riegesa.
W. Lesemann, Bielefeld: Typografja w przemianach
czasu. H. W. Gerlach, Leipzig: Uksztattowanie inse-
ratéw i nowoczesny rozwdj reklamy. T. Bohrde, Leipzig:
Przyczynek do kwestji — czy reczna czy maszynowa
oprawa? E. Wetzig, Leipzig: Nowoczesna sztuka pisma.
(Dokoricz.). P. Mornand, Paris: Artystyczna ksigzka
we Francji. Ze Swiata ksigzki i przemystu ksiazkowego.

Nr 12. Dezember 1931 r. Dr. E. Meunier: Przy-
czynek do historji gazeciarstwa. Ze Swiata ksigzki i prze-
mystu ksigzki artystycznej. Czasopisma krajowe i za-
graniczne. Wiadomosci z ruchu przemystu ksigzkowego.

.DIE BAU UND WERK-KUNST" Nr. 10. Juni 1931 r.
Niemiecka wystawa budowlana w Berlinie 1931 r. Ar-
chitekt W. Baumgarten: Willa-Hinterbriihl Prace ar-
chitektoniczne W. Wiesnera i H. Schlesingera.

Nr. 11. August 1931 r. F. Judtmann i E. Riss:
Pawilon dla tuberkulicznych w domu Zdrowia miasta
Wiednia. O pracach budowlanych Otto Bartninga.

Nr. 12. September 1931 r. H. Schmid, H. Aichin-
ger: Domy mieszkalne gminy miasta Wiednia. Wspom-
nienie posmiertne o Alfredzie Grenander jednym ze
stynniejszych architektéw niemieckich i prace jego
przedstawione w 14 ilustracjach. Prace archit. H. Weissa
i E. Wotitza — z 8 ilustrac. Prace Leonji Pilewskiej —
urzadzenie wnetrza mieszkania z 2 ilustracjami.

Nr. 13. Oktober 1931 r. Prace archit. Henryka
Straumera w Berlinie. Marlena Poelzig: Dom Poelziga
w Berlinie. Prace Jacques Rome, Kurt Rubinstein:
z wystawy kolonjalnej w Paryzu.

Nr. 14. November 1931 r. O pracach Ernesta
Eglis’a w Turcji i jego szkole architektury w Istanbulu.
O pracach Rudolfa Briininga. L. Spannring: Kafle.
K. Hagenauer: Swieczniki i wazki.

Nr. 15. Dezember 1913 r. Dwa koscioty wedtug
proj. Clemensa Holzmeistera. Prace zalcburskiego ar-
chitekty Fideliusa Schmida. Dr. A. Kieslinger: Wy-
trwato$¢ ceramicznych materjatéw budowlanych.

.DEUTSCHE GOLDSCHMIEDE-ZEITUNG" Nr. 27
Juli 1931 r. Jubiler i wstrzymanie wytworczosci rze-
miesiniczej. Mysli o wspdlnosci w reklamie. R. R.:
Wystawa ,,Wschodnio Azjatyckiej sztuki' w Zwigzku
przemystu artystycznego w Pforzheim. Miedzynarodowa
wystawa kolonjalna w Paryzu. M. Hahn: Miedzynaro-

dowa wystawa zawodowa ,.Zegar i klejnot" w Frank-
furcie n/M.

Nr. 29. Prof. Dr. M. Birkenbihl: Poczatki sztuki
zlotniczej. Fr. Marle, Paryz: Znakomita wystawa sztuki
bizantyjskiej w Paryzu. Towarzystwo sztuk dekoracyj-
nych w Paryzu w 1931 r. Prof. L. Segmiller: Nowo-
czesne wyroby z kutego srebra.

Nr. 31. August 1931 r. Wystawa $w. Antoniego
miedzynarodowej sztuki religijnej w Padwie. Pomysl-
niejsze zgrupowanie przedmiotéw ziotniczych i srebrnych
w Muzeach. O réznych rzeczach z drugiej strony ka-
natlu (w Anglji). Techniczne komitety panstwowe dla
jubileréw, ztotnikéw i zegarmistrzéw we Wioszech.

Nr. 33. Kalkulacja artystycznych wyrobéw ztotni-
czych. G. Nicolaus, New—York: Rybak i ztotnik. Fr.
Rodenberger: Racjonalizacja i przemyst metali szla-
chetnych.

Nr. 37. September 1931 r. Abuch: Kalkulacja arty-
stycznych wyrobéw ziotniczych. G. R.: Ziotnicy wyro-
béw z kutego srebra i rynek $wiatowy. Dr. A. Schroder:
Ziotnicy miasta Reval. M. Halm: Ponowna przechadzka
po Rue de la Paix.

Nr. 39. J. Eckert, Drezden: Kulturalne i gospo-
darcze znaczenie przemystu artystycznego. Aluminium
w aljazach szlachetnych metali. Zastosowanie narzedzi
w przemysle szlachetnych metali. (Dal. cigg nastapi).
J. Eckert: Dzieto sztuki we wnetrzu mieszkania.

Nr. 41. Oktober 1931 r. L.: Ochrona wiasnosci przy
wyrobach przemystu artystycznego. Rita Mavi: But-
garska sztuka ziotnicza. Ochrona srebrnych i posre-
brzanych przedmiotéw przed zasniedzeniem. Odno-
wienie przestarzatych korali.

Nr. 43. G. Reinboth: Afrykanska i azjatycka sztuka
ztotnicza na miedzynarodowej wystawie sztuki kolonjal-
nej w Rzymie. Abuch: Malowanie srebrnych i posrebrza-
nych przedmiotéw. A. S.: Model gdanskiego statku wo-
jennego z 1600 r. $wietna praca z bursztynu w 1931 r.
wykonana. R. R.: Sprawy artystyczne, rysownik artysta
i ochrona sztuki. A. E.: W jaki sposéb ma by¢ model
odlewu sprawiony — aby dobry odlew byt zapewniony.
G. R.: Zajmujace uchwaty z wloskiego przemystu szla-
chetnych metali.

Nr. 45. November 1931 r. Prof. L. Segmiller: Czy
wzbogacenie ksztattu? Sprawozdanie o ankiecie nie-
mieckich metali szlachetnych i przemysle zdobniczym.
S. H.: Okno wystawowe w ogniu krzyzowym. R. Miin-
cheberg: Ochrona przed mrozem dla okien wystawo-
wych.

Nr. 47. Bucher: Recznie kute sztuéce. G. Nicolaus,
Nev-York: Zmiany stylu w amerykanskich wyrobach
srebrnych. Dazenie emancypacyjne w indyjskiem prze-
mysle wyrob6éw srebrnych.

Nr. 49. Dezember 1931 r. Co do syntezy diamen-
tow. Postepy w wytworczosci porcelany metalowej.
Prof. L. Segmiller: Czy reklama gwiazdkowa jest
w obecnych czasach skuteczng? Dr. O. Petka: Lipski
konkurs na plakiete Goethego. Kartelizacja surowca
kamieni syntetycznych. T.: Nowe uregulowanie gospo-
darstwa platynowego. Dwudziestoletni jubileusz Prag-
skiego Zwiazku ztotnikéw.

Nr. 51/52. Handel drobiazgowy i hurtowy niemiec-
kich szlachetnych metali i przedmiotéw jubilerskich.
Dr. W. F. Eppler, Idar: Ziotnicy w Kabulu, Afgani-
stanie. Historja i technika Niello. O. Braschat, Berlin:
Wyzsza sztuka ztotnicza w nieodkrytej Ameryce.

»DEUTSCHE KUNST UND DEKORATION".
Nr. 11. August 1931 r. Dr. M. Osborn: Niemiecki
Zwigzek artystéw w Essen. Dr. F. Nemitz: .Czy sztuka
jest zbytkiem? Dr. Else Hofmann, Wieden: Wyroby
z emalji Mizi Otten -Friedmann, z Wiednia. Wyroby
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z metalu szkoly przemystu artystycznego w Offen-
bach n/M. Ina Kardorff, Berlin: Wzory dokoracyjne
tapet i tkanin. L. Kozma, Budapeszt: Nowoczesne dy-
wany na podtoga.

Nr. 12. September 1931 r. Dr. K. Pfister: Wystawa
sztuki w Monachjum w 1931 r. E. von Watzdorf:
Dzieto sztuki w przestrzeni, letnia wystawa Saskiego
Zwigzku artystycznego w Dreznie. J. W. Schiilein:
Obrazy w nowoczesnym domu. O. Konecny — Mu-
lacz: Metaforyka zycia. W. Born: Stadjon wiedenski.
W. Michel: Mate sprzety niemieckich warsztatéw.

Nr. 1. Oktober 1931 r. H. Schiebelhuth: Tradycja
i rzeczy nowe. W. M.: W solidarnosci ze sztuka.
W. M.: Wihasciwa warto$¢ rysunku. Dr. H. Hilde-
brandt: Alfred Lorcher -Stuttgart. R.: Przebudowa
domu w Stuttgardzie przez Paula Laszl6. W. Michel:
Wewnetrzna struktura arcydzieta. Gr. Kuno von Har-
denberg: Najnowsze sprawy profesora lgnacego Wieme-
lera. W. M.: Panstwowa wytwornia porcelany w Berlinie.

Nr. 2. November 1931 r. S. Bommer: Sztuka i czasy
obecne. W. Michel: Powstanie dzieta sztuki. Dr. Fr.
Nemitz: Sztuka i naréd. H. Tietze: Pomnik biskupa
Grzegorza z Knina w Spalato, dzieto kroackiego rzez-
biarza lwana Mestrovic’a. Dr. W. Born: Figuralna ce-
ramika Rudolfa Knorleina z Wiednia. V. C. Habicht:
Ceramika szkoly przemystu artystycznego w Hanno-
werze. P. Barchan: Prace ceramiczne J. Besnarda
w Paryzu.

Nr. 3. Dezember 1931 r. Dr. H. Ankwicz von Kleeho-
ven: Prace emaljerskie Fryderyka Veita, Wieden. H. Hil-
debrandt: Wyroby ze szkla Wurttembergskiej wytworni
metalowej. W. Michel: Pigkne i prawdziwe. H. R.:
Skrzynki na kwiaty i naczynia do herbaty, panstwowej
wytworni porcelany w Berlinie.

»DIE FORM". Nr. 7. Juli 1931 r. W. Lotz: Halla Il.
na wystawie budowniczej. A. Hilberseimer: Mieszkanie
nowoczesne. W. Riezler: Obraz i budynek — spostrze-
zenia o wystawie budowlanej. Przeglad polityki bu-
dowlanej i gospodarstwa budowlanego.

Nr. 8. August 1931 r. K. Rupflin: Rzemiosto, wyzsze
szkoty i zwigzek rzemieslniczy. W. Riezler: Nowa ce-
ramika z réznych wytwoérni niemieckich. H. Kronber-
ger, Frentzen: Ceramika Maksa Laugera. H. Bartning;
Szwedzkie naczynia i sprzety.

Nr. 9. September 1931 r. W. Riezler: Dom Tu-
gendhat w Bernie wedtug projektu architekty Ludwika
Nies van der Rohe z Berlina. R. J. Neutra: Nowa ar-
chitektura w Japonji. Fr. Lloyd Wright: Mechanizacja
i materjaly. Kronika: Przebudowa sklepu firmy G.
Krohne w Celle. Bibljoteka z czaséw baroku w kla-
sztorze Melk w Austrji. Bibljoteka w instytucie ba-
dawczym ces. Wilhelma w Heidelbergu, proj. archit.
H. Freese, Drezno. Dom przy Avenue des Nations
w Brukseli, proj. archit. V. Bourgeois. O krajowem
Muzeum Przemystowem w Stuttgardzie. Bier: ,,Szkto
i porcelana" Wystawa ,,Werkbundu" w Stuttgardzie.

Nr. 10. Oktober 1931 r. F. H. Ehmcke: Pochwata
grafiki. H. Nowak: Uwagi co do reklamy. Notatki do
rycin: okno wystawowe i domy handlowe. J. Tschichold:
Nowsza typografja we Francji. W. Lotz: Graficzne przy-
kfady z dziedziny wychowania.

Nr. 11. November 1931 r. W. Lotz: Czapka nie-
widzialna techniki. Werner Graff: O ksztalcie automo-
bilu. W. Riezler: Trzy dzieta o technice. R. Ginsbur-
ger i W. Riezler: Celowa rekojmia i zasady duchowe.
A. Schwab: Polityka budowlana i gospodarstwo bu-
dowlane.

Nr. 12. Dezember 1931 r. W. Lotz: Naczynia do
uzytku codziennego jako przedmiot handlu. W. Wa-
genfeld: Szkta z wytwérni w Jena. K. Rupflin: Rze-
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miosto, szkoly wyzsze i zwigzek rzemie$lniczy. Hotel
parkowy w Krélewcu. W. Riezler: O ksigzkach. Nowe
problemy wiedzy artystycznej. A. Schwab: Polityka
budowlana i gospodarstwo budowlane.

~GEBRAUCHSGRAPHIK". Nr. 7. Juli 1931 r.
H. K. Frenzel: Francuskie plakaty Ericha M. Simona.
H. K. Frenzel: Amerykanscy fotografowie. G. Marg-
graf: Inseraty przemystowe. Dr. H. Sahl: Fotograf
jako reporter rozmowa z Drem E. Salomonem. A. Nesbitt:
Oprawa ksiazki i karty tytutowe.

Nr. 8. August 1931 r. H. K. Frenzel: Nowe zjed-
noczenie Monachijskich artystéw plakatowych. H. K.
Frenzel: Roger-Louis Dupuy. H. K. Frenzel: Karl
Schenker. Wystawa Europejskich fotograféow w arty-
stycznem centrum Nowego Jorku. R. A. Loederer: llu-
stracje ksiazek. Wiadomosci Zwigzku niemieckich grafi-
kéw. Konkurs na plakat wyrobéw Michel w Halle n/S.

Nr. 9. September 1931 r. Ing. O. Firle: Architek-
tura $wiatta. Technika i ekonomiczno$é reklamy Swietlnej.
Reklama zapomoca $wiatta. Prof. R. L. Dupuy: Wielki
pionier paryskiej sztuki reklamowej. Nektar firmy Ni-
colas. T. Schalcher: Potrzeba sensacji i grafika rekla-
mowa. Stata wystawa grafiki reklamowej w Berlinie,
Kurfiirstendamm 153

Nr. 10. Oktober 1931 r. Prof. H. K. Frenzel: Sen-
sacyjne wiadomosci — sensacyjne reklamy. Prof. H.
K. Frenzel: Artysci reklamowi Czechostowacji. Traugott
Schalcher: Czy rysunek jest niemodnym? B. W. Ran-
dolph: Przeglad miesieczny.

Nr. 11. November 1931 r. Prof. R. L. Dupuy: Art.
malarz Sepo. (Severo Porzatti). Studio Adco: Reklama
na pudeteczkach od zapatek. Dryden: Serja inseratow.
H. Schleger: Przeglad miesieczny.

Nr. 12. Dezember 1931 r. H. K. Frenzel: Krajobraz
w plakacie. H. K. Frenzel: N. G. Granath-plakaty
teatralne. Dziesieciolecie amerykanskiej sztuki rekla-
mowej. Dr. Riecke: Przeglad miesieczny.

.DAS IDEALE HEIM". Nr. 7. Juli 1931 r. Szwaj-
carski miesiecznik podaje artykut o kilimach pod ty-
tutem: Kilimy polskiego przemystu kilimkarskiego ,,Ki-
lim" w Krakowie. Kilka ilustracyj uzupetnia tg prace
podang do druku przez Polski Przemyst Kilimkarski
LKilim™,

INNEN—DEKORATION". Nr. 7. Juli 1931 r. Nie-
miecka Wystawa budowlana Berlin 1931. ,,Mieszkanie
nowoczeshe" przedstawione w40 wigkszych ilustracjach.
Whnetrza projektowane przez pp. Architektéw: W. Gro-
pius, Mies van der Rohe, M. Breuer, C. Otto i Jan
Ruhtenberg, Braci Luckhardt, O. Haesler i K. Volker
w Celle, M. Wiederanders Monachjum, Fr. Schuster
Frankfurt n/M., Lilly Reich Berlin, J. Albers, Dessau i in.

Nr. 8. August 1931 r. Dr E. Hoffman: Praca ar-
chitektki wnetrz — nowe urzadzenia mieszkaniowe
Liany Zirnbler, Wieden. E. Stuart-Mahrlen: Nowa de-
koracja mieszkania. C. Buchwald: Solidny przemyst
artystyczny. O pracach architekty Ulricha Steina, na-
uczyciela miej. Szkoty przemystu artystycznego we
Wroctawiu.

Nr. 9. September. 1931 r. Dr. A. Sonne: Mieszkanie
lekarza — nowa praca Fr. Grossa Wieden. A. Wenzel:
Wokoto stolika herbacianego. H. Schiebelhuth: Uczucie
przestrzeni. E. I. Margold: Przezycie sprzetu. P. Meyer:
Sposéb budowy oznakg zycia. W. Michel: Hipotezy
formy mieszkaniowe;j.

Nr. 10. Oktober 1931 r. Dr W. Bom: Dom we
Wiedniu (Wien — Hietzing). Proj. Dr Prof. J. Frank
i Dr Oskar Wlach. W. Michel: Wnetrze i nowe uswia-
domienie. Dr A. Wenzel: Nastr6j neutralny. H. Geron:
Sposéb budowy i zmyst ksztattu.



Nr. 11. Novenber 1931 r. F.: Dom nad Alsterg w Ham-
burgu, praca prof. E. Fahrenkampa z Dusseldorfu.
Dr M. Osborn: Miedzynarodowa sztuka wnetrz w Ko-
lonji. Fr. Schumacher: Sita tworzenia i typ. G. Rohde:
Nowoczesne sprzety pojedyncze w Stanach pétnocn.
Ameryki. J. Miihlenthal: Mieszkanie w Paryzu. A. V.;
Sprzet praktyczny. L. Velzenbacher; Willa w Westfalji.
W. Michel: Domy jako marzenia senne. L.: Architekci
wnetrz w Ameryce.

Nr. 12. Dezember 1931 r. Dom w Berlinie. Wil-
mersdorf: Praca architekty H. Rosenthala z Berlina.
K. Wiehl: Pokéj jadalny, mieszkalny i gabinet pracy.
Dr M. Rabinovsky: Rozmaito$¢ rytmiczna. Dr. M. Ra—
binovsky: Sprzety architekty Ludwika Kozma z Bu-
dapesztu. Inz. F. Lowitsch: Psychologia przestrzeni.
R.: Kilka prac monachijskiego architekty J6zefa Erharta.

»-MODERNE BAUFORMEN**. Nr. 7. Juli 1931 r.
.Mieszkanie nowoczesne'4na niemieckiej Wystawie bu-
dowlanej w Berlinie w 1931 r. Cze$¢ I. — I. sprawo-
zdanie z 38 ilustr. i 20 rys. F. Markus, Berlin: Dwa
domy mieszkalne. O. Valentien, arch, ogrod. Stuttgart:
Nowoczesne urzadzenia ogrodéw. P. Schaeffer-Hey-
rothsberge arch. Magdeburg: Patac prasy w Magde-
burgu. K. Leubert i H. Lehr, arch, z Norymbergi. Dom
dla zebran towarzyskich miasta-ogrodu Norymbergi.

Nr. 8. August 1931 r. H. Hoffmann: Mieszkanie
nowoczesne na niemieckiej wystawie budowlanej w 1931.
Il. Sprawozdanie z 38 ilustracjami i 7 rysunkami. H.
Hoffmann: Maks Wiederanders, Monachjum. Hala to-
warzyska w Sanatorjum St. Blasina. H. H.: K. Wachs-
mann, Berlin, — willa drewniana prof.Einsteina. H.
Hoffmann: Dwie nowe szkoty w Hamburgu, proj. arch.
Dra Fr. Schumachera z Hamburga.

Nr. 9. September 1931 r. Karl Konrad Diissel:
Nowozytna budowa E. Breuninger A. G. proj. arch.
Eisenlohr & Pfennig ze Stuttgartu. H. Hoffmann: Domy
handlowe w Stuttgardzie wedtug proj. arch. R. Geb-
hardta.

Nr. 10. Oktober 1931 r. O. E. Schweizer: arch. prof.
Karlsruhe. Stadjon miasta Wiednia. M. Eisler: Wie-
denskie wnetrza, meble i ogrody. Nowe prace J. Hoff-
manna, M. Strauss-Likarz i in. M. Eisler: Domek letni
i dom w Dobling pod Wiedniem proj. arch. K. Hoff-
manna i F. Augenfelda.

Nr. 11. November 1931 r. H. Hoffmann: Budowa
Zeppelina w Stuttgardzie, prace architektéw: Dr. P. Bo-
natza i F. W. Scholera. W. Lubowski, Hamburg: Dom
mieszkalny damy w Blankenese. L. Kozma, Budapeszt:
Nowe domy mieszkalne i sprzety. Rossler i Weissen-
berger, Stuttgart: Sprzety pojedynicze.

Nr. 12. Dezember 1931 r. M. Eisler: Mieszkanie
we Wiedniu praca Ernesa Lichtblau’a. H. Hoffmann:
Nowoczesna amerykarnska willa, proj. architekt Howard
T. Fischer, Hubbard Woods, lllinois. H. Eckstein: Mo-
nachijskie meble z warsztatow naukowych szkoly prze-
mystowej Jerzego Kerschensteina.

.DIE REKLAME*. Nr. 13/14. Juli 1931 r. My: Nowe
drogi propagandy czasopism, reklama zabawa. Dr. Wer-
ner Arendt: ,,Reklama bez pieniedzy**. O. E. Sutter: Za-
dania reklamowe berlinskiej wystawy budowlanej 1931 r.
H. W. Goerlich: Drugi wioski kongres reklamy.

Nr. 15/16. August 1931 r. Dr C. Bornstein: Re-
klama nowoczesnego elektroinstalatora. Dr W. Spohr:
Czy istniejg jakie$ przepisy na wylaczny uzytek cha-
rakterystycznej wystawy okien sklepowych? 31-a we-
drowna wystawa niemieckiego Towarzystwa rolniczego
w Hannowerze.

Nr. 17. September 1931 r. Dr W. F. Schubert:
Znaczenie pisma w dobrym druku reklamowym. Kurt
Klaus-Strien: Barwy w reklamie. Dr A. Knapp: Nie-

miecki instytut dla reklamy gospodarczej. Szkic orga-
nizacyjny.

Nr. 18. Coboken: Stanowisko filmu w reklamie.
R. Perak: Praca w filmie reklamowym. Muzyka w fil-
mie reklamowym. W. Friedrich: Zdrowie narodu i re-
klama. O nowych ksiazkach.

Nr. 19. Oktober 1931 r. A. Neuland: Reklamy da-
jagce dobre i zte wyniki. E. Kalkschmidt: O nowym
monachijskim plakacie. Spostrzezenie. E. Steinfach:
Figle reklamowe, ale z ostroznoscig! E. Modaregger:
Filizanka czekolady na ustudze reklamy. (Filizanka —
reklamg dla czekolady).

Nr. 20. Film reklamowy — w zabiegach kas oszcze-
dnosciowych. Dr H. Bahn: Architektura reklamowa
gmachéw Hamburskiej Kasy Oszczednosci z 1827 roku.
E. Sabel: Reklama dla specjalnych urzadzen domu
towarowego.

Nr. 21. November 1931 r. Ole Olsen: Ogtoszenia
sprowadzajg nowych klientéw. W. H. Wolff: Psycho-
logja ogtoszenia. Dr H. Blinde: Kryzys gospodarczy
i reklama. W. Peters: Najskuteczniejsza reklama.

Nr. 22. Dr Bretschneider: Z reklamy na zelazo i stal.
Dr R. Albrecht: Reklama i duch czasu. Grafika re-
klamowa w Nadrenji i Westfalji. Znak ochronny jako
czynnik gtéwny w dekoracji. Nadrenja i Westfalja
w ogtoszeniach plakatowych. C. Foerster: Kryzys go-
spodarczy — kryzysem reklam. N. Friihwacht: Reklama
Swietlna wielkich miast.

Nr. 23. Dezember 1931 r. Dr K. Biebrach: Nowe
drogi reklamy zewnetrznej. Dr Taute: Nowe kierunki
budowy sklepéw. Dr W. Cyrus: Rozwdj ogloszen za—
pomocg sztuki plakatowej w Niemczech. Reklama ze-
wnetrzna we Wioszech.

~WASMUTHS MONATSHEFTE BAUKUNST
UND STADTEBAU**. Nr. 7. Juli 1931 r. H. J. Z.
Kilka nowych drapaczy w Ameryce. W. Hegemann:
Nowe prace Ostberga Architekty Sztokholmskiego.
Architekci: E. Thomsen i F. Schlegel, Kopenhaga,
szkota ludowa w Husum. Uno Ahren arch.: Kino
~Flamman** w Sztokholmie. Stadtebau** dodatek do
».Wasmuths Monatshefte**. W. Kunze: Statystyczne
dane miedzy czlowiekiem a powierzchnia — miasto
Krolewiec za przyktad podany. O. Schmidt Trier: O no-
wej budowie wzorowego targu dla miasta Luksemburga.

Nr. 8. August 1931 r. W. Hegemann: Paul Bonatz
i jego uczniowie. P. Schmitthenner: Szkota Hohenstein
w Stuttgardzie — Zuffenhausen. P. Schmitthenner
Stuttgart: M6j dom po przebudowaniu. P. Schmitthen-
ner Stuttgart: O pracach arch. Albrechta Goetla, Mo-
nachjum.

Nr. 9. September 1931 r. Dom budowniczego Sven
Markuliesa Sztockholm. Prace budowlane Poul Holsoe,
Kopenhaga. Slaskie szkoty wiejskie proj. arch. Ernesta
Pietrusky, Waldenburg. Dom Forda w Paryzu, proj.
arch. Roux- Spitz, Paryz. Mioda sztuka budownicza
w Jugostawji pod kierunkiem prof. Irane Vurniksa
z Lubiany.

Nr. 10. Oktober 1931 r. Nowe budowle Fritza Schu-
macherazHamburga. Nowe fazienki ,,Sina“ wTrentschin-
Teplitz, praca architekty A. Szalatnai z Pressburga.
Nowe gmachy architektéw Weinwurma i Vlesci z Press-
burga. Kino wegierskie i domy odpoczynkowe — prace
architekty Zoltan Kosa z Budapestu. Angielska willa
praca architekty A. D. Connell’a z Londynu.

Nr. 11/12. November-Dezember 1931 r. L. Winter-
nitz, Paryz: Dom lekarza w Paryzu, proj. archit. P.
Chareau, z Paryza. Le$ny zaktad kapielowy Leuna,
proj. arch. Kurt Jahn z Leuny. Domy mieszkalne w Ko-
penhadze, prace architektéw K. Fisker i C. F. Molier
z Kopenhagi. St. Frischauer, Wieden: Dom Kemala
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Paschy w Angorze, praca arch. C. Holzmeistera zWied-
nia. Hotel dla malarzy w Calvi, Korsyka — praca
arch. A. Lureat z Paryza.

~DAS WERK". Nr. 7. Juli 1931 r. P. M.: Sztuka
na wystawie budowniczej w Berlinie. Arch. Djo-Bour-
geois, Paris: Villa St. Clair. P. M.: Berlinska wystawa
budowlana. P. M.: J6zef Hoffmann.

Nr. 8 August 1931 r. Bracia Mertens, architekci
ogrod., Zurich: Ogrody pod Zurichem. P. Zehnder,
Bern: Protestanckie malarstwo koscielne. Gotycka
rzezba niemieckiej Szwajcarji 1220— 1440. Miedzyna-
rodowy kongres budowy miast w Berlinie od 1-go
do 5-go czerwca 1931 r.

Nr. 9. September 1931 r. Osiedla Werkbundu Neu-
biihl w Zurichu-Wollishofen. Proj. architekci; Arta-
ria & Schmidt, Bazylea, M. E. Haefeli, Zurich; Hu-
bacher & Steiger, Zurich; Moser & Roth Zurich.
P. Meyer: Hyspa, pierwsza szwajcarska wystawa dla
ochrony zdrowia i sportu. P. M.: Wystawa rzezby
w Zurichu na otwartem terenie.

Nr. 10. Oktober 1931 r. Domy mieszkalne archi-
tektéw Moser i Kopp, w Zurichu. Uwagi o narodowej
wystawie sztuki w Genewie. H. Kienzle: Konkurs na
szwajcarskie znaczki pocztowe. Kronika: Berneriska
kronika budowlana. Genewska wystawa i koleje zwigz-
kowe. Kronika artystyczna Zurichska.

»ZEITSCHRIFT FUR BILDENDE KUNST". Nr. 5/6.
August 1931 r. W. F. Volbach: Wystawa Bizantyjska
w Paryzu. ,,Kunstchronik und Kunstliteratur” Nr. 5/6.
1931 r. Beilage zur ,,Zeitschrift fur Bild. Kunst". Muzea
i zbiory.

Nr. 9/10. Dezember 1931/32 r. E. Michalski: Kry-
tyka stylu Bartlomieja Veneto. K. Gerstenberg: Freski
mai. Coutures w kosciele $w. Eustachego w Paryzu.
Charlotte Giese: Morawska Madonna.

»ZEITSCHRIFT FUR BUCHERFREUNDE". Nr. 4/5.
1931 r. Dr Fr. Homeyer, Berlin: Pigcdziesiat niemie-
ckich najpiekniejszych ksigzek w 1930 roku. H. Fur-
stenberg: Bibljoteka Napoleoriska, z 8 ilustracjami opraw
i rycin dziel. Dr llse Schunke: Niemiecki mistrz N. Ebe-
leben, z 6 ilustracjami réznych opraw saskiej bibljo-
teki krajowej w Dreznie.

Nr. 6. H. F. S. Bachmair: Nowe Missale Romanum.
A. Horodisch: Bibljofilska krytyka. R. Oehler: Po-
drecznik wiedzy bibljotecznej. (Nowy podrecznik dla
bibljotekarzy, Fritz Milkau, Lipsk 1931, Tom L.). O sta-
rych ksigzkach i drukach. Historja druku i ksigzki.
Angielska i francuska historja druku. O nowoczesnej
ksiazce artystycznej. O bibljofilach zagranicznych
i 0 Polskiem Tow. Przyjaciét ksiazki w Paryzu.

»L’AMOUR DE L’ART". Nr. 7. Juillet 1931 r. Numer
powyzszy jako jubileuszowy (1834—1917) pos$wiecony
pracom malarskim i rzezbiarskim francuskiego mala-
rza artysty Degasa, ktérego utwory beda wystawione
na wystawie w Muzeum ,,Pomaranczarnia” w Paryzu.
G. Varenne: Salon artystéw dekoracyjnych | Wystawa
Zwiazku artystéw nowoczesnych.

Nr. 8. Aout 1931 r. Pierre Prat: Fotografja howo-
czesna. Zarys fotografji monumentalnej. Wystawy i sa-
lony. Dekoracja Uniwersytetu miasta Poitiers, przez
Piotra Girieud, malarza art.

Nr. 9. Septembre 1931 r. Brio: Fotograf niemiecki
Kardas. G. Varenne: Wystawy. J. Alazard: Malarz
kolonjalny, E. Bouchaud. G. Bazin: Wystawa kolonjalna-
zrekonstytuowanie Bazyliki Libijskiej, Leptis Magna.

Nr. 10. Octobre 1931 r. Na wystawie kolonjalnej.
M. Zahar: Dekoracja miasta Zachodu. M. P. W,:
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Odnowienie zamku w Pradze przez architekte Plecnika.
Nowe ksiazki. Wystawy. Przeglad wydawnictw.

Nr. 11. Novembre 1931 r. L. Brehier. Freski ze-
wnetrzne kosciotdbw motdawskich. A. Bobrinskoj: Kol-
lekcja nieznanych bronzéw perskich. V. Parnac: Ba-
lety dawne i nowoczesne. O pieknych ksiazkach. F. Se-
journe: Afisz, malarstwem pospolitem.

Nr. 12. Decembre 1931 r. R. Cogniat: Wystawienie
sztuki na scenie teatralnej w Polsce, z 13 ilustracjami.
L. Beck: Wystawy. Sprzety nowoczesne, — z 3 ilu-
stracjami.

~ART ET DECORATION". Nr. 7. Juillet 1931 r.
L. Cheronnet: XXI Salon artystéw dekoracyjnych.
R. Cogniat: Il-a wystawa Zwigzku artystéw nowo-
czesnych. Kronika.

Nr. 8. Aout 1931 r. Pierre Courthion: Architektura
na wystawie kolonjalnej. Fontanny Swiatta — efekty
nocne na wystawie w Paryzu. Graneti i Esepert
architekci. G. Varenne: O statem Muzeum Kolonjal-
nem, urzadzonem po Wystawie Paryskiej.

Nr. 9. Septembre 1931 r. J. Gallotti: Sztuki kra-
jowcéw na wystawie kolonjalnej. Kronika. A. H. Mar-
tinie: Wystawa niemiecka budowlana i wystawa mie-
dzynarodowa urbanistyki w Berlinie.

Nr. 10. Octobre 1931 r. L. Cheronnet: Sztuka na-
krycia stotu. R. Cogniat: Estetyka i technika nowych
kiliméw. N. Frank: O fortepianie. Kronika: Nowy pa-
wilon holenderski na wystawie kolonjalnej.

Nr. 11. Novembre 1931 r. A. Fringuet: Nowoczesna
linja w karecie automobilowej. P. Migennes: Poucze-
nie o oszczednem wyzyskiwaniu wnetrz w wagonach,
automobilach, w awiatyce. R. Chavance: Statek morski
Atlantyk i szlachetne rekodzieta. Kronika. — Wy-
stawy etc.

Nr. 12. Decembre 1931 r. H. Clouzot: Tkaniny
bizantyjskie. N. Frank: Zegary nowoczesne. J. B.: Wy-
stawa salonu jesiennego. Kronika: Malarstwo, rzezba
i dekoracje teatralne w salonie jesiennym, tamze wy-
stawione dekoracje polskich artystéw teatralnych Pro-
naszki, Gronowskiego, projekty Wyspianskiego i in.

»THE SrUDIO". Nr. 7. July 1931 r. Gui St. Bernard:
Prace artystow Krdélewskiej Akademji 1931 roku. H.
Clouzot: Dawne i nowoczesne francuskie koronki. Zda-
rzenia ze Swiata artystycznego.

Nr. 8 August 1931 r. Od Wydawcy: Dar artysty
dla sztuki narodowej. A. Fleming: Nowoczesne szkia
artystyczne. M. Sevier: Sztuka murzynska. M. Ciol-
kowska: Mela Mutter. Nowosci ze $wiata artystycznego.
Przeglad ksigzek.

Nr. 9. September 1931 r. Malcolm C. Salaman:
Pogawedka z mitosnikiem drukarzem. O postepach
sztuki fotograficznej. Oliver P. Bernard: Nowoczesne
oswietlenie. F. Trebor: Nowoczesne wnetrza w Paryzu.
Wystawa zorganizowana przez Roberta Blocka. No-
wosci ze Swiata artystycznego.

Nr. 10. October 1931 r. M. Hardie: Technika akwa-
relowa. D. Haskell: Rozwéj wysokich doméw. K. Kers-
haw: Sztuka i stét w pokoju jadalnym. A. P. Laurie:
Szkoly artystyczne i przemyst. Wiadomosci ze Swiata
artystycznego.

Nr. 11. November 1931 r. R. M. Gleadowe: Tech-
nika rysunku. Ch. N. Robinson: Przyjemnosci zeglarza,
popularne druki z czaséw wojen napoleonskich. ,,Victo-
ria" — dekoracja nowoczesnego okretu Tow. Lloyd
Triestino. Przeglad ksiazek.

Nr. 12. December 1931 r. T. Borenius: Kalejdos-
kop gustu. Nowoczesne angielskie garncarstwo. Liston
M. Oak: Odrodzenie amerykansko-indyjskiej sztuki.
Szkoty artystyczne i przemyst. Przeglad ksigzek.



~MAGYAR IPARMUVESZET*“. Nr%7-8. 1931 r.
J. Csaky: Nieskazone architektura i rzezba. Pan Imve:
Letnie wystawy Twa przemystu artystycznego. Nadai
Pal: Paryska sztuka dekoracyjna. Z. Kovacs: Wystawa
budowlana w Berlinie. Kronika. Wystawy. Literatura
fachowa.

Nr. 9—10. 1931 r. Ybl Ervin: Budapeszteniskie in-

formacyjne biuro miejskie we Wiedniu. Agotai Lajos:
Wystawa warsztatéw tkanin i gobelinéw miejskiej szkoty
przemystowej rysunkowej. Nadai Pal: Nowoczesne domy
familijne matych rozmiaréw. Bor Pal: Gobeliny Noemi
Ferenczy’ego. Dr Barany Istvanne, Dr Oberschall
Magda: O dawnym przemysle artystycznym z zelaza
kutego. Kronika. Konkursy. Wystawy.

Katowa szafka jesionowa w typie tak zwanych mebli elblgskich. Ze zbioréw antykwarjatu ar-

tystycznego Fr. Studzinskiego w Krakowie.



WZORY MEBLI

ZABYTKOWYCH | NOWOCZESNYCH

Brak wydawnictwa ilustrujgcego nasz przemyst meblarski
tak z czaséw obecnych jak i dawniejszych, stwarzat po-
trzebe zwracania sie do zrédet obcych, z ktorych ko-
rzystat bezkrytycznie polski wytworca sprzetow, ze szkodg
dla samodzielnego rozwoju form w meblarstwie. Wzory
mebli, wydawane nakiadem Muzeum, majg na celu syste-
matyczne gromadzenie materjatu, mozliwie dostosowanego
do potrzeb rzemiosta stolarskiego, z tego tez wzgledu
uwzgledniane sg w ilustracjach objekty zabytkowe ze zbio-
row publicznych i prywatnych, a rowniez nowe projekty
mebli, dostarczane przez pracownie krajowe.

DOTYCHCZAS WYSZ+O 10 ZESZYTOW
~WZOROW MEBLI". DALSZE W DRUKU.

CENA POJEDYNCZEGO ZESZYTU Zt. 450
WRAZ Z PRZESYLKA | OPAKOWANIEM

WYSYLA SIE ZA ZALICZKA LUB PO WPLACENIU
NALEZNEJ KWOTY CZEKIEM P. K. O. NR. 406.512.

KSIEGARNIOM 30 PROCENT RABATU.

DO NABYCIA W DYREKCJI MUZEUM PRZEMYSLOWEGO
W KRAKOWIE, UL. SMOLENSKA NR. 9. TELEFON NR. 1339








