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Olbrzymie potegowanie sie reklamy jest zja-
wiskiem wybitnie nowoczesnem. llustrujg to
plastycznie cyfry. Wartos¢ reklamy gazetowej
w Stanach Zjednoczonych w roku 1913 wyno-
sita 50,000.000 dolaréw, w r. 1929 wzrosta do
250,000.000 dolaréw. Jednoczes$nie takiemiz
skokami rozwineta sie reklama plakatowa. Stru-
mienie ztota, ptyngce z wielkich koncernéw ibo-
gatych firm na propagande handlowg, majg zro-
dto w coraz plastyczniej zarysowujacej sie pa-
radoksalnej prawdzie nowoczesnego zycia eko-
nomicznego: niema problemu produkciji, jest
tylko problem zbytu. W tych warunkach plakat
znalazt szerokie zastosowanie i stat sie jednym
Z najwazniejszych czynnikéw reklamy.

Z okien wystawowych, ulicznych stupéw i ta-
blic reklamowych, w kolejach, tramwajach, re-
stauracjach, na dworcach kolejowych, nawet
w powietrzu nad dachami kamienic narzuca sie
on orgja barwy i Swiatta, sitg obrazu i tresci
pisma, dopinguje do kupna, stara sie wbi¢ w pa-
mie¢ przechodniéw, zatrzymac ich wzrok, wy-
korzystac senzacje i konjunkture, wskazaé nowe
Zzrédto zakupu, a nawet rezygnujac z apelowa-
nia do checi kupna, trafi¢ do upodoban mas.
Dobry afisz krzyczy, bo krzyczeé powinien, aby
dziata¢ na odlegtosé, ale gtosem mitym, niezwy-
ktym, a zdecydowanym, ktory zaciekawia, znie-
wala przechodnia do zatrzymania sie i zapamie-
tania jego tresci rzeczowej, a tres¢ ta, wolna od
nieistotnych drobiazgéw, da sie objg¢ jednym
rzutem oka. Jesli plakat przystosowuje sie do
psychologji przechodnia, budziwnim przyjemne
assocjacje, tak pozadane atuty dla kupca, wprze-

ciwnym wypadku nie dziata, brak mu sity suge-
stywnej, a nawet szkodzi wydawcy, jesli nieu-
dolng kompozycja tresci pisma lub obrazu nu-
dzi, zniecheca, irytuje lub budzi odraze. Dzisiaj
trzeba sie liczy¢ z faktem, ze gusty mas bez-
wzglednie podniosty sie w ostatnich czasach,
jesli czyta sie o ,,utrgceniu” popularnosci nie-
ktorych filméw (w Niemczech) przez zte afisze
i jesli coraz rzadziej widuje sie dzi$ denerwujace
przechodnia plakaty, masowo, szeregami nakle-
jone jeden obok drugiego. Nie znaczy to jed-
nak, zeby publicznos¢ zgdata powszechnie piek-
nego afisza. Do niej bowiem zawsze przema-
wiaja silniej jej egoistyczne potrzeby, niz tech-
niczna wirtuozerja lub artystyczne, cho¢by naj-
bardziej twoércze wartosci. Artystycznosc¢ pla-
katu nie jest jego warunkiem sine qua non.
Faktycznie wiec dobry afisz jest taki, ktory przy-
pada do gustu masy. Z rowna jednak stuszno-
Scig przyzna¢ musimy pierwszenstwo artystycz-
nemu afiszowi, widzac w nim (i wystawach skle-
powych) potezny czynnik ksztatlcenia smaku
ulicy i znajac niezwykle udate przyktady prac
nowoczesnych nowatoréw plakatu, umiejacych
zadowoli¢ zaréwno pozadania mas z najskraj-
niejszemi ideami artystycznemi.

Plakat, to najwiecej aktywne pole dla grafika
i probierz jego zdolnosci artystycznych, fanta-
zji, sprytu, dowcipu, umiejetnosci technicznej
i wirtuozowstwa. W przeciwstawieniu do mala-
rza nie tworzy z przedmiotu obrazu, ale stylizuje
go itaczy z Scisle okreslonym celem. Obraz ma-
larza nie traci na wartosci, czy zdobi kosciot,
czy chate wiesniaka, czy posiada ten lub inny
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tytut, afisz staje sie bezwartosciowy z chwilg
przemianowania gatunku towaru i nazwy firmy.
Plakat, nie ograniczony w malarskosci, nie moze
nasladowac¢ obrazu. Co bowiem w malarstwie
jest przymiotem, moze by¢ kardynalnym bie-
dem w afiszu. Wolny od wszelkich sentymen-
téw, podkres$la dwie zasadnicze rzeczy, maito
uwzgledniane w dawnym plakacie: produkt
i jakos¢ oraz firme. To jest jego zywotna tresé
tematu. Wszystko inne, to ornament, a wszelki
nie sparodjowany ornament w nowoczesnym
afiszu, to marnotrawstwo $rodkoéw, lenistwo
mysli, uwigd dowcipu, zaktamanie uzytkowosci.
Z psychologicznego punktu widzenia, ktéry
zawsze obowigzuje komponenta plakatu, marka
fabryczna lub firma musi podporzadkowaé sie
reklamowanemu objektowi. Z uznaniem nalezy
podkresli¢ fakt, ze silne zdecydowanie celu,
jako jedna z cech nowoczesnego afisza, znala-
zta zywy wyraz w broszurze Jana Wdowiszew-
skiego, dyrektora Miejskiego Muzeum Przemy-
stowego w Krakowie, ktory jeszcze w r. 1898
(,,Sztuka w plakatach" str. 31, 32) pisat, trafnie
oddajgc wiasciwy sens pierwszych nowocze-
snych afiszéw, jakie w r. 1891— 1896 ukazaty
sie we Francji: ,,Pierwszym warunkiem dobrego
plakatu artystycznego musi by¢ zgodnos¢ obra-
zowego motywu z celem afisza. Artysta ma za-
danie tworzy¢ Srodek posredniczacy miedzy
celem reklamy, a publiczno$cig. Posrednictwo
to jest podwdjne: raz dla zwro6cenia publicznej
uwagi, ze afisz istnieje wogoéle, powtédre, ze
istnieje dla takiego, a nie innego celu. Pierw-
sze osiggnie artysta przez wielko$¢ formatu,
temat i sposéb barwnego traktowania, drugie
przez Sciste zastosowanie motywu obrazowego
do tresci reklamy lub ogtoszenia. Ale... nie
dosy¢ jest, aby plakat wywart wrazenie, jako
taki, lecz takze jako plakat umieszczony w miej-
scu, gdzie wiele innych afiszéw bedzie mu ro-
bito przypadkowe wspétzawodnictwo. W tym
wypadku moze wywrze¢ wrazenie tylko afisz,
oparty na stanowczej indywidualnosci artysty,
na odrebnym stylu twoérczosci, wiasciwym tylko
jemu*. Lacznie z powyzszemi uwagami narzuca
sie uwaga, ze jasnos¢ i przejrzystos¢, rzeczo-
wos$¢, oszczedno$¢ w Srodkach (barwach, for-

mach i ilosci stébw) ma wiekszg moc zawojowania
widza i daje wiecej skomponowane wrazenie,
niz przetadowanie powierzchni.

Jedng z gtéwnych cech nowoczesnego afi-
sza jest harmonijne stopienie liter w jednosé
formy z catos$cig plakatowego obrazu. Nim pro-
blem ten zarysowat sie w umystowosci arty-
stow, emancypowato sie ze staroSwieczyzny
pismo i tres¢ pisma. Telegramowa zwieztosc,
nazwa rzeczy i firmy nastapity po dawnem gadul-
stwie w afiszach przemystowcéw, wyliczajagcych
prawdziwe i nieprawdziwe zalety reklamowa-
nych towaréw, w afiszach kupcéw, popisuja-
cych sie iloscig towaréw swego magazynu, afi-
szach teatréw, podajgcych catkowite programy
przedstawien itd. Byto to marnotrawstwo $rod-
koéw, chybiajacych celu.

Byt czas, kiedy obrazowa strone plakatu uwa-
zano za luksus lub zbyteczny dodatek do pisma.
Powstawaty czyste, drukowe afisze. Na miej-
sce banalnych form czcionek ktérejkolwiek
drukarni z lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku
lub pretensjonalnego pisma, opatrzonego $mie-
sznemi dzi$ ozdobami, ktore obnizaty czytelnos¢
liter i celowosé¢ plakatu, wynajdujg graficy
i drukarze coraz nowe, czytelne, piekne formy
liter, ktére sg jedng z waznych zdobyczy na-
szych poszukiwan na polu grafiki uzytkowej
i typograficznej sztuki. Poczyniono mndstwo
udatych doswiadczen z zestawieniem réznych
wielkosci czcionek, koloréw, réznych skupien
liter, ugrupowaniem tekstu. Na tych ekspery-
mentach, znanych z epoki przedwojennej nie
zatrzymano sie. Spostrzezono, co zauwaza do-
skonaty znawca plakatu J. Tschichold, ze op-
tyczne rozcztonkowanie nie moze sie kiocic
z sensem tekstu, nie moze by¢ wytacznie deko-
racyjne, artystyczno-przemystowe i czysto ze-
wnetrzne. Musi by¢ wynikiem jasnego myslenia,
optycznego cztonowania, a nie bynajmniej rea-
lizacjg zewnetrznej formy liter. W zwigzku z po-
wyzszemi postulatami mozna by¢ zdania, ze ty-
pograficzny plakat nie mniej wymaga zdolnosci
artystycznych i fantazji od jego wykonawcy, niz
plakat obrazowy. Z drugiej strony zdaje sie nie
ulega¢ watpliwosci, ze plakat typograficzny,
dobry w czasach, gdy plakatéw byto mato,



dzi$s bez pomocy elektrycznego Swiatta, scho-
dzi w cien przed plakatem obrazowym. Samo
ksztattowanie pisma we forme nie wystarcza
do celdw narzucajgcej sie zwyciesko reklamy.

Do plastycznych wartosci nowoczesnego pla-
katu zaliczamy stosowanie ekscentrycznie sil-
nie dzialajagcych zestawien barw (zétta, orange
i czarna, karmin, czarna i srebrna i t. d.), prze-
ciwstawienie kompozycji prostokgtowi papieru,
réwnowaga ciezaréw form pomimo asymetrycz-
nego podziatu kompozycji, geometryzowanie
powierzchni obrazu, jako rezultat upraszczania
form itd. W reakcji przeciw naduzywaniu ma-
niery kubistycznej w plakacie, wtargneta do
reklamy fotografja, lecz nie ta, ktorej ideatem
byto samo gustowne rozdzielenie Swiatet i cienia
oraz skomponowanie tla. Nowy fotograf, obda-
rzony architektonicznem czuciem, komponuje
fotografje z pismem, uzupetnia jg graficznie, 13-
czy z geometryzowanym lub naturalistycznym
rysunkiem, postuguje sie fotomontazem i roz-
nemi trickami, aby tylko niespodziankag zasko-
czy¢ przechodnia. Techniczne kruczki zyskuja
nieraz poklask ttumu, z koniecznosci rzeczy od-
grywaty wiec wielka role w sztuce plakatowej.
To jednak, co dzis dokonali w fotografji tacy
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mistrze plakatu, jak Rosjanin Aleksiej Brodo-
wicz, Lisicki i P. Urban, Niemiec Hans Giinther-
Reinstein, Amerykanin William Shewell Ellis
ii., graniczy wprost z czarnoksiestwem i magja.
Niema w nowoczesnem afiszu ani filozoficznej
refleksji, ani literackiego patosu lub malar-
skiego nastroju, niema zobrazowania w zadnej
formie romantycznego uczucia, znamy jednak
plakaty, ktére porywajg wizyjnoscia, zlewajaca
sie z intuicyjnem ujeciem rzeczywistosci, znamy
przyktady, w ktérych pozor i reat uzupetniajg sie
wzajemnie i przeciwstawiaja, lecz nigdy dog-
matycznie, jak w dawnym, ptaskim afiszu. Na
tem polega cze$¢ tajemnicy uroku tych dziet
»Sztuki ulicy*.

Dobry afisz nie zalezy wcale od forsowania
nowostek. Dyrektywga bowiem wartosci plakatu
jest nie oryginalnos¢, lecz celowosé. Wszelka
nieszczero$¢ w sztuce rwie mozliwosci ducho-
wego kontaktu dzieta z widzem.

Plakat, przystosowujacy sie do gustow sfery,
ktorej stuzy, jest tem samem wyrazem jej este-
tycznych upodoban. R6znym poziomom kultury
narodéw Kklas i sfer odpowiadajg rézne warto-
Sci artystyczne plakatow.

Dr. Tadeusz Seweryn.

I0.MARCA 1929. O GODZ. 5.

W UAR.TGATRZe ODBeDZIC lie

RGWJA MODY

Kompozycja plakatu, | roku Pafnstwowej Szkoty
Przemystu Artystycznego w Krakowie.
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Ogélno polska wystawa afiszé6w w M. Muzeum Przemystowem w Krakowie.

OGOLNO POLSKA WYSTAWA AFISZOW

* *** | DRUKOW REKLAMOWYCH. ** *x*

W kwietniu r. b. urzgdzono w salach Miej-
skiego Muzeum Przemystowego w Krakowie
wystawe plakatéw i wszelkich drukéw reklamo-
wych. Udziat w wystawie wziely niemal wszyst-
kie polskie zaktady graficzne produkujace bar-
wne ogtoszenia i reklamy. Ogolny przeglad
kompozycji wzorowych afiszéw dat wynik nad-
spodziewany i przekonywujacy o ich wysokim
poziomie artystycznym. Techniczne wykonanie
reprodukcji pierwszorzedne. Moznaby $miato
powiedzie¢, ze w tym dziale nietylko nie stoimy
na szarym koncu, ale nawet wysuwamy sie szyb-
kim krokiem naprzéd wstosunku do Swiatowego
wyscigu na polu reklamy. Kupiectwo nasze da-
leko juz odbiegto od typu propagandy wiele
mowigcej stowami i obrazkami, a przeszio, po-
dobnie jak dawniej to juz uczyniono w krajach
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handlowych, do mocniejszego wyrazu tresci
i formy rzucanej w ttumy ruchliwej ulicy. Kom-
pozytor nowoczesnych ogtoszen zrozumiat, ze
jesli nie chce, aby plakat jego zginat w powodzi
barwnych plam narzucajgcych sie oczom prze-
chodniéw, musi uzy¢ zdolnosci juz nietylko de-
koracyjno malarskich i graficznych, ale silnej
koncepcji ze tak powiem literackiej, ktora daje
w skrécie niemal telegraficznym, wyraz rekla-
mowanego towaru czy propagande pewnych
mysli. Nie jest to tatwe zadanie i dlatego wy-
bitnych artystéw grafikow z temperamentem,
wyczuwajagcym tempo nowoczesnego zycia
handlowego mamy niewielu. Sentyment czy tkli-
wo$€ malarska musi tu ustapi¢ zywiotom bardziej
ziemskim, realnym. Artysta malarz oderwany
od zycia moze tworzy¢ arcydzieta w zaciszu
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Og6lno polska wystawa afiszéw w M. Muzeum Przemystowetn w Krakowie.

pracowni, nowoczesny grafik mocno musi stg-
pa¢ po ziemi, aby trzymajac reke na pulsie or-
ganizmu silnie bijacego tetnem produkcji, stale
mogt podazaé w pochodzie wielkiego przemy-
stu i handlu.

Od artystycznego ujecia afisza czy reklamy
zalezy osiaggniecie celu, jesli wiec jest on wyra-
zony dobitnie, tatwiej utrwala sie w pamieci.
Kompozycja tak pojeta nie jest tatwg w prze-
prowadzeniu i dlatego obrazkowos$¢ tak dtugo
u nas sie utrzymuje nie wywotujgc najmniej-
szego wrazenia na umystach inteligentnych. Ina-
czej rzecz sie ma z reklama na wsi gdzie fabulg
i realistyczng trescig obrazu tatwiej przemawia
afisz. Ten wyjatek w naszych warunkach z ko-
niecznosci musi by¢ jeszcze stosowany. Bardzo
wazna zaletg afiszé6w i drukéw reklamowych,

etykiet i opakowan jest ich wykonanie tech-
niczne. Jesli w drukarstwie mamy jeszcze po-
waznebraki i ksiazka pozostawia wiele dozycze-
nia, to w dziale reklamowym poczynilismy szyb-
kie postepy. Na wystawie widniaty reprodukcje
barwne reklamowe wykonane w zaktadach i fir-
mach: W. Gtéwczewski w Warszawie, Zaktady
graficzne Straszewiczéw w Warszawie, Kozian-
skich w Warszawie, Zaktady graficzne M. Ziot-
kowski w Poznaniu, Zaktad litograficzny Pru-
szynskiego z Krakowa, Zaktady graf. Tow. Bu-
katy wWarszawie, Drukarnia Sztuka zKrakowa,
Drukarnia $w. Wojciecha w Poznaniu i inne.
Z posrod artystow projektujagcych wybijajg
sie w dziale reklamy: Gronowski, Stryjenska,
Barttomiejczyk, Jastrzebowski, Lorec, Hryn-
kowski, Skolimowski, Osieckiitd. Jan Wojcicki.
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Etykieta wykonana w Zaktadach Graficznych Straszewiczéw w Warszawie.

ZAKLADY GRAFICZNE STRASZEWICZOW W WARSZAWIE.

Do szczytu doskonatosci technicznej i arty-
stycznej dochodzg opakowania wykonane w Za-
ktadach graficznych Straszewiczéw w War-
szawie. Jak wielkg role odgrywa zewnetrzna
forma i szata w opakowaniu towaru to wiemy
z doswiadczenia kupca i producenta, ktorzy
nie szczedza naktadu na ten najskuteczniej-
szy sposob reklamy. Stabos¢ ludzka przynaj-
mniej wtym wypadku przyczynia sie do rozwoju
sztuk graficznych, do pieknych form naczyn, pu-
detek i tych drobiazgéw, ktére stanowig nie
tyle moze o jakosci towaru jak o wykwintnosci

i sposobie jego podania. Artysta musi tu schle-
biaé necaca formg, piekng harmonjg barw
i szczeg6tami przekonywujacemi o zawartosci
wewnetrznej. Stroj zawsze musi odpowiadac
obliczu, wiec i w reklamie przesada albo zbyt-
nia skromnos¢ musi mie¢ swoje umiarkowanie.
Moznaby stworzy¢ cate teorje zasad reklamy
w etykietach i opakowaniach, zazwyczaj jednak
intuicja artystyczna sprawy te lepiej rozwigzuje.
Pomysty artystow projektujgcych dla firmy Stra-
szewiczOw, stawiajg w odpowiednim Swietle
wysoki poziom techniczny tych zaktadéw re-
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produkcyjnych. Sztukatgczy sie tylko z technika
irzemiostem, gdy sobie sgrowne aztego wynika,
ze szanujacy sie zaktad nie podejmuje robot
bez wartosci artystycznych, i odwrotnie, arty-
sta nie oddaje swych projektéw tam gdzie sie
wykonuje tandeta. Zaktady Straszewiczow jak

172

wida¢ z reprodukcji nalezg do pierwszorzed-
nych pod kazdym wzgledem. Prace ich cechuje
subtelnos¢ techniczna, doskonaty dobér mate-
rjatéw i Swietne przeprowadzenie wartosci tech-
nicznych barwnej reprodukciji.

Jan Wojcicki.
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DAWNA CERAMIKA ZDOBNICZA W POLSCE

| WPLYW NA NIA CERAMIKI

Poczatki przemystu ceramicznego tkwig, jak
wszedzie w garncarstwie, ktérego powstanie
i rozwoj zalezne jest od obecnosci w danej
okolicy wiasciwego surowca, to jest gliny od-
powiedniej do produkcji ceramicznej. Slady tej
wytwoérczosci i jej okazy spotykamy na ziemiach
polskich w wykopaliskach z czas6w odlegtych,
wsrod ktérych znajdujemy urny, tzawnice, misy
i dzbany. Do dzi$ jeszcze wyroby ludowe w réz-
nychczesciachPolskiprzypominajg co doksztat-
tow swoje starodawne wzory. Niestety wiasciwa
tym przedmiotom kruchos$¢ nie dala moznosci
zachowania okazow wytwdérczosci ceramicznej
z blizszych juz czas6w historycznych. Tylko ze
zrédet archiwalnych dowiadujemy sie o rodzi-
mych wytwoérniach pieknych naczyn w Stawko-
wie i ltzy, o pracach mistrzéw garncarzy ormian
na Rusi osiadtych, ktorzy przyniesli ze Wschodu
umiejetnos¢ swoja.

Szeroko uzywano wyrobow garncarskich
w budownictwie. Jednym z najswietniej zacho-
wanych zabytkow polskiej sztuki ceramicznej sg
odrzwia kos$ciota Sw. Jak6éba w Sandomierzu,
wykonane w glinie palonej w czesci polewanej,
spos6b wykonania jest chlubnem $wiadectwem
technicznego rozwoju ceramiki w Polsce przed
700 laty. Najlepiej oparty sie ciosom czasu
wyroby kaflarskie, wzory ktérych zachowaty
sie w tafelkach posadzkowych i kaflach zamku
Czerskiego pod Warszawg, ozdobach piecow
z Gebina, Pyszkowa, Drohiczyna. Sg wiadomo-
Sci o fabrykacji majoliki w Polsce w XV wieku
za czasow Stefana Batorego w Krakowie2).

Wszedzie, gdzie warunki miejscowe i obfite
ztoza gliny sprzyjaly rozwojowi garncarstwa,
powstawaty osady garncarskie i wyroby polskie
z kzy, Cmielowa i Tartowa szty Wistg do Gdan-
ska i stamtagd morzem az do Szwec;ji.

Po chwilowym upadku przemystu w XVII
wieku, kiedy burze wojenne szalaty po calej
Rzeczypospolitej, co odbito sie takze na garn-
carstwie, w wieku XVIII rozpoczyna sie rozwdj
wytwadOrczosci ceramicznej w dziedzinie innych
szlachetniejszych rodzajow ceramiki, majoliki,

ANGIELSKIEJD.

fajansu i porcelany. Juz w potowie XVIII wieku
powstajg dzieki poparciu moznych rodéw ma-
gnackich fabryki na wschodzie Polski-Radziwit-
towskie w Swierzni i Biatej Podlaskiej, Prota
Potockiego w Cudnowie (na Wotyniu), Tyzen-
hauza w Grodnie, ktére jednak istniaty niedtugo
i nie zostawity po sobie wiekszych $Sladow.
W tym samym czasie przemyst ceramiczny roz-
wijat sie szybko na Slasku. Duze poktady réz-
nych glin i nieprzerwana tradycja ceramiczna
(juz w w. XIV i XV spotyka sie w wielu mia-
stach Slaskich fabryki i cechy zdunskie) sprzy-
jaty rozwojowi tej gatezi przemystu.

Jedna z najwybitniejszych fabryk slaskich Gli-
nicka, zatozona w 1752 roku przez Andrzeja
Garnier we wsi Zborowskie w pow. Lubliniec-
kim (obecnie w drodze plebiscytu przyznanego
Polsce) w r. 1767 przeniesiong zostata przez
corke jego Anne hr. Gashin do sasiedniej wsi
Glinicy. Fabryka Glinicka zastuguje na uwage
jako jedna z najruchliwszych na Slasku, oraz
ze wzgledu na wysoki artystyczny poziom swo-
ich wyrobow. Potozona w poblizu 6wczesnej
granicy polskiej, zwtaszcza Czestochowy, nie-
zawodnie byta zatozona z myslg eksportu do
Polski. W pierwszym najswietniejszym okresie
Glinicy (do r. 1800) specjalnoscia jej byty wiel-
kie wazy z plastycznie naktadanemi i barwnie
malowanemi bukietami kwiatow, teryny, pots-
pourris, figury, naczynia w ksztalcie zwierzat,
katamarze i t. p. W drugim okresie (do r. 1825)
wystepuje obok fajansu inny materjat tej epoki
kamionka (steingut), ktory zapanowuje w trze-
cim okresie do 1870 roku, kiedy fabryka zo-
stata zwinieta.

W granicach dawnej Rzeczypospolitej pierw-
sza fabryke fajansow zatozyt przed rokiem 1774
krél Stanistaw August w Warszawie w miej-
scowosci zwanej Belweder, majac zamiar stwo-
rzenia konkurencji modnym woéwczas w Polsce
kosztownym naczyniom stotowym angielskim.
Kierownictwo zaktadu powierzyt krol baronowi
Schitterowi. Na miejscu nie byto potrzebnego
surowca, a dostarczana glina okazala sie nie-
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odpowiednia, wyroby byty kruche i nietrwate
i fabryka nie dajagc zyskéw utrzymywata sie
tylko wielkim i kosztownym naktadem krdéla.
Z tego powodu istniata zaledwie lat dziesiec.
Mysl kréla podejmuje niebawem sas Wolff, za-
ktadajagc przed rokiem 1783 fabryke fajansow
w Warszawie w miejscowosci Bielin. Nauczony
doswiadczeniem i fachowo lepiej od Schittera
wyksztatcony, stara sie Wolff przedewszystkiem
o lepszy dla wyrob6w swoich materjat. Fabryka
jego wyrabia nietylko serwisy stotowe, ktére
trwatoscia, ksztattem i pieknym kolorem bar-
dzo do 6wczesnych angielskich sie zblizaja, ale
ponadto wazony, piramidy, koszyczki i kafle
dla ozdoby mieszkan, (p. Nr. 2).

Wyroby obydwoch fabryk warszawskich pod
wzgledem techniki wykonania, ksztattu i deko-
racji bardzo sa do siebie podobne, wobec czego
nieraz fajanse Wolffa uchodza za wyroby fabryki
krolewskiej. W ksztatcie i zdobieniu przebija
przedewszystkiem silny wptyw ceramiki chin-
skiej, modnej podéwczas na zachodzie, w cze-
Sci zmodyfikowanej przez wzory Delftu (p.
Nr.3). Z wytwérni Belwederskiej wyszedt stynny
serwis, t. zw. suttanski, ofiarowany przez kréla
suttanowi tureckiemu Selimowi 1l w 1789 r.
w stylu chinskim z napisami arabskiemi.

Jednoczes$nie omal na kresach wschodnich
Rzeczypospolitej, w Telechanach przez het-
mana Michata Oginskiego zalozong byta fa-
bryka majoliki do ktérej sprowadzono majstrow
z Wioch i Szwecji. Wyrabiano w niej majoli-
kowe wazony i inne przedmioty o tadnej pole-
wie z modelowanemi wypuktemi kwiatami, li-
$émi, owocami, maskaronami.

W koncu XVIII i na poczatku XIX wieku
dzieki inicjatywie szeregu przedstawicieli ary-
stokracji rodowej oraz wybitnych ceramikow,
wyzyskano obfite ztoza kaolinu i gliny fajan-
sowej wysokiego gatunku, zwlaszcza na Woty-
niu, dla stworzenia Kkilku wytwdérni ceramicz-
nych, ktére osiggnety znaczny rozwoj. Niezatar-
temi zgtoskami zapisane sg w dziejach ceramiki
polskiej imiona cztonkéw rodziny De Mezerow,
zaczynajac od braci Franciszka i Michata3). Po-
chodzac z rodziny szlacheckiej polskiej, ktorej
przodkowie przybyli z Wegier, ludzie wysokiej

182

inteligencji i wielkiej przedsiebiorczosci, po
gruntownych studjach zagranica, przytozyli
sie ogromnie do stworzenia trzech gto$nych fa-
bryk fajansu i porcelany w Korcu, Tomaszowie
i Baran6wce.

Franciszek de Mezer w 1788 r. objat kierow-
nictwo zatozonych przez ks. Jozefa Czartory-
skiego fabryk naprzéd fajansu, nastepnie por-
celany w Korcu, pracujac z bratem Michatem.
Po kilku latach istnienia fabryki, pod umiejet-
nem kierownictwem braci De Mezeréw, doszta
ona do takiej doskonatosci, wyrabiajac fajans
w rodzaju Wedgwooda, nastepnie porcelane,
ze wyparta obce wyroby, przynoszac sowite zy-
ski. W roku 1795 powotany przez ordynata
Zamoyskiego do zatozenia fabryki fajansu i por-
celany w Tomaszowie (Lubelskim) Franciszek
De Mezer opuscit fabryke Korecka, ktérej za-
rzad objat brat Michat. W 1797 r. pozar zniszczyt
wspaniaty zaktad przemystowy, zatrudniajacy
do 1.000 robotnikéw, ogromne zapasy mate-
rjatow i sktady gotowych wyrob6éw. Do odno-
wionej po 1801 r. fabryki koreckiej w 1804 r.
sprowadzono dyrektora francuza Merault’a
z Sevres, ktory wraz z przywiezionymi robot-
nikami pracowat w Korcu do 1815 r. Ten okres
wznowit na pewien czas Swietng dobe De Me-
zer6w. Po odprawieniu Merault’a za rzagdow
jego nastepcy Petion’a fabryka zaczeta chyli¢
sie ku upadkowi, zaréwno pod wzgledem ma-
terjalnym, jak artystycznym i zwinieta zostata
w 1832 r. Wyroby koreckie szeroko rozpo-
wszechnione w kraju zachowaty sie w wielkiej
ilosci zaréwno w muzeach, jak i w zbiorach pry-
watnych. Porcelana korecka odznaczala sie
masg twarda, ol$Sniewajacej biatosci. W wybo-
rze ksztattu i zdobienia ulegano z poczatku
wptywom obcym, wzorujac sie w réznych okre-
sach na wyrobach saskich, wiedenskich i sewr-
skich w mniejszym stopniu na angielskich, jak
Derby i Wegwood (p. Nr. 4, 5). Pod wzgle-
dem ksztattow trzymano sie wzoréw odpowied-
nio do epoki, w pewnym okresie stylu Ludwika
XV1, nastepnie stylu cesarstwa. Dekoracja, (po-
ztota i malowanie) przewaznie polegata na mo-
tywach roslinnych, czestokro¢ stylizowanych,
urozmaiconych widoczkami, armaturg i t. p.



Z czasem jednak miejscowi artysci wprowadzali
rodzime motywy, a wiec nasladownictwo na-
czyh drewnianych, klepkowych, czotenkowe so-
sjerki, wazy na wysokich nézkach. W zdobie-
niu uzywano dekoracji z motywoéw swojskich
traw, zb6z, kwiatow polnych, lisci debu, z petnia
czysto dekoracyjnego poczucia stylizowanych.

W okresie francuskim r6znorodne wazony
i naczynia pokrywaja tta szyldkretowe (p. Nr. 1)
marmurowe i gtadkie kolorowe, na ktérych
mieszczg sie girlandy, a szczegdlnie pieknie zto-
cone ornamenty na szafirowych emaljach.

Zatozona przez Franciszka De Mezer fabryka
w Tomaszowie (ordynacji Zamoyskich) przezyta
najswietniejszy swoj okres pod jego kierownic-
twem. Z poczatku produkcja ograniczala sie
do fajansu i kamionki na wzér angielski, przy-
czem wyroby w bardzo dobrym gatunku miaty
szeroki odbyt. Od 1806 roku czyniono proby
wyrabiania porcelany, ktérej okazy sg nader
rzadkie i wysokiej wartosci artystycznej, prze-
waznie w stylu cesarstwa, odznaczajg sie gu-
stownym ksztattem i pieknem malowaniem.

Nowa granica Ksiestwa Warszawskiego
w 1809 r. odcieta Tomaszow, ktéry przytgczono
do Ksiestwa, od zrdédet surowca pozostatych
w Austrji (pow. Rawa-Ruska). Wysokie cto na
surowiec i zakaz wywozu fajansu i porcelany
do Austrji wywarty wielki wptyw na dalszy roz-
woj fabryki i spowodowaty z czasem jej zwi-
niecie. Drobny przykiad, ktory dowodzi, jak
fatalnie sztuczny podziat Polski oddziatywat
na jej rozwo0j gospodarczy.

Po pozarze fabryki Koreckiej Michat De Me-
zer przeniést sie do miejscowosci Baranowka,
majatku Walewskich, gdzie zatozyt fabryke fa-
jansu i porcelany, jedng z najwiecej wydajnych
i znanych w Polsce wytwo6rni ceramicznych.
Sprzyjaty temu warunki miejscowe, mianowicie
najbogatsze bodaj na ziemiach dawnej Rzeczy-
pospolitej poktady kaolinu wysokiej wartosci
technicznej. Wyroby baranowieckie, zwlaszcza
za czasOw Michata De Mezera, niewiele uste-
powaty koreckim. Serwisy stotowe, zdobne
wdrobne kwiaty habru, spotykato sie omal w kaz-
dym domu polskim, a stoje aptekarskie piek-
nego ksztattu, zdobione ornamentacja roslinng

widziato sie we wszystkich aptekach Wotynia,
Podola i Ukrainy. Powszechnie znane sg w Pol-
sce talerze z marka Barandéwka zdobione wig-
zankami przeslicznie malowanych kwiatow,
wsrod ktérych tulipany i gozdziki pierwsze zaj-
mujg miejsce. Niektore pomysty zdobnicze, n. p.
wience z lisci sitowia srebrem malowanych,
zwracaly powszechng uwage i wywotaty za-
chwyt wybitnych ceramikéw europejskich,
cztonkéw Komisji Ceramicznej Miedzynarodo-
wej Unji Chemji Czystej i Stosowanej na wysta-
wie ceramiki polskiej w 1927 r. w Muzeum Prze-
mystu i Sztuki Stosowanej w Warszawie (p.
Nr. 6). Charakterystyczne sg réowniez plakietki
zwidoczkami malowanemi sepjg (p. Nr. 12).

Z poczatku prowizorycznie, na czas odbu-
dowy spalonej fabryki koreckiej, zatozong zo-
stata przez Ks. Jézefa Czartoryskiego fabryka
w sgsiedniej Horodnicy, ktérajednak przetrwata
dos¢ diugo, jako jedna ze znaczniejszych fabryk
na Wotyniu, przechodzac przez okresy Swiet-
nosci i upadku, w rekach spadkobiercow jej
zatozyciela i p6zniejszych fabrykantow. Wyra-
biata ona pierwotnie bardzo lekki i pieknie po-
lewany fajans kolorowy i kamionke, réwnajaca
sie angielskim wzorom, pod wptywem ktérych
rozwijata sie wytworczos¢ tej fabryki. Fabryka
wyrabiata miedzy innemi tak zwane ,,angielskie
Sniadaniall, naczynia z plastycznemi figural-
nemi ozdobami, p6zniej réwniez zaczeta wyra-
bia¢ porcelane. Wyrabianie przez fabryke fa-
jansow a la Wedgwood wskutek konkurencji
wyrobéw angielskich tego rodzaju, sprowadza-
nych morzem przez Odese, w roku 1834 zupet-
nie upadto. W ostatnich czasach swego istnie-
nia fabryka wyrabiata tylko porcelane. Oprocz
wspomnianych trzech wielkich fabryk, dzieki bo-
gatym poktadom kaolinu i gliny fajansowej, po-
wstat na Wotyniu szereg pomniejszych fabryk,
jak Barasze, Bielotyn, Emilczyn, Kamienny Brod,
Romanow, ktore wyrabiaty w r6znych okresach
przedmioty rozmaitej wartosci artystycznej.

W S$rodkowych okregach Polski widzimy sze-
reg innych grup zaktadédw ceramicznych, po-
wstatych na terenach obfitujacych w gline fa-
jansowg. A wiec w Opatowskiem nad rzeka
Kamienng mamy Cmieléw, Denkéw, Brzostowe,
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Matachowe, Kunéw, Gromadzice. Najwieksza
z tych fabryk Cmielowska zatozona w 1790 r.
przez garncarza Wojtosa, w 1804 r. rozszerzona
przez kanclerza Jacka Matachowskiego, prze-
chodzac przez roznych wiascicieli pozostawata
w ciggu diuzszego czasu w rekach Ks. Druckich-
Lubeckich. Ks. Ksawery Drucki-Lubecki
sprowadza z zagranicy specjalistow i artystow.
Dyrektor fabryki Gabrjel Weiss (czech) two-
rzy cata szkote uczni i dekoratoréw. Czasy jego
1831-1863 r. to okres najswietniejszego, pod
wzgledem artystycznym, rozkwitu zaréwno
w zakresie produkcji fajansu jak porcelany, tej
ostatniej od 1842 r. Od r. 1863-1880 wyra-
biano takze i majolike pod kierownictwem St.
Thiele’go, ktéry studjowat w Nevers. Cmielow
szeroko rozpowszechnit drukowang dekoracje
przedmiotéw fajansowych: potmiskow, talerzy,
kompotjer ze scenami rodzajowemi i wojennemi,
krajobrazami gmachow zabytkowych, a la Gre-
nouillere Wedgwood’a.

Dawny Cmieléw pozostawit nam piekne okazy
wazonéw idoniczek z plastyczng dekoracja, oraz
plecione koszyczki zdobione drukiem, prace spe-
cjalistki Schildowej (p. Nr. 11). Rowniez piekne
koszyki, talerze wyttaczane i inne przedmioty fa-
jansu wyrabiata fabryka w Stawsku zalozona
przez J. Wezyk-Rudzkiego. Okazy tej fabryki
sg wystawione w Muzeum w Sevres. Repro-
dukowane nalezg do Muzeum Rzemiost i Sztuki
Stosowanej w Warszawie (p. Nr. 7 i 14).

W Radomskiem, w dawnym osrodku garn-
carstwa, powstata fabryka w lzy. Zatozyciel jej
(w 1824 r.) Lewi Sunderland ksztalcit sie jako
ceramik w Anglji. W pierwszym okresie Jego
dziatalnosci fabryka wyrabiata fajanse w ro-
dzaju angielskich, pdzniejsze wyroby cechuje
wptyw zdobniczych motywéw ludowych. Sun-
derland przywiézt z sobg z Anglji majstra Hun-
tera, ktérego potomkowie do dzi$s dnia mie-
szkajg w lzy i pracujg w garncarstwie.

W Kaliskiem, fabryka ceramiczna w Kole,
zatozona przez J. Freudenreicha w 1840 roku

PRZYPISY.

') Praca ta byta umieszczona w jubileuszowym tomie pisma:

wyrabiata fajans i kamionke, co do ksztaltu wzo-
rowang rowniez na fajansach angielskich, sze-
roko stosujac zdobienie drukiem, wprowadzone
przez Wedgwood’a. Fabryka hr. Potockich
w Rytwianach wyrabiata przedmioty z gliny po-
lewanej, w ktorych widzimy niewatpliwy wptyw
Wedgwood’a w pomystach dekoracyjnych, jak
liscie winogronowe na talerzyku, plecionka
na paterze (p. Nr. 8 i 9). Zatozona przez hr.
H. tubienskiego w 1842 roku fabryka w Lu-
bartowie istniata niedtugo, wydata jednak od-
znaczajgce sie szlachetnoscig ksztaltu wyroby
z fajansu i kamionki, jak: koszyczki plecione, fi-
dzbanki figuralnie zdobione,
wazoniki o klasycznych formach i t. p. (p. Nr.
10 i 13). Wogole nalezy zaznaczy¢, ze w pro-
dukcji fajansu i kamionki juz w koncu XVIII
wieku daje sie zauwazy¢ wplyw angielskiej ce-
ramiki, w szczegélnosci Wedgwood’a. W pierw-
szej potowie XI1X w. wptywy Jego sg widoczne

gurki zwierzat,

niemal w catej wytworczosci ceramicznej.

Wznawiajac dawne tradycje protektorow
sztuki ceramicznej iinicjatorow przedsiebiorstw
przemystowych zatozyt Ks. Michat Radziwit
w 1880 roku fabryke majoliki w Nieborowie,
w ktorg wiozyt calg swoja dusze artysty i znacz-
ne srodki. Fabryka wyrabiata artystyczne kafle,
naczynia zbytkowne, jak: wazy, wielkie talerze
z portretami polskich kréléw, wielkich mezow
i z widokami dawnych rezydencyj, nasladujac
wyroby francuskie w Nevers i Rouen lub wio-
skie z epoki odrodzenia. Pierwszym dyrektorem
byt St. Thiele, ktéry tu przyszedt z fabryki
Cmielowskiej. Modelowaniem zajmowat sie
rzezbiarz Stawomir Celinski, malowat obok in-
nych sam ksigze. W 1892 r. fabryka zostata
zwinieta. Nieboréw, to ostatnia karta w dziejach
dawnej ceramiki polskiej, ktorej obraz rozwoju
w czesci swej retrospektywnej starata sie przed-
stawi¢ Wystawa Ceramiki w 1927 roku, urzg-
dzona przez Muzeum Rzemiost i Sztuki Stoso-
wanej w Warszawie.

Iza Czajkozuska.

»Transactions of the Ceramic

Society” 1930 r. z powodu 200 rocznicy urodzenia |I. Wedgwood’a. * 2) ,,Faenza*“ Bolletino del Museo Inter-
nazionale delle Ceramiche in Faenza. * 3) Mylne wiadomosci o francuskiem pochodzeniu rodu de Mezeréw, ktéry
rzekomo otrzymat indygienat za Stanistawa Augusta, obala dokument heroldyjny, posiadany przez autorke.
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6. Baranéwka (malowane srebrem). 7. Stawsk.



13. Lubartéw. 14. Stawsk.



********KRON

S. P. JAN KAUZIK 1860-1930. Dnia 18 wrze$nia b. r.
zakonczyt nagle zycie $. p. Jan Kauzik, artysta malarz,
znany dtugoletni pedagog w dziedzinie rysunku i malar-
stwa, nadto kustosz Muzeum Narodowego w Warszawie.

Zmarty urodzit sie w Warszawie w roku 1860. Po
ukoniczeniu warszawskiej szkoty rysunkowej, pod kie-
runkiem prof. Aleksandra Kaminskiego i prof. Wojciecha
Gersona, odbywat studja w monachijskiej akademji sztuk
pieknych, pod kierunkiem prof. Wagnera.

Obok prac malarskich powazng cze$¢ swego zycia
pos$wiecit pracy pedagogicznej. Prace te prowadzit bez
przerwy od r. 1885 do dnia zgonu, t. j. 45 lat, jako
profesor warszawskiej szkoty rysunkowej. Znaczng czes$é
swego zycia poswiecit $. p. Jan Kauzik pracy dla Mu-
zeum polskiego.

Wespo6t z egzekutorami testamentu $. p. Cyprjana
Lachnickiego, jako kustosz jego galerji, podejmuje sta-
rania o przekazanie m. st. Warszawie galerji obrazéw
mistrzéw, utworzonej w Warszawie przez Karnickiego
w latach sze$édziesigtych zesztego stulecia, a przejetej
przez rzad rosyjski, oraz starania o potaczenie jej z ga-
lerj*g §. p. C. Lachnickiego.

S. p. Janowi Kauzikowi zawdzigcza Warszawa, ze
te cenne zbiory, oraz galerja $§. p. Lachnickiego, nie
zostaty ewakuowane do Rosji, mimo rozkazu wiadz
rosyjskich. Majac powierzone sobie wéwczas kierownic-
two rzadowego Muzeum, nie zezwolit na wywiezienie
z Warszawy dziet sztuki, ktére w przysztosci miaty sta-
nowi¢ wiasno$¢ m. st. Warszawy. Galerje te obecnie
stanowig jedna z zasadniczych czesci obecnego Muzeum
Narodowego.

WYSTAWY KRAJOWE | ZAGRANICZNE.

GDYNIA. Pod nazwa ,Stara Gdynia™* otwarto wy-
stawe starodawnej kultury kaszubskiej, ktéra obok eks-
ponatéw historyczno-kulturalnych, dziet sztuki z zakresu
malarstwa, rzezby, literatury oraz wyrobéw ludowych
zawiera przedmioty, dotyczace przesztosSci Gdyni jako
wioski rybackiej.

KATOWICE. W pazdzierniku otwarto staraniem
firmy ,,Sztuka Huculska** wystawe sztuki zdobniczej
huculskiej, jak: kiliméw, ceramiki, haftéw it. p.

LUBLIN. W pierwszych dniach grudnia zorganizo-
wano wystawe kiliméw i drobnych wyrobéw huculskich.
Wystawe urzadzono w sali Rady miejskiej.

LWOW. W Muzeum Przemystoweni
w <rrudniu b. r. wystawg kilimoéw.

£ODZ. Staraniem tamtejszego Towarzystwa Hibljofi-
l6w, a w szczego6lnosci jego prezesa Przectawa Smolika
urzadzono w grudniu wystawe wspoétczesnej ksiagzki
polskiej i grafiki.

POZNAN: ZAMKNIECIE MIEDZYNARODOWE]J
WYSTAWY KOMUNIKACIJI | TURYSTYKI. 10 sier-
pnia o godzinie 12, w hali wiezy gérnoslaskiej, minister
komunikacji, inz. Alfons Kiihn w obecnosci prezydenta
miasta Poznania, p. Cyryla Ratajskiego, zastepcy wo-
jewody oraz cztonkéw dyrekcji wystawy z prof. Roppem
na czele, dokonat uroczystego zamknigcia miedzynaro-
dowej wystawy komunikacji i turystyki. Pierwszy wy-
glosit przemoéwienie prezydent C. Ratajski, dziekujac
protektorom wystawy i p. ministrowi Kiihnowi za wspoét-
udziat w organizowaniu, ktéra, mimo ciezkiego kryzysu
gospodarczego, spetnita donioste zadanie, zapoznajac
szeroki og6t z polska wytwoérczosciag. Nastepnie prze-

urzadzono
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mawiat minister Kiihn, zaznaczajac, ze dzieki wytrwatej
pracy dyrekcji wystawa w okresie stosunkowo krétkim
zostata $wietnie zorganizowana, wykazujac, iz przemyst
nasz stoi na wysokosci zadania, nie ustepuje przemystom
panstw zagranicznych. Opierajac sie na opinjach czton-
kéw rzadoéw zagranicznych, méwi minister Kiihn, mo-
zemy stwierdzi¢, iz Polska wystawiajagc swag produkcje,
zdata egzamin. Po ztozeniu serdecznej gratulacji pre-
zesowi wystawy, p. C. Ratajskiemu, minister Kiihn od-
czytat wykaz ministerjéw panstw obcych, ktérym na
wystawie nadano wielka nagrode ,,Grand Prix“. Wy-
mieniong nagrode otrzymaty miedzy innemi nastepujace
panstwa: Austrja, Belgja, Buigarja, Czechostowacija,
Danja, Finlandja, Holandja, Wtitochy, Jugostawja, Ru-
munja, Szwajcarja, Szwecja i Wegry. Ponadto wielka
nagrode otrzymaty firmy krajowe, miedzy in. Cegielski,
Zieleniewski, Zaktady Ostrowieckie, Lilpop, Rau i Loe-
wenstein, Fabryka Lokomotyw w Chrzanowie, Fabryka
Parowozéw, Gdérnoslagskie Huty Krélewska i Laura.
Ogotem wielka nagrode ,.Grand Prix“ otrzymato 55
firm krajowych i zagranicznych. Dyplom honorowy
otrzymato 19 firm, medali srebrnych 22, medali bron-
zowych 10 firm. Po odczytaniu nagréd panstwowych
dyrektor naczelny wystawy, prof. Ropp, odczytat spis
wystawcow, ktoérzy otrzymali listy pochwalne. Ogoétem
listow pochwalnych otrzymato 229 wystawcoéw tak kra-
jowych, jak i zagranicznych.

WILNO. W zwiazku z targami pétnocnemi urzadzono
wystawe sztuki ludowej. Obok wyrobdéw i strojéw pol-
skich z réznych okolic kraju, wystapita na wystawie
bardzo pokaznie Estonja.

AMERYKA. Wystawe prac dekoracyjnych artystéw
polskich, pracujgcych w zaktadach graficznych Stra-
szewiczéw, zorganizowano w Nowym Jorku, przy po-
mocy polsko-amerykanskiej izby handlowej.

BELGJA: STALA POLSKA WYSTAWA W BRU-
KSELI. Zamkniecie wystaw miedzynarodowych w Leo-
djum i Antwerpji nastgpito 3 iistopada b. r. W dniu
tym rozpoczeta sie likwidacja pawilonéw polskich na
tych wystawach.

Cze$¢ eksponatéw pozostanie w Belgji, szczegdlnie
eksponaty z dziatu turystycznego. Komisarz rzadowy
do spraw wystaw polskich w Belgji, p. Bertoni, wysunat
projekt, aby eksponaty z dziatu turystycznego, zebrane
duzym trudem i kosztem przez referat turystyki mini-
sterstwa robot publicznych, nie wracaty do kraju, lecz
pozostatly na state w Belgji, gdzie moga oddac¢ trwate
ustugi sprawie turystycznej propagandy Polski. Istnieje
w Brukseli Instytut p. u. ,,Palais mondiale", ktéry ma
sporo miejsca dla statych wystaw poszczeg6lnych krajow.
Polska byta dotychczas bardzo stabo reprezentowana
w tym Instytucie. Tylko cze$¢ eksponatéw, ktére nie
nadawatyby sie do ,Palais mondiale* bedzie odestana
do kraju.

FRANCJA: WIELKA POLSKA WYSTAWA HI-
STORYCZNA W PARYZU. Rzad polski (Ministerstwo
Spraw zagranicznych w porozumieniu z Ministerstwem
Spraw Wojskowych i Ministerstwem W. R. i O. P.),
korzystajac z lokalu, uzyczonego Polsce przez rzad
francuski w ,,Jeu de Paume®” w Paryzu, zorganizowat
tam w listopadzie b. r. wielka i oryginalnie pomys$lang
wystawe historyczng ,,1830 — 1920 — 1930“. Wystawa
ta ma uzmystowi¢ w plastyczny sposéb synteze dziejow
Polski w okresie 100 lat od 1830 do 1930, podkreslajac
jej bujne zycie kulturalne i ogromne zastugi, jakie Polska
potozyta na polu ksztattowania sie mysli politycznej i spo-

187



fecznej w Europie. Wystawa ma dowie$¢, ze minione
stulecie nie bylo okresem biernego znoszenia obcej
przemocy, lecz doba wielkiej ekspansji ducha polskiego.
W$érdéd eksponatéw na wystawie znajdujg sie mapy,
trzy objekty plastyczne (pierwszy, bogactwa naturalne
Polski, drugi, wzrost ludnosci Polski z 8 milj. w roku
1830 do 32 milj. obecnie, trzeci, emigracja polska),
dzieta sztuki (wspétczesne malarstwo) oraz polska sztuka
ludowa. Jednga z sal poswiecono specjalnie polskim pej-
zazom i typom oraz polskiej sztuce ludowej.
JAPON]JA: WYSTAWA GRAFIKI POLSKIE]J]
W TOKJO. W Tokjo odbyta sie wystawa wspotczesnej
grafiki polskiej. Wystawa ta, urzadzona z inicjatywy R. P.
w Tokjo, zrealizowana zostata przy pomocy Towarzystwa
szerzenia sztuki polskiej ws$réd obcych. Nadestano 94
prace, czternastu artystow polskich (E. Barttomiejczyk,
W. Borowski, M. Duninéwna, W. Gorynska, J. Konarska,
B. Krasnodebska, T. Kulisiewicz, W. Lam, J. Pankiewicz,
F. Siedlecki, W. Skoczylas, W. Wasowicz, W. Weiss, J.
Wojnarski). Wystawa miescita sie w galerji Mitsukoshi.

WEGRY. W Budapeszcie otwarto Miedzynarodowa
wystawe architektoniczng z udziatem 21 panstw. Projekty
polskie umieszczone w specjalnej sekcji, krytyka przy-
jeta zyczliwie, podnoszac mitg niespodzianke, jaka zgo-
towata nowoczesna sztuka budowlana Polski.

KONKURSY.

KONKURS KOMITETU OBCHODU IMIENIN
MARSZALKA JOZEFA PILSUDSKIEGO. Przedmio-
tem konkursu ma by¢ odbitka z drzeworytu lub lito-
grafji, przedstawiajaca posta¢ Jézefa Pitsudskiego lub
scene z jego zycia. Celem konkursu jest uzyskanie prac
graficznych, ktére nadawalyby sie do powielania jako
obrazy S$cienne.

Na konkurs moga by¢ nadsytane wylgcznie prace
dotad niewystawiane i niepublikowane.

Wykonanie moze by¢ jednobarwne lub wielobarwne,
lecz w tym wypadku ilo$¢ koloréw ogranicza sie do
czterech. Rozmiar plansz: krotszy bok nie mniejszy,
jak 20 cm., diuzszy nie wiekszy, jak 50 cm.

Prace, opatrzone godiem wraz z kopertami, zawie-
rajacemi imie i nazwisko autora, nadsyfa¢ nalezy pod
adresem: Warszawa, Stare Miasto 32, Komitet Ob-
chodu Imienin Marszatka Jézefa Pitsudskiego, najpdz-
niej do dnia 1 lutego 1931 roku.

Nagrody: 1. 3000 zt., 1l. 2000 zt., IlI.
zakupy po 500 zi.

Odbitki nagrodzone staja sie wiasnosciag Komitetu;
prawo wylgcznego odbijania z prac wybranych do po-
wielania moze Komitet naby¢ za sume 3000 zi.

1000 zt., i dwa

*xxKkkk KS|IAZ KI |

TADEUSZ SEWERYN: PARZENICE GORAL-
SKIE. Wydawnictwo Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie Nr. 2, 1930. W przeciwienstwie do prac o cha-
rakterze opisowym, dajacych zazwyczaj suchy materjat
ilustracyjny i pewne szablonowe okres$lenia form, a nawet
i wymiary przedmiotéw, spotykamy w dziele dra Se-
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CZASOPISMA.

Sad konkursowy stanowia przedstawiciele: 1 De-
partamentu Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, 1 Szkoty Sztuk Pieknych
w Warszawie, 1 Instytutu Propagandy Sztuki.

LUBLIN: KONKURS WYSTAW SKLEPOWYCH.
Z okazji Tygodnia Ligi Samowystarczalnosci Gospodar-
czej urzadzono w Lublinie konkurs wystaw sklepowych.
Do konkursu zgtosito sie 26 firm. Sad konkursowy po-
stanowit wyrézni¢ 5 nastepujagcych firm: Wystawy ma-
gazyndéw btawatnych pp. Z. Riidigera, Czastkowskiego,
A. Czapskiego, wystawe sklepu z materjatami piSmien-
nemi Braci Kestenberg, wreszcie wystawe magazynu
btawatnego p. Rudnikowskiego.

NAGRODZONE PLAKATY 100-LECIA POW-
STANIA LISTOPADOWEGO. W wyniku konkursu na
plakat 100-lecia Powstania Listopadowego jury przy-
znato pierwsza nagrode spoétce wykonawcéw Breylow-
Surallo i Tadeuszowi Kryszakowi (2.000 zt.), druga F.
Konarskiemu (1.500 zt.), trzecig S. Manteuflowi (1.000
zt.), czwartg M. Barttomiejczykowi (700 zt).

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA MEDAL
PAMIATKOWY POWSTANIA LISTOPADOWEGO.
Sad konkursowy na medal i zeton pamigtkowy 100-letniej
rocznicy powstania listopadowego przyznat pierwsza
nagrode pracy, oznaczonej godiem ,Listopadll, druga
»Nike*“, trzeciag ,,Do opracowania".

Autorem pracy pod godiem ,Listopad" jest p. Sta-
nistaw Repeta z Poznania. Druga nagroda przypadta
p. Marji Goreléwnej z Warszawy, trzecia p. Jézefowi
Proszowskiemu z Warszawy. Wszystkie te projekty do-
tycza medala pamigtkowego. Konkurs na zeton zawiédt
zupetnie, wobec czego sad konkursowy zakwalifikowat
projekt ,,Nike" do wykonania w formie zetonu.

* ' #

OCHRONA PRZEMYStU LUDOWEGO. Ciekawa
notatke podaje Kurjer Warszawski. Do miast przyby-
waja wiesniacy, sprzedajacy kilimki, ptétno, krosniaki,
materjaty towickie i sieradzkie, rzezby drzewne, wyci-
nanki, koronki i hafty wyrobu ludowego. Stwierdzono
jednak, ze wiesniacy czesto nie sprzedaja oryginatéw,
lecz zaopatruja sie w doskonale podrobione sposobem
maszynowym towary todzkie, czy zagraniczne. Mini-
sterstwo os$wiaty znowu wystepuje z projektem w spra-
wie wprowadzenia cech dla towaréw przemystu ludo-
wego. Kazdy przedmiot recznie wytworzony uzyskatby
specjalng ceche urzedowa, ktérej podrobienie grozitoby
kryminalng odpowiedzialno$cia. Taka ochrona przemy-
stu ludowego jest zastosowana w Holandji.

* * * * % *

weryna o parzenicach goéralskich, zywsza metode ujecia
o szerszym horyzoncie. Analiza poréwnawcza i z niej
ptynace wnioski wprowadzajg autora na teren szerszy,
w ktérym zyje petnig swobody i dociekan. Wiele do
swobodnego obcowania z tematem przyczynia sie zna-
jomos¢ technologicznych wiasciwosci materjatu, wyczucie



artystyczne form plastycznych i ornamentu, techniki
robét, a przedewszystkiem szerszy zakres wiedzy histo-
rycznej i ludoznawczej. Rzecz napisana zywo i barwnie,
poparta jest duzg iloscig doskonatych ilustracyj koloro-
wych, ktére autor wiasnorecznie wyprowadzit z konstruk-
cyjna logika ornamentu jaki wytwarza parzenica.

ANT.y ACLAVIK: LUHACOVSKE ZALESI
W LUHA( OVICICH 1930. Ksigzka o cigzarze i obje-
to$ci mszatu. Rozdziatéw 14. Tekst wraz z rycinami roz-
mieszczony na 1040 stronicach. llustracyj 300. Sg to
ryciny offsetowe, tréjbarwne, kreskowe, siatkowe i t. d.,
wykonane w praskiej firmie graficznej ,,Unia“. Streszcze-
nia w jezyku francuskim, angielskim i niemieckim. Na-
ktadem Muzejni Spolecnosti w Luhaczowicach.

Przedmiotem tego pojemnego opracowania jest znany
ze zrddet leczniczych i pieknego potozenia regjon Lu-
baczowie, lezagcy we wschodnich Morawach na granicy
trzech szczepéw: Hanakéw, morawskich Watachéw, dzi$
rolnikéw, a dawniej gérskich pasterzéw owiec, a wreszcie
morawskich Stowakéw. Autor, znany z opracowania za-
chodniej Stowaczyzny (Podunajska dedina v Ceskoslo-
vensku 1925), zajat sie obecnie terenem, ktéry mozna
uwazaé¢ za dopetnienie kultury Stowaczyzny nam bliz-
szej, a mianowicie od Liptowa, $w. Mikulasza i Turcz.
Marcina. Ksigzka o Luhaczowskiem Zalesiu nie jest jed-
nak pracg wylacznie etnograficzng, ani historjg kultury
ludnosci tej ziemi, lecz praca o charakterze regjonalnym,
krajoznawczym, dokonang zbiorowo. O archeologicznych
znaleziskach pisze dr. I. L. Cervinka, zarys historyczny
podaje L. HoSak. piesni opracowat J. Cernik, szkolnic-
two J. Krystynek i J. Zatloukal, stosunki zdrojowiskowe
i klimatyczne dr. J. Mrkos. Zbiorowy wysitek ztozyt sie
réwniez na dziat ilustracyjny, w ktérym figuruja artysci
malarze: Ferd, Du$a, J. Uprka, Fr. Ondrusek, St. Lolek,
J. Jaronek, Fr. Hlavica, Fr. Recinka, Zofie Sanova, J.
Kaplicky, a przedewszystkiem utalentowana artystka
Marie Vol’echova-Vvvodova oraz architekci Fr. Faulhamr
i Vikt. Sulc. Sam autor opracowat jednak Iwig cze$é
ksiazki, poswiecong typom wsi, budownictwu, fizycznemu
charakterowi ludu, pokarmom, napojom, strojom, oby-
czajom, przemystowi i sztuce ludowej, lecznictwu, ob-
rzedom it. p. Sg to materjaty, gromadzone w niezmor-
dowanych badaniach terenowych od niespetna 20 lat.
Przewodnikiem byta autorowi jego matka, skarbnica
tradycji i zywa kronika dawnych lat, a oddang pomoc-
nica, zona. Wytrwato$¢ w tem regjonalnem zbieractwie
czerpat autor ,,z lasky k vlastnemu rodnemu kraju uz
od detstva“. Ten uczuciowy, nie pozbawiony cech liry-
zmu, pierwiastek kieruje nim zawsze. Najwidomiej rys
ten przebija sie w ustepie o obrébce konopi, ktérych
opis uprawy i technologji przeplataja odnos$ne piesni,
obrzedy i zwyczaje, a nad tem oryginalnem potgczeniem
materjalnej i duchowej strony przedmiotu unosi sie poe-
zja znakomitych ilustracyj peinej temperamentu artystki
Vorechowej-Vyvodowej.

»Zalesie*' nie przedstawia zwartej jednostki ani pod
wzgledem antropologicznym, ani spotecznym, ani kultu-
ralnym. Najsilniej zaznaczyt sie tu wplyw pasterskich
Watachéw rumunskiego pochodzenia, ktérych obecnos$¢
w tych stronach, stwierdzana historycznie, przypada na
XVI. i XVII. w. W ciggu swych dtugich wedréwek pa-
stwiskami Karpat tracili ci p6tnomadowie wiele ze swej
odrebnosci i tatwo stapiali sie z miejscowa ludnoscia.
Do wptywéw wataskich naleza dawne stroje Zalesian, sie-
gajace az do doliny rzeki Morawy; wataskiego pochodze-
nia sa réwniez pojecia Zalesian o higjenie, lecznictwie,
przesady, wiadomosci ze $wiata roslinnego, tance, piesni,
instrumenty muzyczne, ludowe formy sukiennictwa, od-
lewnictwa metali, garncarstwa, przemystu drzewnego
it. p. W tych dziedzinach kultury Zalesian odnajdujemy

wiele analogij do form na naszej Orawie i wogéle goral-
szczyznie. Natomiast przewazajacy typ ksztattu wsi (obu-
stronna ulicéwka), budowa doméw drewnianych na ka-
miennej podmuréwce i przewazajagce domy z kamienia
lub ubitej gliny, czterospadkowe domy z pieterkiem,
otoczonem galeryjka, ganki, malowidta $cian, pochodza
z morawskiej Stowaczyzny. Formy stowackie nowsze
zaczynajg przewazac koto potowy XIX w. Rozgraniczenie
tych wplywoéw jest gtéwna wartosciag ogdlng tej mono-
graficznej pracy. W bogactwie regjonalnego materjatu,
naog6t znanego, znajdujemy wiele ciekawych szczeg6tow,
osobliwie z dziedziny sztuki ludowej, tematu najwiecej
umitowanego przez autora. Nalezg tu nigdzie dotychczas
w Czechostowacji nie notowane wycinanki (vyst iho-
vanky), ktére autor odnalazt w Kaniowicach, H /v,
Ujezdzie, Doubrawach i Brezéwkach, naleza tu wiado-
mosci o rzadkich w tym kraju drzeworytach ludowych
(jeden, barwiony, wedle ludowego mniemania, krwia,
znaleziony byt na wieku malowanej trumny ,babjenky
Karoliny Bat've** w Podhradzie, str. 469), stwierdzenie
zaleznosci rozwoju lokalnego, ludowego malowania na
szkle od sktadéw szkta w Powlarzach i szklarni w Zda-
nicach, trafne przedstawienie ewolucji haftéw od naj-
dawniejszych, geometrycznych, wataskich do roslinnych
i wielobarwnych morawsko -stowackich i réwniez cie-
kawe, cho¢ nader skromne materjaty z dziedziny, ktéra
autor nazwat ,zlidovela umelecka i'emesla**, zaliczajac
don garncarstwo, farbiarstwo, piernikarstwo, woskar-
stwo, guzikarstwo, szmuklerstwo, wyttaczanie w skérze,
cyzelerstwo, kamieniarstwo i druk na tkaninach przy
pomocy drewnianych lub metalowych form.

Ksigzka, jak za tem jej luksusowa forma zewnetrzna
przemawia, ma charakter reprezentacyjny i propagan-
dowy. Jako zbiér encyklopedycznych wiadomos$ci o war-
tosciach regjonalnych jest jedyna w swym rodzaju, cho¢
nasladowcéw prawdopodobnie mie¢ nie bedzie. Vaclavik
jest na morawskiej Stowaczyznie wzorem regjonalnego
pracownika i jak wida¢, dobrym organizatorem pracy
regjonalnej. Ponad zagadnienia natury ogoélnej stawia
poznanie wiasnego kraju, ukochanego nadewszystko.

Praca ta jest dlan potrzeba serca.
Dr. Tadeusz Seweryn.

»ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO** Nr. 11
1930. E. Norwerth: Centralny Instytut Wychowania na
Bielanach w Warszawie. M. J. Dudryk: Budowa Cen-
tralnego Instytutu wychowania fizycznego na Bielanach.
E. Norwerth: Budownictwo sportowe w Niemczech.

Nr. 12. 1930. Budynek drukarni gazetowej i biur
Sp. Akc. ,,Prasa Polska** w Warszawie. H. Jasienski:
Pare uwag o wynikach konkursu M. R. P. na typy
matych mieszkan. Meble z rur stalowych.

~GAZETA MALARSKA” Nr. 10. Pazdziernik 1930,
podaje artykuty: H. Majkowski: O witrazach i witra-
zownictwie. J. Janczak: O imitacji marmuru. Dr. L.
Rzadkowski: tuszczenie sie farby.

Nr. 11. Listopad 1930. St. Kwissa: Poztotnictwo. H.
Majkowski: Malowana porcelana Janiny Pawlikowskiej-
Woéjcikowej.

Nr. 12. Grudzien 1930. O kleju malarskim i zasta-
pieniu dotychczas uzywanych gatunkoéw produktami
pochodzenia roslinnego (z krochmalu ziemniaczanego).
W dodatku ,,Barwa i Rysunek** W. M.: Andrzej To-
wianski, a sztuka. M. Pawetko: Technika zdobnictwa
ceramicznego.

.GAZETA PRZEMYSLOWO -RZEMIESLNICZA4
Nr. 23 z dnia 15 grudnia 1930. E. Debowski: Rzemiosto
na przetomie. Z Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej
w Warszawie.
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»GRAFIKA** Zeszyt 1, 1930. Czasopismo ujmujgce
wszystkie zagadnienia techniki i sztuki typograficznej
z wzorowemi przyktadami ilustracyjnemi.

LKOBIETA WSPOLCZESNA*' Nr. 48. Ceramika
zdobnicza — Garncarstwo ludowe, napisata Jankowska-
Orynzyna.

LKUPIEC* Nr. 50 z dnia 13 grudnia 1930 roku.
P.: Z taktyki propagandowej w sezonie przedgwiazdko-
wym. L. P.: Na tle konsolidacji polskiego przemystu
zabawkarskiego. Ogélno polski Zwigzek Przemystu i Han-
dlu gatezi papierniczo-pi$mienniczej skupia swe szeregi.

»KURJER LODZKI** z listopada zamieszcza artykut
,O stanie przemystu ludowego w Polsce* nawotujacy
o reforme wytwdrczosci ludowej.

.POLSKA GAZETA INTROLIGATORSKA4NTr.
12. Grudzien 1930. Z epoki cechéw introligatorskich.
A. Semkowicz: Oprawa ksiagzek (c. d. n.). Esha: O kon-
serwowaniu i restaurowaniu ksiag (dokoncz, n.). Ztocenie
artystyczne opraw catoskérkowych.

.PRZEGLAD GRAFICZNY WYDAWNICZY | PA-
PIn,RNICZY* Nr. 51, z dnia 17 grudnia 1930 roku.
0 angielskiem drukarstwie i przemysle wydawniczym.
Bibljoteka ,,St Bride Institute**. Szkota pieknej ksigzki
w Paryzu. Miedzynarodowy Trybunat dziennikarski.

Nr. 53, z grudnia 1930. O angielskiem drukarstwie
1przemysle wydawniczym. Grafika w $wietle artyzmu,
(dokon.). W sprawie sieci bibljotek publicznych.

»SZTUKA ZLOTNICZA, ZEGARMISTRZOWSKA,
JUBILERSKA | RYTOWNICZA** Nr. 10. Grudzien
1930. Zbiory muzealne zegaréw we Wiedniu. Jaka bi-
zuterja jest i bedzie modng? Z warsztatu: Matowanie
przedmiotéw poztacanych; oczyszczanie srebra; farbo-
wanie mosigdzu i miedzi. Sytuacja w niemieckim prze-
my$le zegarmistrzowskim.

LZIEMIA** Nr. 15/18. Sierpien-Wrzesien 1930. Caty
zeszyt poswiecono muzealnictwie.

Nr. 24. Grudzien 1930. W. Dobrowolska: Pamiatki
polskie w Padwie. A. Chmielowiec: Angers. M. Sza-
chéwna: Jak powstat pierwszy park natury?

»ZIEMIA LUBELSKA**. W numerze listopadowym
zalagczono dodatek literacki poswiecony lubelskiej sztuce
ludowej. Wiekszoé¢ artykutdw wyszta z pod piéra Ju-
ljusza Kota, znanego krytyka i mito$nika sztuki.

~ARCHIV FUR BUCHGEWERBE UND GE-
BRAUCHSGRAPHIK** Nr. 10, 1930. K. Rosner: Freie
Graphik in Ungarn. Julius von Vegh: Ungarische Ein-
bandkunst. E. Kner-Gyoma: Ungar Buch und Reklame-
graphik. K. Rosner: Das moderne Plakat in Ungarn.
W. Wanko: Der Buchgewerbliche Fachunterricht.

-DIE BAU UND WERK KUNST** Nr. 1. Oktober
1930. F. Judtmann, Egon Riss: Wohnhausbau der Ge-
meinde Wien. J. Backhausen & Sohne: Mobelstoffe.
H. Koch: Moderne Lichtreklame im Verkaufsraum.

Nr. 2. November 1930. Julius Schulte: Seine letzten
Werke. V. Reiter: Wohnhausanlage der Gemeinde Wien.

LDEUTSCHE KUNST UND DEKORATION** Nr. 1.
Oktober 1930. Dr. F. Nemitz: Kunst und Handwerk.
E. Zimmermann: Ein neues Porzellan Werk von Paul
Scheurich.

Nr. 2. November 1930. Studien und Arbeitszimmer
Arbeiten von Le Corbusier von Jeanneret und Ch.
Perriand. Dr. A. S.: Eine Mansarde von Fritz Gross,
Wien. Dr. H. von Ankwicz: Entwurfe fiir Druckstoffe
und Tapeten.
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Nr. 3. Dezember 1930. H. R.: Arbeiten der Porzellan-
Manufaktur, Berlin. G. W. Pechmann: Topfereien von
Auguste Papendiek.

~.GEBRAUCHSGRAPHIK** Nr. 10. Oktober 1930.
H. K. Frenzel: Valentin Zietara. H. K. Frenzel: Fritz
Rosen (Atelier prof. Bernhard). Andreas Niessen: Hans
Zoozmann und Werner Brand. H. K. Frenzel: Haupt-
versammlung des Deuschen Reklame-verbandes E. V.
von 27/VIIl. -29/VIIl. 1930. in Konigsberg (Preussen).

Nr. 11. November 1930. K. Rosner:
Packungen. G. Lenning: Die Modereklame.

L~INNEN DEKORATION** Nr. 10. Oktober 1930.
H. Geron: Psychologie und Wohnkunde. Numer powyz-
szy zawiera ilustracje mebli i wnetrz architekta Pawta
Laszlo, ze Sztuttgardu.

Nr. 11. November 1930. M. Eisler: Werkstatten
~Haus und Garten** in Wien. Neue Arbeiten von prof.
Dr. Jos. Frank und Dr. O. Wlach. H. Eulenberg: Der
runde und der viereckige Tisch.

~MODERNE BAUFORMEN** Nr. 10. Oktober 1930-
Dr. W. Kastner: Paul Griesser-Bielefeld; Kombinierte
Raume. Wohnzimmer, Esszimmer und Schlafraume fiir
den W. K. Verband. |-e Reihe. M. Eisler: Dr. I. Frank
und Dr. O. Wlach. (Haus und Garten), Wien. Neue
Bauten und Innenraume.

Nr. 11. November 1930. Paul Griesser: Kombinierte
Raume. K. Wach und H. Rosskotten, Dusseldorf: Wohn-
haus am Zurichsee und Industriebauten.

Nr. 12. Dezember 1930. Fritz Gross, Wien: Wohn-
raume. Henri Paeon, Paris: Der neue Bahnhof Montpar-
nasse in Paris. Otto Zollinger, Saarbrucken: Strandbad
in Verey.

~WASMUTHS MONATSHEFTE BAUKUNST
UND STADTEBAU-* Nr 10. Oktober 1930. Die Archi-
tekturausstellung im Folkwang Museum zu Essen.

Nr. 11. November 1930. H. J. Zechlin: Tschechoslo-
wakische Baukunst. St. Sebastians Kirche in Miinchen
Architekten. O. O. Kurz und E. Herbert, Miinchen.
Neue Bauten in Prag, von O. Schiirer, Prag.

,DAS WERK*" Nr. 10. Oktober 1930. P. M. Gobelins
von Johanna Schiitz-Wolff. Prof. H. Bernoulli: Ausstel-
lungs-Siedlung Eg'isee der Woba Basel. Eine Ausstellung
des Tschechoslowakischen Werkbundes in Genf.

Nr. 11. November 1930. P. M. Geschaftshauser und
Bureaubauten. Dr. R. Bernoulli: Der St. Galler Kunst-
verkauf. Vorbemerkung iiber ,Einblattdrucke**. Wiener
kommunale Bauten.

Nr. 12. Dezember 1930. Die Sammlung Ulrico Hoepli:
Artykut traktuje o dzietach liturgicznych zawierajacych
inicjaty od XII do XVI wieku. P. Meyer: Anmerkungen
ilber Ornamente. O wioskich miniaturach i ornamentyce
starych dziet wioskich.

,L’AMOUR DE L’ART“ Nr. 10. Octobre 1930. A.
Cingria: La renaissance de l’art religieux en Suisse
romande. A. Basler: Le probleme de la forme depuis
Cesanne.

Nr. 11. Novembre 1930. P. V. M.: Les Arts anciens
de I’Afrique Noire. R. Cogniat: Une saison de deco-
ration theatrale a Paris.

»ART ET DECORATION** Nr. 10. Octobre 1930.
A. Salomon: de I’eclairage. M. Terrier: Les tapisseries
d’Hilda Polsterer.

Nr. 11. Novembre 1930. J.
F. P. Jourdain.

W dziale ,,Echa z Francji** dowiadujemy sie, ze Urzad
miedzynarodowy Muzedéw zorganizowat stuzbe radjo-

Ungarische

Porcher: Une villa de



foniczng celem zaopatrzenia konserwatoréw w S$rodki
propagandy dla komunikatéw, konferencji i odczytéw.

O wystawach w Paryzu: 1) W Muzeum ,,Pomarari-
czarnia" byta otwarta do dnia 20 listopada b. r. wystawa
sztuki wschodniej: Syrji, Iraku i Persji. 2) W Muzeum
sztuk dekoracyjnych ,Pavilion Marsan" od 6 XI. —
24 XIl. b. r. wystawa aeronautyki i sztuki.

LART ET INDUSTRIE", Octobre 1930. Jardins de
Paris. J. du Bercel: Pour les chambres d enfants. Dessins
de Rene Burel. Les tapis de V. Boberman.

Nr. 11. Novembre 1930. Panneau decoratif par We-
clawowicz. Un immeuble a Auteuil par H. Sauvage.
Au salon de l'automobile. Gravures sur bois de C.
Le Breton.

Nr. 12. Decembre 1930. Deux salons. Le salon de
I’aeronautique et Tart. Leon Schulz, illustrateur, gra-
veur sur bois.

~,COMMERCIAL ART“ Nr. 10. October 1930.
Poleca reklamowe artykuty ilustrowane: French publicity
de Luxe. An outstanding Campaign, the English Style in
Advertising. Luminous publicity, criticisms and sugge-
stions by Howard Robertson, the well known architect.

Nr. 11. November 1930. Zamieszcza reklamowe ar-
tykuty ilustrowane: J. C. Moreux: Shop Architecture

* * * * * * * * * * *

ODBITO W DRUKARNI

MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEM.

as an Aid to Selling. R. H. Wilenski: Exotic Sculpture
and Modern Display.

Nr. 12. December 1930. Poleca reklamowe artykuty
ilustrowane: D. W. Last: Posters thatreach their mark.
World ideas in Posters and Press Andvertising. J.
Harrison: Modern materials demand modern methods.

~THE STUDIO" Nr. 10. October 1930. G. Mourcy:
Moulded architecture the work of the Perret Brothers.
I. B. Gorham: Comfort, convenience, colour; the de-
signs of Kem Weber.

Nr. 11. November 1930. Fr. Jourdain: The first salon
of the Union des artistes modernes at the Pavilion
Marsan, Paris. E. T. Stiger: William Edwin Rudge,
publisher and printer of fine books. G. Crette: Designs
in hand-tooled book-bindings.

Nr. 12. December 1930. C. G. Holme: Frank Brangwyn
designs for British industry. A. S. Levetus: The space
saving furniture of Franz Singer.

~MODERN PUBLICITY" 1930. Commercial Art An-
nual. Edited by F. A. Mercer and W. Gaunt. Published
by ,The Studio". Wydawnictwo przedstawia sztuke
plakatoéw i ogtoszen ilustrowanych we Francji, w Anglji,
w Niemczech i w Ameryce.

* * * * * * * * * * *

IMIENIA. DRA ADRJANA BARANIECKIEGO
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KAROL HOMOLACS

BUDOWA ORNAMENTU | HARMONJA BARW
DYDAKTYKA ZDOBNICTWA.
KRAKOW 1930. CENA 35 Zt.

KAROL HOMOLACS

STUDJUM FORMY, BARWY | SWIATLA
DYDAKTYKA OBRAZOWANIA NATURY.
KRAKOW 1929. CENA 15 Zt.

KAROL HOMOLACS

PODRECZNIK DO INTROLIGATORSKIEGO
ZDOBNICTWA STEMPLOWEGO

KRAKOW 1927. CENA 5 Zt.

M. PADECHOWICZ

DREWNO W PRZEMYSLE, REKODZIELE

| GOSPODARSTWIE DOMOWEM
CZESC I. OPIS MATERJALOW. CZESC Il. PROBKI DRZEW.
CENA 10 Zt.
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