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NAJWYBITNIEJSZY DRUKARZ OSTATNIEJ DOBY.

Karta zycia $p. Stefana Baranowskiego, to
powazny rozdziat historji polskiego drukar-

stwa, w ktorej imie Jego, tak zastuzenie utrwa-
lone, znajdzie sie obok dawnych i tych p6z-
niejszych przedstawicieli zaktadéw graficznych
i towarzyszy, ktorzy zaszczytnie wstawili na-
sze drukarstwo.

Ku chwale tradycji starych krakowskich ofi-
cyn znalazt sie godny nastepca mistrzow kun-
sztu drukarskiego. Wni6ést On do swego za-
wodu pierwiastek twoérczy, wskazujacy jakiemi
drogami ma sie rozwija¢ sztuka typograficzna
aby jej istotne i trwate wartosci znalazty swoj
prawdziwy wyraz.

Zdawatoby sie, ze z kaszt drukarskich dtugo-
wieczne doswiadczenia wyczerpaly wszystkie
mozliwe koncepcje artystyczne i ze linja ich
rozwoju biegnie normalnag drogg w kierunku
udoskonalenia istniejgcych od dawna form
i uktadow zecerskich. Tymczasem jezeli sie
cofniemy w przeszio$¢ to zauwazymy, ze byty
okresy wielkiego stylu ale byty rowniez waha-
nia wytracajgce nietylko drukarstwo ale i caty
przemyst artystyczny z wiasciwej rownowagi.
Czynity to bgdz moda, badz tez silniejsze in-
dywidualnosci tworcze. W pierwszym wypadku
mamy S$lepe nasladownictwo istniejgcego
pradu w sztuce, gdzie jednostka nie wiele wnosi
ponad przecietnos¢, w drugim nowatorstwo roz-
wigzujgce nowe problemy, nie zawsze jak mie-
liSmy tego dowody szczesliwe, jednak pobudza-
jace do pewnych posunie¢ poziomu, na ktérem
znajdowato sie rzemiosto artystyczne. Wszelkie

préby natchnienia rekodzieta w stanie upadku
iskratworcza, zazwyczaj pochodzity od zewnatrz,
ze sfer majacych luzny iraczej idealny stosunek
z warsztatem. W pracy nad odrodzeniem rze-
miosta, widzimy: architektéw, malarzy, teore-
tykéw i historykéw sztuki, rola samego reko-
dzielnika w tych wypadkach jest niemal zawsze
bierng. Nic dziwnego, ze czynione woéwczas
préby uszlachetnienia wytwdérczosci majg je-
dynie pozory czysto zewnetrzne, polegajace nie
na formie lecz ornamentyce o mniej lub wiecej za-
witych ksztattach. Drukarstwo bigdzito réwno-
legle z przemystem artystycznym, a w okre-
sie secesji, najbardziej oddalonej swa trescig
od logiki konstrukcyjnej i wiasciwosci mate-
rjatu, najdtuzej pozostawato pod wptywem tych
banalnosci i dziwactw jakie zaszczepiono réw-
niez i na polskim gruncie wbrew nawet psy-
chice i przesztosci naszej. Mimo wysitkow zwal-
czajacych obcy element w sztuce stosowanej,
do dnia dzisiejszego pokutuja u nas skutki tych
naleciato$ci. Opiekunami rzemiosta w ostatnich
latach XIX. wieku i poczatkach XX-go byli
w pierwszym rzedzie malarze. Do oficyn zbli-
zyli sie nawet wielcy artysci i wtedy widzimy ilu-
stracyjne proby uktadéw Wyspianskiego. Rze-
czg jest jednak znamienng, ze z tych czaséw nie
pozostato nic trwatego. Pr6cz moralnych efek-
téw, ktoére poruszyty z bezmyslnosci martwy
stan rzemiosta, nie zdotano skierowaé rekodzieta
na wiasciwe tory. Nuta secesyjna dalej nada-
wata ton pracy rekodzielnika, artysta réwniez
btadzit nadal w zagadnieniach nie majgcych nic



wspoblnego z warsztatem. Fantazja artystyczna
ciagle jest w kolizji z technologicznemi witasci-
wosciami materjatu i technikg maszynowej pro-
dukcji. Nie pomaga préba wprowadzenia zdob-
nikbw zaczerpnietych ze sztuki ludowej pod
Szczytnem hastem unarodowienia zdobnictwa
i przemystu artystycznego.

Wycinanka, rzucona jako nieprzystosowany
zdobnik, obok czcionki i kolumny nadawata dru-
kom pewne pietno swojskosci, jednak nie zdo-
tata tak zespoli¢ sie w catosci aby mogta za-
decydowac o charakterze uktadu. Szkoda jed-
nak, ze ten motyw, najbardziej zblizony do typu
litery, ktora jest takze rodzajem wycinanego
ksztattu, nie rozwijano celowo i wytrwalej dla
powolnego lecz systematycznego uzyskaniawta-
Ssciwosci odrebnych od wspétczesnego drukar-
stwa zagranica.

W tym mniej wiecej czasie w czasopisSmie
»Poradnik Graficzny" w roku 1905-tym pro-
blem uszlachetnienia drukarstwa podejmuje
znbéw przewaznie Swiat malarski, majacy jak-
najlepsze tendencje i bardzo wiele entuzjazmu,
grzeszacy jednak brakiem koniecznej praktyki,
a wiec tej podstawowej wiedzy rzemieslniczej,
bezktérej wszelkie reformatorskie pomysty beda
zawsze nie realne. Dopiero w okresie powstania
Warsztatow Krakowskich jako emanacji Tow.
Polskiej Sztuki Stosowanej, w Krakowie po-
wstaje zasadnicza zmiana w pojeciach o prze-
mysle artystycznym. Malarz czy rzezbiarz, ar-
chitekt czy technik godza sie z rekodzielnikiem
na wspotprace u zrodet rzemiosta, a wiec przy
warsztacie i maszynie. Majac na uwadze prze-
dewszystkiem uzgodnienie pojec¢ artystycznych
z charakterem recznej czy maszynowej pracy
powracajg do tej prostoty, ktdéra wytwarza naj-
szlachetniejsze i najbardziej samodzielne wa-
lory estetyczne. Pozornie skromny ten zakres
ujeto wreszcie rzeczowo. Punkt wyjscia z chaosu
i nieporozumien jakie panowaty na tle rzemiosta
i sztuki trwat niemal przez p6t wieku.

Sp. Stefan Baranowski przezywajac ten kon-
cowy okres umiatzniegowycigga¢ wnioski w sto-
sunku do drukarstwa.Wszechstronnie wyksztat-
cony w zawodzie, przystepuje z catg energja itak
charakterystycznym dla niego zapatem do ozy-
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wienia zmechanizowanej pracy zecerskiej. Czer-
pie z przesztosci to co jest wieczne i trwate,
a wiec logiczne i konstrukcyjne, harmonijne
i estetyczne, szczere a bezpretensjonalne. Od-
rzuca nic nie méwigce zdobnikiiwszelkie drukar-
stwu obce elementy. Operuje wytacznie forma
uktadu, doborem czcionekipewnag rytmika wier-
szy, akolumny ustosunkowuje nalezycie do mar-
gines6w. Podstawowe i nienaruszalne zasady
druku, jak: dobér papieru, odpowiedni ton
farby drukarskiej, nasilenie ttoku, czystos¢ipre-
cyzja wykonania, przestrzegane byty w pracach
Jego z calg surowoscig. Nad kompozycjg uktadu
zazwyczaj gteboko sie zastanawiat, niejedno-
krotnie go przerabiat lub z gruntu zmieniat.
Strone czy tytut, druk akcydensowy czy tabe-
laryczny przedtem szkicowat w réznych od-
mianach na papierze, gdyz jako Swietny or-
ganizator pracy, nie tracit drogiego czasu na
eksperymenty w znanym sobie materjale.W ko-
rekty natury technicznej i artystycznej wktadat
catg swojg wiedze i umitowanie, piescit niemal
kazda czcionke, przesuwal wiersze, wypetniat
razace luki, stowem dostrajat wszystkie tony
dla zespolenia harmonijnej catosci ksigzki. Nie
byta $p. Baranowskiemu obojetng mysl wypo-
wiadana w stowach autoréw, poszukiwat wiec
odpowiednika dla nich w drukarskim wyrazie.
Zewnetrzna szata odpowiadata wowczas tresci
jak czesto to wida¢ w dzietach traktujgcych
o sztuce lub w zaproszeniach bibljofilskich.

Cechg charakterystyczng uktadu byta zwarta
kolumna strony ksigzkowej, osiowy ukiad ty-
tutéw i drukéw akcydensowych, reklamowych
oraz afiszow. Takie rozwigzanie najbardziej od-
powiadato Jego psychice artystycznej i poczu-
ciu konstrukcyjnemu.

Wiemy z doswiadczenia, ze zbyt powtarza-
jace sie ,,a linea" lub przenoszenie jednego wy-
razu z pozostawieniem diugich niewypetnionych
luk, to utarty szablon przecietnej produkcji.
Powstate stad nieracjonalne roztozenie cigzaru
sprawia wrazenie czego$ poszarpanego i do-
wolnie rozrzuconego. W poczatkach drukar-
stwa, az do zmierzchu renesansu, pustki takie
przewaznie wypetniano zdobnikami lub lite-
rami, a miejsca rozpoczynajgce nowe zdanie



podkreslano wiekszym krojem czcionki, wzgled-
nie kolorem. Czynnos$ci te wiecej wprawdzie
wymagaja czasu i zabiegéw, ale daja efekt wy-
twornego spokoju i dziwnego dostojefAstwa wy-
powiedzianym myslom. Nasz nowoczesny dru-
karz, przy dzisiejszej technice, czynit to podob-
nie lecz moze jeszcze bardziej przejrzyscie. O ile
moznosci sktadat tak zdania, aby jaknajmniej
byto niepotrzebnej pustki i aby zwarta kolumna
nie nuzyta wzroku. Dyskretnie, w tagodnym to-
nie, wypetniat miejsca wolne zdobnikami lub
dtuzszymi ornamentami jak np. w dziele Karola
Homolacsa ,,Kilka uwag ogolnych o ksigzcell,
gdzie nowy rozdziat zaczyna litera na wyso-
kos¢ dwéch wierszy w potaczeniu z odpowied-
nim linijnem zakonczeniem. Rozpoczecie no-
wego wiersza zaznacza gwiazdkg, niekonczace
sie w kolumnach wiersze krzyzykami. Catosc¢
dla oka mita i niezwykle czytelna. Takie uje-
cie nie uwazat za ograniczone i bezwzgledne.
Dla poetycznych utworéw komponowat rozwig-
zania inne, niemniej jednak oparte na réwno-
wadze i harmoniji.

Nie ulega watpliwosci, ze wiersz poetyczny
najbardziej odpowiada budowie o uktadzie osio-
wym, jednak zwyczaj tu silniejszy od logiki na-
strecza trudnosci, ktére nie zawsze dadzg sie
przezwyciezy¢. Sp. Baranowski stosowat sy-
stem osiowy z wielkim zapatem, a niechetnie
lecz zawsze wytwornie inng droga wyprowa-
dzat z tej trudnej sytuacji ludzkie przyzwycza-
jenia. Przesuwat zwrotki i wiersze tak dtugo,
az uzyskat na plaszczyznie pewne czarno biate
plamy w odpowiednio ujetych marginesach, za-
mykajgcych zdecydowang i $cisle zamknietg
strone. Dodanie lub ujecie wiersza czy zwrotki,
w takiej kompozycji jest niedopuszczalne, gdyz
decyduje to o zasadniczej zmianie strony. W dru-
kach tak konkretnie opracowanych i skompo-
nowanych nie mozna czyni¢ bez szkody dla ca-
tosci zadnych zmian. To samo odnosi sie do
kazdej kolumny strony ksigzkowej i wszelkich
artystycznie przemys$lanych drukow.

Jezeli przegladniemy tworczy wysitek $p. Ba-
ranowskiego w dziale kompozycji afiszéw, dru-
kéw reklamowych, kalendarzy, zaproszen itp.
to mozemy stwierdzi¢, ze stosunkowo duza réz-

norodnos$¢ pomystéw, daje w rezultacie pewien
typ, ktéry Swiadczy o odrebnej indywidualnosci
autora projektéw. Rzecz polega gtéownie na
wytamaniu si¢ z monotonnego szablonu i na
Swietnem wyprowadzeniu doskonatosci tech-
nicznej i piekna tkwigcego w grafice drukar-
skiej. Pod kazdym wzgledem $p. Baranowski
przodowat polskiemu drukarstwu, dlatego
wplywy Jego siegajg nadspodziewanie szeroko.
Spotykamy coraz czesciej druki wzorowane na
znanych nam ukfadach. Réznig sie one jednak
w sposobie wykonania, technice i w solidnosci
materjatu, na ktéry szczegollniejszg uwage za-
wsze zwracala Jego wroga wszelkiej tandecie
natura. Przy usilnej pracy i nawet przecietnych
zdolnosciach mozna sie wyuczy¢ rzemiosta
W znaczeniu czysto mechanicznem, inaczej zas
sie ma z przejawem wrodzonego talentu w pew-
nych dziatach artystycznych. Gdy chodzi o ze-
stawienia dekoracyjne barw, to bardzo systema-
tyczne i gorliwe nauczanie, jak mamy dowody
w malarstwie, nie zawsze osigga skutek, a dtugo-
letnia nawet praktyka zawodowa w niczem nie-
zmierna zasadniczego braku poczucia kolory-
stycznego. Te wiasciwosci nalezg do wrodzo-
nych zalet i takiemi wiasnie natura obdarzyta
$p. Baranowskiego.

Wiernos$¢ w oddaniu tonéw reprodukcji barw-
nej doprowadzat do szczytéw mistrzowskiego
pendzla najwybitniejszych kopistow. Podzi-
wiaé nalezy, ze czynitto Srodkami bardzo skrom-
nemi i prymitywnemi. Przypomina sie tu zdanie,
ze w kazdych warunkach mozna tworzy¢ dzieta
sztuki tylko trzeba posiada¢ odpowiednia dusze
artystyczng i wiedze rzemiesiniczg. Polot i fan-
tazja ging w obtokach jesli nie zdota sie ich
uja¢ w forme zywa i realna.

Sp. Baranowski posiadat wszelkie dane pasu-
jace Go na miano artysty-drukarza o wybitnie
rozwinietych zdolnosciach twoérczych i kolosal-
nej wiedzy technicznej. Tajniki swego zawodu
poznat doktadnie, a nie obce byty Mu réwniez po-
krewne w introligatorstwie i cynkografji, w kon-
strukcji maszyn i technologji wszelkich materja-
tow. Zadziwiajagcym bytlego stosunek do ttoczni
inarzedzi pomocniczych, ktére upraszczat, ulep-
szat i przerabiat niczem specjalista konstruktor.
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Niezmiernie przywigzany do warsztatu pracy
otaczat go troskliwg opieka. Najmniejsza zmiana
w tonach uderzen ttoku nie uszta Jego muzy-
kalnej naturze, najmniejszg ryse spostrzegto
Jego bystre oko. Wrazliwy esteta odnosit sie
do swej pracowni z umitowaniem nic wiec dziw-
nego, ze panowata tam pod Jego wptywem nad-
zwyczaj mita atmosfera artystyczna.

Sp. Baranowski byt typem Sredniowiecznego
mistrza oddanego catg duszg drukarstwu. Jako
zecer, maszynista, metramparz, rytownik wdrze-
wie, linoleum i metalu a przytem doskonaty ry-
sownik, posiadat wszystkie dane na wzorowego
pedagoga i byt w nim w istocie w kazdej oko-
licznosci. Pouczat subtelnie, bez dozy zarozu-
miatosci, azazwyczaj zwielkg zyczliwoscig. Sam
niezwykle obowigzkowy wymagat od ludzi bar-
dzo wiele, najwiecej od siebie. Nie byt pobtaz-
liwy dla niedbalstwa i bezmysinosci, zadat rozu-
mowania przy kaszcie a doktadnosci przy ma-
szynie, dlatego tylko silniejsze i wytrwalsze jed-
nostki wiele mogty sie przy swym mistrzu na-

uczy€. Jako pedagog posiadat wiasne wytyczne
W nauczaniu i przemys$lany program. Inaczej
uczyt artystow-grafikoéw, ktérym brakto znajo-
mosci rzemiosta, inaczej fachowcéw bez arty-
stycznego wyksztatcenia. W kazdym wypadku
wiedze swg stosowat do okolicznosci nie zno-
szac w zasadzie zadnego szablonu ani teorji
artystycznych.

Jako kierownik drukarni Muzeum Przemy-
stowego w Krakowie, zastat ttocznie o prymi-
tywnem urzadzeniu i bez zadnej ciekawszej prze-
sztosci, pozostawit wzorowg z chlubng opinjg
w Kkraju i zagranica. Jego wylaczng zastugg be-
dzie wskrzeszenie dobrych tradycyj w polskiem
drukarstwie. Laury, tak mu nalezne, nie uwien-
czyty Jego strudzonego zycia, a zastugi dla pol-
skiej kultury i sztuki moze tylko ocenili nale-
zycie mitosnicy ksigzki i znawcy sztuki graficz-
nej, niewatpliwie jednak historja zaliczy Go
w poczet najwybitniejszych polskich drukarzy
naszych czaséw.

Kazimierz Witkiewicz
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Prébny uktad pomystu $p. Stefana Baranowski!
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w starym koscidtku Sw.
Agnieszki we Lwowie, kedy dawnemi czasy
modlity sie Panu karmelitanki trzewiczkowe
btagalnym wersetem posepnych psalmodyj,
dzi$ stanela cisza na strazy i milczenie wy-
mowne tysiecy ksigg, ktére tu ztozono. Darmo
szuka¢ oczyma obrazéw minionej przed-joze-
finskiej doby i darmo dostuchiwaé sie dzwie-
kéw przebrzmiatych, bo ani habit pokornej
mniszki nie wskrzesnie choc¢by na chwile sza-
rem widziadtem w tych murach, ani dzwo-
nek podczas Podniesienia srebrng rosg dzwie-
kéw dusz nie pokropi. Jeden pajgk krzata
sie gdzie$ po katach, a napatrzywszy sie kie-
dy$ po zakrystjach wzoréw na dawnych or-
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papieru w Polsce nie zostaly dotychczas
Ddostatecznie zbadane. O ile idzie o uzycie papieru
obcego wyrobu w X1V i XV w., to rozporzagdzamy ma-
teriatami Piekosinskiegoktére w zestawieniu z po-
teznym zbiorem filigranéw Briqueta2 sta¢ sie moga
podstawg dalszych studjow. Dla wieku znéw XVI~go ze-
brat Ptasnik wiadomosci o rodzimej produkcji z zrédet
archiwalnych i opracowat w osobnej rozprawie3 Naleza-
tobyje uzupetni¢ wydawnictwem podobizn znakéw wod-
nych tego okresu, a w dalszym biegu prac zapoznaé sie
Z uzyciem papieru roznych gatunkéw i pochodzenia
w urzedach, na podstawie zachowanych ksiag, w drukar-
niach, poczemu dajg pewng podstawe egzemplarze dru-
koéw 6wczesnych, wwarsztatach introligatorskich, sledzac
znaki wodne wyklejek i luznych kart, jakie chronig blok
ksigzki, w zyciu prywatnem przez przejrzenie zbioréw
listébw i miscelanedéw owego czasu. A nie mozna zapomi-
na¢ o czasach pézniejszych, o wieku XVII, XVIII i XIX.
Wprawdzie zagadnienia zwigzane z wyrobem i uzyciem
papieru moga sie wydawac¢ napozér biahe, nie trzeba
jednak zapominag, iz stanowig odcinek dziejéw kultury
materjalnej zespolony najblizej z poteznym czynnikiem
rozwoju duchowego, jaki stanowi pismo i druk. Zanied-
bany ten zakres pracy ma pozatem wielorakie znaczenie
pomocnicze. W badaniach ksiegoznawczych napotykamy



a wieczorku u A. Pietkiewicza (Ptuga) w Warsza=

wie w roku 1877 podczas rozmowy 0 urzgdzonym

przez redakcje Kioséw obchodzie jubileuszowym

K. W. Wéjcickiego poruszano sprawe uczczenia

pétwiekowej pracy J. I. Kraszewskiego. Wtedy to

Z. Glogier rzucit projekt opracowania bibjografji

pism autora ,Starej basni", nietylko tych ktére wyszty jako osobne

dzieta, ale rownoczes$nie artykutdéw, rozpraw, poezyj, listow itd.

Propozycje te przyjeto z wielkg skwapliwoscia, wiecej jeszcze, bo

z tej prywatnie prowadzonej pogadanki zrodzita sie mysl urzadze=

nia uroczystego obchodu jubileuszowego. Nazajutrz pisat o tem

Kurjer warszawski, za nim inne czasopisma i tak wkrétce o jubileu=

szu poczeli méwi¢ wszyscy, gdziekolwiek siegneto stowo polskie,

Scisle mowigc ksigzka lub artykut Kraszewskiego. Projekty powsta-

waty z dnia na dzien, starano sie o program uroczystosci wypraco=

wa¢ z najwiekszym pietyzmem, kazdy pragnagt dorzuci¢ swoj

mniejszy lub wiekszy udzial, zreszta ile sil starczyto, bo dobre checi

byty jak najlepsze. | to tylko, ze nikt ze swego nie chciat zrezygno=

waé. Stusznie, bo tez wszystkich zyczenia mogty by¢ urzeczy wist=
nione i po wiekszej czesci istotnie sie tak stato.

Mysl tego jubileuszu, mimo kordondw, potgczyta wszystkie

dzielnice. W Warszawie na propozycje Mitkowskiego (Jeza) utwo=






CZWARTEK, 5 VI. 1930
ODCZYT O GODZ. 8

WYGLOSIW CZYTELNI
MUZEUM PRZEMYSLOWEGO

PROF. LEON PLOSZEWSKI

TEMAT: O REKOPISACH
KSIEGI UBOGICH






WYKONANO W DRUKARNI MUZEUM PRZEM. POD KIEROWNICTWEM STEFANA
BARANOWSKIEGO, SKEADAL WELAD. OBERSKI, DRUKOWAL WEAD. WOZNIAK.

ELJOGRAW. ROTOGRAWJURA
AUTQTYPJA SWIATLODRUK

W E CZWARTEK D. 19 XIl. 1929 R
W o GODZ. 8WIECZOR W BIBLJO
TECE MUZEUM PRZEM. WYGLOSI
ODCZYT PROF. ST. JAKUBOWSKI

OWARZ. MILOSNIKOW KSIAZKI
HELENA LIPSKA * K. WITKIEWICZ



1.
OBOTA DNIA 15 PAZDZIERNIKA
: ;1927 R. O GODzZ.7 WIECZOREM

W CZYTELNI MIEJSK. MUZEUM PRZE-
MYSLtOWEGO ZEBRANIE ZARZADU

NA PORZADKU DZIENNYM
SPRAWY BIEZAC E

u.

TOREK DNIA 18 PAZDZIERNIKA
W1927 R. O GODZ. 6 WIECZOREM
ZWIEDZANIE REDAKCJI, DRUKARNI,

CYNKOGRAFIJI I ADMINISTRACIJI
LILLUSTR. KURJERA CODZIENNEGO*1

PUNKT ZBORNY POD
~.PALACEM PRASY™"



TOWARZYSTWO
orn1'0 KSIAZKIw KRAKOWIE

ZWIW U BIBLIOTEKARZY
ZAPRASZA NA UROCZYSTE OTWARCIE

WYSTAWY DRUKOW | KSIAZEK
fS ° S | CH UCZESTNIKOM IV ZJAZDU BIBLJO-

MufFOKa7V~"»W POZNANIU-WYSTAWA OBEJ-
DD™ «Mvru DRUKARSKIEJ Z DAROW 0OSOB
PRYWATNYCH, INSTYTUCYJ | OFICYN PRZYC7FM

TYSTyczm?i?? wysitKéw KULTURALNYCH, ar.

“ i-* UKOWYCH. ruchu bibljofil -

SKIEGO OPARTEGO NA INICJATYWIE ZRZESZEN
BIBLJOFILOW i BIBLIJOTEKARZY

W KRAKOWIE, DNIA 16 CZERWCA MCMXXIX ROKU

ZARZAD TOWARZYSTWA MILOSNIKOW KSIAZKI:
HELENA LIPSKA KAZ. WITKIEWICZ
sekret. prezes
ZARZAQ KOLA ZWIAZKU BIBLJOTEK. POLSKICH:
JOZEF BURMISTRZ KAZ. WITKIEWICZ
sekretarz wiceprezes
OTWARCIE WYSTAWY NASTAPI DNIA 23C7Fnwrj
O GODZINIE U PRZEDPOL. W MUZEUM PR~"M ~Sf

W I£ ¢ " OW1E’ UL*SMOLENSKA 9. WYSTAWA TRWAC
BEDZIE OD 25CZERWCA DO 6LIPCA 1929 ROKU

irr, V



KOLO
MILOSNIKOW
EXLIBRISU
PRZY T. M. K
ZAPRASZA NA

ZEBRANIE
W SOBOTE DN.
29 STYCZNIA
O G. 8 WIECZ.
W BIBLJOTECE
MUZEUM PRZE-
MYSLOWEGO
ZA ZARZAD KOLA:
K. HALACINSKI
PRZEWODNICZACY.

T. PRZYPKOWSKI
SEKRETARZ.
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BIBLIOFIL POLSKI
ANTYKWARIAT

TOW. MILOSNIKOW KSIAZKI
W KRAKOWIE

DRUGA
WIELKA AUKCJA
SZTYCHOW

DNIA 11i 12 LUTEGO 1927 R.
O GODZINIE 5-TEJ
ODBEDZIE SIE

W KAMIENICY KROMEROWEJ
NAPRZECIW RATUSZA

(KSIEGARNIA GEBETHNERA | WOLFFA)
W RYNKU GLOWNYM

LICYTOWANE BEDA MIEDZIORYTY: ALDE-

GREVERA,BARTOLOZZIEGO, CRANACHA

CALLOTA, DURERA, KILIANA, LUBIENIE-

CKIEGO, NORBLINA, REMBRANDTA, VI-
SCHERA | INNYCH.






TOW. MILOSNIKOW
KSIAZKIWKRAKOWIE

\yrCZWARTEKDN?25
W LISTOPADA 1926R.
WYGLOSI P. JUSTYN
SOKULSKI ODCZYT:

DZIEJOWWYDAW-

NICTW EMIGRA-
CYJINYCH (1864— 1866)

ZARZAD TOW. M. K.

K WITKIEWICZ PREZ.
K PIEKARSKI, SEKR.






FOW. Mitosnikow ksiagzki w krakowie.
KRAKOWSKIE KOtLO ZWIAZKU BIBLIJOTEKARZY.

nia 25-go lutego b. r. tj.we czwartek

o GODZ. 7-MEJ WIECZOREM ODBEDZIE SIE
W BIBLJOTECE MUZEUM PRZEM. SMOLENSKA 9.
ZEBRANIE POSWIECONE SPRAWOM ORGA-
NIZACJI POLSKIEGO UDZIALU W MIEDZYNARO-
DOWYM ZJfiZDZIE B1BLJOFILOW 1BIBLJOTEKARZY
W' PRADZE W CZERWCU R. B. ZE WZGLEDU NA
WAZNOSC SPRAWY | KROTKI OKRES CZASU.
KTORY POZOSTAJE NA PRACE PRZYGOTOWAW -
CZE,UPRASZA SIE USILNIE O UDZIAL W ZEBRANIU
| SFORMULOWANIE ODPOWIEDNICH WNIOSKOW
DOTYCZACYCH REFERATOW, PUBLIKACIJI, WY-
STAW ORAZ DANYCH STATYSTYCZNYCH ODNO-
SZACYCH SIE DO ROZWOJU WSZELKICH SPRAW
ZWIAZANYCH Z KSIAZKA | BIBLJOTEKAMI.
UDZIAL POLSKI,AW SZCZEGOLNOSCIKRAKOWA.
WINIEN PRZYJAC CHARAKTER PROPAGANDY
I BYC GODNYM WSPANIALEJ TRADYCIJI
W DZIEDZINIE KULTURY K.SIAZKI | DRUKU.

PROF. DR. FRYDERYK PAPEE
PRFEZES
KRAKOWSKIEGO KOLA
ZWIAZKU BIBLJOTEKARZY.

KAZIMIERZ WITKIEWICZ.
PREZES
TOWARZYSTWA MILOSNIKOW
KSIAZKI W KRAKOWIE.

KRAKOW, DNIA 21-GO LUTEGO 1926 ROKU.






W CZWARTEK DNIA 16/X11 1926

STARANIEM TOWARZYSTWA

MILEOSNIKOW KSIAZKI
W KRAKOW IE

HALINA ZDZITOWIECKA
JASIENSKA
WYGLOSI REFERAT
POD TYTULEM

JOACHIM LELEWEL

JAKO ZDZIELCA
BIBLJO GRAFICZNYCH

KSIAG DWOJGA

W STULETNIA ROCZNICE
UKONCZENIA DZIELA

CZYTELNIA MUZEUM PRZEM.
GODZINA 8-MA WIECZOR.



TOWARZYSTWO MILOSNIKOW
KSIAZKI W KRAKOWIE | KRA-
KOWSKIE KOLO ZWIAZKU
BIBLJIOTEKARZY POLSKICH



PRAWOZDANIE Z II-GO
ZJAZDU BIBLJOFILOW
POLSKICH W WAR-
SZAWIE, ZLOZA WE

CZWARTEK, DNIA 18-GO LISTO-

PADA 1926 ROKU O GODZINIE

8-MEJ WIECZOREM W CZYTELNI

MUZEUM PRZEMYSLOWEGO

W KRAKOWIE, UL. SMOLENSKA 9

Dr JOZEF GRYCZ, K. PIEKARSKI,

K. WITKIEWICZ, PREZES T. M. K.






ztuka 1 Kultura
w Czechostowacji
na Wystawie w Bernie.
Na powyzszy temat wygtosi
referat: Kazimierz Witkiewicz
we czwartek, dnia 8 listo-
pada 1928 roku, o godzi-
nie 8-mej wieczorem
w Czytelni Muzeum
Przemystowego
w Krakowie,
ulica Smo-
lenska 9.






\A / NIEDZIELE DNIA 2-GO MAJA 1926 ROKU ODBEDZIE
VV SIEBEZWZGLEDU NAPOGODE WYCIECZKA BIBLJO-
FILSKA DO SREDNIOWIECZNEGO ZAMKU W DEBNIE.
ZBIORKA PRZED DWORCEM GLOWNYM O GODZINIE 10*
ODJAZD O GODZINIE 11s POWROT DO KRAKOWA O GO-
DZINIE 7 WIECZOR. W ZAPASY SPOZYWCZE NA DROGE
KAZDY Z CZLtONKOW ZECHCE SIE SAM ZAOPATRZYC.
CELEM WYCIECZKI JEST SZCZEGOLOWE ZWIEDZENIE
BIBLJOTEKI PO BISKUPIE
LUDWIKU tLETOW SKIM
KTORA SIE W ZAMKU DEBNIENSKIM ZNAJDUJE. WY-
CIECZKE POPRZEDZI CHARAKTERYSTYKA POSTACI BIS.
LUDWIKA LtETOWSKIEGO
ORAZ OBJASNIENIA O ARCHITEKTURZE ZAMKU | ZA-
BYTKACH W NIM PRZECHOWANYCH. PO ZWIEDZENIU
BIBLJOTEKI | GMACHU UCZESTNICY WYCIECZKI OD-
DADZA SIE NIE BIBLJOFILSKIM WYWCZASOM W PO-
BLISKIM LESIE CO ZALECA WSZYSTKIM UCZESTNIKOM

ZARZAD TOW. M. K
KAZIMIERZ PIEKARSKI SEKR. KAZIMIERZ WITKIEWICZ PREZES.

ZGLOSZENIA PRZYJMUJE DO SOBOTY WIECZOR PREZES.






) ? czwartek, dn. 24 marca
t%02//1927r. 0 godz. 8 wieczor
w CzytelniMiejskiego Muzeum
Przemystowego, Prof. Dr Sta-
nistaw Kot wygtosi odczytp. t.:
Polacy w sztambuchach (Album
amicorum) XV I | XV 11 wieku.



W NIEDZIELE. DNIA 19 STYCZNIA 1930 ROKU
O GODZINIE 11 RANO W CZYTELNI MUZEUM
PRZEMYSLOWEGO, UL. SMOLENSKA 9 WYGLOSI
PROF. ST. JAKUBOWSKI ODCZYT NA TEMAT

TECHNIKA
DRZEWORYTU JAPONSKIEGO

POCZEM NASTAPI ZAMKNIECIE WYSTAWY
GRAFICZNEJ RROF. ST. JAKUBOWSKIEGO ORAZ
WYDANIE ZAKUPIONYCH EKSPONATOW
HELENA LIPSKA OO KAZIMIERZ WITKIEWICZ



M iedzioryt
Staloryt A kwaforta

A kwatintaV ernis mou
NA TEMAT POWYZSZY WYGLOSI ODCZYT
PROFESOR STANISEAW JAKUBOWSKI
DNIA 5 GRUDNIA 1929 R. O GODZ. 8 WIECZ.
W CZYTELNI MUZEUM PRZEM. W KRAKOWIE
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rrt "WIT,URZADZA WE CZWARTEK,
X DNIA 27 MARCA 1930 ROKU
O GODZINIE 8 WIECZOREM W CZYTELNI
MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYStLOWEGO
W KRAKOWIE, ULICA SMOLENSKA NR. 9
W DRODZE LICYTACJI SPRZEDAZ
SZTYCHOW, RYCIN I T.P.ZE'r \ 11 7

ZBIOROW ANTYKWARIJATU X | 1]V



FARxAXEFT WY STAWY SKLEPOWE.

Wystawa w oknie sklepu jest bezprzecznie
jednym z najwazniejszych i najtanszych czynni-
kow reklamy. Anonse, plakaty i probki bez-
ptatne sa nieproporcjonalnie drozsze. Jesli po-
rébwna sie koszta jednorazowej, barwnej re-
klamy w piSmie codziennem (jedna strona
w ,, The Saturday Evening- Post* kosztuje 12.000
dolaréw z kosztami wystawy, w zasadzie po-
stugujacej sie towarem, przeniesionym z pé-
tek lub magazynu sklepu, pierwszenstwo, na-
wet pod wzgledem skutecznosci, musimy przy-
zna¢ reklamie, przemawiajgcej do przechodnia
z pieknie i celowo urzadzonej wystawy w oknie
sklepowem.

Rzecz ciekawa, ze witasnie wieksze, zasobne
w kapitaty domy towarowe, zajmujace duze,
dogodne przestrzennie narozniki zbiegu dwo6ch
ulic, mocg olbrzymiego masywu budowli rzuca-
jace sie w oczy widza, najwczesniej wprowa-
dzity wystawy towaru w oknach, tymczasem
mniejsi kupcy, ktorych ,,sfera dziatania" obej-
muje ciasniejszy krag klienteli, dajacy sie wpi-
sa¢ w terytorjum jednego miasta, p6zniej zro-
zumieli wartosci tego rodzaju reklamy. Inteli-
gentni i postepowi kupcy, przodujacy w tym
ruchu, przyszli do przekonania, ze nawet glorja
przesztosci firmy, nie jest dzi$ atutem w wys-
cigu o ilos¢ klientobw, a omszaty, zabytkowy
portal historycznej budowli nie gra zadnej roli
w walce konkurencyjnej. Dzi$ wobec klienta
obowigzuje nietylko mity usmiech kupca, ale
i mita twarz frontowej Sciany sklepu.

Nasze odczuwanie stosunku frontowej re-
klamy sklepu do architektonicznej catosci bu-
dowli dozwala na petng swobode w kompono-
waniu wystawy okiennej, ktérej nadajemy prawa
petnej autonomji. Wystawa moze by¢ zla, nie-
estetyczna, bezsensowna, ale nie dlatego, ze
kioci sie z charakterem budynku. Jej celowos$¢
i piekno chcemy traktowaé, jako rzecz sama
w sobie. Jej duch wspotczesnosci w staro$wiec-
kiej oprawie okien nie razi nas, podobnie jak
nie wyczuwamy dysonansu wspoétczesnego zy-
cia, tetnigcego wsrod wiekowych muréw ulic
zabytkowego miasta. Co innego napis (szyld).
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Nie moze on ignorowac architektury frontu, ale
nie musi wynikaé z jej stylowego charakteru,
wystarczy, jesli z nia, niezmienng, wspotzyje
w réwnym stopniu, jak z charakterem zmienia-
jacych sie wystaw. Wtedy to napis spetnia swe
zadanie: wcigga do swych celéw i gtos archi-
tektury. Obszerne teksty na wywieszkach, liczne
lub mato czytelne napisy na architektonicznych
ptaszczyznach duzego frontu stawia sie dzi$ na
réwni z owym prowincjonalnym kupcem-gaduta,
ktéry na skrzydtach drzwi swego sklepu umie-
szcza diugie spisy towar6w. Wiasnie pomy-
stowe rozmieszczenie nielicznych liter na wol-
nej ptaszczyznie gtadkiego prostokata Sciany
nad drzwiami, dziata sita przestrzeni tta daleko
silniej od ttumu liter, ktérych przechodzien nie
ma czasu czyta¢. Sama nazwa firmy, samo na-
zwisko wiasciciela, a nawet, jak zagranicg, same
monogramy, zaopatrzone w mnemotechniczne
znaki, wystarczajg; reszty dopowiada mowa rze-
czy w oknie wystawowem, ktéra nieodpartym
urokiem wabi¢ powinna kazdego przelotnego
przechodnia.

Utrzymuje sie jeszcze btedne przekonanie, ze
dobry kupiec moze urzadzi¢ dobrg wystawe
sklepowag, obmysleé afisz, skomponowac anons
it. d. To, co w Ameryce spetniajg fachowcy,
wyksztatceni w specjalnych instytutach, to nad
czem biedzg sie jednostki artystycznie wyro-
bione, powinni i u nas spetnia¢ fachowcy. Ku-
piec, aranzujgcy wiasne stoisko na wystawach,
jest dzi$ zabytkiem staroswiecczyzny. A wy-
stawa w oknie sklepu nie jest wcale rzecza ta-
twiejsza. Zgodzimy sie z tem, ze dobrego afi-
sza kupiec wykonac¢ nie potrafi. A wystawa
sklepowa jest wiasnie tréjwymiarowym afi-
szem. Te same obowigzujg zasady kompozy-
cyjne i ten sam cel. Fachowcami wiec w urzg-
dzaniu wystaw sklepowych sa w naszych wa-
runkach ci, ktérzy wykazali talent w dwuwymia-
rowej, obrazowej reklamie plakatowej, a pracu-
jacy w Scistym zwiazku z dekoratorem, elektro-
technikiem, a przedewszystkiem wiascicielem
sklepu, kupcem, bo on jeden z tego towarzy-
stwa zna tajemnice sprzedazy.
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Wystawa kazdego rodzaju sklepu wymaga
swoistej przestrzeni i specjalnych linij, ktore
daja oprawe materjatlowi ksztalttowanemu we
forme, zgodng z charakterem oferowanego to-
waru. W powstajacych ostatniemi czasy nowo-
czesnych budowlach z gory juz bywa zastrze-
zone w pomysle architekta przeznaczenie po-
szczegOllnych okien. Trzeba sie bowiem zgo-
dzi¢ i z tem, ze z ducha towaru wynikajg nie-
tylko linje kompozycyjne samej wystawy, ale
i architektoniczne linje okna. Innych wymaga
ksiegarnia, innych sktad perfumeryj lub obu-
wia, apteka lub sklep jubilerski. Ptytkie okno,
dobre dla zegarmistrza, nie odpowiada wilasci-
cielowi sktadu futer. Wprawdzie wysokie okno
tatwo zmniejszy¢ zapomoca kotar, baldachimow
it. d., ale trudno pomiesci¢ wystawe mad ko-
biecych w oknie niskiem, ptytkiem, a dtugiem.

Przewodniaidea wystawy wynika zawsze z ga-
tunku i ducha towaru, a nadto z powszechnego
psychologicznego stosunku og6tu do reklamo-
wanych przedmiotéw zbytu. Flaszki zwinem nie
wymagaja takiej elegancji i wykwintu w ukta-
dzie, jak flaszeczki z perfumami. Karykaturalna
posta¢ w wystawowem oknie konfekcji damskiej
chybia celu, ale nie razi nas karykaturalna po-
sta¢ sportowca w oknie sklepu z przyborami
sportowemi. Na artystyczng kompozycje towaru
niema recepty. Czy przedmioty majg by¢ usta-
wione na stolikach, pélkach, kolorowych kost-
kach lub stelazach, czy tto ma stanowi¢ dra-
perja, obraz, lustro i t. d., to zalezy od planu
rezysera. Nie bez stusznosci okno wystawowe
nazwano sceng, na ktérej ma grac towar-aktor
wobec widzéw-przechodniéw. Nie jest to meta-
fora, jesli juz dzi$ istniejg wystawy sklepowe,
w ktérych dawne manekiny zastapili zywi ludzie
i jesli rozsytanie zaproszen na otwarcie wystawy
sklepowej nie nalezy zagranicg do rzadkosci.

W zespole ,,aktorow* tej sceny dobre rezul-
taty daje system jednoaktorowy, uprawiany,
przez wiele teatrow. Niech wybija sie zehA na-
czelny wabik, gtéwny akcent catosci. Moze to
by¢ zaré6wno modny, dobrze sprzedazny arty-
kut, efektowny i ciekawy dla oka, jak i rzecz
niekoniecznie wystawiona na sprzedaz. Celem
jego jest zatrzymac na sobie wzrok przechodnia
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i skupi¢ jego uwage na moment. Reszty dopo-
wiada umiejetnie wyrezyserowany zespoét, w kto-
rego roli uwzglednione zostaty dwie naczelne
mysli przewodnie: jako$ towaru i cena.

Na scenie okna sklepowego nie wolno wy-
stawia¢ sztuki, oderwanej od zycia. Moze ona
by¢ oryginalna, ale zawsze naturalna i natural-
nosciag sugestywna.

Sztuka ulicy musi stosowac¢ sie do celéw na-
ktadcy, ajako reprezentantka firmy nazewnatrz,
do smaku og6tu. Nie obowigzuja tu barwy w ar-
tystycznym zestroju, wystarczy, jesli dziataja
kontrastami i popularnie przyjmowane sa, jako
mite. Przesadna krzykliwos¢, czyni widza ostroz-
nym lub apatycznym wobec tenoru wystawy,
tem samem chybia celu. W zwiagzku z powyz-
szemi uwagami wytania sie problem oswietle-
nia. Na kazdej scenie odgrywa ono bardzo
wazna role, ale w oknie wystawowem zadne po-
mystowe sztuczki elektrotechnika i dekoratora
nie moga wzorowacé sie na teatralnem oswie-
tleniu. Sztuczne Swiatto w wystawie sklepowej
nie moze by¢ tworzywem do wywotywania
w widzu specjalnych nastrojow lub uzyskiwa-
nia samej dla siebie dekoracji $wietlnej, bo ani
dekoracja ani nastroj nie jest przedmiotem
sprzedazy. Nie moze ono by¢ zbyt krzykliwe,
oSlepiajgce lub wogodle odwracajgce uwage wi-
dza od celu, ktéremu to Swiatlo stuzy. Dosta-
tecznie obfite i mniej lub wiecej réwnomier-
nie nasycajgce gtebie okna wystawowego, ma
uwypukli¢ istotne cechy wystawionych przed-
miotéw, wzmoc ich efekt zewnetrzny, spotego-
wac ich jakos¢, stowem warto$¢ nabywcza.

Jak wida¢ wszelka maniera lub imitacja
w komponowaniu wystawy sklepowej z natury
rzeczy musi byé wykluczona. Ta witasnie ko-
nieczno$¢ odmiennosci ,,ducha*“ wystaw skle-
powych, a jednoczes$nie bogata w roéznorod-
nosci tres¢ artystyczna, co krok bawigca oczy
przechodnia, nadaje miastu wazne pietno nowo-
czesnosci.

Od wystaw sklepowych wymagamy piekna.
Stusznie uwaza sie je za walny czynnik podno-
szenia estetycznego wygladu miasta, a u wszyst-
kich narodéw kulturalnych w $lad za Francu-
zami i Niemcami od konca XIX. w. rozpoczat



Z konkursu wystaw sklepowych w Krakowie. Firma J. Grosse. Nagroda I.

sie ruch w tej dziedzinie artystycznej reklamy
kupieckiej, jako jedna z daznosci do uarty-
stycznienia zycia we wszystkich jego przeja-
wach. Rzecz godna uwagi, ze juz w roku 1897,
kiedy w Dreznie ogtoszono pierwszy konkurs
na artystycznag dekoracje wystaw sklepowych,
inteligentne sfery kupiectwa krakowskiego daty
inicjatywe do ogtoszenia podobnego konkursu,
a Tow. Upiekszenia miasta Krakowa ,,dgzac,
jak gtosi tekst konkursu, do rozbudzenia w sfe-
rach naszego kupiectwa potrzeby wiekszego
uwzgledniania estetycznej strony, a to zar6éwno
ku wiasnemu pozytkowi kupcéw, jak i w celu
podniesienia piekna miasta" ogtasza rok rocz-
nie konkursy a od roku 1918 wyznacza nagrody
za najlepsze wystawy sklepowe. Do sadu kon-
kursowego nalezg obecnie: z ramienia miasta
przedstawiciele Miejskiego Muzeum Przemysto-
wego, nastepnie delegaci Izby Handlowej i Prze-
mystowej, Stowarzyszenie Kupcéw Zydowskich
i Kongregacji Kupieckiej. Dzieki tej spotecz-

nej akcji notujemy coraz to wyzszy poziom
artystyczny sklepowych wystaw w Krakowie.
W roku 1930 otrzymaly nagrody nastepujace
firmy: w dziale tekstylnym: Ignacy Sobolewski
(nagroda 1), J. Massar, Zajaczek i Lankosz,
Michat Weitz (nagr. Il.), S. Spira (nagr. IlL.).
W dziale spozywczym: Juljusz Grosse, A. Ha-
wetka (nagr. 1), Juljusz Bobrowski, Federowicz
i Palugyay, Juljusz Meindl (nagr. Il.), Szarski
i Syn, Ignacy Lubecki, E. Wedel (nagr. IlIl.).
W dziale konfekcyjno-galanteryjnym: B-cia Bi-
lewscy (nagr. l.), Stanistaw Bigosz (nagr. Il.),
A. Zembrzycki, ,,Au bon marche*, J. F. Fiszer,
Jakéb Gross (nagr. Ill.). W dziale ,,ré6zne": Reim
Sp. z 0. o. (nagr. I.), Gazownia Miejska (sklep),
Szczepan tojek, Helena Smolarska (nagr. Il.),
»Samaryt“, Zjednoczeni Stolarze i Tapicerzy
Sp. z 0. 0. (nagr. llL.).

Dzi$ wduzym stopniu od kupcéw zalezy este-
tyczny i nowoczesny wyglad miasta. W miej-
sce dawnych beztadnych sktadzikéw towaréw
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w oknach wystepuje inteligentna i celowa, po-
mystowa i efektowna organizacja towaru, zasada
»hon multa, sed multum", artystyczne senzacje
ulicy, nowosci sezonu, efektowne oswietlenia
i dziesigtki innych atrakcyj dla oczu, na czem
i aranzer widowiska i widzowie dobrze wycho-
dza. Tego rodzaju reklama, niedawno ognisku-
jaca sie w centrum wiekszych miast i na gtéw-
nych ulicach, przenosi si¢ na przedmies$cia i mia-
steczka, choé tam innemi musi przemawiac $rod-
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kami. Najlepszag bowiem propagandg wystaw
sklepowych jest potega ich oddziatywania.

W sztuce ulicy kobieta odgrywa gtéwna role.
W 80 procentach dla niej istnieje ta sztuka
i do jej gustu ma sie stosowac. Jesli faktem jest,
ze 80°/o wszystkich zakupéw czynig kobiety,
(obliczenia podane przez warszawskg ,,Propa-
gande" Nr. 14), logiczny stad wniosek, ze aran-
zerowie wystaw sklepowych winni byé znaw-
cami kobiecej psychiki. Tadeusz Seweryn.



Z konkursu wystaw sklepowych w Krakowie. Firma Samuel Spira. Nagroda IlI.



Z konkursu wystaw sklepowych w Krakowie. Firma ,,Samaryt“. Nagroda IIl.



Z konkursu wystaw sklepowych w Krakowie. Sklep Gazowni miejskiej. Nagroda IlI.

WNETRZE CUKIERNI

EUROPEJSKIEJ W KRAKOWIE

PROJEKTU CZESEAWA WALLISA. * * * > **

W ostatnich latach Krakéw zrzuca ze swych
muréw modne niegdy$ przybudoéwki, na licach
fasad usuwa nieestetyczne szyldy, jednem sto-
wem dostraja sie do pewnego poziomu este-
tycznego tak stusznie mu sie nalezacego ze
wzgledu na zabytkowy charakter miasta. Od-
krywa sie catg peinig piekno starozytnych do-
mow, architektura sredniowiecza wytania sie
powoli w catej swej okazatosSci. Nowoczesna
reklama bardziej tresciwa nie wymaga szpece-
nia architektury. Skromny Swietlny napis nad
nowo powstatg cukiernia w Rynku gtéwnym

mile wabi oko przechodnia. Dekoracja nowo-
czesna ujeta sklepienie starych muréw tej cu-
kierni bez szkody dla catosci architektonicznej.
Pewne fragmenty konstrukcji wnetrza podkre-
$la subtelnie ornament, co wrezultacie daje lek-
kos¢ w optycznem ujeciu dekoracji. Meble,
lustra, lampy odpowiednio dostrojono do ca-
tosci. Urzadzenie jak wida¢ byto pomyslane
z pietyzmem dla zabytkowego charakteru wne-
trza, wykonanego wedtug projektu i pod kie-
runkiem specjalisty w tym zakresie p. Cze-
stawa Wallisa. Ludwik Jaskiewicz.
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KSZTALCENIE ZMYStU ARTYSTYCZNEGO
W SREDNIEM SZKOLNICTWIE ZAWODOWEM.

Zadaniem $redniego szkolnictwa zawodo-
wego, o typie artystycznym lub rzemiesiniczym
jestwytwarzanie artystycznie wyszkolonych pra-
cownikéw dla rozmaitych dziedzin sztuki uzyt-
kowej, stosowanej i tego, coby mozna okresli¢
pojeciem rzemiost artystycznych. A wiec absol-
wenci tego typu szkolnictwa winni sta¢ sie sa-
modzielnymi projektodawcami dla wszystkich
dziatéw stolarstwa, Slusarstwa artystycznego,
kilimkarstwa, tkactwa, krawiectwa, modniar-
stwa, hafciarstwa, bielizniarstwa, koronkarstwa,
trykotarstwa i wszelakiej drobnej galanterji.
Wykonawcami inteligentnymi i odpowiednio
przygotowanymi winni by¢ absolwenci nizszych
szkot zawodowych, o podobnem zatozeniu. Te
réznice pomiedzy nizszym a Srednim typem
szkoty zawodowej ujmuje zupetnie niedwuznacz-
nie i zadowalajgco obowigzujacy plan naukowy
dla obydwu typoéw szkoty. Plan nizszej szkoty
zawodowej powiada na wstepie, iz ,,szkota za-
wodowa nizsza ma na celu przygotowanie umie-
jetnych pracowniczek dla rekodzietall Szerzej,
dobitniej i doktadniej ujmuje te sprawe program
Sredniej szkoty zawodowej. ,,W dziedzinie wy-
ksztalcenia zawodowego, oto stowa programu,
szkota daje mozno$¢ swym wychowankom na-
bycia technicznej sprawnosci w pracy zawodo-
wej, zaznajamia je z nowemi metodami pracy,
nowemi zdobyczami techniki, udziela wiado-
mosci teoretycznych zwigzanych z pracg zawo-
dowa. Zgodnie z tradycja rzemiosta i rekodzieta
polskiego, ktoére zawsze nosito na sobie pietno
artystyczne, jednym z gtéwnych celéw szkoty
zawodowej jest takie wyrobienie artystyczne
uczennic, aby nie nasladowaty cudzych wzoréw,
lecz umialy stwarza¢ na tem polu nowe warto-
Sci i powrécic¢ polskiej tworczosci jej wysoki po-
ziom artystyczny. Dlatego tez rysunki stanowig
jeden z gtéwnych przedmiotéow programu. Do
wyksztatcenia artystycznego przyczyniajg sie
tez wycieczki, zaznajamiajgce uczennice z za-
bytkami sztuki rodzimej i z twdrczoscig ludowg
oraz samodzielna praca w bibljotece szkol-
nej, ktéra winna by¢ zaopatrzona w dzieta po-

Swiecone sztuce". Stusznie, zwiezle, dobitnie!
Jednakowoz juz w tych zupetnie trafnych po-
wiedzeniach tkwi zardéd niescistowosci i nie-
jasnosci. Oto bowiem podkres$la sie zupehnie
wyraznie znaczenie i koniecznos¢ wiadomosci
teoretycznych, zwiagzanych z pracg zawodowa,
a wiec takze i takich, ktoreby pozwolity ,,stwa-
rza¢ nowe wartosci artystyczne", a jednocze-
Snie ani stowem nie méwi sie o tem, na ktérym
z przedmiotéw to zadanie spoczywa. Rysunki
temu zadaniu pod zadnym warunkiem spro-
stacby nie zdotaly, zwlaszcza ze spoczywa na
nich i tak nadmierna ilos¢ wszelakich koniecz-
nosci metodycznych i praktycznych. A zatem,
jak to zresztg z dalszego planu wynika, zadanie
to przydzielono przedmiotowi teoretycznemu,
jakim jest nauka o rozwoju stroju ludzkiego
w ciggu wiekow, nazwana ,kostjumologja".
W poczuciu tego obowigzku natozonego na na-
uke o stroju dodano do brzmienia jej tytutu
jeszcze stowa: ,,i zasady dekoracji". A wiec po-
taczono w jednolita cato$¢, stanowigcg przed-
miot nauczania, dwie zupetnie oddzielne dzie-
dziny, nie tgczace sie w zwigzek koniecznosci,
lecz raczej co najwyzej przypadkowosci. Wy-
krywanie, opisywanie i definjowanie prawidet
estetycznych powinno sie dokonywac¢ na zja-
wiskach jak najmniej ztozonych, prostych i bez-
spornych w swej istocie i przebiegu, zwlaszcza
na tak niskim poziomie nauczania, gdy tymcza-
sem nauka o stroju obfituje w mnostwo zjawisk
pozaestetycznych, pozostajgcych w bardzo lu-
znym i przypadkowym stosunku do rozwoju
formy w sztuce. Z tego mezaljansu metodycz-
nego musi wypasé dtugi szereg wszelakich przy-
padkowosci, niejasnosci i, co gorsza, niescisto-
Sci, nie moéwigc o wykluczonej moznosci meto-
dycznego uktadu nauki o ,,zasadach dekoracji".
Wchodzac blizej w istote catego zagadnienia
zauwazy¢ nalezy, iz dalekie jest od naukowej
Scistosci okreslenie tego co potem w programie
przeprowadzi¢ sie usituje, pod mianem ,,zasad
dekoracji'. Na podstawie najlepiej sformuto-
wanych ,,zasad dekoracji" (a moze raczej kom-
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pozycji zdobniczej) nie nabedzie nikt, ani teo-
retycznych, ani praktycznych wiadomosci o tem,
jak siekomponuje wzoér do haftu, kilimu, koronki
lub jakiegokolwiek przedmiotu sztuki stosowa-
nej. A zatem juz w samem okres$leniu przed-
miotu nauki zda sie tkwi¢ pewne niezrozumie-
nie tresci i nieopanowanie sposobu nauczania
teoretycznych podstaw kompozycji artystycz-
nej. Nie trudno bytoby dowies¢, iz najwiekszg
niedole estetyczng sprowadzata w rozwoju sztuk
plastycznych cheé i manja zdobnicza, zwlaszcza
ilekro¢ swoim nadmiernym rozrostem przesta-
niata zasadniczg konstrukcje artystyczng, two-
rzaca istotng wartos¢ danego dziela. A wiec
podstawg racjonalnej nauki powinny by¢, nie
zasady dekoracji, czyli zdobnictwa, lecz zasady
kompozycji i konstrukcji artystycznej.

Poniewaz szkoty zawodowe majg ksztatcic¢
twércow ,,nowych wartosci'lartystycznych, za-
réwno w dziale kompozycyj ptaskich, jak i prze-
strzennych, przeto z koniecznosci nauka winna
uwzglednia¢, zaréwno w teorji jak i praktyce,
obydwa rodzaje pracy. Wynika stad koniecz-
nos¢ zindywidualizowania niejako przedmiotu
nauki w zastosowaniu do jednego i drugiego
rodzaju tworczosci. Kostjumologja wedle pro-
gramu ministerjalnego nie uwzglednia zupetnie
tej potrzeby metodycznej, aczkolwiek na tej za-
sadzie zbudowane sg programy nauki rysunkow,
uwzgledniajgce rézne warunki pracy projekto-
dawczych dla kompozycyj ptaszczyznianych
i przestrzennych.

Najpowazniejszy jednak splot trudnosci i nie-
porozumien, wraz z nieuchronnemi nastep-
stwami, tkwi w uktadzie samego programu ,,ko-
stjumologji i zasad dekoracji". Ogo6lnie rzecz
ujmujac program faczy, jak wspomniatem, rézne
a nawet nie dajace sie ujgé w stosunek wyni-
kania zjawiska, nastepnie ze zjawisk niewspot-
miernych wyprowadza watpliwe wnioski, nie-
sprawdzone dostatecznie hypotezy podnosi do
godnosci prawidet, z domnieman czyni fakty,
a wszystko to razem ujmuje w niewtasciwg
i niescistg przewaznie terminologje. Ponadto
poziom proponowanego wyktadu, zwlaszcza
przy braku odpowiedniego podrecznika, uza-
lezniony od przygotowania w tej mierze nau-
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czyciela, powinien by¢ jak najbardziej dosto-
sowany do stabego ogélnego przygotowania
ucznia, oraz do zupetnego braku najprymityw-
niejszych orjentacyj u niego z zakresu sztuk
plastycznych. Tymczasem rodzaj i jakos¢ wska-
zanych przez program zagadnien estetycznych,
niepopartych odpowiedniag pracag przygoto-
wawczg, ktéraby umozliwiata przechodzenie
od rzeczy znanych do nowych, od tatwiejszych
do trudniejszych, zaczyna i konhczy swoj wy-
ktad na kwestjach nieznanych, niekiedy bardzo
problematycznych.

Jezeli sobie w dalszym ciggu uswiadomimy,
ze do Sredniej szkoty zawodowej garnie sie
niestety drugorzedny materjat uczniowski, nie-
nadajacy sie przewaznie do szkoty Sredniej
og6lno ksztalcacej, a nadto pochodzacy z ubo-
gich warstw spotecznych, naogét bardzo stabo
rozwiniety, wéwczas dopiero zarysuje sie caty
ogrom trudnosci, wykluczajgcych wprost moz-
no$¢ pomysinego rozwigzania. Mimo wygoéro-
wane w swych wymaganiach programy szkét
powszechnych siedmioklasowych, szkota ta daje
bardzo skromny zas6b przygotowania ogélnego,
nie moéwigc o formalnem. Co gorsza, wszystkie
typy naszego szkolnictwa nizszego i Sredniego
pomijaja w zupeinosci ksztatcenie oka, ktére
w dzisiejszych systemach wychowawczych gra
tak powazng role, nie czynigc rowniez nic dla
zaznajomienia miodziezy z plastycznym dorob-
kiem kultury rodzimej i obcej. Zasadniczy na-
cisk wszystkich planéw naukowych naszych
szkét spoczywa na pierwiastkach literacko-hi-
storycznych, do ktérych sprowadza sie cate en-
cyklopedyczne wyksztatcenie, o ile sie go nie
paczy przedwczesng specjalizacja! Dlatego wy-
chowankowie szkot naszych umieja, co najwyzej,
jako tako postugiwac sie pojeciami, wykazujgc
jednoczesnie zupetng niezaradnos¢ i nieumie-
jetnos¢ w dziedzinie najprymitywniejszego spo-
strzegania w zyciu codziennem wrazen zmysto-
wych, a wzrokowych w szczego6lnosci. A wiec
i z tem zaniedbaniem liczy¢ sie winien ukitad
programu nauki, o ktérg nam chodzi.

Po tych wstepnych uwagach zaczyna sie za-
rysowywac teren wszelakich trudnosci, wsréd
jakich zaczyna sie praca w S$redniej szkole za-



wodowej, majgcej po trzech latach nauki dac
zyciu i spoteczenstwu jednostki przygotowane
do pracy zawodowej, nietyle wykonawczej, ile
tworczej. Prawie ze od takiego samego zera
zaczyna sie praca nauczyciela rysunkéw, jak
i nauczyciela nieszczesnej ,,kostjumologji, wraz
z zasadami dekoracji". Pierwszy ma w ciagu
paru tygodni nauczyé¢ rysowania wzorow dla
haftow, koronek, tkanin, bielizny, toalet, kape-
luszy iinnej galanteriji, drugi jeszcze w krétszym
przeciagu czasu wdrozy¢ mato pojemne ipojetne
umysty do plastycznego widzenia bardzo ztozo-
nych zjawisk artystycznych, ich analizowania
i... definjowania. Program innych przedmiotow
nauki, zwlaszcza ogélno ksztatcacych, stara sie
réwniez swoim nadmiarem i obfitoscig rzeczy,
zaznaczy¢ Sredni charakter szkoty, przez co do-
skonale i w wysokiej mierze przyczynia sie do
przecigzenia mtodych umystow. Dla catosci
obrazu dodaé nalezy, iz szkota zazwyczaj nie
posiada zadnych $rodkéw pomocniczych prze-
dewszystkiem do przedmiotu, z ktorym prze-
waznie nauczyciel nie wie, co wiasciwie ma po-
czat. Nie trudno teraz juz sobie wyobrazi¢, jak
w tych warunkach wyglada nauka i jak wygla-
dac¢ musi, przy najlepszej nawet nieraz woli na-
uczyciela. Brak przygotowania ucznia, brak
podrecznika, brak wszelkich pomocy nauko-
wych, niejasnos$¢ i trudno$¢ programu, skapa
ilos¢ godzin, przy wielkiej niekiedy liczbie ucz-
niéw, no a wreszcie, nie najtezsze przygotowa-
nie nauczyciela, wynikajace z tej przyczyny, ze
wiasciwie niewiadomo, kto i kiedy ma go do tej
nauki przysposobié, oto istotny stan rzeczy!
Nie mozna sobie wyobrazi¢ poprawy tych sto-
sunkéw, tak jednoczesnie brzemiennych w do-
nioste nastepstwa, bez zasadniczych zmian ca-
tego systemu artystycznego ksztatcenia w szko-
tach $rednich zawodowych. W tym celu nalezy
doktadnej poddac¢ analizie program owej obo-
wigzujacej ,,kostjumologji, wraz z zasadami de-
koracji", by oceni¢, co i jak dalej czyni¢ wypada.
Jezeli cel szkotly, tak trafnie w programie
ministerjalnym ujety, ma by¢ wykonany, a tem
samem uczniowie wyniesieni nad poziom zwy-
ktych rzemiesInikéw, i poza sprawnoscia tech-
niczng, uposazeni w twoérczg inicjatywe, to pro-

gram przedmiotu ksztalcacego w tej mierze,
musi zawiera¢ dostepne a niezbedne wiadomo-
Sci na te drogi prowadzace. ,, Tworzenie nowych
wartosci artystycznych" to rzecz nietatwa, wy-
magajaca w pierwszym rzedzie opanowania
rysunku w zakresie form ptaskich i przestrzen-
nych a nadto podstawowych wiadomosci z za-
kresu kompozycji nie méwigc, o bardzo przy-
datnym w pracy tworczej, poznaniu rozwoju form
i styléw historycznych. Poniewaz kostjumolo-
gja, jako nauka o rozwoju form i wasciwosci
stroju ludzkiego, nie moze poda¢ zamknietego,
zwartego i logicznego w sobie systemu rozwoju
form artystycznych, ani tez w jaka$ catos¢ uje-
tej kompozycji artystycznej, przeto najmniej
chyba ze wszystkich dziedzin, zwigzanych ze
sztuka, do celéw praktyczno dydaktycznych sie
nadaje. Ponadto rozwoj i ksztattowanie sie
stroju dokonywato sie i dokonuje na pierwiast-
kach przypadkowych, obyczajowych, spotecz-
nych, ekonomicznych, etycznych, a niekiedy
normowanych przez nakazy prawne, religijne
anawetipolityczne, a bodaj czy nie w najskrom-
niejszej mierze zasady estetyczne. Czyz wobec
tego mozna na tej chwiejnej nauce opierac tak
powazng i Scista dziedzine poznania estetycz-
nego, jaka jest nauka kompozycji artystycznej?
Dla usuniecia wszelkich ztudzen i niepewnosci,
stwierdzi¢ nalezy, iz przy omawianiu tej, czy
innej fazy ksztattowania stroju, moznos¢ czy-
nienia dedukcyj ogdlno estetycznych jest nie-
stychanie ograniczona i skapa, nie moéwiac
0 tem, ze nie dozwala czynié¢ tych najskromniej-
szych nawet uogdlnien, odpowiednio usystemi-
zowanych lub genetycznie uporzadkowanych.
A zatem w prawidtach estetycznych, dedukowa-
nych w tych warunkach, musi panowac przypad-
kowos$¢, nieporzadek, poniewaz ich podstawa
jest bardzo niepewna i zawodna. Na takim zwig-
zku nauki, o charakterze historycznym, z dzie-
dzing teoretyczng, traci zaréwno jeden, jak
1drugi dziat nauki, a uczacy sie, w miejsce kon-
kretnych prawidet, otrzymuje tylko rozliczne
niedomoéwienia, niescistosci lub pojecia, z kto-
remi nie wie, co pocza€ i jak je zastosowac
w praktyce. Jednem stowem caty chaos niepo-
rozumien metodycznych, niescistosci faktycz-
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nych i trudnosci dydaktycznych. Ale przejdzmy
do szczegotow.

Program zaczyna nauke od stroju greckiego
i pomija stréj rzymski. Po opisie program sta-
wia nastepujace zadania: ,,Najwazniejsze czesci
sktadowe i najwazniejsze odmiany. Stosunek
0zdob do funkcyj ubioru i materjatu. Motywy
organiczne (linja organiczna) i ich kompozycja.
Rytm jako jedna z zasad kompozycji". lle zdan
tyle zadan niedostatecznie uzasadnionych, by
nie powiedzie¢ dorywczych i fatszywych! Pierw-
sze zdanie, mowigce o czesSciach skltadowych
i odmianach stroju suggeruje rzecz niepraw-
dziwa, stroj bowiem grecki nie dzielit ubrania
na poszczegdlne czesci, ponadto postugiwat sie
on bardzo skromnemi ozdobami, ktére w niczem
nie ograniczaty, ani nie rozszerzaly funkcyj
stroju. Ich stosunek znowu do ,,funkcyj mate-
rjatu* wydaje mi sie sprawg dos¢ zagadkowa,
niewiem btaha, czy wazna, przypadkowa, czy
zamierzong. Bardzo niefortunnie wyglada tu
znowu zgdanie wyjasnienia motywoOw organicz-
nych, z nieszczesna linjg organiczng w nawiasie,
poniewaz termin ,,organiczny" moze mie¢ dwa
zupetnie rézne znaczenia. Raz oznacza on istoty
Zyjace, a drugim razem moze oznacza¢ orga-
niczny zwigzek kompozycyjny, mogacy zacho-
dzi¢ pomiedzy konstrukcja i dekoracjg, albo
by¢ wreszcie charakterystyczng cechg samej
konstrukcji. Ktérej z tych mozliwosci wyjasnie-
nia domaga sie program, niewiadomo! Jeszcze
trudniejszg sprawg wydaje mi sie kwestja kom-
pozycji motywoéw organicznych. Czy chodzi tu
0 podanie regut komponowania ornamentalnego
motywoOw zwierzecych, czy wogéle elementow
abstrakcyjnych zwigzanych z celowoscig i ma-
terjatem danego przedmiotu, oto mozliwosci do
dowolnych decyzyj i interpretacyj. O ile mi wia-
domo, pojecie linij organicznych i nieorganicz-
nych, jako elementéw architektury i sztuk zdob-
niczych, usituje zdefinjowaci konsekwentnie uza-
sadni¢nalicznych przyktadach ksigzka C. Knolla
1Dra F. Reuthera: Die Kunst des Schmiickens,
eine Klarung des Schmuckproblems durchWort
u. Bild fur Schaffende u. Geniessende. Dresden
1910. Inna sprawa, czy autorom udaje sie prze-
prowadzenie tego problemu! Mimo wszelkie po-
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zory powyzsza zasada ponetna i Scista, okazuje
sie jednak niestychanie trudng do okreslania
w rzeczach najzwyklejszych, czyli ze trudno uwa-
zat ja za prawidto estetyczne lub kompozycyjne.
Réwniez niewiadomo, czy ,,organicznos¢" na-
turalnych faldow nieobcistej szaty, odnosi sie
do wiasciwosci tkaniny, czy do budowy czilo-
wieka? A wiec mozliwosci nieporozumien, fat-
szywych wnioskoéw, uogoélnien i innych dowol-
nosci, nieograniczone!

Drugi punkt programu zada opisu stroju bi-
zantyjskiego i na jego podstawie wprowadzenia
takich poje¢ jak ,,geometryzacja kompozycji
ubioru, znaczenie osi pionowej i poziomejwubio-
rze, stylizacja geometryczna motywow (linja nie-
organiczna) i kompozycja centralna”. To za-
czyna by¢ juz niepokojace! Céz znaczy¢é moze
geometryzacja ubioru? Mam wrazenie, ze au-
tor programu omawianego jest przekonany, iz
stroje bizantyjskie sprowadzaty ksztatty ludz-
kie, do jakich$, blizej przez niego niestety nie-
okres$lonych, form geometrycznych. Jest to
oczywiste nieporozumienie na tem tle wynikte,
ze strdj bizantyjski znamy z przedstawien na
mozajkach, minjaturach lub ptaskorzezbach,
w pozach i gestach schematycznych, wynikaja-
cych, nie zobserwacji rzeczywistosci, leczzprze-
pis6w kanonu artystycznego i kompozycyjnego
w najdrobniejszych szczegétach, przepisujacego
odtwarzanie postaci cztowieka i Swietych p. t.
Hermeneia tes dzografikes, Das Handbuch der
Malerei v. Berge. Athos. a. d. neugriechischen
Urtext libers, v. H. Schafer Trier 1855. Znako-
mitg charakterystyke tego typu sztuki, martwej
i niezmiennej od poczatku swego istnienia az do
chwili obecnej, podaje nieSmiertelne dzieto J.
Burckhardta Der Cicerone wyd. A. Kroner 1924
str. 689-699. Jezeli sztuka opiera sie o kanon,
a nie o prawde zycia, to wszystkie wnioski do-
tyczace geometryzacji i nieorganicznosci musza
by¢ fatszywe. Potgczenie form bizantyjskiej sty-
lizacji malarskiej z koncepcjg linij nieorganicz-
nych oraz ,,geometryczng stylizacjg motywoéw"
prowadzi do dalszych niejasnych poje¢ i uogol-
nien. Najktopotliwszy jest jednak punkt ostatni
moéwigcy o kompozycji centralnej. Czy chodzi
tu o kompozycje centralng wogéle, czy tylko



o pojecie centralnosci w stroju, dociec niepamentalnych obramieniach, skutkiem czego

dobna! Znowu trojaka mozliwo$é, bo albo cho-
dzi tu o wyjasnienie kompozycji centralnej pta-
skiej w zdobnictwie, albo o zatozenie centralnej
Swiagtyni w architekturze, albo wreszcie o cen-
tralne zatozenie stroju. To ostatnie, jako oczy-
wisty absurd, nie mogto chyba by¢ zamierze-
niem autora programu, zatem moze chodzi¢
tylko o dwa pierwsze pojecia centralnosci. Ale
znowu ta, czy inna kompozycja centralna, nie
jest wynalazkiem sztuki bizantyjskiej, lecz zna-
cznie wczesniejszej, wiec niewiem z jakiego me -
todycznego wzgledu wigzacby ja nalezato wia-
Snie ze strojem bizantyjskim? Jak wiadomo
architektoniczna koncepcja centralna pojawia
sie w skonczonej formie w sztuce rzymskiej,
jako termy, mauzolea lub $wiatynie, osiggajac
najlepszy wyraz w Panteonie rzymskim okoto
120-30 p. Chr. Stad nastepnie przenosi sie na
Wschdéd do Bizancjum, gdzie staje sie najczest-
sza forma budowy monumentalnej. Swiatynia
centralna zyskuje takze uznanie artystow i ar-
chitektéw renesansowych takich jak Ghiberti,
Brunelleschi, Bramante, Leonardo, Raffael,
Michelangelo i inni.

.Geometryczna stylizacja motywow" nie
zdaje mi sie réwniez pojeciem dostatecznie
okreslonem. Zdobnictwo moze czerpac¢ bowiem
swe motywy juzto ze Swiata organicznego, juzto
nieorganicznego, lub wreszcie postugiwac sie
linjg i ornamentem abstrakcyjnym, nie posia-
dajacym zadnego odpowiednika w przyrodzie.
Dlatego nalezatoby $cislej okresli¢ w tej mie-
rze postulat programowy. Jezeli chodzitoby
0 rozwdj i rodzaje ornamentu abstrakcyjnego,
to moznaby go najdobitniej ukazaé¢ na sztuce
egipskiej, koptyjskiej, wschodniej i hellenistycz-
nej. Z drugiej strony stylizacje ornamentalna,
przetwarzajaca w mniej lub wiecej zgeometry-
zowanych i zeschematyzowanych linjach swiat
zwierzecy lub roslinny najdobitniej ukazacby
mozna na odpowiednich okazach sztuki naj-
wczesniejszego Sredniowiecza, romanskiej i go-
tyckiej a dopiero w dalszym ciggu na sztuce,
a raczej tkaninach bizantyjskich. Tkaniny bi-
zantyjskie wykazujg wielkga ilos¢ mniej lub wie-
cej stylizowanych zwierzat, zamknietych w or-

charakterystycznych motywo6w geometrycznych
ta sztuka nie wykazuje. Szczegoty w publika-
cjach C. Schultze: Alte Stoffe, Berlin 1920 oraz
albumie p. t. Tkanina, ornamenty i wzory uzy-
wane na tkaninach od czasow starozytnych do
poczatku XI1X wieku Warszawa-Krakéw Two
wyd. MCMXXVIII.

Trzeci punkt méwi o strojach Sredniowiecz-
nych. Poza opisem stroju, znowu zgdania dziwne,
uczacy ma bowiem wyjasni¢ takie pojecia jak
»Sylweta zamknieta i rozerwana w kompozycji
ubioru, dosrodkowo$¢ i odsrodkowos¢ w tej
kompozyciji, linja dynamiczna i statyczna w or-
namencie oraz symetrja i uktad proporcjonalny
jako zasady kompozycji". Smiatbym twierdzié
i ewentualnie dowies¢, ze te bardzo tajemniczo
brzmigce i skomplikowane zagadnienia pozo-
stajg w bardzo luznym zwigzku ze strojem wo-
géle, a juz wrecz niezgodne sg ze strojem Sre-
dniowiecza. Pojecia zamknietej lub rozerwanej
sylwety sg zalezne nie od ubrania, lecz pozy
cztowieka, a dosrodkowos$é lub odsrodkowosé
w kompozycji stroju, to puste, beztresciowe
dzwieki, ktére wiasciwie nic nie znacza, trudno
wiec na nich budowaé jakiekolwiek wnioski.
Dynamika lub statyka linji w ornamencie nalezy
znowu do zagadnien tak subtelnych i tak mato-
wartosciowychwpraktyce, nie méwiac juz o tem,
ze na tym stopniu nauki, nawet w najlepszych
warunkach, zupetnie niedostepnych umystom
ucznibéw, ze doprawdy szkoda kazdej chwili tej
sprawie bezpotrzebnie poswieconej. Moze ra-
czej przy stroju Sredniowiecza nalezato poru-
szy¢, zwigzane z nim, zagadnienia barwnosci,
oraz caly szereg niezmiernie ciekawych pier-
wiastkéw i ryséw spoteczno obyczajowych?

W punkcie czwartym jest mowa o stroju
,odrodzenia w w. XVI, XVII i XVIII*“. Okres
trzech petnych stuleci, niezmiernie rozlegty pod
wzgledem czasu, materjatu i zmian w nim doko-
nanych. Coprawda ktopot niejaki sprawia stowo
»odrodzenie" i zwigzane z nim trzy stulecia.
Niewiem, czy program ma na mysli jakie$ nie-
znane blizej odrodzenie stroju, rozciggajace sie
na przestrzeni az trzech wiekéw, czy tez, coby
jeszcze bardziej byto zdumiewajgca nowoscia,
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jest zdania, ze znane nam odrodzenie (rene-
sans) trwato az do kohnca XVIII wieku. Dalsze
zdania zmierzajg do ujecia takich kwestyj, jak
,,Sstosunek ubioru do ciata, dominowanie ubioru,
stosunek ozdoby do ubioru i materjatu, hyper-
trofja ozdoby, pierwsza bielizna, higjena i jej
stosunek do ubioru, kompozycja motywow
oparta na rownowazeniu mas, koloryzm i poli-
chromja w zestawieniu barw, réwnowazenie
barw*“. Pomijajac drobniejsze niedoktadnosci,
przejde odrazu do sprawy najbardziej razacej,
fatszywej i niezrozumiatej, zajakg uwazac¢ nalezy
»koloryzm i polichromje w zestawieniu barw*.
Kazde nowe pojecie winno by¢ zdefinjowane,
bo w przeciwnym razie porozumienie statoby
sie niemozliwoscig, a wiec i w tym wypadku
program winien dwa, za identyczne dotychczas
uwazane pojecia, koloryzm i polichromje odpo-
wiednio wyjasni¢, a tem samem rozgraniczyc.
Ponadto dalszy ciag zdania powiadajacy do-
bitnie, iz chodzi tu o polichromje i koloryzm
w zestawieniu barw, nasuwa uzasadnione przy-
puszczenie, jakoby istniat ,,koloryzm i polichro-
mja“ bezbarwna. Stowo ,koloryzm" nie bywa
uzywane w terminologji naukowej, ma wiec ono
czysto indywidualne zabarwienie i dlatego nie
moge zrozumie¢, co mogt chcieé przez nie wy-
razi¢ autor programu. Wyjasnienie terminologji
znale$¢ mozna w pierwszym lepszym stowniku
historji sztuki np. Kunstgeschichtliches Wérter-
buch H. Vollner B. G. Teubner 1928. Niestety
me wchodzac w dalsze szczegéty, musze przejsé
do nastepnego punktu programu.

Zada on zaznajomienia uczniéw ze strojami
w. X1X, awiec okresem empire’u, biedermeiera,
krynoliny i turniury, az do chwili wspdétczesne;.
Poza niezbednym opisem analitycznym, nauka
ma wyjasnic¢ ,,kompozycje ubioru w stosunku do
indywidualnych zalet lub wad w budowie ciata,
oraz co to jest elegancja". Analiza ma sie doko-
nywac ,,wedtug zdobytych juz punktow widze-
nia . Mam wrazenie, ze podstawa takiego ujecia
w odniesieniu do tego okresu byta che¢ wskaza-
nia uczniom dzialu krawieckiego czego$ prak-
tycznego i pozytecznego. Stad zjawia sie owa
definicja elegancji, by w mysI niej mozna byto
tworzyc¢ eleganckie toalety, suknie i kostjumy.
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Niestety i ten poczciwy zamyst niewykonalny!
Elegancja, to pojecie zmienne i nieuchwytne,
oznaczajace, zaleznie od czasu, miejsca i kultury,
raz to, drugi raz, co$ wrecz przeciwnego; zaczem
co dla jednych jest elegancja, dla drugich by-
wato i bywa barbaryzmem, dziwactwem lub
niepojeta Smiesznostka! Tajemnicg pozostaje
narazie, dlaczego wiasnie przy krynolinie lub
turniurze ma sie méwi¢ o uzaleznianiu stroju od
wad i zalet budowy czlowieka, zwiaszcza, ze
obydwie mody zakrywaty dokumentnie niejedng
wcale nieposlednig wade osobista.

Wreszcie stroje ludowe, a na ich tle wyjasnia-
nie co jest ,naturalizm, a co dekoracja'loraz
»Zebranie i uzupetnienie dotychczasowych wia-
domosci o dekoracji". 1znowu rzeczy niezwy-
kte: ,,wstepowanie i wystepowanie barw, ciezar
barwy, statyka i dynamika uktadéw barwnych,
Sciegi i ich stosunek do wartosci barwy, masa
kompozycyjna, usystemizowanie wiadomosci
o rodzajach kompozyciji, style w dekoracji, ana-
lizowanie wedle poje¢ ustalonych". Bogactwo
szczegOtdw i pojec¢ trudnych, spornych i nieu-
stalonych, uniemozliwia wprost zwiezte i kry-
tyczne ich rozpatrzenie. Statyka i dynamika
uktadoéw barwnych, to czysty werbalizm, pozba-
wiony wszelkiej realnej tresci i wartosci w do-
datku nie dajacej sie ujg¢ w jaka$ stalg zasade!
Stosunek $ciegu do wartosci barwy, to znowu
jeden wiecej dowod rzucania niedowazonych
pojec¢, bez wgladu w ich tres¢ lub wartosé prak-
tyczng! Kwestja ta moze mie¢ pewne znaczenie,
ale w zestawieniu szat drapowanych z szatami
szytemi, jako nowy element kompozycyjny,
ewentualnie zdobniczy, nie mogacy wystgpic
w szatach drapowanych. Doczepienie tej sprawy
do szatw. XIX lub wspotczesnych, jako oddziel-
nej kwestji estetycznej, mija sie z celem. Po-
nadto $cieg dla barwy przedstawia tak znikomg
warto$¢, ze moze i czasu szkoda na jej podno-
szenie. Kwestja powyzsza zostala omoéwiona
w ksigzce Max v. Boehn: Bekleidungskunst und
Mode. Delphin V. 1918 str. 56-7.

Do tak pojetego programu dodano pare wska-
zowek metodycznych, nie odbiegajacych jednak
w niczem od wiasciwosci i poziomu oméwionych
szczego6tow. Poza uwagg stuszng, iz opis ma



wyrabia¢ pamie¢ wzrokowa (moze raczej wra-
zliwos¢ spostrzegawczg?) oraz umiejetnosc od-
rézniania czynnikéw zasadniczych od przypad-
kowych, uwagi metodyczne gubig sie zaraz
w metnych okresleniach i pojeciach. Mianowi-
cie szczego6ty nieistotne, przypadkowe ma sie
rozpoznawaé na podstawie takich poje¢ jak
»dosrodkowoscé**, ,,odsrodkowos¢”, ,,dyna-
mika“, ,,statyka" itp. Szkoda, ze program nie
podaje tu jakiego$ przyktadu konkretnego, bo
temsamem uniemozliwia metodyczne opanowa-
nie i spetnienie tego zadania, nawet ludziom
jako tako ze sztuka i jej problemami obezna-
nym, a c6z dopiero uczniom! Bytoby dla mnie
necaca nowoscig uczestniczy¢ w lekcjach odby-
wanych przez autora programu, poswieconych
choc¢by tylko temu ostatniemu zagadnieniu,
zwlaszcza ze przez tego rodzaju podziat czesci,
czy wiasciwosci stroju, autor chce nauczy€ rze-
czy niebylejakiej, tylko tego, ,by uczennica
wiedziata, jakiemi srodkami ma sie postugiwac,
by osiaggna¢ w ubiorze zamierzony efekt“. Jako
integralna czes¢ kostjumologji pojawia sie
znowu nauka ,,zasad dekoracji", pod ktdérg zda
sie kry¢ wstydliwie, nauka kompozycji, a winno
sie ja ,demonstrowac¢ na ornamencie danej
epoki“. Poprzez tego rodzaju analizy ma sie
dochodzi¢ do ,analizy stylow, odbywanej juz
tylko, jako zastosowanie poje¢ poprzednio zdo-
bytych*“. Niestety jednak, jak widzieliSmy tych
ustalonych pojec¢ z jakiejkolwiek dziedziny este-
tycznej, czy historycznej niepodobna zdoby¢
w warunkach przez program wskazywanych,
chociaz dzisiejszy stan nauki pozwalatby juz
na zupetnie bezsporne i jasne ich rozwigzanie.
Literatura tego przedmiotu obfita, moze sie
pochlubi¢ dzietami pierwszorzednej wartosci,
trzeba sie tylko zabrac do jej sumiennego prze-
studiowania, co jest chyba bezwzglednym
obowigzkiem uktadajacych plany i programy
naukowe. Analiza przytoczonego programu
prowadzi do wniosku, ze w tym wypadku autor
nie zapoznat sie z zasadniczemi dzietami po-
Swieconemi kwestjom, ktére rozstrzyga tylko
wiedza i doswiadczenie.

Ogolne spojrzenie na omawiany program
ukazuje splatanie wielu kwestyj hipotecznych,

nalezagcych do rozmaitych dziedzin estetyki,
wiedzy o sztuce i historji stroju, nie ujetych
w zaden jasno rozklasyfikowany system, a co
gorsze, zawiera on wiele pogladéw wrecz fal-
szywych. Z wadliwego i falszywego zalozenia
wynika caty szereg dalszych btedéw metodycz-
nych, dydaktycznych i rzeczowych, w nastep-
stwie ktérych wytwarza sie ogélny chaos pojec,
kwestyj i zagadnien, wsrod ktérego musi zgubi¢
sie orjentacja nieszczesliwego ucznia. A jakzez
wobec tego bedg wygladaty korzysci praktyczne
majgce wynies¢ ucznia $redniej szkoty zawodo-
wej ponad poziom zwyktego rzemiesinika?
Jakzez to beda wygladaly te ,,nowe wartosci
artystyczne'™ tworzone na takich i tym podob-
nych programach? Zigczenie nauki o formach
artystycznych z kostjumologjg, rozwijajaca sie
irracjonalnie, na podstawie czynnikéw zupenie
przypadkowych, musi prowadzi¢ do ujemnych
wynikéw. Nieco metaforycznie rzecz catg ujmu-
jac powiedzie¢by mozna, iz wyglada to tak, jak
gdyby ktos$ usitowat uczy¢ funkcyj swiadomo-
Sci, na podswiadomych marzeniach sennych.
Niejednokrotnie marzenia senne odbijajg dale-
kiemi echami wrazenia przezyte, ale w zesta-
wieniach i zespotach zupetnie przypadkowych
i nielogicznych. Podobnie w stroju jakiej$ epoki
ujawni sie ta lub owa wilasciwos¢ estetyczna,
czy kompozycyjna, lecz wszystko to bedzie
przejawem tylko mniej lub wiecej taskawego
przypadku, a nie celowego wysitku. Moznaby
powiedzieé, iz w zmiennosci stroju, ludzkos¢
przezywata i przezywa kaprysny sen o pieknie,
a nie jego wysitek twardy, logiczny i Swiadomy
w swej nieuchronnej koniecznosci.

Zostawmy jednak witasciwg kostjumologje,
jako nauke drugorzednej wagi dla omawianego
typu szkoty, na uboczu, a zwréémy sie raz je-
szcze do zwigzanych z nig ,,zasad dekoracji*'.
Ze tu nie o dekoracje chodzi, ale o kompozycje,
stwierdzac sie zdaje sam program, ktéry zawsze
w tekscie wymienia, przy poszczego6lnych pun-
ktach, kompozycje. Staratem sie utozy¢ w jakas
logiczng i rzeczowg catos¢, wyszczegdlnione
w programie postulaty, ale jest to trudne ze



wzgledu na chaos w podanych tematach oraz
braku rzeczy istotnych, przy réwnoczesnym
nadmiarze spraw drugorzednych i co najgor-
sze, oczywistych fatszéw. Z zasad kompozycyj-
nych spotykamy nastepujgce kwestje: rytm,
kompozycje centralng, symetryczng, propor-
cjonalng, rownowage mas. Sprawy takie, jak
motywy organiczne (linje organiczne), geome-
tryczne stylizowanie (linje nieorganiczne), linje
dynamiczne i statyczne w ornamencie, mase
kompozycyjna (?!") i style w dekoracji, nietylko
nic uczniowi w taki sposéb podane nie powie-
dzg ale tylko niepotrzebnie obarczajg i tak juz
przecigzony i steroryzowany umyst. W osob-
nych punktach zebrana nauka o barwie, jak
koloryzm i polichromja w zestawieniu barw,
rébwnowaga barw, wstepowanie i wystepowanie
barwy, ciezar barwy, statyka i dynamika ukita-
doéw barwnych, nie odpowiada stanowi dzisiej-
szej nauki. To zestawienie uwidacznia w catej
okazatosci ub6stwo materjatu naukowego, jego
chaotyczne ugrupowanie, pomieszanie pojeé
i kwestyj, brak logicznego ciggu, pogwalce-
nie podstawowych zasad dydaktycznych i co
gorsze, podawanie hipotez za prawidia, a nie-
Scistych okreslen za terminologje naukowa.
Nietrudno chyba juz teraz wyobrazi¢ sobie, jak
w praktyce wyglada¢ musi nauka tego przed-
miotu. Nowy przedmiot, wkraczajacy wzupetnie
nieznang dotychczas mtodziezy dziedzine, przy
braku podrecznika, braku srodkéw pomocni-
czych, maby¢é opanowany w ciagu jednego roku
nauki, w dwu godzinach tygodniowo. Obraz
bytby jeszcze niezupetny, gdybysmy nie zwré-
cili uwagi na ten fakt, iz brak réwniez i nauczy-
cieli do tego przedmiotu, wobec czego obsadza
Sle SO przygodnie, w najlepszym moze jeszcze
razie, nauczycielami rysunkéw. Ale moze mimo
wszelkie czarnowidztwo przedmiot da sie wy-
czerpac w przeznaczonych nan godzinach szkol-
nych? Nie, poniewaz w szkotach zawodowych,
wedle rozporzadzenia M. W. R. i O. P. z dnia
13 sierpnia 1926 r. Nr. Ill TZ. 11428/26 konczy
sie nauke wszystkich przedmiotéw teoretycz-
nych z dniem ostatnim maja, czyli, ze wszystkie
przedmioty winny by¢é wyczerpane w ciggu
dziewieciu miesiecy. Po odliczeniu godzin od-
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padajacych z powodu $wigt przewidzianych
i nieprzewidzianych uroczystosci, pozostaje co
najwyzej okoto 55 godzin na caly czas nauki.
W tej skromnej iloSci godzin musi sie zmiescié
wyktad, ¢wiczenia wraz z niezbednem powta-
rzaniem (brak podrecznika!) no i odpytywanie.
Odpytywanie zajmuje, najskromniej liczac,
20— 25 godzin, na wszystkie okresy konferen-
cyjne w roku, czyli, ze na catg nauke pozostanie
w najlepszym wypadku, okoto 30 godzin. Tak
wyglada naga prawda!

A wiec stan wysoce niepokojagcy o ile nie
rozpaczliwy! Okres$lenie stanu chorobowego
i wszystkich jego symptoméw naktada naturalny
i logiczny obowiazek wskazania drog i sposo-
béw jego uleczenia. Podstawg zasadnicza pro-
ponowanej zmiany musi by¢ takie postawienie
nauki przedmiotu teoretycznego, majacego
wyksztatci¢ twdrczo przygotowanych pracow-
nikéw w zakresie sztuk uzytkowych i rzemiost
artystycznych, by dawat on niezbedne, faktyczne
wiadomosci w granicach potrzeby zawodowej,
mozliwosci apercepcyjnych ucznia i wszystkich
zasad dydaktyczno metodycznych. Poniewaz,
jak z dotychczasowych rozwazan wynika, nauka
teoretyczna o formach artystycznych i kompo-
zycji nie da sie zmiesci¢ w dotychczasowych
ramach, przeto zachodzi oczywista koniecznosé
rozszerzenia jej do granic niezbednej koniecz-
nosci, mogacej znale$¢ pomieszczenie, przy bar-
dzo nieznacznych przesunieciach w godzinach
przeznaczonych nainne przedmioty teoretyczne
dlatego rodzaju typu metody nieistotnych. Roz-
szerzenie ram przedmiotu estetyki praktycznej
jest koniecznoscig i z tego wzgledu, ze dotych-
czasowy program kostjumologji nie odpowiada
swemu zadaniu. Jak widzieliSmy, ponadto nie
stopniowat on trudnosci, nie przechodzit od
poje¢ znanych do nowych, tylko narzucat cate
szeregi pojec¢ trudnych lub bardzo watpliwych,
a ponadto mnéstwo kwestyj i spraw pierwszo-
rzednej doniostosci zupetnie pomijat. Zadne po6t-
Srodki nie doprowadzg do celu, przeciwnie przy-
czynig sie tylko do krzewienia dalszego zametu
wumystachbiednej mtodziezy i do zmuszania na-
uczyciela do wytezajacej, a bardzo niktej w skut-
kach pracy, i obnizania naszej wytwdérczosci.



Poniewaz moéwimy ciggle o Sredniej szkole
zawodowej, przeto moze i to podnies¢ nalezy,
iz sSrednios¢ tego typu szkoty winna polega¢ na
Sredniem przygotowaniu zawodowem i arty-
stycznem, a nie ogélno ksztalcagcem. A cho¢
wyraznie te réznice pomiedzy nizsza a Srednig
szkotg zawodowg podkresla plan ministerjalny,
w praktyce jednak bardzo czesto stara sie te
réznice zatrzec¢. Jest ona jednak potrzebna, stu-
szna i zupetnie wymogami zycia stwierdzona,
zatem winna by¢ bez naruszenia utrzymana.
Niezaleznie od takiego, czy owego stanowiska,
plan naukowy rozpada sie na grupe przedmio-
téwogdlnie i zawodowo ksztatcagcych. Dopierw-
szej nalezy religja, jezyk polski, nauka obywa-
telska, historja, geografja, rachunki, chemja,
towaroznawstwo, higjena, jezyk francuski, gim-
nastykaispiew. Do drugiej kostjumologja, wraz
z nauka o zasadach dekoracji, rysunki geome-
tryczne, rysunki odreczne i zajecia praktyczne.
Przedmioty ogdlno ksztatcgce zajmowaty do-
tychczas na pierwszym roku 12 godzin tygod-
niowo, na drugim 16, a na trzecim 14. Reszte
do ogodlnej liczby 42 godzin w tygodniu, wy-
petniaty przedmioty zawodowo ksztalcace, wraz
z pracowniami. Na pracownie przeznaczono na
pierwszym roku 22 godzin, na drugim rowniez,
a na trzecim 24 godziny. Reszte godzin roz-
dziela sie na rysunki odreczne, po cztery na
kazdym roku i dwie godziny na kostjumologje
na trzecim roku.

To zestawienie moéwi niedwuznacznie i wy-
raznie o powaznem przecigzeniu miodziezy,
wobec czego dosc¢ tatwo moznaby wysuna¢ ar-
gument, iz kazde rozszerzenie nauki teoretycz-
nej w dalszym ciggu wzmocni przecigzenie. Dla
unikniecia tej ewentualnosci, absolutnie niedo-
puszczalnej, winno nastapi¢ ograniczenie w pro-
gramach przedmiotéw, dla praktycznych celéw
szkoty mniej waznych, na korzys¢ przedmiotéw
decydujagco wpltywajacych na wartos$c¢ i jakos¢
pracy zawodowej. Nie ulega dla mnie najmniej-
szej watpliwosci, ze dla przeprowadzenia sku-
tecznego nauczania, tak czy owak, skonstruo-
wanego przedmiotu teoretycznego, ktéry ma
zapoznaé ucznia z najprostszemi formami arty-
stycznemi, by wprowadzi¢ go nastepnie w za-

gadnienia kompozycji artystycznej, trzebaby
nauke rozdzieli¢ robwnomiernie na wszystkie
lata nauki, w minimalnej ilosci dwu godzin na
tydzien. Dla jasnosci nazwijmy, ten ewentualnie
wprowadzi¢ majacy sie przedmiot, propedeu-
tyka artystyczng, ktoraby byta uczona na dwu
latach pierwszych, oraz naukg kompozycji, wy-
ktadanej na roku trzecim. W pierwszym roku
nauki éwiczenia propedeutyczne obracatyby sie
okoto rzeczy podstawowych, uczacych patrzec
na dzieta sztuki, zaréwno dwu jak i tréjwymia-
rowe, ze specjalnem uwzglednieniem sztuk uzyt-
kowych i przemystu artystycznego, w drugim
roku moznaby przystgpi¢ do systematycznego
ujecia nauki o formach i stylach, wprowadzajac
ucznia jednoczesnie w S$cistg terminologje nau-
kowa, ktorgby magt postugiwac sie juz na sto-
pniu trzecim, poswieconym nauce kompozycji
artystycznej. Poniewaz takustopniowana nauka
wprowadzataby ucznia we wszystkie rodzaje ar-
tystycznej tworczosci w ciggu wiekow, miatby
wiec uczen wiele sposobnosci do zaznajomie-
nia sie i z rozwojem stroju, poznania dawniej
uzywanych technik, materjatéw, tkanin, rodza-
jow koronek i haftow. Metoda nauczania musi
ciggle mie¢ na uwadze niewyéwiczony umyst
ucznia, ktéry poraz pierwszy styka sie z temi
zagadnieniami i nie ma najmniejszej orjentacji
w patrzeniu na dzieto sztuki plastycznej. Dla-
tego na pierwszym stopniu nauki praca musia-
taby iS¢ w kierunku patrzenia i widzenia two-
réw tréj i dwuwymiarowych, dostrzegania ich
wiasciwosci i cech poszegélnych, nastepnie ich
opisywania analitycznego i syntetycznego oraz
definjowania. Na podstawie ta drogg zdobytych
wiadomosci, moznaby przystapi¢ do pogiebie-
nia Swiadomosci artystycznej na drugim sto-
pniu, przez zapoznanie ucznia z formami i sty-
lami w historycznym rozwoju. Nie mozna sobie
ani na chwile wyobrazi¢ nauki kompozyciji ar-
tystycznej bez uprzedniego opanowania wiado-
mosci podstawowych. Nauka kompozycji do-
tyczytaby, zaleznie od typu szkoty Sredniej, badz
tylko kompozycji w zakresie ptaszczyzny, badz
kompozycji brytowatej. Integralng czescig kom-
pozycji jest nauka o barwach, ujeta w pewien
zwarty i logiczny system. To samo dotyczytoby
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form ptaskich prawidtowych, mogacych oddzia-
tywac estetycznie, oraz wszelkich ztudzer wzro-
kowych i ich znaczenia w pracy kompozycyjnej.

Opracowanie szczeg6towego planu tak po-
jetej nauki wychodzi poza ramy niniejszych roz-
wazan, zwlaszcza ze obecnie staratem sie ustali¢
najogdlniejsze zarysy reformy. Znalezienie od-
powiedniej ilosci godzin na nowy przedmiot nie
napotkatoby na niepokonalne trudnosci. Bez
trudu datoby sie potgczy¢ chemje z towaroznaw-
stwem widkienniczem, a historje z geografja,
przez co juz zyskatoby sie potrzebne dwie go-
dziny nauki na tydzien. Istniejg réwniez i inne
mozliwosci, polegajace na redukcji o jedng go-
dzine nauki francuskiego lub o dwie w tygodniu
pracownianej roboty. Przez podniesienie po-
ziomu nauczania teoretyczno-artystycznego,
wzrostaby automatycznie wydajnos¢ i jakosé
roboty pracownianej, skutkiem czego, przy
mniejszej ewentualnie ilosci godzin, moznaby
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bez specjalnego wysitku osiggnac¢ lepsze od
obecnych wyniki, nie wzmagajac jednoczesnie
przeciazania ucznia. Przy zastosowaniu tego ro-
dzaju postepowania udatoby sie nawet skrécic¢
nauke tygodniowo do ilosci 40 godzin, albo
ewentualnie podnies¢ odpowiednio ilo$¢ godzin
rysunkow. Dzieki tym przesunieciom nastgpi-
taby koncentracja nauki w kierunku praktyczno-
artystycznym i podniesienie poziomu pracy za-
wodowej, czyli ze szkota stataby sig, nie z na-
zwy, lecz z tresci szkolag zawodowga Srednia.
Naturalnie, ze nauka tak ditugo bedzie zdana
na flukta wszelakiego ryzykownego lub niedo-
wazonego eksperymentu, jak dtugo nie bedzie
odpowiedniego podrecznika. Podrecznik znowu
jest mozliwy do utozenia, w chwili zaistnienia
nowego racjonalnego planu nauki. A wiec zy-
cie i kultura wota o nowe plany nauki w szko-
tach srednich zawodowych!

Stanistaw Machniewicz.



********KRONIKA.

S. P. EDWARD TROJANOWSKI. W maju 1930 r.
zmart przezywszy lat 57 artysta malarz i profesor war-
szawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Imie $. p. Edwarda
Trojanowskiego, tak $cisle zwigzane z krzewieniem sztuk
zdobniczych w Polsce, tgczy sie z powstaniem Tow.
»Polska Sztuka Stosowana", ktérego byt zatozycielem
i gorliwym wspoétpracownikiem. Tworczoscia swoja za-
poczatkowat wspélnie z gronem kolegéw nowa ere prze-
mystu artystycznego w Polsce. W jednym z najblizszych
numerdw poswiecimy wieksze wspomnienie Jego zastu-
gom jako artyscie i pionierowi ruchu na polu odro-
dzenia rzemiosta i sztuk zdobniczych.

S. P. WACLAW SZYMANOWSKI 1859-1930.
Artysta rzezbiarz i malarz. Studja artystyczne odbyt
w Paryzu i w Monachjum. Z okresu, w ktérym poswiecat
sie malarstwu, pozostat szereg cennych jego prac, ze
wymienimy tylko: ,,Carmen" (portret artystki opery,
Hermanéwny, Swietnej odtwoérczyni tej partji w operze
Bizeta), ,Pierotke”, ,Kitotnie hucutéw”, ,Modlitwe"
(tryptyk), ,,Tkacza", ,,Upat", ,,Z kosciota". Jego twor-
czo$¢ malarska, zakreslona na wielka skale, zdobywata
mu uznanie w kraju i zagranica réwnie wielkie, jak
rzezba. Z tej dziedziny wyrézni¢ .trzeba wystawiane
w ,Zachecie" prace: ,,Wiatr", ,,Smieja,ce sie fale",
.Lesna dziewczyna", ,Macierzynstwo", ,Karyatyda".
Jego réwniez dzietem jest projekt, odstonietego w 1903
r. w Krakowie, pomnika Artura Grottgera. Ostatniem
dzietem zmartego, jest pomnik Fryderyka Chopina.

S. P. PROF. STANISLAW WOJCIK. W czerwcu
1930 r. zmart w Krakowie artysta rzezbiarz, $. p. prof.
Stanistaw Woéjcik. Urodzit sie dnia 2 kwietnia 1864 r.
w Krakowie, tam uczeszczal do gimnazjum i do aka-
demji sztuk pigknych. Po jej ukonczeniu ksztalcit sie
jeszcze w akademji sztuk pieknych w Wiedniu. Nastepnie
zwiedzat w celach artystycznych Francje i Szwajcarje.

W roku 1923 zmarty artysta objagt stanowisko pro-
fesora w szkole sztuk zdobniczych i przemystu arty-
stycznego w Krakowie. Na tem stanowisku odznaczyt
sie jako doskonaly nauczyciel i wychowawca.

S. P. ZEFIR CWIKLINSKI. W Zakopanem zmart
w lipcu 1930 r. §. p. Zefir Cwiklinski, artysta-malarz,
znany mito$nik i twoérca pejzazu tatrzanskiego.

S. P. STANISLAW BREGMAN. W Kros$nie zmart
w sierpniu 1930 r. artysta malarz Stanistaw Bregman,
réwiesnik i kolega $. p. Stanistawa Wyspianskiego i sze-
regu wybitnych malarzy polskich. Spadek artystyczny po
zmartym jest bardzo bogaty. Jego obraz p. t. ,,Stanistaw
i Anna Oswieeimowie" znajduje sie w Muzeum Naro-
dowem w Krakowie.

WYSTAWY KRAJOWE | ZAGRANICZNE.

GRUDZIADZ. Odbyta sie tu w czerwcu wystawa
sztuki stosowanej oparta na regjonalnych motywach
kaszubskich.

KRAKOW . W sali Muzeum Przemystowego w czerwcu
r. b. urzadzono wystawe Zwigzku , Atelier tekstylne".
Do zwiazku nalezy grono absolwentéw Panstwowej
Szkoty Przemystu Artystycznego i Sztuk Zdobniczych
w Krakowie, ktére ma na celu tworzenie oryginalnych
wzordéw na kilimy, hafty, koronki, batiki itp. Pierwszo-
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rzedny poziom wystawy i doskonate jej urzadzenie wy-
kazuje na bardzo powazne zamierzenia adeptéw sztuk
zdobniczych zorganizowanych w ,, Atelier tekstylne".

LWOW. We wrzesniu odbyly sie we Lwowie X.
Targi Wschodnie. W Muzeum Przemystowem urzadzono
wystawe wnetrz oraz pokaz grafiki i exlibrisow Stan.
Jakubowskiego.

PIOTRKOW. Staraniem miejscowego Ogniska Nau-
czycielskiego w czerwcu b. r. urzadzono wystawe reg-
jonalnych strojéow ludowych.

POZNAN. MIEDZYNARODOWA WYSTAWA
KOMUNIKACJI | TURYSTYKI. W sierpniu 1930 r.
zostata zamknigta Wystawa Komunikacji i Turystyki.
W wystawie wziety udziat: Francja, Szwajcarja, Czecho-
stowacja, Austrja, Niemcy, Jugostawia, Grecja, Holandja,
Rumunja, Finlandja. Dziat turystyki polskiej podzielony
na wojewdédztwa dat obraz regionalizmu polskiego. Z na-
tury rzeczy te okregi, ktére z racji swego potozenia
geograficznego posiadaja wieksze dane do rozwoju tu-
rystyki, podkreslity silniej swoje w tym wzgledzie war-
tosci. Wedtug ogdlnej opinji najokazalej wystapito woje-
wodztwo krakowskie najstabiej warszawskie. W czaso-
pisSmie ,,Ziemia" Marja Szachéwna poréwnuje stoisko
wojewddztwa warszawskiego do kramiku na odpusécie.
Ze stoisk zagranicznych wyrézniono Czechostowacje
i Finlandje.

WARSZAWA. W sierpniu r. b. odbyto sie posie-
dzenie zarzadu wystawy budowlanej, ktéra urzadzona
bedzie w Warszawie w r. 1935. Na posiedzeniu tem
przyjeto opracowany projekt i kosztorys doprowadzenia
linji kolejowej do terenéw wystawowych na Saskiej
Kepie. Koszty tej budowy zgodzito sie pokry¢ Mini-
sterstwo Komunikacji.

Oprocz tego przyjeto sprawozdanie ze stanu prac
sekcji programowej, ktéra rozpoczeta prace powaka-
cyjne we wszystkich komisjach.

WARSZAWA. We wrzes$niu r. b. urzadzono wystawe
sztuki ludowej w kamienicy Baryczkéw, w Warszawie.
Wystawa obejmowata wszystkie dziaty przemystu ludo-
wego, a wiec: wycinanki, tkaniny, stroje ludowe, wzory
budownictwa i meblarstwa ze wszystkich dzielnic Polski.
Podstawa wystawy byly zbiory sztuki ludowej, zgro-
madzone przez prof. K. Stryjefiskiego na powszechng
wystawe krajowa w Poznaniu.

WARSZAW A. Wystawa turystyczna. Z czesci ekspo-
natéw wystawy komunikacji i turystyki w Poznaniu urza-
dzono pokaz na terenie ogrodu ,Bagateli". Wystawa
trwata przez miesiac wrzesien.

ZGIERZ. We wrze$niu urzadzono wystawe proéb
i wzoréw przemystu krajowego.

BELGJA. W stulecie niepodlegtosci Belgji urza-
dzono dwie imponujace wystawy powszechne: w Liege
i w Antwerpji.

LIEGE. Wystawa powszechna w Liege obejmowata
wielki przemyst, nauke i jej zastosowanie, starg sztuke
wallonska, rolnictwo, turystyke i sporty. Pawilon polski,
zawierajacy eksponaty przemystu polskiego oraz roz-
maite szczeg6ty z zycia gospodarczego Polski, objeto
trzema sekcjami.

Pierwsza, sekcja ogdlna, opracowana przez pana mi-
nistra Bertoniego, jako komisarza rzadu, zawierata dwie
mapy historyczne: Polski starozytnej oraz Polski wspét-
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czesnej. Nastepnie wykazano dane statystyczne i wy-
kresy, tyczace sie ministerstw: spraw wewnetrznych,
skarbu, pracy i opieki spotecznej, oswiaty, rolnictwa,
komunikacji, przemystu i handlu oraz rob6t publicznych.
W sekcji tej wystawione byty kilimy.

Sekcja druga, przemystu polskiego, zawierata rézne
szczegOty i eksponaty z dziedziny przemystu metalur-
gicznego, naftowego. W sekcji tej byt reprezentowany
przemyst chemiczny, sztuczny jedwab, przemyst szklany,
cukrownictwo, gorzelnie, chmiel, witékiennictwo, ekspo-
naty przemystu tédzkiego, papiernictwo.

Trzecia sekcja poSwiecona byta rolnictwu, t. j. inwen-
tarzowi zywemu, le$nictwu, mleczarstwu i przemystowi
ludowemu.

Na przestrzeni 77,000 metréw kwadratowych roz-
mieszczono pawilony panstw obcych, a mianowicie:
najwiekszy francuski, nastepnie: wioski, holenderski,
hiszpanski, japoriski, czecho-stowacki, polski, egipski,
szwajcarski i luksemburski.

ANT WERPJA. Projekt urzadzenia wystawy pow-
szechnej w Antwerpji dla uczczenia stulecia niepodle-
gtosci Belgji powstat juz 1925 roku, a w 1926 roku
utworzona zostata spétka akcyjna z kapitatem 15 miljo-
néw frankéw. ,,Wystawa powszechna kolonjalna, morska
i sztuki flamandzkiej w Antwerpji w 1930 r.“.

Wystawa w Antwerpji wiecej specjalna, ujawniata
wysitki Belgji i innych panstw w dziedzinie spraw ko-
lonjalnych, morskich, transportowych. Wystawe uroz-
maicono nader bogatym dziatlem starozytnej sztuki
flamandzkiej oraz eksponatami z dziedziny rolnictwa
i ogrodnictwa.

Pawilon polski na wystawie zbudowany zostat wedtug
projektu belgijskiego architekta, p. Tosemansa, orna-
mentacje wykonane byly przez artyste polskiego, p. J.
Bohdanowicza.

W jednym z pawilonéw, poswigconych sztuce, umie-
szczono ws$réd gobelinébw, 5 wspaniatych arraséw po-
zyczonych z Wawelu wystawie w Antwerpji przez rzad
polski. Piekne pawilony z ciekawemi eksponatami posia-
daty inne kraje, jak Francja wraz z Algierem i Marokiem,
Tunis, Anglja, Kanada, kolonje angielskie w Afryce,
Niderlandy, oraz ich kolonje, Wtochy, Szwecja, Norwegja,
Finlandja, Japonja, Persja, Wegry, Brazylja i Chili.

ANTWERPJA. WYSTAWA FILATELISTYCZNA.
W zwigzku z odbywajaca sie w Antwerpji, z powodu
stulecia niepodlegtosci Belgji, wielkg wystawa marynar-
ska i kolonjalng, w sierpniu otwarto w tem miescie tez
miedzynarodowa wystawe filatelistyczng, pod protekto-
ratem kréla Belgéw Alberta, ktéry sam zbiera z zami-
towaniem znaczki pocztowe, a przewodnictwem hono-
rowem ksiecia Leopolda Brabanckiego.

Wystawa mies$cita sie w bardzo pieknym lokalu
,,Grande Salle des Fetes de la Ville Anvers®.

Brato w niej udziat takze polskie ministerstwo poczt
i telegraféw, przystawszy wspaniaty zbiér polskich znacz-
kéw pocztowych, stanowigcy wiasno$¢é Muzeum pocz-
towego w Warszawie. Zbi6r ten, znajdujacy sie pod
opieka delegata ministerstwa, a wybitnego rzeczoznawcy,
p. W. Polanskiego, komitet wystawy umiescit na ho-
norowem miejscu, obok wystawy nagréod honorowych,
w obszernych gablotach poziomych.

Z prywatnych”zbioréw polskich, nadestanych na wy-
stawe, wyrozni¢ nalezy okazaty zbiér rosyjskich znacz-
kéw pocztowych z napisem polskim ,,Za {6t kop. 10“
z 1860 r., whkasnos¢ p. W. Rachmanowa z Warszawy,
tudziez zbi6ér znaczkéw holenderskich pani Wajnerowej,
oraz zbiér znaczkéw polskich i Litwy Srodkowej pana
Wajnera takze z Warszawy.

Polska literature filatelistyczng reprezentowaty:
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katalog polskich znaczkéw pocztowych w jezykach:
polskim, francuskim, niemieckim i angielskim; dzieto
p. W. Polanskiego ,, Timbres-poste de la Pologne aux
XVIIl et XIX siecles*™ i lwowski ,llustrowany Kurjer
Filatelistyczny**.

Doda¢ nalezy, ze wystawiony w Antwerpji zbior
warszawskiego Muzeum pocztowego, jak réwniez urze-
dowe zbiory Belgji i Czechostowacji, znalazty sie poza
konkursem.

CHINY. W Charbinie urzadzono z poczatkiem wrze-
Snia wystawe proéb i wzoréw przemystu polskiego.

CZECHOSLOWACIJA. Marienbad. Dzigki staraniom
p. konsula Sadowskiego, otwarto w domu zdrojowym
wystawe polskich kiliméw, ktére bardzo zainteresowaty
z calego $wiata zebranych kuracjuszy.

NIEMCY. Drezno. Na obszarze 47 hektaréw, w oto-
czeniu parkéw i ogrodéw, urzadzono miedzynarodowa
wystawe higjeniczng, w ktérej wzieto udziat 19 panstw,
miedzy innemi Gdansk, Litwa i Rosja sowiecka. Polska
udziatu w wystawie tej nie wziela.

RUMUNIJA. W Bukareszcie odbyta sie w czerwcu
wystawa sztuki polskiej.

Panstwowe Muzeum zakupito wiele polskich publikacyj
artystycznych: poset Italji p. Preziosi zakupit obraz J.
Przeradzkiej p. t. ,Wjazd Krdéla Kazimierza Wielkiego
do Kazimierza**, oraz dwa kolorowe drzeworyty E.
Barttomiejczyka, dama dworu krélowej Marji, p. Pro-
kopiu, drzeworyt kolorowy W#t. Skoczylasa; cztonek po-
selstwa holenderskiego, p. Van Lennep, duza akwarele
Skoczylasa p. t. ,,Plewienie burakéw** oraz figurke za-
kopianska; poset R. P. br. Szembek, pejzaz W. Weissa.

Dwa drzeworyty Skoczylasa (gtowa starego gérala
i towy), zakupione przez krélowe Marje oraz dwie fi-
gurki zakopianskie (strzelec i kobieta z ptaszkiem), zo-
staty ofiarowane krélowej jako protektorce wystawy.

SZWECJA. Sztokholm. W lecie b. r. urzadzono tu
wystawe sztuki, rzemiost i mieszkan wzorowych.

WEOCHY. Wenecja. W sierpniu 1930 r. otwarto
wystawe sztuki polskiej.

KONKURSY.

KONKURS ARCHITEKTONICZNY. Panstwowy
Bank Rolny ogtosit dla architektéw obywateli Rzplitej
Polskiej konkurs na projekt szkicowy gmachu Oddziatu
P. B. R. w Poznaniu.

KONKURS NA PROJEKT DOMU ZDROJOWEGO
W CIECHOCINKU. Komisarz Rzagdowy w Ciechocinku
rozpisat konkurs na projekt gmachu Domu Zdrojowego.
Dom stangé ma na gruncie panstwowym, potozonym
miedzy ulicami Nieszawska, Debowa, Kujawska i Sucha,
a obejmowac¢ ma olbrzymi kompleks budowli. Kompleks
ten ma objaé nowoczesny hotel, budynki administra-
cyjne, duzy otwarty basen, wypetniony wodga cieplicy so-
lankowej, graniczacej z gmachami, oraz ewentualne kryte
napowietrzne korytarze taczace hotel z tazienkami.

KONKURS NA PROJEKT POMNIKA ZJEDNO-
CZONYCH ZIEM POLSKICH. Konkurs na projekt
pomnika zjednoczonych ziem polskich zostat rozpisany.
Zgodnie z decyzjag komitetu budowy, pomnik ten ma
by¢ dzielem prawdziwie monumentalnem a zblizonem
w charakterze swoim do posagu wolnosci, stojacego
u wejécia do portu w Nowym Jorku.

Pomnik wzniesiony bedzie w Gdyni
portu_na molo potudniowem.

Warunki konkursu przewiduja, iz stawa¢ dohn moga
obywatele polscy lub obywatele innych panstw uwaza-
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jacych sie za Polakéw. Ustalono 3 nagrody za najlepsze
prace na og6lng sume 32.000 zt., a mianowicie pierwsza
15.000 zt., druga 10.000 zt., trzecia 7.500 zt. Pozatem
sagd konkursowy moze zakupi¢ projekty za wynagro-
dzeniem po 3.000 zt., kazdy. Termin nadsyfania prac
konkursowych uptywa dnia 31 stycznia 1930 r. Prace
konkursowe nalezy nadsyta¢ do wydziatu architektury
politechniki warszawskiej, ulica Koszykowa 55.

Sad stanowia: prof. K. Bartel, Lwow, prof. Adolf
Szyszko-Bohusz, Krakéw, prof. Tadeusz Dreyer, War-
szawa dyr. Bronistaw Gebarzewski, Warszawa, prof.
Wojciech Jastrzebowski, Warszawa, minister inz. Eugen-
jusz Kwiatkowski, prof. Zdzistaw Maczynski, Warszawa,
prof. Witold Minkiewicz, Lwoéw, dyr. Nosowicz, War-
szawa, dyr. Czestaw Peche, Warszawa, prof. Cz. Przy-
bylski, Warszawa, prof. F. Ruszczyc, Wilno, dyr. Wiad.
Skoczylas i prof. Karol Tichy. Warunki konkursowe
w ministerstwie przemystu i handlu pokdj, nr. 275.

KONKURS NA RZEZBE O TEMACIE SPORTO-
WYM. Instytut Propagandy Sztuki w porozumieniu
z Polskim Komitetem Olimpijskim ogtasza konkurs na
rzezbe o temacie sportowym. Celem konkursu jest do-
starczenie artystom polskim tematéw do dziel sztuki,
ktéore moglyby by¢ wystawione na Igrzyskach Olim-
pijskich w 1932 roku w Los Angeles, jak réwniez stwo-
rzenie typu nagréd sportowych o wysokim poziomie
artystycznym.

W konkursie bra¢ moga udziat wszyscy artysci polscy.
Przedmiotem konkursu jest rzezba na temat sportowy,
wykonana w jakimkolwiek materjale rzezbiarskim (za
wytaczeniem gliny), nadajaca sit; albo do powiekszenia
celem ustawienia jej na placach i stadjonach sporto-
wych, albo tez rzezba mogaca podlega¢ mechanicznej
redukcji, nadajaca sie do nagrody sportowej.

Ostateczny termin nadsytania projektéw z dniem 1
lutego 1931 roku. Sad konkursowy zbierze sie miedzy
7-12 lutego r. przysziego.

Ministerstwo W. R. i O. P. przeznaczyto na nagrody
12.000 zt. przyczem najnizsza nagroda wynosi¢ bedzie
2.000 ztotych.

W skifad jury wchodzga: przedstawiciel Instytutu Pro-
pagandy Sztuki, departamentu Sztuki M. W. R. i O.
P., Polskiego Komitetu Olimpijskiego, Szkoly Sztuk
Pieknych w Warszawie i stowarzyszen artystycznych
.Rzezba" i ,,Forma“.

Wszelkich informacji udziela Sekretarjat Instytutu
Propagandy Sztuki, Warszawa, Stare Miasto Nr. 32,
Kamienica Baryczkéw, codziennie od godziny 17-tej do
19-tej, telefon nr. 99-88.

KONKURS NA DYPLOM MISTRZOWSKI. W wy-
konaniu uchwaty 1l ogdlnopolskiej konferencji izb rze-
mieslniczych, ogtoszony zostat konkurs na jednolity typ
dyplomu mistrzowskiego, ktéry bedzie wydawany przez
wszystkie izby rzemieslnicze na terenie Polski.

Warunki konkursu przewiduja m. in. aby w rysunku
dyplomu uwzglednione byty symbole gtéwnych rzemiost.
Za najlepsze prace przyznane beda trzy nagrody w wy-
sokosci 1000 zt., 800 zt., oraz 600 zt. Termin nadsytania
prac uptywa z dniem 1 lutego 1931 r.

Prace konkursowe nalezy nadsyta¢ do Izby Rzemie$l-
niczej w Wilnie (ul. Niemiecka nr. 25), gdzie zasiegac
mozna réowniez wszelkich informacyj w sprawie konkursu.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU ARCHITEKTO-
NICZNEGO NA PROJEKT SZKICOWY GMACHOW
WIEZIENIA KARNO-SLEDCZEGO W £ODZI. Urzad

Budowy Gmachéw Panstwowych w m. st. Warszawie
podaje do wiadomosci, iz w dniu 23 czerwca 1930 r.
Jury Sadu Konkursowego na projekt szkicowy gmachéw

Wiezienia Karno-Sledczego w todzi przyznalo naste-
pujace nagrody:

| nagrode arch. Maksymiljanowi Goldbergowi i arch.
Hipolitowi Rutkowskiemu.

Il nagrode arch. J6zefowi Kon-Koniawie i arch. Fran-
ciszkowi Morawskiemu.

Il nagrode arch. Stefanowi Sienickiemu i arch. Ja-
nowi Stefanowiczowi.

Précz tego przeznaczono do zakupu nastepujace
projekty:

Projekt Nr. 3 arch. Wiestawa Lisowskiego i Tade-
usza Reitera, projekt Nr. 7 arch. Stanistawa Marzyn-
skiego, projekt Nr. 8 arch. Mieczystawa Surwilty i arch.
Mieczystawa Rzepeckiego, projekt Nr. 16 arch. Ma-
ksymiljana Goldberga i Hipolita Rutkowskiego, projekt
Nr. 19 arch. Lucjusza Jana Szperlinga i arch. Lucjana
tabentowicza.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA GMACH
MUZEUM RZEMIOStE | SZTUKI STOSOWANEJ
W WARSZAWIE. Komitet muzeum rzemiost i sztuki
stosowanej przystepujagc do budowy gmachu muzeum
rzemiost, ogtosit konkurs zamkniety na projekt gmachu.
W wyniku konkursu jury w osobach pp. prof Lalewicza,
arch. Stef. Ambrozewicza, arch. K. Iwanickiego, arch.
T. Wisniowskiego, budéw. Stan. Crettiego, prezesa
muzeum Fel. Lopi.eriskiego, radnego Adama Jaszczoitta
i dyr. muzeum Z. Zninskiego, uznat jednomys$lnie projekt
arch. Cz. Przybylskiego za odpowiedni do wykonania.

REKLAMA.

REKLAMA | ESTETYKA MIASTA. Dyskusja na
temat unormowania stosunkéw reklamowych w naszych
miastach przybiera charakter bardzo pouczajacy dla
stolicy, ktéra pod wzledem estetyki urzadzen sklepo-
wych, szyldéw, przybudéwek i zaniedbanych fasad po-
zostawia bardzo wiele do zyczenia. Bardzo znamienne
sg pod tym wzgledem artykuty Arch. Jerzego Sosn-
kowskiego, w Kurjerze Warszawskim z ktérych wyjatki
podajemy:

Bedac czem$ nieodigcznem, stanowi reklama, skia-
dowa cze$¢ architektury miast, i bez wzgledu na to,
czy jest to dobre, czy nie, tak winna by¢, po pogo-
dzeniu sie przymusowem z faktem ,,zta koniecznego”,
traktowana. Wéwczas dopiero mozna bedzie uczynié
ja znos$na, ztuszowacé nieco jej chropowata brutalnos¢,
jej krzykliwos¢ i grubijanstwo. Gorzej bowiem bedzie,
gdy, z powodu nieodzownej potrzeby, na wspaniatej
rzezbie patacowego frontonu zjawi sie nagle pstry,
ogromny afisz, zachwalajacy jakis tam artykul. A be-
dzie znosnem, jesli ta sama reklama, przewidziana
w architekturze gmachu, ulokowana w odpowiedniem,
obmys$lanem uprzednio miejscu, zostanie odpowiednio
skomponowana i utozona.

W koncu autor zaznacza konieczno$¢ naprawy zia
i pisze:

A o tem, ze Warszawa potrzebuje akcji takiej, i to
na gwalt, i to akcji zakrojonej na szeroka skale, i to
akcji energicznej i sprezystej, chyba niema co mowic!!

Bo jesli nie, to jeszcze lat pare, i zamiast nabrac
rzeczywiscie wygladu miasta Europy, jak to sie nam
ze wszystkich tytutdow nalezy, zamienimy sie w przed-
miescie Szanghaju albo najgorsza dzielnice Pekinu.

Glosy publicystow nawotujagcych do przestrzegania
estetyki reklamy ulicznej jak widzimy nie pozostaty bez
skutku, bo w tym samym Kurjerze Warszawskim spoty-
kamy komunikaty Magistratu warszawskiego tej tresci:

KONTROLA URZADZEN REKLAMOWYCH.
W najblizszym czasie wyruszg na miasto nowo zaanga-
zowani przez inspektorat artystyczny magistratu kon-
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trolerzy, ktoérych zadaniem bedzie przedewszystkiem
wyszukiwanie wszelkich urzadzen reklamowych, zapro-
wadzonych bez zezwolenia odpowiednich wiadz oraz
wskazywanie urzedowi reklam szpecacych fasady do-
moéw, a zwilaszcza bram oraz perspektyw ulic. Na pod-
stawie zebranego przez kontroleréw materjatu, inspe-
ktorat artystyczny zaleci usuwanie niewtasciwych urza-
dzen reklamowych, przedewszystkiem w bramach na
ul. Nowy Swiat i Marszatkowskiej.

REKLAMY SZPECACE MIASTO. Inspektorat ar-
tystyczny magistratu znowu stwierdzit, ze niektérzy wita-
Sciciele przedsigbiorstw przemystowych i handlowych
umieszczaja rézne reklamy bez pozwolenia. Inspektorat
artystyczny uprzedza, ze wszystkie tego rodzaju re-
klamy, szpecgce miasto, beda bezwzglednie usuwane.
Wszelkich informacji udziela bezptatnie inspektorat ar-
tystyczny (Marszatkowska 113) w godz. od 9 do 12.

NAPISY NA SZYBACH. Podtug projektu przepiséw
0 urzadzeniach reklamowych w Warszawie, napisy na
szybach bedg dozwolone wylgcznie w dwéch dolnych
kondygnacjach. Napisy te beda musiaty sktadac¢ sie
z liter plastycznych, umieszczonych na szkle. W dziel-
nicach nie reprezentacyjnych napisy na szybach beda
mogty by¢ umieszczone na wszystkich kondygnacjach
1 beda mogty by¢ malowane. Umieszczanie na szybach
emblematéw obrazkowych bedzie wzbronione. Prze-
strzen, zajmowana przez napisy na szybie, nie bedzie
mogta by¢ wieksza od 20 proc. ogélnej powierzchni
szyby. Napisy na wewnetrznej stronie okienic i drzwi,
beda wzbronione. Beda one jednak dopuszczalne w dziel-
nicach niereprezentacyjnych, o ile odpowiada¢ beda
przepisom o szyldach zwyktych.

*Frxxkx KSIAZKI |

AGNIESZKA DOBROWOLSKA: ZYWOTEK
CIESZYNSKI. Katowice 1930. Wydawnictwo Muzeum
Slaskiego w Katowicach. Dziat | tom Il. Po znakomitej
pracy dr. Tadeusza Dobrowolskiego o ludowej rzezbie
Slaskiej ukazata sie przy tegoz wybitnej wspétpracy ksiazka
p. Agnieszki Dobrowolskiej o zywotkach cieszyniskich.
Jest to sumienne, typologiczne studjum, oparte na ma-
terjale okoto 100 okazéw, zebranych w Muzeum Slaskiem,
na zbiorach muzeéw stowackich, morawskich i czeskich
oraz notatkach archiwalnych. Systematyka typologiczna
zywotka, jako tez rozwdéj jego formy zdobniczej w XIX.
wieku przedstawiony jest nader przejrzys$cie. Do pracy
dotagczona mapka pierwotnego i nowszego zasiegu zy-
wotka wykazuje, ze rozprzestrzenienie sie tej czesci
kobiecego stroju w podgdrskich okolicach Cieszyna
pokrywa sie z zasiegiem walaskiej grupy etnicznej,
a w nowszych czasach przenika z dolin w goéry i od
Cieszyna na potudnie ku Istebnej i Jabtonkowa.

Zywotek.nie jest odmiang gorsetu (np. krakowskiego)
rézni sie bowiem oden krojem (oplecki, szczytek, ra-
migczka i przedniczki), précz tego bywa z zasady przy-
szyty do sukni, na podobienstwo np. dawnych adamasz-
kowych stanikéw towickich i mieszczanskich z koricem
XVIIl. wieku. Odpowiedniki zywotkéw odnajdujemy
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CZASOPISMA.

ESTETYKA W URZADZANIU SKLEPOW. W ma-
gistracie powstat projekt ustanowienia dwéch nagroéd
corocznie dla wiascicieli sklepow, ktérzy urzadza je
w najbardziej estetyczny sposob od zewnatrz. Takie
nagrody wprowadzone byty przed wojng w niektérych
miastach i przyczynity sie do upiekszania frontéw skle-
powych. Magistrat zwracatby koszta na urzadzenie
frontu sklepowego. Nagrody wydawane bytyby na pod-
stawie orzeczenia sgdu konkursowego.

* *
*

IX ZJAZD ZWIAZKU ZAWODOWEGO DRUKA-
RZY W KRAKOWIE. W dniach od 15 do 18 sierpnia
b. r. odbyt sie w Krakowie IX zjazd Zwigzku zawo-
dowego drukarzy i pokrewnych zawodéw z catej Polski,
urzadzony z okazji 80-letniego jubileuszu stowarzyszen
drukarzy krakowskich (1850- 1930). Z okazji owych
uroczystosci drukarskich staraniem ,,0gniska“ wyszta
ksiega jubileuszowa. Przedstawia ona sie wspaniale,
a sprawozdanie z dziatalno$Sci Zwiagzku drukarzy po-
przedzono naukowo opracowanym wstepem o historji
drukarn krakowskich.

MIEDZYNARODOWY KONGRES RZEMIESLNI-
CZY We wrzesniu r. b. odbyt sie w Rzymie miedzy-
narodowy kongres rzemiosta, urzadzony wspdlnie przez
reprezentacje rzemiosta francuskiego i wioskiego. Na
kongresie tym omawiano projekt utworzenia statej re-
prezentacji miedzynarodowej i sprawe kredytu dla rze-
miosta. Poruszono réwniez kwestje reprezentacji w mie-
dzynarodowym Biurze pracy w Genewie.

Akhkkhkkk*k

w Polsce na Podhalu i Orawie, a na Slowaczyznie
W zupie trenczynskiej i nitrzanskiej oraz okolicach
Bratystawy, wreszcie u Stowian adrjatyckich. Poniewaz
na linji od Slaska do Jugostawji najbardziej zwartym
zasiegiem wystepuje zywotek w Cieszynskiem i tutaj
najbujniej rozwineto sie jego zdobnictwo od skromnego
obszycia ,,galonkiem* do efektownego haftu srebrnego
i ztotego na tle czarnego lub ponsowego aksamitu,
wysuniete zostalo przez autorke przypuszczenie, ktére
zdaje sie trudno bedzie udowodni¢, ze linja migracji
zywotka mogta i§¢ z poétnocy na potudnie. Acz inwen-
tarze z XV1. wieku wzmiankuja o zywotkach, a barokowa
forma ornamentalna ztotego haftu wskazuje na tradycje
XVII. wieku, zdaje sie nie ulegaé¢ watpliwosci, ze na
dostepnych nam okazach mamy do czynienia z haftem
XIX. wieku (mem zdaniem z lat 1840 i po6zniejszych).
Wogéble podnie$¢ nalezy z catem uznaniem niezwykig
ostrozno$¢ autorki i dr. Tad. Dobrowolskiego w wypro-
wadzeniu dalej idagcych wnioskéw natury historycznej,
co, wobec matej ilosci monograficznych badan nad stro-
jem ludowym u nas, jest konieczne.,,Zywotek Cieszynski"
p. A. Dobrowolskiej, jako sumienne studjum, wykorzy-
stujace skrzetnie wielka obfitoS¢ naszego i obcego
materjatu, rzuca snop $wiatta na wiele zagadnien z dzie-



dziny materjalnej kultury ludu cieszynskiego, utatwiajac
w duzym stopniu orjentacje tym, ktérzy w przysztosci
pracowac¢ beda nad strojem $lagskim. Szkoda tylko, ze
w réwnym stopniu, jak kréj, nie zostalo omoéwione
metoda poréwnawcza, zdobnictwo zywotkdéw, bardzo
zasobne w elementy naptywowe, mimo przewazajacych
cech samordédztwa.

Ksigzka ozdobiona 42 pieknemi rotograwiurami i wy-
dana wytwornie na kredowym papierze ma duze war-
toéci propagandowe, a godnie reprezentuje wydawnictwa
etnograficznego dziatu Muzeum Slaskiego, ktérego wspa-
niaty rozkwit jest podziwem Polski. ,Zywotek Cieszyni-
ski“ p. Agnieszki Dobrowolskiej, napisany przy wy-
bitnym wspétdziale dyrektora tegoz muzeum, dr. Tad.
Dobrowolskiego wchodzi, jako cenna pozycja, do ubogiej
naszej naukowej literatury o ludowym stroju.

Dr. Tadeusz Seweryn.

HENRYK CIESLA: STYLE HISTORYCZNE.
Architektura, Ornamentyka, Rzemiosta. Rys. 240. Lwéw
1930. Nie jest fatwg rzeczg uja¢ popularnie nauke o sty-
lach, ktéra wymaga od czytelnika znajomosci historji
wogoble i poczucia form plastycznych. Zadanie to podejmo-
wano niejednokrotnie, nie zawsze jednak zbyt szczesliwie,
tak, ze w rezultacie odczuwato sie brak podrecznika
o stylach, ktéory mégitby mie¢ zastosowanie praktyczne
w szkotach ina kursach rzemieslniczych. Obecnie sprawe
te rozwigzat autor styléw historycznych bardzo szcze-
Sliwie, gdyz zwiezle, a rzeczowo ujety podrecznik moze
w wielu wypadkach zastgpi¢ wyktady, ktére stosowano
bardzo czesto na podstawie watpliwych twierdzen i dat.

Jednolito$¢ w nauczaniu oparta na przejrzystych ry-
sunkach i nowo wydanej ksigzce, przynajmniej w szko-
tach nizszych i $rednich zawodowych, znajdzie niewat-
pliwie szerokie zastosowanie. Podrecznik nalezy gorliwie
poleci¢ zwihaszcza miodziezy szkét zawodowych, ktéra
niejednokrotnie w zyciu, spotka sie¢ z tematem nauki
0 stylach w praktycznej pracy przy warsztacie.

DR. L. SOBIESZCZANSKI: ZARYS ANATOMIJI
ARTYSTYCZNEJ Z 50-MA ILUSTRACJAMI. Wy-
dawnictwo Gebethnera i Wolffa w Krakowie. Stowo
wstepne prof. J6zefa Mehoffera. Od dawna odczuwano
brak popularnie ujetej anatomji dla sfer artystycznych
1szkolnictwa zawodowego. Luke te wypeinia doskonata
praca dr. Sobieszczariskiego napisana bardzo przystepnie
i rzeczowo, ujmujaca te najpotrzebniejsze wiadomosci
z zakresu anatomji dla artystéw i adeptéw sztuki,
a w pewnej mierze i dla sfer rzemiesiniczych. Wydawnic-
two wyro6znia sie piekng forma graficzna, logika w uje-
ciu tematu i lekkosciag stylu.

SEWERYN UDZIELA: POLSKIE HAFTY LU-
DOWE. Czeé¢ I. Krakowskie hafty biate. Ksigznica
Atlas Lwéw — Warszawa.

HAFTY POLSKICH SZKOt ZAWODOWYCH.
Naktadem Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego. Odbito w drukarni miejskiego Mu-
zeum Przemystowego w Krakowie 1930.

O ARTYSTYCZNEM REKODZIELE POLSKIEM.
W czerwcowym numerze niemieckiego wydawnictwa
(,,Ost Europa"), zamieszcza diuzszy artykut Dr. Alfred
Kuhn.

KSIAZKA O NAJSTARSZYCH DRZEWORY-
TACH. Najstarsze drzeworyty, znajdujace sie w zbio-
rach paryskiej Biblioteque Nationale, pochodzace z XIV
i XV wieku, zostaty $wiezo wydane w osobnej publikacji,
opracowanej przez P. A. Lemoisne’a. Cena tego pysznego
wydawnictwa w 2 tomach wynosi 1.500 fr.

MIA UND WALTER KIRCHER: VOM HAND-
WEBEN AUF EINFACHEN APPARATEN. Verlag
und druck von B. G. Teubner in Leipzig und Berlin 1930.

DR. OTTO BEGER: DIE EUROPAISCHE WAND-
TEPPICH-WIRKEREI IN VERGANGENHEIT UND
GEGENWART. Dr. Besmo Filser Verlag, Augsburg
1930. Dzieto to, traktuje szczeg6towo o technice tkac-
twa gobelinowego w czasach dawnych, a obecnych, oraz
o wytworniach gobelindw terazniejszych z uwzglednie-
niem warunkéw pracy i ptacy. Omoéwiona jest historja
gobelinnictwa Holandji, Francji, Niemiec. Szereg ilu-
stracyj uzupetnia to dzieto.

L»ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO'™ Nr. 9/10,
1930, zamieszcza artykut: A. Grawier: Rozprawa o fresku.

~GAZETA MALARSKA"™ Nr. 8, sierpien 1930 r,,
podaje artykut: E. Markiewicz: Malatury kazeinowe
w dekoracji wnetrza.

~POLONIA NOVA*“ Gazeta polska w Paryzu
z lipca b. r. podaje ilustracje oprawy pierwszego wyda-
nia ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego
wykonanej przez Wt Grabowskiego stypendysty fun-
duszu Kultury Narodowej.

~JUTRO“ Nr. 2 zamieszcza ,,Uwagi o sztuce lu-
dowej" Heleny Schraméwnej.

PRZEGLAD STOLARSKI" Nr. 11, czerwiec 1930.
L. Juhczyk: Szare wytrawy drzewne na wszelkie gatunki
drewna. Polakierowania ptaszczyzn drzewnych wytra-
wionych wytrawami paracydolowemi, lakierami olejnemi,
celem osiagniecia zupetnej wodotrwatosci i zmywalnosci.

~REKLAMA™"™ Nr. 4, 1930 r. T. Skarzynski: Marno-
trawstwo w reklamie. H. Sliwinski: Reklama barwna.

~REKLAMA" Nr. 5. S. Z. Zakrzewski: Kongres
reklamowy w Brukseli. S. Z. Zakrzewski: Na marginesie
Kongresu Brukselskiego. St. Z. Z.: Sukcesy reklamy
polskiej. Konkurs polskiego tytoniu monopolowego.
Miedzynarodowa Komisja plakatowa. Kongres rekla-
mowy w roku 1931.

+wSZTUKA ZEOTNICZA"™ Nr. 6. Lipiec 1930 r.
Bursztyn, zywica, drzewo, rodzaje bursztynu, bursztyn
sztuczny. Perty prawdziwe i perty hodowlane.

~TECHNIKA GRAFICZNA™ Nr. 4. 1930 r.
J. Galewski: Z historji galwanoplastyki. Od miedziorytu
do rotograwury. Miedzioryt i techniki miedziorytu.

.TECZA" Nr. 32. Sierpie 1930. Zabawka z punktu
widzenia estetyki dr. Stefana Szumana.

ARCHIV FUR BUCHGEWERBE UND GE-
BRAUCHSGRAPHIK" Heft 6, 1930. A. Konig, Stutt-
gart: Perforiervorrichtungen an Rotationsdruckmaschi-
nen. Schulerarbeiten aus Kursen der Wiener Graphischen
Gesellschaft (Leitung: Herr F. Kubetka).

ARCHIV FOR BUCHGEWERBE UND GE-
BRAUCHSG RAPHIK* Heft 7, 1930. O. Bettmann:
Wege zum neuen Buche. R. Rus: Vom jetzigen Stand
der Reproduktions Technik.

ARCHIV FOR BUCHGEWERBE UND GE-
BRAUCHSGRAPHIK" Heft 8,1930. L. Gorke: C. M. von
Weber und die Lithographie. Ein Beitrag zur Geschichte
der Lithographie. Schiller-Arbeiten aus der Meister-
schule fiir Deutschlands-Buchdrucker in Munchen.

~ARCHIV FOR BUCHGEWERBE UND GE-
BRAUCHSGRAPHIK" Heft 9, 1930. H. Schreiber:
Bucheinbande der Reneissance mit Rollen und Platten.
Deutsche Buchkunstler und Gebrauchsgraphiker der
Gegenwart: Georg Salter von dr. Eberhard Holscher.
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»DIE BAU UND WERKKUNST* Nr. 9, Juni 1930.
Dr. O. Schurer: Der Prager Architekt F. A. Libra.
Mathilde Flogl: Tapeten.

»,DIE BAU UND WERKKUNST* Nr. 10, Juli 1930.
Werkbundausstellung 1930 in Wien. Praca powyzsza
ilustrowana wzorami mebli, wnetrz, rysunkéw, wykona-
nych przez artystow: O. Haerdtl, J. Hoffmann, R. Reinhart,
W. Sobotka, K. Hoffmann, F. Augenfeld, F. Kuhn, W.
Wagner, J. Frank, E. Lichtblau i innych.

.DIE BAU UND WERKKUNST“ Nr. 11. August
1930. R. Perco: Irrwege, neue und ewige Wahrheiten
iiber moderne Baukunst. Dr. E. Z.: Kiinstlerhaus Sommer
1930. Powyzszy artykut ilustrowany szeregiem wnetrz,
opraw ksigzkowych i innemi przedmiotami przemystu
artystycznego.

»DIE BAU UND WERKKUNST" Nr. 12. September
1930. K. M. Grienme: Die Meisterschule Peter Behrens.
Arbeiten von Peter Behrens.

~,BAUKUNST UND STADTEBAU*“ August 1930.
Ein neuer Konzertsaal in Paris von Arch. A. und G.
Pernet. Ein polnisches Wohnhaus, Architekt: Jerzy
Siennicki, Lublin. (Jestto krétka ale pochlebna wzmianka
o willi w Lublinie). Ein Beispiel tschechoslovakischer
Baukunst.

LsDEUTSCHE KUNST UND DEKORATION®,
Juni 1930. Dr. O. Schurer: Tschechische Kiinstler. Dr.
A. Wenzel: Ober die Form der Kunstkritik.

L,DEUTSCHE KUNST UND DEKORATION", Juli
1930. W. Michel: Kirchliche Mosaiken von Josef Eberz.
R.N.: Edelmetallarbeiten der Silberwazenfabrik P. Bruck-
mann und Sohne A. G. Heilbronn.

LDEUTSCHE KUNST UND DEKORATION",
August 1930. Ausstellung der Akademie der Kiinste,
Berlin. W. Born: Ausstellung des Osterreichischen Werk-
bundes in Wien. W. Born: Neue Metallarbeiten von J.
Hoffmann. W. M.: Das Geheimnis des Ornaments.

L,DEUTSCHE KUNST UND DEKORATION",
September 1930. J. W. Schiilein: Museen ais Sammler.
Prof. dr. J. Baum: Die Stockholmer Ausstellung. H.
Heilmaier: Die Deutsche Werkbund Ausstellung in Paris.
Dr. E. Zimmermann: Neue Meissener Porzellan-Vasen.
Prof. L. Segmiller-Pforzheim: Edelschmiede-Arbeiten
von H. J. Wilm, Berlin.

.DIE FORM* Nr. 11/12. Juni 1930. Wydawnictwo
podaje wazniejsze artykuty: W. Lotz: Ausstellung d.
Deutschen Werkbundes in Paris. E. Jackh: Traduction
»Les temps nouveaux“. Exposition Internationale ,,Du
Werkbund"” a Cologne — 1933. (Jest to ttumaczenie
artykutu niemieckiego z Nr. 15 1929 r. ,Die Form™").

»,DIE FORM" Nr. 13. 1 Juli 1930. Z wazniejszych
artykutéw: S. Morgenstern: Die Ausstellung des Oester-
reichischen Werkbundes.

.,DIE FORM™" Nr. 15. 1 August 1930. W. Schmidt:
Das Museum fiir Volkerkunde in Miinchen. J. Bier:
Die Ausstellung ,,Der billige Gegenstand".

»DIE FORM" Nr. 16. 15 August 1930. G. Varenne:
Le vingtieme Salon des Artistes decorateurs franeais
et les problemes de Tart moderne. Auslandische Pres-
sestimmen zur Werkbundausstellung in Paris.

~.DIE FORM?", Heft 17. 1 September 1930. H.
Bartning: Schwedisches Bauen. W. Karbe: Die Schwe-
dische Werkbundbewegung.

~DIE FORM", Heft 18. 15 September 1930. J. Bier:

Neue Miinchener Postbauten. V. Bierbauer: Die neue
Architektur in Ungarn.
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.GEBRAUCHS -GRAPHIK" Nr. 8, August 1930.
H. K. Frenzel: Ervine Metzl, Nev-York. Emil Orlik, E.
M. Cordier, Miinchen. H. K Frenzel: Ein Gesprach mit
Otto Krell. H. K. Frenzel: 3 Kongress des Kontinen-
talen Reklame verbands Brussel 1930.

LGEBRAUCHS-GRAPHIK" Nr. 9. September 1930.
Tres¢ wazniejszych artykutdw: Inserate und Vignetten
von Carl Amann-UIm. Neue Plakate v. A. M. Cassandre
und Jean Carlu.

LINNEN-DEKORATION" Juli 1930. Ing. Fr.
Lowitsch: Beitrag zur Raumwissenschaft. (Il. Teil). R.
Hildegard Geyer-Raack: ,,Das schone Fenster". Uber
Wert und Wirkung neuzeitlicher Gardinen.

LINNEN-DEKORATION" August 1930. J. Miihlen-
thal: Eine moderne Wohnung in Paris. S.: Eine moderne
Wohnung in London.

LINNEN-DEKORATION" September 1930. Woh-
nung einesWiener Architekten, eine Arbeit von Architekt
Ernst Schwadron-Wien. P. Umbau eines Wohnhauses-
Arbeit des Architekten Bernhard Pfau-Diisseldorf.

~MODERNE BAUFORMEN", Juni 1930. E. Fabianski
Erfurt: Wohnhaus eines hoheren Beamten bei Erfurt.
E. Lichtblau-Wien: Ladenbauten und Entwiirfe, Text
von M. Eisler. K. G. Schottle, Stuttgart: Neue Mobel.
C. A. Ruedenauer, Stuttgart: Neue Raumkunst.

~MODERNE BAUFORMEN", Juli 1930. H. Hartl,
Essen: Junggesellenwohnung und Wohnraume. S. R.
Kiewitt, St. Louis: Landesausstellungsbauten in St. Louis.

~.MODERNE BAUFORMEN" August 1930. Dr. M.
Eisler: Osterreichischer Werkbund 1930. Dr. M. Eisler:
Neue Wiener Wohnraume. Zur Sommerausstellung im
Kiinstlerhaus am Karlsplatz.

~MODERNE BAUFORMEN" September 1930. N.
Troller Briinn: Raumkunst. O. Bauer, Paris: Restaurant
und Bar Automatique Presto in Paris. F. Hitzbleck, Dus-
seldorf: Wohnraume. Ch. Siclis, Paris: Theater Pigalle
in Paris.

~DAS WERK", Juni 1930. Dr. G. Schmidt: Ideal
und Wirklichkeit in Stadtbau. H. Berger: Ausstellung
in der Kunsthalle -Basel. S. Gessner: Ausstellung im
Kunsthaus Zurich.

»DAS WERK" Juli 1930. F. Knuchel: Die Ausstellung
Stockholm 1930. Durand-Dupont: Der Deutsche Werk-
bund im Salon der ,,Artistes-Decorateurs” Paris. Gewer-
beschule und Kunstgewerbeschule, eine Rundfrage.
Weitere Materialien iiber gewerbliche Erziehung.

»~DAS WERK" August 1930. Der Schweizer Pavilion
an der Ausstellung Luttich 1930, Arch. H. Hoffmann und
A. Kellermiiller, Zurich. Die Schweizer Abteilung der
Ausstellung in Posen, Arch. E. F. Burckhardt, Zurich.

~DAS WERK", September 1930. Dr. J. Bier-Han-
nover: Eine Streitschrift fiir das flache Dach von 1720.
Kunstgewerbe-Wanderausstellung des S. W. B. in Lu-
zern. Bauhaus Wanderschau im Kunstgewerbemuseum
Zurich.

,L’AMOUR DE L’ART" Juillet 1930". G. Varenne:
Le salon des Decorateurs |. La section Allemande. F.
Fosca: L’Exposition de I’art Vivant a la Galerie Pigalle.
Chroniques: Exposition A. Gerbaud. Deux expositions
des gravures.

L,L’AMOUR DE L’ART", Aout 1930. G. Varenne:
Le salon des Decorateurs. |I. La Section Franeaise. A.
Maraini: L’Art Italien a la XVII Biennale de Venise.

,L’/AMOUR DE L’ART", Septembre 1930. A. Basler:

Le probleme de la forme depuis Cezanne. G. Varenne:
L’Union des artistes modernes.



»ART ET DECORATION", Juin 1930. L. Cheronnet:
En tetes de boutique. L. Benoist: Plastique de la feuille
de metal. R. Cogniat: Les bureaux d’une banque a Paris.

~ART ET DECORATION", Juillet 1930. L. Che-
ronnet: La section frangaise an XX. Salon des artistes
decorateurs. A. Salmon: L’Exposition du Werkbund an
Salon des artistes decorateurs.

~ART ET DECORATION" Septembre 1930. P.
Fierens: L’exposition des arts decoratifs a Stockholm.
G. Pillement: George Valmier, peintre et decorateur.

»ART ET INDUSTRIE", Juin 1930. Le salon des ar-
tistes decorateurs. Une exposition au palais de marbre.
Un livre illustre, par D. de Segonzac.

LART ET INDUSTRIE", Aout 1930. Drian: Une
decoration de glaces. La porcelaine de Chantilly. Ser-
ruverie et ferronnerie d’art.

~ART ET INDUSTRIE", Septembre 1930. Jean du
Bercel: Vestibules. M. Zahar: De la ceramique et de Jean
Besnard. J. B.: Etoffes d’ameublement.

»COMMERCIAL ART", June 1930. Miedzy innemi
podaje artykut: Jiro-Harada: A. Japanese looks at his
Conntry’s Advertising.

~COMMERCIAL ART", July 1930. Poleca artykuty

zaopatrzone reklamg ilustrowang: M. Rathbone: ,La
mode" interpreted by Reynaldo Luza. Show Window

Silhouettes.

~COMMERCIAL ART", August 1930. Poleca ar-
tykuty z reklama ilustrowana: B. Champlin: Americas

* * * * * * * * * * *

ODBITO W DRUKARNI

*

MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEM.

newest advertising. M. Garland: John Mansbridge-Poster
designer. A. Brodovitch: What pleases the Modern
Man. A. W. Swan: What is right with Birtish Tech-
nical Advertising.

~COMMERCIAL ART", September 1930. Podaje
reklamowe artykuty ilustrowane. Ch. Rosner: The Hun-
garian Poster of to-day. R. H. Wilenski: Experimental
Art and Modern Advertising.

~THE STUDIO", June 1930. M. Valotaire: Modern
Interiors-Dim. J. Rothenstein: The Mural decorations
at Morley College.

»,THE STUDIO", July 1930. A triumph of British
Decorative Art at Monza. The significance of Monza:
A new ltalien Renaissance. Harold Child: Modern Illu-
strated Books.

»THE STUDIO", August 1930. G. Jeanneau: Whit-
her? Salon des Decorateurs 1930. G. Scheringham:
The Achievements of Maxwell Ayrton for British Archi-
tekture. The 1930 look in british decoration: Fr. Bacon,
Duncan Grant und Warring et Gillow.

»~THE STUDIO", September 1930. Living Shipshape
the lesson of the Stockholm Exhibition 1930. Dr. M.
Schefold: A succesful vertical merger, the Halle Works-
hops. (Dr. M. S. opisuje o warsztatach miasta Halle).

»VYTVARNE SNAHY" Nr. 7, 1930. F. Matousek:
La reclame commune. Incluses: Rapport de Svaz cs.
dila (,,Association tchecoslovaque pour les arts deco-
ratifs") Mars-Avril 1930. L’education artistique Nr. 7.

* * * * * * * * * *
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MUZEUM PRZEMYSLOWE W KRAKOWIE

WYDAIJE
CZASOPISMDO

.RZECZY PIEKNE"

MIESIECZNIK POSWIECONY WYTWORCZOSCI PRZEMY-
SLOWEJ | REKODZIELNICZEJ ORAZ SZTUCE STOSOWANEJ
»sRZECZY PIEKNE« UKAZUJA SIE KAZDEGO MIESIACA

jako czasopismo ujmujgce wszystkie sprawy zwigzane z potrzebami przemystu,
rzemiosta, sztuki stosowanej oraz szkolnictwa zawodowego i artystycznego.

Kazdy rzemies$lnik znajdzie w ilustra- Dla robdt kobiecych uwzgledniane sa:

cjach wzory wszelkiego rodzaju rob6t hafty, kilimy, batiki, koronki it. p.
warsztatowych. Przemystowiec i kupiec zapoznac sie
Dla nauczycieli rysunkéw i robot recz- moze z reklamg i grafikag przemy-
nych, przemyst artystyczny i sztuka stowg oraz z produkcjg krajowa
zdobnicza ma niezmierne znaczenie, w dziale sztuk i rzemiost,
to tez dziat ten w »RZECZACH Dla urzadzen koscielnych, biurowych
PIEKNY C H« obficie jest ilu- i mieszkaniowych beda podane
strowany. wzory stylowe dawne i terazniejsze.

W kazdym kulturalnym domu, w szkole, w zaktadach przemyst,
i rekodzielniczych, czytelniach i bibljotekach winny sie znalez¢:

»RZECZY PIEKNE« organ Muzeum Przemystowego w Krakowie
czasopismo ilustrujagce przemyst i rzemiosto artystyczne.

Prenumerate »RZECZY PIEKNYCH« znizono na zt. 2'50,
z przesytka i opakowaniem zl 3*—, rocznie z przesyitka
zt. 36—, pdtrocznie zt. 18—, kwartalnie ztotych 9"—.

Nalezytos¢ mozna przesyta¢c zatgczonym przekazem
P. K. O. Konto Nr. 406.512.

Na zadanie moga by¢ przesytane
»RZECZY P1lEKNE«
za zaliczka.

Przedptata roczna upowaznia do bezptatnego otrzymania
bogato ilustrowanych »WyCINANEK«. — Kazdy prenumerator
»RZECZY PIEKNYCH« korzysta z 30% znizki przy zakupnie
wydawnictw Miejskiego Muzeum Przemystowego w Krakowie.

Redakcja »RZECZY PIEKNYCH« udziela prenumeratorom bezptatnej informacji
z zakres6w omawianych w czasopismie, oraz dostarcza wszelkiego rodzaju
wzorow i projektow w dziale przemystu artystycznego, sztuki zdobniczej,
grafiki, reklamy kupieckiej, it. p. po cenie bardzo umiarkowanej.

Adres Redakcji: Krakow, ulica SmoleAska L. 9. := = Telefon Nr. 11339.



