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ZNACZENIE POWSZECHNEJ WYSTAWY KRAJOWEJ

FrxExxxx W POZNANIU

Zyjemy w epoce wystaw, ktére w zyciu go-
spodarczem nie sg bez znaczenia. Podobnie jak
zjazdy i kongresy, zblizajg one narody przez
wzajemne poznanie wartosci intelektualnych
i materjalnych, pobudzajg ruch turystyczny,
wzniecajg zapat w pracy twdrczej, a wreszcie
regulujg ogolno-swiatowe wysitki na polu na-
uki, produkcji, techniki, urzagdzen komunikacyj-
nych i t. d. W rezultacie obok osobistych inte-
res6bw wystawcow, przescigajacych sie w kon-
kurencji i w reklamie, nalezy sie dopatrywac
gltebszej idei ogdlno ludzkich dazen, ktore nie-
spostrzezenie przenikajg w gtgb zycia wspét-
czesnego tworzac na przyszios$¢ racjonalng or-
ganizacje powszechnych przygotowan w Kkie-
runku systematycznej przebudowy ustroju spo-
tecznego. Juz w potowie wieku XIX. tendencje
pierwszej wystawy w Londynie przekroczyty
Scisle kapitalistyczne zadania panstwa angiel-
skiego, zmierzajace do rozszerzenia wilasnych
rynkéw zbytu, od tego bowiem czasu datujg sie
wielkie reformy handlowo-polityczne catej Eu-
ropy. Wystawa londynska w znacznej mierze
przyspieszyta rozbudowe sieci kolei zelaznych,
przez co znaczenie stosunkéw handlowych
wzmogto zywszy udziat innych narodéw siega-
jacych w krag intereséw Swiata przemystowego.
Nie bez znaczenia rowniez dla ogdélnej kultury
odbyta sie pierwsza wystawa w Paryzu w roku
1855, a nastepnie w Londynie w roku 1862-gim.
Obok materjalnej strony zycia reprezentuje na
tych wystawach swg twérczos¢ duch ludzki.
W sgsiedztwie maszyn rolniczych i ptodéw ziem-
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nych, pojawiaja sie tam dzieta sztuki stosowa-
nej, ktéra jak wiemy w owym czasie szukata
nowych drég dla swego wyrazu. Jakkolwiek
z dzisiejszego punktu widzenia estety, pierwsze
przejawy zdobywania nowych form ksztatto-
waty sie nieco naiwnie, to nalezy pamietac, ze
okres bezstylowosci nie mogt z siebie wytonié
typu charakterystycznego z braku odpowied-
niego podtoza w catoksztatcie przetomu zwig-
zanego $cisle z maszynowa produkcjg. Wptyw
zatem tych wystaw mial ogromne znaczenie
nietylko dla przemystu, handlu i produkcji rol-
niczej, ale réwniez wyraznie zaznaczyt sie w du-
chu reformy nauczania i wychowania mtodych
adeptow sztuk zdobniczych i podniesienia rze-
miosta do pierwotnego znaczenia tworczosci
plastycznej. Dos¢ wspomnie¢, ze na tle tych
przeobrazeh zarysowuja sie potezne postacie
takich reformatoréw jak: Jhon Ruskin i Wilian
Morris w Anglji, a Gotfryd Semper w Niem-
czech. W Polsce krzewicielem odrodzenczych
haset byt tworca i zatlozyciel pierwszego Mu-
zeum Przemystowego w Krakowie Dr. Adrjan
Baraniecki, ktéry w roku 1864 w czasie bytno-
Sci w Anglji, kiedy to pod wptywem minionej
wystawy szeroko debatowano nad uszlachetnie-
niem produkcji, przy jednoczesnem zaktadaniu
muzedéw przemystu artystycznego i rekodziet,
zdecydowat caly swolj majatek poswieci¢ dla
tej sprawy w Polsce. Jan Wdowiszewski w zy-
ciorysie Adrjana Baranieckiego pisze: ,,To za-
tem, co na szerokim Swiecie cywilizacji uczynili
Anglicy, za powodem G. Sempera — a czego
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w Wiedniu dokonat pézniej R. von Eitelberger,
uczynit u nas $. p. Dr. Adrjan Baraniecki¥

Po przybyciu do kraju Baraniecki rozpoczyna
zywa dziatalno$¢ pedagogiczng i oswiatowa,
w zakresie przemystu, handlu i sztuki, organi-
zuje kursy, zjazdy i wystawy, a przedewszyst-
kiem buduje dzieto swej zmudnej pracy przez
zatozenie Muzeum sztuki i rzemiost, ktére pro-
mieniowato z gorg przez pot wieku na catg Pol-
ske jako zywy przyktad propagandy zakrojonej
wowczas na miare Europejska. Natchniony ideg
uszlachetnienia pracy Dr. Baraniecki nie zna
granic swych usitowan, czerpie nadal u skarbca
doswiadczen szczesliwszych ludéw, studjujgc
ich dorobek na wszystkich wystawach zagra-
nica, skad wnosi do swych zbioréw cenne okazy
przemystu artystycznego. Zrédtem skad czerpat
najciekawsze dzis$ zabytki byta wystawa londyn-
ska, a nastepnie paryskaurzgdzona w roku 1867.
Ta ostatnia byta juz odpowiednikiem szybszego
tempa zycia to tez jej planowe i rzeczowe roz-
mieszczenie objektow réznych krajow, uzycie
terendw pod Paryzem na proby maszyn inarze-
dzi w zastosowaniu do rolnictwa, pokaz uprawy
roslin i drzew owocowych, stuzyty za wzor pu-
Zniejszej wystawie wiedenskiej w roku 1873
i amerykanskiej w Filadelfji w roku 1876. Pro-
gram wystawy wiedenskiej obejmowat nowe,
rozszerzone i dotad nieznane na wystawach
grupy: szkolnictwo nizsze i wyzsze, przemyst
domowy, roboty kobiece, historje wynalazku,
zabytki, a wreszcie w kazdym dziale teorje, spe-
cjalne dziela i statystyke. W zwigzku z wystawa
odbywaly sie kongresy naukowe, rolnicze, han-
dlowe i tp. Byta to wiec powszechna wystawa
W najszerszem znaczeniu, w ktérej Polska ze
wszystkich zaboréw wzieta powazny udziat.
W listach Agatona Gillera wydanych we Lwo-
wie w roku 1873 p. t. Polska na Wystawie Po-
wszechnej w Wiedniu 1873 roku, mamy Swiet-
nie wypowiedziane uwagi o Polsce w zwigzku
z miedzynarodowa wystawg w Wiedniu.

»Wiek dziewietnasty, wiek wystaw i rozwiel-
moznienia sie przemystu, jest swiadkiem jedy-
nej w dziejach walki o mowe, o wiare, o wila-
snosé, o czesé i prawawielomiljonowego narodu.
Kultura materjalna, ktdra toleruje takie naduzy-

98

cia i swoje wynalazki oddaje tylko poteznym,
nie nosi wiec w sobie zadowolenia i szczescia.
Jak kazda jednostronnos¢, jest ona tylko wa-
runkiem szczescia, a w tem chybiajg jej bez-
wzgledni apologowie, ze szczeScie ludzkosSci
w niej jedynie widzg. Szczescie, o ktbrem mowa,
jest w réwnorzednym postepie kultury moral-
nej z materjalng jest w ich spotecznej syntezie,
ktéra zawiera petnig praw i swobody tak czto-
wieka jak i narodu! Wystawa wiedenska jest
wielkim konkursem materjalnej kultury. Stanety
do niego wszystkie narody i kazdy popisuje sie
ze stanem swego przemystu i materjalnego bytu,
przez sztuki piekne jak przez most o barwach
teczowych tgczacego sie z moralnym Swiatem
cztowieka. Z tego, ze jest ona tylko wystawa
jednostronng, jakkolwiek mieni sie by¢ po-
wszechna; z tego, ze zasady skrzywionej wy-
tacznoscig materjalizmu sprawiedliwosci, uznaty
skasowanie naszej politycznej egzystencji za
czyn, usuwajacy nas narodowo z widowni Swiata
i do powszechnego konkursu nie pozwolity nam
stanaé jako Polakom, ale jako jednostkom wecie-
lonym w obce organizmy, nie nalezy wyprowa-
dza¢ wnioskéw, ktéreby nas czynity obojetnymi
i obcymi dla wystawy Swiata. Przeznaczeniem
naszem jest by¢ pomimo powszechnego sprzy-
siezenia sie przeciwko nam; wiec chociaz nie-
uznani, jesteSmy i dziatamy i wystepujemy na
kazdem polu. Obowigzkiem naszym jest oka-
za¢ sie niezbednymi dla harmonji $Swiata, jest
ciaggte, wszechstronne objawianie zycia. Jakkol-
wiek wiec poslednie tylko zajmujemy stano-
wisko w rekodzietach, w fabrykach i w prze-
mysle w ogole, dzieki niewdziecznym losom,
ktére nam odmoéwity protekcji oficjalnej nawet
na tem polu i obudzity przeciwko nam zazdros¢
chleba w sgsiednich narodach, nalezato wiekszy
wzigé udziat w wystawie wiedenskiej.

Jezeli nie zbyt chetnie i gorliwie spieszyliSmy
z wysyltka tego, co warte byto pokazania, nie
okazujemy sie przynajmniej obojetnymi dla ko-
rzysci, jakie przynosi rozpatrzenie sie na wy-
stawie i zbadanie przedmiotéw wystawionych.

Rzemieslnicy, fabrykanci, uczniowie szkot
technicznych i realnych, przed innymi powinni
spieszy¢ na wystawe. Niejednego nauczy¢ sie



tu mozna, niejedno zastosowac w kraju“. W jed-
nym z dalszych listéw, z dnia 19-go czerwca
1873 r., Giller daje opis udziatu Polakéw w wy-
stawie powszechnej, godny przytoczenia z oka-
zji pierwszej polskiej wystawy w Niepodlegtej
Polsce. Troska o wiasny nardd rzewnie prze-
bija z kart pisanych serdeczng krwiag zawie-
dzionego bojownika z r. 1863.

»0Oznaczenie udzialu Polakow w wystawie
powszechnej, jest bardzo trudném zadaniem.
Rozdzieleni pomiedzy trzy panstwa, a w czesci
rozproszeni po catym Swiecie Polacy nie mo-
gli jak Wegrzy i inne narody skupi¢ wyrobow
przez siebie nadestanych, aby tym sposobem
utworzy¢ catos¢, ktora dacby mogta wyobraze-
nie o pracy polskiej dla kultury materjalnej.
System zaborczy rzadéw panujacych nad nami,
znajduje to zgodnem ze swoim interesem, a na-
wet koniecznem, azeby nietylko polityczng oraz
narodowg, ale nawet ekonomiczng naszg od-
rebnos¢ podac¢ w watpliwosé. Wojna zagtady,
ktora nam wypowiedziano we wszystkich kie-
runkach, wykazuje sie na wystawie w rozpro-
szeniu wyrobow naszych po wszystkich krajach
i w owych obcych napisach, przy ktérych nie
potozono polskiego, z obawy azeby nienawisé
polityczno-narodowa panujacych wtadz nie usu-
neta tych wyrobéw z wystawy powszechnej.
Wiec pod obcemi firmami, w réznych krajach,
torujac sobie droge na wystawe, Polacy zwal-
czac jeszcze musieli whasng nieufnosc¢ i niewiare
we wiasne sity, oraz lekcewazenie réznych ko-
misyj, zwykle nie taskawych dla tych, za kt6-
rymi nikt sie nie ujmie. Gdy sie to wszystko
dobrze rozwazy, udziat Polakéw na wystawie
nabiera szczeg6lnego znaczenia. Dlaczego nie
jest liczniejszy, powody przytoczone objasniajg
dostatecznie, ze jednak jest dos¢ liczny, poczy-
ta¢ to musimy za dowdéd zywotnosci polskiego
narodu. Ale nie tylko idzie nam o dowdd zy-
wotnosci, zebrany na wystawie powszechnej,
chcielibySmy précz tego z oznaczenia udziatu
Polakoéw i okazania go w jednej catosci, te jesz-
cze korzys¢ osiggnac, jaka sprowadza zwykle
spis inwent. i moznos¢ orjentowania sie w tem
co mamy, dlatego, azeby dojs¢ do tego czego
nie mamy. Zabieramy sie wiec przedewszyst-

kiem do wydobycia polskiej pracy“. Listy Aga-
tona Gillera to nietylko cenny materjat dla hi-
storji przemystu, handlu i sztuki polskiej, ale
takze dokument nieztomnego rycerza, ktory
walczyt wszelkg bronig o wolno$¢ swego na-
rodu przypominajgc mu w kazdej okazji obo-
wigzki zdobywania Niepodlegtosci.

W mys$l pouczen nieustraszonego publicysty
»Ciagte wszechstronne objawienie zycia*“, po-
zwolito nam w czasach zaborczych zaznaczaé
swoje prawo do samodzielnosci na wystawach
zagranicznych, a zdrowy instykt skrzetnie pra-
cowat nad ekonomicznem bytem kraju, ktory na
wiasnej ziemi zbierat i okazywat wkasnemu spo-
teczenstwu pokazy swego trudu. UrzadzaliSmy
wystawy: Lekarsko-przyrodniczg w roku 1869.
Rolniczo-przemystowe w r. 1874 i 1877. Mine-
ratow ziemnych w. r. 1877. Tkacka w r. 1880.
Sztuki stosowanej w r. 1884. Rolniczo-przemy-
stowe w r. 1882 i 1885. Hygieniczna w r. 1887.
Rybackg w r. 1887 i t. d. Nikt sie nami wtedy
nie interesowat, staliSmy poza nawiasem zycia
Europy. Niespetna w pét wieku po $mierci wo-
dza powstanczego, ktory swe listy w smutnych
refleksjach dedykowalt ,,Pracujagcym Polakom",
twérca niepodlegtej Ojczyzny Marszatek Jozef
Pitsudski nawotuje do ,,wyscigu pracy", a Pre-
zydent Rzeczypospolitej otwiera dnia 15 maja
1929 roku Pierwszg Powszechng Wystawe Kra-
jowa w Poznaniu. Radosna ta chwila obwiescita
Swiatu, ze jako réwni z réwnymi, stajemy w rze-
dzie narodow pod wilasnem godiem skrzydla-
tego orfa, ktory unosit sie dumnie z wyzwolo-
nych pet, jako Swietlany znak P. W. K.

Pokazalismy jak chciat Giller ,,nasz catkowity
inwentarz" i daliSmy ,,moznos$¢ orjentowania
sie w tem co mamy, dlatego, azeby dojs¢ do
tego czego nie mamy". Zdanie to najlepiej okre-
Sla znaczenie wystawy poznanskiej dla nas sa-
mych. Nie przeceniajgc psychiki polskiej, za-
hartowanej w ogniu walki i zdolnej zawsze do
wielkich porywéw i rozgrywek, obawialiSmy
sie 0 jej zetkniecie z rzeczywistoscia, szarej,
moze niekiedy nudnej, codziennej pracy, ktora
wymaga wytrwatosci i skrzetnej organizaciji, po-
wiedzmy otwarcie nie lezacej w charakterze
i upodobaniu Polaka chodzacego zazwyczaj jak
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to sie mowi , luzem*“. Dziesieciolecie samo-
dzielnosci objawionej Swiatu na wystawie, w naj-
bardziej pesymistycznej duszy musiato wywotac
zdumienie i w niejednym umysle przypomniato
tak powszechne zdanie, o wtasnem posiadaniu,
ktérego nieznamy. Objektywnie myslacy obco-
krajowiec, znajacy historje narodu Polskiego,
zdumiony ogladat dziesiecioletnie zdobycze pol-
skiej gospodarki, ktorg tak pogardliwie przed-
stawiali niegdy$ zazdros$ni sgsiedzi. P. W. K.
przekonata wiasne spoteczenstwo, ze tworcze
i gospodarcze walory ekonomicznego zycia
kraju gteboko tkwig tak w chacie wiesniaka
jak i w zdolnosciach rzemies$lnika, w zmysle
praktycznym technika rolnika, trzeba tylko aby
gérowat nad tem zmyst organizacyjny, ktory jak
uczy doswiadczenie tworzy potege niezdolng
ugigc¢ sie pod naciskiem sity nieujetej w karby
solidarnosci. Samo urzadzenie wystawy na tak
wielka skale swiadczy, jak dalece kilka silniej-
szych jednostek, w zespole i na gruncie upra-
wionym pod realng budowe, moze swoja ener-
gje wytadowac z pozytkiem dla Panstwa, kto-

remu w obecnej chwili potrzeba ludzi realnie
myslacych i dziatajgcych nad podniesieniem do-
brobytu kraju, w ktérym nie brakuje bogactw
a jedynie organizacji pracy. P. W. K. ma nie-
jedno znaczenie wytyczajagce droge po ktorej
mamy kroczy¢ w przysztosci, aby dojs¢ do tego
czego jeszcze nie mamy podniesc i uszlachetnic
to wszystko co ma $Swiadczy¢ o naszej ducho-
wej i materjalnej kulturze.

Z tych wzgledéw, stluszny nasz entuzjazm dla
tworcow wystawy, Prezydenta m. Ratajskiego
i Wojewody Wachowiaka, ktorzy, jak mieliSmy
dowody, przy urzadzaniu wystawy, wykazali i$-
cie zelazng konstrukcje charakteru, oraz za-
chwyty nad godng i dostojng szatg wystawy,
niech beda podnietg do wytrwatych dalszych
wysitkow, do podniesienia bytu mas, ktore pra-
cowac umiejg i cenig prace. Echo wystawy niech
bez konca uderza od granic do granic Rzeczy-
pospolitej aby drugie dziesieciolecie mogto wy-
da¢ jeszcze potezniejsze plony dla szczescia
i zadowolenia wszystkich jej obywateli.

Kazimierz Witkiezuicz.

LTWARDOWSKI" RZEZBA PROJ. ART. FR. KALKASA.
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,LOTNIK" RZEZBA PROJ. ART. EDWARDA WITTIGA.
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PAWILON ,ZWIAZKU HUT SZKLANYCH". PROJ. ARCH. JAN GOLINSKI Z WARSZAWY.
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PAWILON BOGUSLAWA HERSEGO Z WARSZAWY (W OSW. NOCNEM) PROJ. ARCH. BOHDAN PNIEWSKI Z WARSZAWY.



PAWILON MYSLIWSKI (LOWIECTWO). PROJ. INZ. JERZY MOLLER Z POZNANIA.



WIEZA OBSERWACYJNA. PROJ. INZ. JERZY MULLER Z POZNANIA.



PASZTECIARNIA, PROJ. JERZY MULLER Z POZNANIA. ,TWARDOWSKI" RZEZBA, PROJ. ART. FR. KALFASA Z KRAKOWA.

PAWILON PIWOWARSTWA | SLODOWNICTWA. PROJ. INZ. JERZY MULLER Z POZNANIA.



PAWILON FABRYKI BISZKOPTOW | PIERNIKOW K. MYSTKOWSKIEGO. PROJ. INZ. MARJAN ANDRZEJEWSKI Z POZNANIA.



PAWILON ,PANSTWOWEGO BANKU ROLNEGO". PROJ. INZ. MARJAN ANDRZEJEWSKI W POZNANIU.

PAWILON ,MINIST POCZT | TELEGR". PROJ. INZ. JULJAN PUTERMAN | ARCH ANTONI MISZEWSKI Z WARSZAWY.



PALAC RZADOWY. PROJ. INZ. ARCH. ROGER SLAWSKI Z POZNANIA | INZ. ARCH. EDW. MADUROWICZ Z WARSZAWY.

PAWILON ,BANK POLSKI". PROJ. INZ. ARCH. TOLLOCZKO Z WARSZAWY.
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LEWA® RZEZBA PROJ. ART. RZEZBIARZA EDWARDA WITTIGA.
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SYMBOL ROLNICTWA. RZEZBA PROF. MARCINA ROZKA Z POZNANIA.



PAWILON FABRYK NAWOZOW SZTUCZNYCH. PROJ. ARCH. SZYMON SYRKUS Z WARSZAWY.



WNETRZE PAWILONU ,PRASY". PROJ. ARCH. GRONOWSKI Z WARSZAWY.



ORYGINALNA FONTANNA. PROJ. ARCH. STANISLAW SZANAJCA Z WARSZAWY.



FRAGMENT STOISKA M. WARSZAWY W PAWILONIE ,SAMORZADOW. PROJ. INZ. ARCH. LEON SUZIN Z WARSZAWY.
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PAWILON M. KRAKOWA. ,KRAK" RZEZBA SYMBOLICZNA ART. RZEZB. FRANCISZKA KALFASA Z KRAKOWA.
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PAWILON M. KRAKOWA. WNETRZE SALI KINOWEJ. PROJ. FRANCISZEK SEIFERT.






PAWILON M. KRAKOWA. DZIAL MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYSLOWEGO. WNETRZE GABINETU. PROJ. ARCH.
JULJAN PIETRZYK Z KRAKOWA.









PAWILON M. KRAKOWA. MAKIETY TEATRALNE ZE SCENY ,KRAKOWIACY | GORALE". PROJ. ART. MIECZYSLAW
ROZANSKI. WYKONAL WACLAW HEMZACZEK.



PAWILON M. KRAKOWA. MAKIETY TEATRALNE ZE SCENY ,KRAKOWIACY | GORALE" i ,ACHILLEIS" STANISLAWA
WYSPIANSKIEGO. PROJ. ART. MIECZYSLAW ROZANSKI. WYKONAt WACLAW HEMZACZEK.



KILIMY BOGDANA TRETERA NA P.W. K WYKO-

NANE W PRACOWNI

W Zzadnej dziedzinie artystycznego przemy-
stu nie dokonat sie w przeciggu kilku ostatnich
lat tak duzy postep na polu uszlachetnienia ma-
terjatu, techniki i wartosci zdobniczych, jak
w kilimkarstwie. Jest w tem walna zastuga war-
szawskiego ,,tadu" i Polskiego Przemystu ki-
limkarskiego ,,Kilim" w Krakowie, ktorych wy-
stawione prace w Pawilonie Sztuki na P. W. K.
dowodza, ze polski kilim, nacechowany twor-
czg indywidualnoscia polskich artystéow, ma po-
wazne szanse zdobycia w Europie palmy pierw-
szenstwa nawet przed stawnemi, w tradycjona-
lizmie tkwigcemi wyrobami szwedzkiemi.

Wytwérnia ,,Kilim*, wystawiajgca na P.W. K
ponad 30 kiliméw, zdobyta swe wybitne stano-
wisko w naszym przemysle art. dzieki zgranej
wspotpracy artysty Bogdana Tretera, Swietnego
projektodawcy i jego interpretatora, Alfreda
Holendra, fachowego i artystycznego kierow-
nika wspomnianej pracowni krakowskiej. Cha-
rakter tworczosci zdobniczej B. Tretera ce-
chuje prostota, nie wpadajgca w tanig, prze-
tworcza ludowos$é, geometryczng sztywnosc,
ekscentryczno$¢ lub banalnos¢, ale wiasnie,
dzieki subtelnemu ukiadowi rytméw i sharmo-
nizowaniu koloréw, w wykwint, wyrazony zaw-
sze jak najskromniejszemi srodkami. Kazdy jego
projekt, przetozony na jezyk krosien, zadziwia
ta szczerg prostoty, ktorej urok odczuwa sie
w catej petni dopiero po dtuzszem z nig obco-
waniu w zacisznym pokoju. Sg to pomysty tak
»Kilimowe", ze genezy ich wypadatoby szukac
raczej w mechanice poziomo snujagcego sie
watka wzdiuz pionowej osnowy, nie w akwa-
relowych lub graficznych planach. Takim jest
naprzyktad $miaty, rewolucyjny w zatozeniu je-
den ,,Przewrotny", zbudowany z walki linij prze-
katni z szerokiemi poziomemi pasami, a skia-
dajacy sie z trojkatéw, zapetnionych sylwetami
ideogramoéw smrekéw i drugi wyzywajacy zu-
chwalg konstrukcja, ,,Kierdele", jedno z naj-
wiecej ,,kilimowych" dziet B. Tretera, wyko-
nanych przez pracownie ,,Kilim" w Krakowie.
Tematem tego kilimu sg zétte skosy stonca,

-,KILIM" W KRAKOWIE.

padajgce na tréjkaty gor i szare potkola owiec.
Catos¢ przepaja jedwabiste, rozdrgane Swiatto,
wydobyte smuzastemi efektami melanzu. Nowa,
a lapidarnie prosta forma obu tych dziet jest
drogowskazem ku monumentalnemu kilimowi
nowoczesnych, przestrzennych wnetrz. Stylo-
wem przeciwstawieniem tych kompozycyj jest
misterna arabeska ,,Berberysowego", ktoéra
przemawia tajemnica rytmicznego uktadu jed-
nego wzoru i tonacjg tla, a jej uproszczony
warjant w pomniejszeniu jest klasycznym przy-
ktadem, jak twérczg musi by¢ praca kobier-
nika, opracowujgcego kompozycje odmianek
jednego pomystu. Zaré6wno materjat barwny,
jak i zmiana rytmiki oraz wyznaczenie ornamen-
towi drugorzednemu roli gtéwnej, przekony-
wujg widza, ze plan warjantu rodzi sie nie z woli
mechanicznego odtwarzania, ale z nowej kon-
cepcji, czerpigcej tres¢ z delikatnego Swiata
drobnej rozkoszy, jaka daje trafnie wyczute ze-
stawienie dwoch barw, jaki$ umitowany motyw,
kilimowa gracja zygzaku linji i tyle innych nie-
uchwytnych watkéw o mocy twoérczych impul-
séw. Z rodziny ,,Berberysowych" pochodzi ,,Lu-
dowy", ktérego smuzastos¢ tta i falowania wi-
bracji poteguja geste grona drobnych owocow,
to zwisajagce w dot z pionowych zygzakéw to-
dyg, to znowu wznoszace sie w gore. Wrecz
odmienny wyraz posiada kapitalna ,,Zima", kto-
rej stawa w kraju i zagranica odpowiada w zu-
petnosci jej wartosciom, albo duzy, reprezen-
tacyjny Kkilim z ortem polskim i godtami cechow
rzemies$lniczych, ktéry ma zdobi¢ Sciany Rady
miasta Krakowa. To ciagte poszukiwanie naj-
lepszego efektu kolorystycznego w sferze przy-
ciszonej, gamy i coraz to nowego kompozycyj-
nego motywu tworzy ,Zonate", »Winogro-
nowe", liczne warjanty ,,Kolczastych", ,,Dzba-
nuszkowy" z szachownicowym podziatem ptasz-
czyzny i skromnemi rzutkami kwiatow, peten
wdzieku szczerej prostoty, umiaru i opanowa-
nia Ssrodkéw zdobniczych, a wreszcie ,,Drze-
wiasty" i jego wiecej zwarty w pomysle warjant.
Twoérczos¢ kilimiarska B. Tretera zrosta sie
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z pracownig ,,Kilim*, to tez nic sposéb pomi-
nagé¢ milczeniem tych wartosci, w jakie wypo-
saza jego kilimy tkacz-interpretator. P. Alfred
Holender, kierownik artystyczny wymienionej
pracowni, opart swg prace na tradycjach ,,War-
sztatéw Krakowskich*1 wprowadzajgc poziome
warsztaty i przedze z krajowej welny, a z pra-
cowni uczynit laboratorjum, w ktorym stuko-
cie krosien tkackich rodzity sie pierwiastki no-
wych koncepcyj kilimu. Nie zadowolit sie li-
nijng gietkoscia i suma rezultatéw, jakie wyni-
kajg z biegu watka, ale gtéwny teren ekspery-
mentowania przeniést na technologje materjatu.
Zerwawszy z jednolitoscig gatunkowg welny,
uznat za najdoskonalsze tworzywo kilimowe
melanz czyli mieszanine runi réznych zwierzat,
ktéra w dawnych, ludowych kilimach jest pod-
stawg ich swoistego, kolorystycznego uroku,
taczacego w przedziwny sposéb game spatyno-
wanych barw malowidet Sciennych z zywag wi-
bracjg tonéw. Sednem tej tajemnicy jest za-
réwno réznoraka potyskliwo$¢ melanzu, zalezna
od gatunkéw weiny i bogata tonacja natural-
nych barw surowca, jako tez nieréwnomierna
grubos¢ nici, nie jednakowe reagowanie ma-
terjatu na barwik, nieréwne wyzecie barwika
z motkéw oraz roznice w ubarwieniu podwig-
zanych czesci motkow i nie Sciggnietych sznur-
kiem. Tak przyrzadzone tworzywo, odpowiada-
jace poziomowi prymitywnej techniki ludowego
farbiarstwa, okazato sie wdzieczniejsze bez po-
réwnania od dotychczasowej jednogatunkowej
przedzy, jednolicie ubarwionej, ktorej rygory-
styczny szablon poprawnosci odbijat sie nieko-
rzystnie na wygladzie kilimu. Stad to mimo
chwalebnych wysitkéw projektodawcéw-arty-
stow, mimo warsztatow pionowych, recznej
przedzy, roslinnych barwikéw, stosowanych
przez ,Warsztaty Krakowskiel i recznego wy-
konania kilimu, nie zdotano go wyzwoli¢ z me-
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chanicznego charakteru i tchng¢é wen duszy,
ktéoraby ozywiata migzsz tkaniny. Ale tez dla
artystéw zagadnienie kompozycji ornamentu
byto jedynym s$Swiatem ich poszukiwan w dzie-
dzinie kilimkarstwa. Dlatego to kilimy, wyko-
nane przez p. A. Holendra tak wazne zajmuja
stanowisko w ewolucji naszych poszukiwan na
polu uszlachetnienia artystycznego przemystu.
Zestrojone tu zostaly wyniki przedzy zaréwno
recznej, jak i fabrycznej, melanzu barwy natu-
ralnej, jak i sztucznie ubarwionego, a wreszcie
ciekawa skala barw, jakie zdolne sg dac¢ bar-
wiki syntetyczne, zatem wiedza wiejskich tka-
czow i farbiarzy ze zdobyczami nowoczesnej
chemji i techniki. Na tem polega nowatorstwo
p. Holendra w zakresie techniki kilimu. Jedno-
czesnie, jako Swietny interpretator pomystu ar-
tysty, spetnia on jedno z marzen odrodziciela
ducha wspotczesnego przemystu artystycznego,
van de Velda, ktory piekno samego materjatu
i tworcze wspotzycie wykonawcy z projekto-
dawca uznawat za jeden z warunkéw podniesie-
nia poziomu tegoz przemystu. A owe tworcze
wspoétzycie widze we wzywaniu sie p. Holen-
dra w ducha i piekno projektu p. Tretera, w stu-
djowaniu go, przetrawianiu i eksperymentowa-
niu w sferze warjantéw upodobanym przez siebie
melanzem. Cho¢ w pracowni ,,Kilim*“ wykony-
walty sie projekty pierwszorzednych artystow ki-
limiarzy, jak J. Czajkowskiego, Edw. Trojanow-
skiego, K. Homolacsa, Ad. Dobrodzickiego,
R. Orszulskiego i B. Bartla, to jednak dopiero
projekty B. Tretera staty sie dla p. Holendra
polem twérczych popiséw w zakresie techniki
i artystycznej interpretacji i dzieki nim wybita
sie pracownia na stanowisko, ktore w historji
polskiego przemystu kilimkarskiego zaznaczy¢
sie musi chlubnemi kartkami.

Tadeusz Seweryn.



PALAC SZTUKI. KILIM TZW. ,KIERDELE" PROJ. BOGDAN TRETER Z PRACOWNI
POLSKI PRZEMYSt KILIMKARSKI ,KILIM" W KRAKOWIE.






~PALAC SZTUKI" KILIM tzw. ,PRZEWROTNY**
WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSt KILIMKARSKI, ,KILIM** W KRAKOWIE.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



~PALAC SZTUKI- KILIM tzw. ,,KOLCZASTY"
WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSL KILIMKARSKI, ,KILIM" W KRAKOW IE.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



~PALAC SZTUKI" KILIM tzw. ,BERBERYSOWY"

WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSt KILIMKARSKI, ,KILIM" W KRAKOWIF.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



LPALAC SZTUKI" KILIM tzw. ,ZONATY 11
WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSL KILIMKARSKI, ,KILIM" W KRAKOWIE.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



~PALAC SZTUKI" KILIM tzw. ,DRZEWIASTY"
WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSt KILIMKARSKI, ,KILIM" W KRAKOWIE.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



~PALAC SZTUKI" KILIM tzw. ,LUDOWY II"
WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSt KILIMKARSKI, ,KILIM" W KRAKOWIE.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



~PALAC SZTUKI'1 KILIM tzw. ,LUDOWY 1*
WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSt KILIMKARSKI, ,KILIM® W KRAKOWIE.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



~PALAC SZTUKI" KILIM tzw. ,ZIMA 1¢
WYKONANY W PRACOWNI POLSKI PRZEMYSt KILIMKARSKI, ,KILIM" W KRAKOWIE.
PROJ. ARCH. BOGDAN TRETER.



TOALETKA (OTWARTA) WYKONANA PRZEZ PRACOWNIE ART.-STOLARSKA LUDWIKA BAUERA W KRAKOWIE.



TOALETKA (ZAMKNIETA) WYKONANA PRZEZ PRACOWNIE ART.-STOLARSKA LUDWIKA BAUERA W KRAKOWIE.



PAWILON ZAKLADU WITRAZOW S. G. ZELENSKIEJ, W KRAKOWIE. PROJ. ARCH. FRANCISZEK MACZYNSKI. KRAKOW.



SW. MICHAL. WITRAZ W PAWILONIE S. G. ZELENSKIEJ, KRAKOW. PROJ. ZOFJA LESNIAKOWNA UCZ. AKADEMJI
SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE.



PAWILON RZEMIOSt. BRAMA KUTA, PROJ. ARCH. FR. MACZYNSK1EGO Z KRAKOWA.



PAWILON RZEMIOSt. DZIAL INTROLIGATORSKI.

PAWILON RZEMIOSLt. EKSPONATY ZAKLADU INTROLIGATORSKIEGO ROBERTA JAHODY Z KRAKOWA.



mmi

PAWILON RZEMIOSt. OPRAWY ZAKLADU INTROLIGATORSKIEGO ROBERTA JAHODY W KRAKOWIE.



DZWON Z OTWORAMI NA WYLOT. BRACI FELCZYNSKICH W MALOPOLSCE.



LZNIWIARZ". RZEZBA ART. RZEZBIARZA FR. KALFASA. -GORNIK". RZEZBA PROJ. JANA RASZKI.



O SPELNIONYCH

| NIESPELNIONYCH ZAMIARACH

KOMISJI ARTYSTYCZNEJ P. W. K W 1929 ROKU.

Ludzie dobrej woli patrzacy na rzecz bez
uprzedzen, stwierdzi¢ musza, ze efekt moralny
P. W. K. jest pod kazdym wzgledem zadawal-
niajacy, aw wielu wypadkach nadspodziewanie
dobry. To, ze wystawa Krajowa jest takg a nie
inng, zawdziecza¢ nalezy specjalnej psychice
narodu polskiego, ktéry potrafi zdoby¢ sie na
maksymalng wydajnos¢ twdrcza w niebywatem
szybkiem tempie. Okres przygotowawczy Wy-
stawy byt bowiem bardzo krétki.

Majac powyzsze na wzgledzie nie omiesz-
kata witadza organizacyjna wystawy zakresli¢
plany ,podania” czyli formy plastycznej wy-
stawy bardzo $miato i bardzo szeroko. Stwo-
rzono nawet w tym celu t. zw. Komisje Arty-
styczna, ktéra czuwaé miata nad caloksztal-
tem formy estetycznej wystawy z specjalnem
uwzglednieniem majacej powsta¢ zewnetrznej
i wewnetrznej architektury. Komisja Arty-
styczna polecita réwniez poszczegélnym gru-
pom wystawcow wybraé t. zw. ,rzecznikow
dekoracyjnych", ktérych obowigzkiem byto czu-
wacé nad sharmonizowaniem masy stoisk drob-
nych i wiekszych w poszczegélnych grupach
i pawilonach. W praktyce wygladata wiec dzia-
talnos¢ Komisji Artystycznej tak, ze specjalng
uchwalg wystawy zobowigzani byli wystawcy
poszczegodlnych grup przesytaé projekty stoisk
na rece wybranego przez siebie rzecznika deko-
racyjnego, ten za$ po odpowiedniem zaopinjo-
waniu projektu czy zgodny jest zogdlnemi prze-
pisami dekoracyjnemi dla danej grupy, przesy-
tat go do ostatecznego zatwierdzenia Komisji
Artystycznej P. W. K.

Stwierdzi¢ wiec nalezy, ze Komisja Arty-
styczna teoretycznie stata na wysokosci swego
zadania, a biorgc pod uwage kilkutysieczna rze-
sze wystawcoOw, zrozumie sie w petni wysitek,
ktéry nalezato pokonaé¢. A jednakze znajdu-
jemy na P. W. K. obok stoisk pomys$lanych pod
wzgledem dekoracyjnym na wskros$ celowo i ar-
tystycznie, stoiska za ktére przedewszystkiem
wystawca powinien sie rumienic.
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Nie wiem czy pomyst stworzenia ,,Komisji
Artystycznej" i ,rzecznikéw dekoracyjnych"
jest indywidualnym, czy tez opartym na orga-
nizacjach innych wielkich wystaw. Wyptynat on
w kazdym razie z umystu majacego najlepsze
checi, lecz niedostatecznie uswiadomionego
0 moznosci zastosowaniu go dla wystawcow,
ktorzy w Polsce kulturalnie nie dojrzeli.

Dzieki temu spalita wiec na panewce moz-
nos$¢ harmonijnego ujecia szeregu stoisk w po-
szczegoOlnych grupach. Wystawcy bowiem nie
przesytali projektow stoisk w wyznaczonym ter-
minie, z natury rzeczy nie byto wiec mozliwem
»Rzecznikowi Dekoracyjnemu" mie¢ poglad na
catoksztatt dekoracyjny pawilonu. Réwniez nie
przestrzeganie przez wystawcow ogoélnych prze-
piséw dekoracyjnych robito przeprowadzenie
korekty projektu ucigzliwem, a w kazdym ra-
zie zmiany z ogélnych przepiséw dekoracyjnych
wyptywajgce, czesto projekt artystycznie doj-
rzaty, psuty. Komisja Artystyczna jako wiadza
ostatecznie decydujaca o projekcie stoisk w wy-
padkach wielu nie korzystata z przynaleznych
jej praw. Nie nalezalo przedewszystkiem do-
pusci¢ do wykonania stoisk o formie artystycz-
nej nieistotnej, a mianowicie takich, ktére sto-
jac w budynku masywnym, zakrytym posiadaja
forme budynku zewnetrznego i pokryte sa da-
chem. Wypadki takie znalezé mozna miedzy in-
nemi w pawilone Przemystu Witokienniczego.

W Powszechnej Wystawie Krajowej w roku
1929 znajdg przysli organizatorzy wystaw prak-
tyczng lekcje. Przypuszczaé jednakze trzeba, iz
Komisja Artystyczna w przysztej wielkiej wy-
stawie posiada¢ bedzie prawa jeszcze bardziej
rygorystyczne, ze z praw tych bedzie w catej
petni korzystata oraz, ze wystawcy pod wzgle-
dem artystycznym bardziej dojrzali odnosi¢ sie
beda do postulatow Komisji Artyst. z wieksza
sympatja i przekonaniem. Pierwsza Polska Wy-
stawa Krajowa jest pokazem twdrczosci pol-
skiej w kazdej dziedzinie, anajbardziej pokazem
umiejetnosci ,,wystawiania". M. Ziotkowski.



* x * KSIAZKI

STEFAN SZUMANDJD. DAWNE KILIMY W POL-
SCE | NA UKRAINIE. Majewski i Fiszer, ksiegarnia
uniwersytecka, Poznan 1929. Wydane z subwencjg Mi-
nisterstwa W. R. i O. P. oraz Ministerstwa Spraw Za-
granicznych w Warszawie.

Ksigzka ukazata sie w drodze subskrybcji w 175
egzemplarzach numerowanych; str. 1— 139 w jezyku
polskim oraz w skréceniu w jezyku francuskim, obli-
czona zdaje sie na propagande zagraniczng. Zdobi ja
67 ilustracyj, w tem 7 tablic kolorowych.

Ksiazka przeznaczona, jak z przedmowy wynika dla
uczonych, artystéw i estetéw, dla wszystkich tych, kt6-
rzy sie kilimem interesuja, dla tkaczy i tkaczek, ma
jednak rowniez speini¢ zadanie praktyczne; myslg prze-
wodnig bowiem jej ma by¢ historyczny obraz przeszito-
&ci kilimu, a réwnoczesnie stuzy¢ powinna jako funda-
ment pod nowo budujaca sie twdrczos¢ w tej dziedzi-
nie; autor pragnie, jak sie wyraza zaszczepi¢ dobra,
dawng tradycje na nowe, miode drzewko, ktérem na-
zywa nowoczesne kilimkarstwo.

Ot6z wiasnie tego zadania, ktérego sie autor pod-
jat w zapowiedzi wstepnej, niestety w catosci nie wypet-
nit.-Zazdroéci¢ mozna autorowi olbrzymiego materjatu
naukowego, ktorym dysponowat i wielkiej ilosci nad-
miernie pieknych i ciekawych kiliméw, ktérych catko-
wicie dla naukowych celéw nie wykorzystat. Szkoda,
iz autor ograniczyt opracowanie tej jak sam twierdzi
,,dziewiczej, nietknietej" wiedzy do wiasnych spostrze-
zen nie opierajac sie na doswiadczeniach oséb w tym
kierunku naukowo pracujgcych.

Rozdziat pierwszy: ,Znaczenie badan nad dawnem
kilimkarstwem" oraz ustep zatytulowany: ,Znaczenie
tradycji" bardzo trafnie i zwieZle ujete, zawierajg wiele
jedrnych zdan. — Ustep: ,Kilim a Dywan" wykazuje
pierwsze usterki, ktére coprawda nie dotyczg istoty
tematu ksigzki nie mniej jednak nie powinny sie byty
w takiej publikacji znalez¢.

Gdzie zaczerpnagt autor wiadomosci, ktére go upo-
waznity do twierdzenia, jakoby dywan wschodni wy-
szedt byt z mody w Europie w XVIII stuleciu2? Nie
wspomina nic o tem A. Riegl, ani W. Bode, ani R.
Neugebauer i J. Orendi, na ktérych sie autor czesto
w swej pracy powotuje, nie znajduje tego w zadnej
mnej literaturze i z twierdzeniem tem spotykam sie
po raz pierwszy. Natomiast pisze Lozinski3) o przepy-
chu i zbytku w urzadzaniu patacéw, ktéryto zbytek
wybujat do niezwyktych rozmiaréw w XVII. i XVIII.
stuleciu. -Wyliczajagc bogactwo urzadzenia wyraznie
opisuje wnetrza réznych zamkéw wymieniajac np. za-
mek w Krasiczynie wyposazony w olbrzymie kobierce
wschodnie tzw. dywanskie. Niewatpliwie byty to wschod-
nie dywany. Skoro wiec Krasiccy sprowadzali w tym
wiasnie czasie dywany wschodnie do swego znanego
z przepychu zamku, przyja¢ mozna, iz dywany te byly
modne. (Wiadomo, ze dla szlachty polskiej miarodajnag
byta zagranica, w szczegdélnosci Wiochy w XVI. w.
1w poczatkach wieku XVII. pézniej za$ i przez caty
wiek XVIII. Francja). A wojna austrjacko-turecka,
a zwyciestwo kréla Jana Ill-go?

Niedoktadnie jest dalej na str. 3-ciej, wiersz 4-ty
od goéry zapodane, iz W. Bode, A. Riegl i F. Sarre
zainteresowali sie dywanami dopiero pod koniec XVIII.
Wieku4). Zdanie nieco nizej, na tej samej stronie ksigzki:
»niektére z tych kiliméw mozna $miato powiesi¢ obok

1 CZASOPISMA. * * *

pierwszorzednych gobelinéw i obok najszlachetniejszych
dywanéw perskich”. Porédwnanie w wysokim stopniu
przesadzone!

Zdaje mi sie, ze kilim stary, ludowy (majacy wielkie
wartosci, przedstawiajacy pozatem dokument, ktéry
stwierdza poziom przemystu tkackiego, ludowego) nie
znosi tak Smialego pordéwnania i to z najlepszemi go-
belinami i najszlachetniejszemi dywanami! Wszakze nie
mozna pocigga¢ réwnolegtej miedzy prymitywem -ma-
jacym wiele uroku nie mniej naiwnosci w pojeciu tech-
nicznem pod wzgledem wykonania, artystycznem pod
wzgledem budowy ornamentu, a dywanami i gobeli-
nami stojacemi u zenitu swej doskonatosci technicznej
i artystycznej. Nie mozna wszystkiego ocenia¢ pod
sentymentalnym katem widzenia! Dobry dywan posiada
walory artystyczne oraz wartoéci uznane na miedzy-
narodowych rynkach, ktérych nie przypisuja kilimowi
ludowemu, aczkolwiek go doceniaja; stad jego war-
toé¢ lokalna daleko wyzsza.

Liczne bystre spostrzezenia autora i wypowiadanie
sie szczerze ujete w bardzo tre$ciwag forme, dotyczace
oceny tradycji, znaczenia jej, rozwoju Kilimu, przyszio-
&ci itd. zadziwiaja, jak ten sam autor bez obawy kry-
tyki wypowiada sie w innych miejscach ksigzki, jak-
gdyby nie liczyt sie z tem, iz ksigzka przeznaczona dla
uczonych, artystéow i mito$nikédw naprawde do rgk wy-
mienionych dotrze¢by mogta.

Ciekawy jest rozdziat: ,,Pochodzenie kilimu" i ustep:
»R6zne nazwania kilimu". Nie wspomina autor, iz w je-
zyku tureckim stowo kilimek oznacza dywan domowej
roboty. Oczywiscie biorac pod uwage zapodania A. Rie-
glaj t. j. ,Kilikia", réwniez to samo zapodanie Swiey-
kowskiego 6), bytaby ta nazwa pochodzenia dawniejszego.

Ustep: ,,Najdawniesze $lady tkactwa kilimowego".
Autor wspomina, iz technika wytwarzania kiliméw po-
siada w jezyku niemieckim nazwe ,,Wirkerei" ktérej to
nazwy brak w jezyku polskim. Zdaje mi sie, iz naj-
trafniejsze jest okreslenie ,tkanie" (dzianie) gdyz cat-
kowicie odpowiada technice a niemieckie stowo ,Wir-
kerei" uzywane jest w nowszych czasach na okresle-
nie trykotarskiej techniki. A. Riegl?) przytacza pewng
technike prymitywnego tkania, ktéra opisuje szczego-
towo i nadmienia, iz ja nazywaja: Wirkerei oder Go-
belintechnik, lecz réwnoczes$nie podaje: ,,man pflegt
sie zu bezeichnen", a zatem nazwa ta nie jest wigzaca.
Opisana technika istotnie odpowiada technice kilimowej.

W ustepie: ,,Kilimkarstwo prastarg technika tkacka"
podaje autor wiele interesujacych szczeg6tow, ktére
znamy az nadto dobrze z dzieta A. Riegla przytoczo-
nego pod: 5). Przechodze zatem z powodu ograniczo-
nego miejsca do tych wywodéw, ktérych nigdzie do-
tad nie spotkatem, a ktére wymagaja oméwienia.

Rozdziat: ,,Szlachetno$¢ materjatu dawnych kilimow".
Podczas gdy w poprzednich rozdziatach i ustepach
opiera sie autor o istniejaca literature, (aczkolwiek nie
zawsze miarodajng np. R. Neugebauer iJ. Orendi), to
w tym rozdziale, w ktérym moégt na podstawie badan
i wilasnych prob podaé¢ przyczyne szlachetnosci ma-
terjatu dawnych kiliméw, wykaza¢ np. gatunki wetny uzy-
wanej dawniej, poréwnac z dzisiejszemi gatunkami weiny
uzywanej do kiliméw, nazwac¢ je, wskaza¢ przyczyne za-
let welny jako tworzywa, przyczyne zatamania i stono-
wania barw, nadajac tak brzmigce nagtéwki ustepom,
to w tym rozdziale opart sie poprostu o bujnos$é¢ fan-
tazji, a niejednokrotnie jest w zapodaniach swych nie-
konsekwentny. Np. str. 68 pisze: ,kilim dawny ma ja-
ka$ cudng patyne, jaki$ nieuchwytny czar, idacy od

133



materialu samego, od samej przedzy" pisze dalej: ,tlo-
maczy sie to patyna, jakiej z wiekiem nabraly dawne
kilimy, straciwszy z,czasem przykry charakter rzeczy
$wiezo zrobionych. Swiatto niewatpliwie w pewnej mie-
rze tonuje i zestraja barwy, a przez uzytek tkanina
staje sie mniej szorstka i milszag dla oka. Czas jest
wielkim majstrem zréwnania. Wiadomo, ze géry znosi
i doliny wypetnia". — Dotad wszystko w porzadku, za-
patrywania te calkowicie podzielam nie mniej wycig-
gam z nich logiczne wnioski i tak: str. 75 wiersz 4-ty
od dotu, rozdziat: ,,Koloryt kiliméw i farbowanie wetny"
w ustepie: ,Zalety barwnikéw naturalnych" pisze au-
tor: ,,Barwy anilinowe sg ordynarne, roslinne szlachetne,
to najlepsze okres$lenie, chociaz nie ttdmaczy oczywis-
cie niczego. (Dobrze, ze autor sam to przyznaje).
Wezmy jako przykiad kolor zielony. Na starych Kili-
mach kijowskich spotykamy odcienie bardzo piekne.
Zielen jest stonowana nie razi oczu, ma pewng szma-
ragdowa przejzystos¢, odcienie jej sa $wieze i subtelne,
soczyste nie jaskrawe a jednak zywe. Na nowych Kki-
limach ludowego wyrobu zielen staje sie natomiast
jaskrawa i krzyczaca, ordynarna, niestosowana i wy-
zywajaco ostra, lub tepa i martwa. Nowoczesne Kilimy
fabryczne (nie wiem, ktére kilimy ma autor na mysli)
robig tak niemite wrazenie wtasnie wskutek nieshar-
monizowanej ostrosci, wzglednie tepoty kolorytu".

Rozumiejac konsekwentnie i idac po linji mys$lenia
autora dochodze do jego wiasnych wnioskéw tj., iz
czas zrobi swoje i skoro te ,rzeczy $wiezo zrobione"
przetrwajg tyle lat, ile te kilimy Kkijowskie, to i one
pokryja sie cudng patyna, ktérg im czas narzuci,
gdyz ,czas jest wielkim majstrem zréwnania". Autor
poréwnuje stale kilimy, ktére wieki przetrwaty z Kili-
mami nowemi, niestety zdaje sie, posledniego gatunku
i sam wspomina na str. 75 (wiersz 11-ty i 12-ty od
dotu) piszac o trwatoséci roslinnych barwnikéw, a nie-
trwatosci syntetycznych, iz nie ma przed oczyma przy-
ktadéw. Na str. 68 i 69 usiluje wyjasni¢ przyczyne
mienienia sie kiliméw starych i dochodzi droga teorji
do nastepnych wnioskéw: ,,Dawniej przedzono recznie.
Niteczka welny, ktérg otrzymywano, byia ciensza, bar-
dziej nieréwna pod wzgledem grubosci, bardziej zbita (?)
(stowa zbita w tym wypadku nie rozumiem) troche wy-
Swiecona palcami przedzacych. (?) Weina ta nie byta
czyszczona fabrycznie; pewne pozostatosci tluszczu czy-
nita jg elastyczniejsza, $wiezsza od dzisiejszej fabrycz-
nej weiny, zmienionej przez proces chemicznego
czyszczenia. Taka weina recznie przedzona, gdy ja zbi-
jano grzebieniem na warsztacie, posiada do$¢ elastycz-
nej odpornosci, zeby mimo przyttoczenia do sasiedniej
nitki nie zla¢ sie z nig w jedng mase".

Nie odmawiam autorowi czes$ciowo stusznosci. Fa-
bryki, przedzalnie, ktére w ostatnich latach rozwinety
na wielka skale produkcje przedzy kilimowej, patrza
na sprawe li tylko z punktu widzenia ,interesu". Pro-
ces chemicznego odczyszczenia przechodzita przedza
dawnych, starych, ludowych kiliméw nieco odmienny
anizeli w przedzalniach dzisiejszych, mechanicznych.
Istotnie przedzalnie mechaniczne nie pozostajace nie-
stety pod wpltywem zadnych tradycyj, czynig w tym
kierunku spustoszenia. Uzywajg do odtluszczenia cze-
sto zbyt silnych alkaljéw, ktére powoduja nadwyreze-
nie nitki, a pozatem sam materjat jako taki jest nie-
odpowiedni, czesto uzywaja szlachetnej czesanki wetny
nadajacej sie do wyrobu materjatdw ubraniowych a cat-
kowicie nie odpowiadajacych wiasciwemu celowi, prze-
dzalnie skrecaja nitke zbyt luzno itd. Dawni tkacze uzy-
wali welny innej, twardszej, tylko zgrzebnej, weiny
szlachetnej nie posiadali. Gdyby byli uzywali barwni-
kéw syntetycznych (wdweczas, jak wiadomo nieznanych)
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to sami barwiagc nie hurtem (jak to dzieje sie w far-
biarniach fabrycznych, obliczonych na jak najwigkszy
zysk i bez wszelkiej ambicji artystycznej) mogliby byli
osiagna¢ réwnie dobre rezultaty, o ileby barwniki te
nalezycie zastosowywali. Wedtug zdania np. profesora
Homolacsa sa barwniki rosélinne wprawdzie ostrzejsze8,
ale nie mniej daja artyscie bogatsza skale mozliwosci,
tak, ze wszystkie harmonje uzyskane barwnikami ro$-
linnemi mozna osiagna¢ przy uzyciu barwnikéw syn-
tetycznych. (Malarstwo sztalugowe).

Co za$ dotyczy nadawania potysku przedzy przez
dotykanie palcami, to powatpiewam, czyby sie komu
udato doprowadzi¢ nitke weiniang do potysku przez
dotykanie sie palcami, gdyby sama weina jako taka
nie Swiecita sie; palce przy przedzeniu nie maja, ani
nie miaty zgota zadnego wptywu na I$nienie sie weiny.
Jest to wykwit fantazji. Juz takie zdanie zdradza nie-
znajomo$¢ materjatlu i brak wiadomosci technologji
widkna. Odnos$nie za$ do tlustej przedzy, ktéra rze-
komo w takim stanie nieodtluszczonym jest powodem,
jak autor twierdzi, odprezania sie watka i ktdéryto
tluszcz nadaje nitce elastycznosci, to jestem zdania,
iz nieodtluszczona przedza tatwiej sie zbija, a dawni
tkacze wiasnie odtluszczali weilne w miare moznosci
catkowicie. W dalszym ciagu pisze autor: ,,Okragta
elastyczna niteczka watka na dawnych kilimach styka
sie z sasiedniemi niteczkami, ale nie zlewa sie z niemi
i zachowuje wyglad odrebnego $ciegu9. Na wszyst-
kich dawnych kilimach taki charakter materjalny tka-
niny rzuca sie w oczy. Powierzchnia tkaniny sktada
sie z lekko zaznaczajacych sie wypuktosci sznurecz-
kéw osnowy, pokrytej wetng i z poprzecznie do nich
przebijajagcego, leciutkiego pomarszczenia, wynikaja-
cego z potozenia niteczek przedzy jednych powyzej
drugich. Gdy $wiatlo pada na taka tkanine, drobne
bruzdy tworza.jakby pole poorane, na ktére patrzymy
z lotu ptaku. Swiatlo odbija sie na wygtadzonej, $wie-
cacej niteczce przedzy i zostawia cien miedzy nitecz-
kami. Zaleznie od tego, czy pada z przodu czy z boku,
inaczej wyglada tkanina tak, jak pole zorane zmienia
swoéj wyglad zaleznie od tego jak storce nad niem stoi.
Tu jest rozwigzanie pierwszej tajemnicy mienienia sie
kilimu". — Pisze jednak dalej autor o dzisiejszych Kkili-
mach: ,,Nitka nie ma spoistosci i elastycznosci recznie
przedzonej, mato odtluszczonej welny i gdy grzebien
ja przyttoczy do innych nitek, zlewa sig¢ z niemi w stra-
szliwy filc. Kilimy obecne to bez wyjatku filce, a nie
tkaniny, grubo zbite masy weiny, w ktérych sie za-
traca powierzchnia tkaniny, rozlewa rysunek i zanikaja
wszelkie $lady materji tkanej".- Oczywiscie, iz zdaniem
autora wszystko to w wyniku uzywania fabrycznie prze-
dzonej, wzglednie fabrycznie barwami anilinowemi bar-
wionej przedzy. -Czytamy dalej na str. 70, iz tlo sta-
rych kiliméw nie jest réwne, lecz mieni sie lekko, jak
opal mleczny, jak skrzydto motyla lub jak powierzchnia
szkta. Tto faluje lekkiem ,tremolo" odmian — itd. itd.

Autor pisze pieknie, a operuje takiemi metaforami,
iz czyta sie ksigzke, jak powiesé. Czytamy dalej na
str. 73: ,,Kilim mieni sie bruzda orki, ktéra go wytkata,
rumiefcami tla, na ktérem spoczywajg kwiaty, tama-
nemi akordami teczy swych zasadniczych tonéw i zy-
wosécig odmiany swego ornamentu”.

Z catego tego rozdziatu ani tez innych nie dowie
sie czytelnik, co jest istotng przyczyng mienienia sie,
wibrowania materjatu dawnych kiliméw, autor bowiem
stwierdza jedynie fakt i rozpisuje sie kwiecistym sty-
lem, ktéry nie przyczynia sie do wyjasnienia sprawy.

Na str. 70-tej wiersz 13-ty od dotu zdanie: ,Ba-
dania dokonane nad staremi dywanami perskimi wy-
kazaty, ze nici welniane, z ktérych sie one skladajg



nie sg zafarbowane réwnomiernie az do $rodka, lecz
ze powierzchnia jest silniej niz osrodek nici przesycona
barwnikiem. Pozatem ni¢ przedzy w jednem miejscu
swej dlugosci jest zafarbowana mocniej niz w innem*.
Interpretacja btedna. Nie watpie, iz przedza dawniej
byta nieré6wnomiernie barwiona, ktérg to sprawe po-
rusze, prawda jest, iz badania takie wykaza w starych
dywanach taki stan rzeczy, jak to autor wspomina,
lecz pochodzi to stad, iz ,,czas wielki majster*4 zrobit
swoje. Wiosista powierzchnia dywanu, wystawiona na
dziatanie Swiatta jest bledsza, anizeli wezly u nasady,
a ze sie nie myle potwierdzi fakt, iz nigdy odwrotnego
stosunku nie znajdziemy. Ten stan rzeczy potwierdza
réwniez, iz barwniki roélinne, uznane przez autora za
wytacznie i jedynie trwate, jednak przez dziatanie po-
wietrza, stonca, ulegaja zmianie czyli petzna.

Badatem najwspanialsze okazy dywanéw, (pocho-
dzace z prywatnych zbioréw dynastji Habsburgéw)
i te pomniki minionej doskonato$ci dywanéw wykazaty
taki sam stan. Pozatem nalezy pamietaé¢, iz dawny
tkacz-farbiarz w jednej osobie, nie barwit calego ma-
terjalu naraz, a skoro mu danego koloru zabrakto nie
umiat kapieli dociaggna¢. Jezli za$ dotyczylo to np.
barwnika ,indigo** to jeszcze sprawe dociggniecia ko-
loru komplikowat z wiadomych przyczyn sam barwnik.
Zreszta tatwo sie o tem przekona¢, biorgc stary dy-
wan wschodni do reki, najlepiej widoczne jest na tle
szafirowem, aczkolwiek dotyczy to takze innych koloréw.

Wracam do mienienia sie materjatu starych kiliméw,
ktére sadze, iz polegato zgota na czem innem, niz
autor w ksigzce objasnia 10.

Nad kwestja tak zwanego wibrowania materjatu
w dawnych kilimach pochodzacych z czaséw, gdy Ki-
lim byt wylacznie wyrobem Iludowym i nie byt upra-
wiany jako przemyst domowy, lecz dla wiasnych po-
trzeb, nad mienieniem sie zwiaszcza wigkszych plasz-
czyzn, powiedzmy tta, daleko fatwiej okiem doszcze-
galnych, zastanawiaja sie badacze od dawna, a nie
wszystkie twierdzenia i hypotézy oparte sa na bez-
wzglednie trafnych spostrzezeniach.

Doszediem po szczeg6towem badaniu dawnych Kili-
moéw, oraz droga licznych préb do pozytywnych rezul-
tatéw. | tak mam to przeswiadczenie, ze mienienie sie
dawnych kiliméw osiggano bezwiednie, nieSwiadomie
i nie celowo i bylo ono wynikiem przypadkowym pry-
mitywnego sposobu barwienia, gdyz jak wiadomo od-
bywato sie bez positkowania sie zdobyczami technicz-
nemi dzi$ istniejacemi, wéwczas catkowicie nieznanemi;
poprostu dziato sie to nie naukowo, gdyz innego spo-
sobu nie znano. Nad tg kwestjg przechodzit bowiem
tkacz-farbiarz do porzadku dziennego nie $wiadom tego,
jz efekt kolorystyczny przez niego osiggany bedzie
kiedy$ przyczyna zazdrosci i dociekan naukowych.

Sprawa przedstawia sie zatem mojem zdaniem w ten
sposéb, ze tkacz przygotowujac materjat tkacki t. j.
przedzac weine, zbytnio sie o nig nie troszczyt, gatun-
kowo materjatlu nie segregowat, brat byle jaki miat
pod reka nie zastanawiajgc sie nad tem, iz przez mie-
szanie weiny spowoduje, ze réznogatunkowa wetna
sprzedzona w jedng nitke, przyjmie réznie barwnik.
Zaznaczy(¢ jednak musze, iz uzywana wetna byta gruba,
kretg* skrecong bardzo ostro. Barwigc poszczegoélne
motki w naczyniu, niewatpliwie w starym garnku, pod-
wigzywatl je, kazdy naturalnie w innem miejscu i to
zapewne kilkakrotnie, kapiel po kazdem ubarwieniu
motka lub dwdéch razem wzietych i réwnocze$nie bar-
wionych, tracita oczywiscie stale na sile, tak wyjety
jnotek prawdopodobnie wyzymat w rekach, by nadmiar
barwnika zewnetrznie pokrywajacego motek, splynat.
Poniewaz za$ przedzenie odbywalo sie recznym spo-

sobem, przedza byta nieréwnomiernie sprzedzong, miej-
scami luzniej a zatem grubiej, miejscami ostrzej, —
aczkolwiek rozmyslnie i celowo skrecano nitke bardzo
ostro, — przeto przedza w miejscach ostro skreco-
nych przyjmowata inaczej barwnik, anizeli luzno skre-
cona, ktéra barwnik sitg faktu tatwo na wskro$ prze-
niknat. Duze réznice w tonie koloru zalezne byty po-
nadto od okolicznosci, czy wetna z tej samej runi po-
chodzaca byta z grzbietu, boku, czy tez zawsze prze-
sycona i spalona moczem, z podbrzusia. Jasnem jest,
iz roznice te wystepuja juz w welnie surowej, réwniez
pranej, a tem samem i w barwionej. Je$li za$ weine
taka niewysegregowang tkacz przed barwieniem razem
wymieszat, zrozumialy jest rzecza, iz po ubarwieniu
wystgpia w przedzy widoczne nieréwnosci koloru, smugi
jasniejsze i ciemniejsze. Barwienie zatem wypadato
nieregularnie. Reasumujac: niejednolita ostro$¢ sprze-
dzenia (przypadkowa) innemi stowy skrecenie nitki,
réznogatunkowos$¢ materjatu, gatunek weiny jako taki,
nieréwnomierna sita kapieli, (gdyz po kazdym motku
sita ta malata), podwigzywanie motkéw, w ktérych to
miejscach materjat zwigzany nie przyjmowat barwnika
tak, jak luzno wiszacy, wyzecie motka po kapieli, oraz
powyzej wspomniane réznice tonu spowodowane spa-
leniem welny z podbrzusia stale nasyconej moczem,
sktadaty sie na bogactwo koloru, na to mienienie sie,
ktérego dopatruje sie autor ksigzki w uzyciu nieod-
tluszczonej welny do barwienia, a w szczeg6lnosci
w uzyciu przez dawnych tkaczy barwnikéw roslinnych,
czyli naturalnych. Niewatpliwie przypadkowa domieszka
koziego witosa do welny, przyczyniata sie tez do zala-
mywania sie $wiatta; nie nalezy jednak zapomina¢, iz
czas zrobit istotnie swoje, ze kilim stary wystawiony
przez sto, dwiescie lub wiecej lat na dziatanie powie-
trza, zmienit swéj koloryt. Nieréwnomiernie skrecona
nitka osnowy, niewatpliwie tez powoduje falowanie tia.
Przyczyn mniejszej wagi, moznaby wiecej wyliczy¢ sa-
dze jednak, iz zapodane byly wystarczajacemi czynni-
kami powodujagcemi to I$nienie, wibrowanie materjatu
w dawnych kilimach.

Autor stawia wyzej reczne farbowanie nad fabryczne!
Str. 70. wiersz 15-ty od dotu. Tego to juz calkowicie
nie rozumiem. W potocznej mowie wyrazanie sie takie
ujdzie, lecz niedopuszczalne jest w pracy naukowej,
ktéra autor przeznacza dla uczonych, artystéw, tka-
czek i tkaczy, wprowadzajac nieobznajomionych w naj-
drobniejsze szczegéty w biad, gdyz innego sposobu,
jak ,reczne® barwienie nie znamy. Podczas gdy dawny
tkacz-farbiarz uzywat jako kadzi garnka, postuguja sie
nowoczesne farbiarnie, chociazby najmniejsze, kociot-
kami miedzianemi, a recznie natlozone motki na drazki,
przewaznie recznie farbiarz obraca i recznie wyjmuje.
Farbiarnie fabryczne trudnigce sie barwieniem przedzy
kilimowej, wszystkie prawie positkujg sie dos$¢ prymi-
tywnym sposobem urzadzenia. Zreszta jest to bez zna-
czenia dla sprawy.

Potepianie przez autora barwnikéw syntetycznych,
twierdzenie, iz jedynie barwnik naturalny tj, roslinny
moze da¢ szlachetny ton, nazywanie kiliméw wyrabia-
nych z innego materjatu wyrobami fabrycznemi, jest
niestuszne i krzywdzace zdobycze chemji. Narzucanie
roélinnych barwnikéw i recznego przedzenia, przypo-
mina mi ludzi urzadzajgcych sie ,,par force* antycznie,
jak gdyby nie mozna osiagna¢ mitego nastroju i swo-
body oraz wygody w mieszkaniu nowoczesnie urza-
dzonem. Idzie o ta umiejetno$¢ urzadzania sie w tym
wypadku, jak o umiejetne zastosowanie syntetycznych
barwnikéw oraz odpowiednie przedzenie, ktére da nam
walory artystyczne w dzisiejszem pojeciu, do dzisiej-
szych potrzeb i wymagan zastosowane.
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Niewatpliwie barwnik roslinny daje duzo czaru, jest
szlachetny w kolorze, lecz nie mniej syntetyczny umie-
jetnie uzyty, da wielkie efekty, a twierdza ponadto
chemicy, iz barwnik syntetyczny jest trwalszy.

Autor jest wrecz przeciwnego zdania! Widocznem
jest, iz przejat sie zbytnio zapodaniami autoréw ksiazki
,»Orientalische Teppichkunde"R. NeugebauerilJ. Orendi,
ktérzy (wzglednie inz. R. Neugebauer) twierdza, ja-
koby barwniki syntetyczne byly nietrwate do tego
stopnia, iz petzna i zmieniaja catkowicie swoj kolor(?).
Rzeczowa odprawe dat wszystkim tym, ktérzy nie zna-
jac chemji zwalczajag barwniki sztuczne, Dr. Jarostaw

Dolinski w artykule na temat: ,Barwniki sztuczne,
czy naturalne?" Rocznik V. 1925 Nr. 6—8 ,Rzeczy
Piekne".

Wypada mi doda¢, iz jako mitoénik kilimu nie po-
tepiam barwnikéw roslinnych, bynajmniej! bardzo je
w kilimach lubige, lecz nie stawiam jako conditio sine
qua non. Mozna uzywaé barwnikéw roslinnych, jak
réwniez uzywaé¢ mozna bez szkody dla wartosci i piekna
kiliméw, barwnikéw syntetycznych. Ale warunek: umie-
jetne zastosowanie tak w tym, jak i w tamtym wypadku.

Czytajac ksigzke P. Szumana odnosi sie chwilami
wrazenie, iz kilim stat niegdy$ u szczytu swej dosko-
natosci, jak np. dywany wschodnie w XVI. i XVII.
stuleciu. — Faktycznie za$ pozostaje kilim w stosunku
odwrotnie proporcjonalnym do dywanu. Kilim bowiem
ludowy minagt wprawdzie bezpowrotnie, lecz kilim jako
taki jest w rozkwicie i przynie$¢ moze stawe naszemu
przemystowi artystycznemu, jezli w tem tempie, jak
obecnie nadal sie bedzie rozwijat. Dywany wschodnie
za$ staly u zenitu swej doskonatosci w czasie niewol-
nictwa, ktére zapewne nigdy nie powréci. Kilim roz-
wijat sie w innych warunkach, niz dywan, kilim ma
istotnie przysztosc¢.

Mozliwos$ci osiagniecia nowych waloréw dawniej nie
znanych, sg rozne i jest ich zapewne wiele n). Co za$
dotyczy recznego przedzenia, to racje przyznaje auto-
rowi, jak juz zresztag wspomniatem, iz weina recznie
przedzona, zwiaszcza jak to dzi§ moze mie¢ miejsce
pod dozorem artysty, wykazuje w Kkilimie ciekawe
efekty materjatu, lecz mozna reczne przedzenie za-
stagpi¢ innym sposobem.

Przechodzac do dalszego ustepu, zatrzymaé sie mu-
sze nad zdaniem na str. 78, wiersz 16-ty od gory.
Podaje autor: ,,Ciekawy jest zwyczaj ludu niektérych
okolic, zeby wiéczke przed farbowaniem maczaé w mo-
czu, oczem wspomina rdéwniez Peszczanski i co sty-
szalem tez od starego tkacza w Oknie. Twierdzit on,
ze zaleznie od tego czy mocz pochodzi od osoby pici
meskiej, czy zenskiej, mtodej czy starej, kolor wibczki
wypada inny. Do takich przesadéw nalezg takze prze-
pisy, kazace zbierac ziele farbiarskie w danem miejscu,
o danej godzinie np. podczas petni ksiezyca itp.“.

A zatem autor uwaza kapanie przedzy lub weiny przed
barwieniem w moczu za przesad! Rozumie sie samo

UWAGI |

') Stefan Szuman, Dr. phil. i med. Prof. ,Uniw.

Jagiell. w Krakowie.

przez sig, iz przed barwieniem, gdyz ma to swdj cel
i dziwi¢ sie nalezy, iz autor nie zna przyczyny kapa-
nia przedzy w moczu, uwazajac ten stary, wyprébo-
wany $rodek za przesad. — Wszakze wiadomo, iz
mocz moze dziata¢ alkalicznie.

Styszatem o tym znanym sposobie odtluszczania
przedzy przed wojna jeszcze od wielu tkaczy zwitasz-
cza od takich, ktérzy uprawiali tkactwo chatupniczo.

Mocz uzywany byt przez praktycznych, starych tka-
czy (nie tylko tkaczy kiliméw, lecz sukna itd.) jako
wyborny i tani $rodek oczyszczajacy, wzglednie odttusz-
czajacy weine. Tidmaczy sie to tem, iz sklad moczu
zmienia sie w zaleznosci od konstytucji, wieku czio-
wieka oraz przyjmowanych przez niego pokarmow;
znajdujemy w nim przedewszystkiem mocznik, kwas
moczowy, kwas hipurowy, barwniki (urobiling) $luz
i kwasy.

Na powietrzu rozktada sie barwnik moczu; wytwa-
rza sie kwas mleczny, takze octowy, kwas za$ mo-
czowy wydziela sig; fermentem powodujacym te prze-
miany jest $luz pecherza moczowego, a pojawiaja sie
tez grzybki podobne do drozdzy. Stopniowo zmniej-
sza sie kwasota, rozwijajg sie rozmaite formy grzyb-
kéw i wymoczkéw, mocz za$ przybiera won amonja-
kalng i wytwarza biate btonki oraz osady fosforanu
amonowo-magnhezowego, moczanu amonowego oraz
drobnoustrojow 12.

Mocz w tym stanie przedstawia sie jako ciecz przej-
rzysta, ciemno-winowo-zéta i tylko w tym stanie stu-
zy¢ moze jako Srodek oczyszczajacy weine, ktéra za-
wiera duzy procent tluszczu, potu i brudu. Procento-
wos$¢ tluszczu zaleznag jest od gatunku welny; istniejg
gatunki welny, ktérej az 2a ciezaru przypada na tluszcz
(lanolina).

Wiasnoséci oczyszczajacych nabiera mocz wihasnie na
skutek procesu fermentacji wytwarzajgcej amoniak,
ktory faczy sie z tlustemi sktadnikami, przepajajacemi
wetne na ciecz podobng do mydta. Uzywano li tylko
moczu meskiego.

Ustgp poruszony przez autora moze wywrze¢ na
czytelniku- wrazenie, jakoby autor traktowat sprawe ze
strony humorystycznej lub zabobonu. Podczas gdy za-
podania itioje nie tylko znajdujemy w fachowej litera-
turze, lecz znane sag og6towi tkaczy.

Dziat ilustracyjny, ktéry mogtby uzupehnié tresé
i braki, pozostawia wiele do zyczenia. Reprodukcje
stabe nie daja wilasciwego obrazu, pozatem znajduja
sie wérod jednobarwnych ilustracyj okazy nie przed-
stawiajagce zadnego typu kilimu, przypadkowe.

Ksigzke zakonczyt autor pieknie i nader tresciwie
ujetem nawotaniem do tkacza i artysty wskazujac nowe
drogi i nowe mozliwosci twércze.

Alfred Holender.

PRZYPISY.

Przyp. Red. * 2 Strona 3-cia wiersz

trzeci od goéry. * 3 Wiadystaw tozinski ,,Zycie polskie w dawnych czasach" Lwoéw, Altenberg. str. 11. * 4 Dr.
Wilhelm von Bode, byly dyrektor muzeéw berlinskich, jeden z nielicznych wybitnych znawcéw dywanéw wschod-
nich, historyk sztuki, autor wielu prac naukowych z tej dziedziny, urodzit sie¢ 10 grudnia 1845 r. w Calvorde,

zmart 1 marca 1929 r. w Berlinie. — Alois Riegl wybitny znawca dywanéw wschodnich, byty dyrektor muzeum
przem. art. autor najpowazniejszych prac naukowych z tej dziedziny, urodzit sie 14 stycznia 1858 r. w Lincu,
zmart za$ 17 czerwca 1905 r. w Wiedniu. — Prof. Friedrich Sarre, zyje do tej pory i mieszka w Berlinie. Jak

z powyzszych dat wynika nie mogli wymienieni zajmowa¢ sie dywanami

dzili sie znacznie pézniej! *

pod koniec XVIII. wieku, skoro uro-

5 A. Riegl: ,Altorientalische Teppiche" Leipzig 1891. Tego dzieta autor nie wy-

mienial * 6 Sweykowski: ,Zarys artystycznego rozwoju tkactwa" Krakéw, 1906. * 7) Patrz uwaga pod 5). *

136



8 Karol Homolacs: ,,Budowa ornamentu i harmonja barw* 1929 r. Naklad M. Muzeum Przmystowego w Kra-
kowie 1929 r. (w druku). * 9 Mojem zdaniem z tego powodu, iz byta odtluszczong, suchg i nieréwnomier-
nie gruba (nieréwnomiernie przedzong). * 10) Na temat ten wyglosit autor niniejszej recenzji technolog-
wiékiennik A. Holender odczyt dnia 3-go marca 1929 r. w tutejszem Muzeum Przemyslowem. Przyp. Red. *
) Dla przykiadu wspomne, iz zastosowanie materjatu przedzonego i barwionego wediug nowej, wiasnej me-
tody, w pracowni: Polski Przemyst Kilimkarski ,,Kilim" w Krakowie, w kilimach wedlug projektu Adama
Dobrodzickiego i Edwarda Trojanowskiego, pé6zniej za$ w kilimach Bogdana Tretera i i. (Vide: reprodukcje)
polegato na mechanicznem przedzeniu réznogatunkowej, krajowej welny naturalnej biatej z domieszka natu-
ralnej bronzowej i naturalnej czarnej, oczywiscie w wyprébowanym $cisle stosunku (ewentualnie biatej z do-
mieszka barwionej, kolorowej), a nierébwnamiernie wymieszanej i nierbwnomiernie przedzonej. Taka mieszanka
(melange) daje delikatne tonacje kolorystyczne; znika jednostajno$¢ ptaszczyzn, jak to miato miejsce do tej
pory w fabrycznie przygotowywanej przedzy gtadkiej, jednostajnej w kolorze, tonie i grubosci. Pozatem osia-
gnatem bezposrednio$¢ pochodzenia materjatu, podkres$lajagc w ten spos6b jego strukture i organiczne pocho-
dzenie. Tak przedzona welna daje nam daleko ciekawsze efekty, anizeli dotychczas fabrycznie lub recznie przy-
sposabiana, aczkolwiek i ta powyzej przytoczona, jest mechanicznie przedzong, co w tym wypadku $wiadomie,
jako pewna warto$¢ dodatnig nadmieniam. Przedza taka (biata naturalna z domieszka bronzowej naturalnej
i czarnej naturalnej) ubarwiona, powoduje naturalne mienienie sie i wibracje ptaszczyzn chocby najmniejszych,
daje niepospolite efekty i to w nowoczesny sposéb pomyslane. Przypadki sprawiajg mite niespodzianki, gdyz
podczas tkania nigdy niewiadomo, gdzie smugi wystapia. Powstajag one bowiem nieregularnie, a wskutek
tego nie mozna utka¢ dwoéch identycznych kiliméw. — Reprezentacyjny kilim przeznaczony do Sali Rady Mia-
sta Krakowa (vide: barwna reprodukcja) utkany jest przedza w ten sposéb przygotowana i barwiona. Kilim
zas na drugiej barwnej reprodukcji tzw. ,Kierdele" wykazuje ten sam materjal w surowym stanie nie bar-
wiony. (Stada owiec). Rowniez wszystkie inne reprodukowane Kkilimy sag utkane takaze przedza, ktérg na-
zwatem ,,Aho“. — Dalsze proby w tym kierunku przedzenia i barwienia, daja coraz to nowe i coraz to cie-
kawsze mieszanki, a tendencja, ktérg sie kieruja przy nowym sposobie przedzenia i barwienia jest uwolnienie
sie w czesSci od wylacznej zaleznosci i wartosci rysunkowej, a pragne w ten spos6b da¢ wyraz materjatowi,
tak iz do kiliméw tych nalezy podejs¢ od strony technicznej. Naturalnie, iz nie chce ostabi¢ waloréw rysun-
kowych, ktére raczej przez nowy materjat zyskujag na $wiezosci, sile i ekspresji. Przedza tak przysposobiona
i w ten spos6b barwiona poprostu odstania wlasciwe oblicze kilimu. * 12 Victor Joclét: Chemische Bearbei-
tung der Schafwolle, Pest, Leipzig 1901.

DR. G/ZA FRANKLOWA: WYCINANKA ZY- ROBOTY RECZNE. Nr. 2, Rocz. lll. Obok ,Pracy

DOWSKA W POLSCE, odbitka kwart, etnogr. ,,Lud",
Lwoéw 1929. W przeciwienstwie do wycinanki polskiej,
ktéra pomimo niektérych, watpliwej wartosci dowo-
dzen, nie ma charakteru obrzedowego lub religijnego,
istniata w Polsce wycinanka zydowska, ktérej motywy
zdobnicze przepaja tres¢, wyrosta z religijnego kultu.
Naleza tu wiec okazate ,,mizrachy" z wersetami z ksiag
Swietych, ro6znorakiemi symbolami, tablicami 10-rga
Przykazan, $wiecznikiem, menora i t. p., zawieszane
w boznicach obok ottarza lub w mieszkaniach na $cia-
nie od strony wschodniej. Drugi typ zyd. wycinanki
stanowia ,szewuostach" lub ,rojzatach" czyli rézyce
0 motywie geometryczno-roslinnym, nalepiane na szyby
okien przed Zielonemi Swietami, a trzeci, wycinanki
w postaci choragiewek z motywem tory i ré6znemi na-
pisami. Byly tez rézne tablice z wycinankowemi orna-
mentami oraz ozdoby szatasu na Swieto Sukoth.
Zaréwno powyzszy podziat wycinanki zydows., jak
>w zupetlnosci wyczerpujacy i uzasadniony opis tresci
J?IM, wazniejszych wycinanek — jest dzietem p. Dr.
‘J- rranklowej, ktoéra praca swa, zobrazowanag 34 ilu-
stracjami, po raz pierwszy w powazny spos6b stawia
u nas kwestje istnienia zydowskiej sztuki ludowej
° charakterze rasowym. Wycinanka zydowska w Pol-
sce, zbadana przez Dr. Franklowa jedynie ze stano-
WI® a religijnej tresci, czeka na uzupetnienie przez histo-
ryka, ktéryby wniknat w jej wartosci plastyczne i na
gruncie poréwnawczym rozpatrzyt jej rysy indywidualne.
arzucajg sie tu analogje do zdobnictwa asyryjskiego,
nzantynskiego, maurytanskiego, rokoka, a wreszcie
P°t”~ . ei wycinanki ludowej. W badaniach przedmiotéw
sztuki trudno pomingé wartosci artystycznych.
S.

ODBITO W DRUKARNI

MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYSLOWEGO

Recznej w Szkole", kwartalnika Tow. Mito$nikéw Ro-
bét Recznych, wychodzi juz trzeci rok organ Sekcji
Rob6t Reczn. Z. P. N. S. P., przeksztatlcony w bie-
zacym roku na miesiecznik. Pierwsze pismo operuje
teorja, drugie praktyka. Na tamach ,,Rob6t R.“ zna-
lazty dotychczas fachowe omoéwienie techniki robét
z drzewa, kory, situ, drutu, blachy, kartonu, wyttacza-
nie w skoérze i t. p. Pismo podaje doktadne ryciny na-
rzedzi oraz wskazéwki dydaktyczno-metodyczne w $ci-
stym zwiazku z robotg i materjatem, a wiele miejsca
poswieca polskiemu stownictwu techiczno-rzemiesini-
czemu (artykuly Franciszka Pekszyca). Ostatni numer
R. R. jest zapowiedziag rozszerzenia programu redak-
cji na dziedzine nauki rysunkéw w szkole, stad obok
artykutu T. Seweryna o technice malowania szkiem
wodnem (stereochromji), J. Mazurka o metaloplastyce
i t. d. zjawiaja sie w pismie ciekawe ilustracje bajek,
wykonanych przez dzieci (H. Konopacka), przykiad
lekcji rysunku przestrzennego (Cz. Karp) i i. Na szcze-
g6lng uwage zastuguje artykut M. Beres$niewiczowej
,,O zdobnictwie w robotach kobiecych szkét powszech-
nych", w ktérym autorka wystepuje przeciw pismom
kobiecym, wypaczajacym poczucie smaku propagowa-
niem banalnych wzoréw hafciarskich, przeciw prakty-
kowanym w szkole rob6tkom ,,Richelieu”, naturalistycz-
nym brzydactwom ozdéb kwiatowych oraz haftom ko-
lorowym w potaczeniu z aplikacjag, wykonang na tle
szarego piétna. Gdyby ruchliwa redakcja pod kierow-
nictwem p. Wiktora Snopka zechciata prowadzi¢ walke
z brzydota wzoréw kobiecych w szkole, podjetaby sie
twardego obowiazku stuzenia jednemu z waznych za-
dan wychowawczych, jakiem jest wyrabianie w mio-
dziezy poczucia pigkna.

* *

IMIENIA DRA ADRJANA

BARANIECKIEGO W KRAKOWIE. -POD KIEROWNICTWEM STEFANA BARANOWSKIEGO.
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MUZEUM PRZEMYSt. IM. DRA A. BARANIEC*UEGO i WOJEW. INSTYTUT RZEM.-PRZEM.
W KRAKOWIE, ULICA SMOLENSKA L. 9. — TELEFON NR. 1339.

PROGRAM KURSOW NA ROK SZKOLNY 1929/30

. KURSY RYSUNKOW.

1. RYSUNKI ODRECZNE
2 razy tygodniowo po 2 godziny, (4 godziny tygod.)
2. RYSUNKI GEOMETRYCZNE

dla pracownikéw réznych zawodéw, 2 razy tygodniowo
po 2 godziny, (4 godziny tygodniowo).

3. RYSUNKI ZAWODOWE DLA STOLARZY
(meblowych i budowl.), 2 razy tyg. po 2 g., (4 g. tyg.)

4. RYSUNKI ZAWODOWE DLA PRA-
COWNIKOW PRZEM. BUDOWLANEGO

(murarzy, ciesli, kamieniarzy), 2 razy tyg. po 2 g., (49. tyg.)

Oplata za I. pétrocze (pazdz ernik-styczen) 10 zt. za kurs.

II. KURSY Ri/VCHUNKOW.

1. RACHUNKI OGOLNE

dla pracownikéw réznych zawodéw, 2 razy tygodniowo
po 2 godziny, (4 godziny tygodniowo).

2. RACHUNKI PRZEMYSLOWE

dla réznych zawodéw, 2 razy tygodniowo po 2 go-
dziny, (4 godziny tygodniowo),

Optata za |. potrocze (pazdziernii-styczen) 10 zt. za kazdy kurs.

. KURSY ZAWODOWE.

KURS MISTRZOW STOLARSKICH
catodzienny (pazdziernik-lipiec)

OBSLUGI KOTEOW (pazdziernik-grudzier)
DLA INTROLIGATOROW: zocenia recznego
i maszynowego (pazdziernik-styczen)
ELEKTRYCZNEGO SPAWANIA (listop.-grudz.)
DLA MALARZY i LAKIERNIKOW (listop-kwiec)
RADJOTECHNICZNY (grudzien-styczen)
INSTALACJI GAZU i ELEKTR. (grudz.-marzec)

DLA KRAWCOW (grudz.-marzec, czerwiec-lipiec)
DLA FOTOGRAFOW (styczen-luty)
SPAWANIA GAZOWEGO (styczen-luty)
OBSLUGIMASZYNPAROWY CH (stycz.-marzec)
GALANTERJI SKORNICZEJ (styczen-maj)
BAJCOWANIA DRZEWA (marzec-kwiecien)

OBSLUGI SILNIKOW SPALINOWYCH
(kwiecien-czerwiec)

IV. KURSY ROB<3T KOBIECYCH.

1. KURS TRYKOTARSTWA RECZNEGO
(pazdziernik-styczen), 3 razy tygodniowo po 2 godziny
(6 godzin tygodniowo).

tygodniowo po 2 godziny,

2. KURS ROBOT OZDOBNYCH

(w zastosowaniu do bielizny) (luty-kwiecien), 3 razy
(6 godzin tygodniowo),

Optata za kasdy kurs 40 zi

V. WY K&LADY.
1. WYKLADY O CZESCIACH MASZYN 3 WYKLADY ELEKTROTECHNIKI OGOLN.
Optata 10 zi
Optata 20 zi

2. WYKLADY TECHNOLOGJI DREWNA

Optata 10 zi

4. WYKLELADY NAUKI O STYLACH

VI. KURSY DOKSZTALCAJACE

dla uczniéw szkoét doksztat.: skltadaczy i maszyn, druk., introligator., bronzow., cyzeler., srebrnikéw i tlokarzy.

VII. WYCIECZKII.

Jako praktyczne uzupeinienie nauki na kursach oraz celem poznawania wytworczosci krajowej beda urzadzane
wycieczki do zaktadéw przemystowych; pierwszenstwo w wycieczkach majg uczestnicy kurséw.

Dnie i godziny nauki na poszczegdlnych kursach zostang ustalone zgodnie z zyczeniem wiekszosci uczestnikéw, po
porozumieniu sie z wyktadajacymi. W razie niedostatecznej ilosci zgtoszen na kurs (ponizej 10-ciu oséb) nauka na
danym kursie nie rozpocznie sie. — Pr6cz powyzszych kurséw, w miare potrzeby, bedg organizowane inne kursy
zawodowe dla sfer rzemies$lniczych i przemystowych, tak w Krakowie, jak i na prowincji. Pierwszenstwo przy przy-
jeciu na kursy maja pp. majstrowie, czeladnicy, pomocnicy, w razie za$ wolnych miejsc, starsi terminatorzy, ktérzy
wykaza sie $wiadectwem ukonczenia szkoty doksztatcajacej. Blizsze informacje dotyczace programéw nauki, optat,
terminu rozpoczecia poszczegélnych kurséw itp. udziela Dyrekcja Muzeum i Instytutu w godz. od 8—2. — Wpisy
na kursy: rysunkéw, rachunkéw, obstugi kottéw, oraz na wyktady odbeda sie w sobote dnia 5 pazdziernika od godz.
5—7 i w niedziele dnia 6 pazdziernika od godz. 10—1 w lokalu Muzeum Przemystowego, Sala Nr. 135, Il pietro.



