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OGOLNE WYTYCZNE WSZECHSWIATOWE]

WYSTAWY SZTUKI DEKORACYINEJ W PARYZU
| ORGANIZACJA DZIALU POLSKIEGO.

iprt>5CISZECHSWIATOW A Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu jest
/A pierwszg, na wielkg skale przeprowadzong probg przedstawienia prze-
mystu artystycznego, jako osobnego dziatu twdrczosci plastycznej czio-
\J wieka. Ogo6lna krytyczna ocena tego, jedynego w swoim rodzaju, ekspe-
rymentu wymaga oczywiscie gtebokiego przemyslenia i sumiennego
przetrawienia catego materjatu, jaki tu zostat zgromadzony. Wobec ilosciowego
| jakoSciowego ogromu wysitkéw nie da sie oczywiscie taka ocena przeprowadzi¢
obecnie. Uptyng niewatpliwie dtugie miesigce, a moze nawet lata, nie bedzie juz
sladu z tego miasta fantastycznego, ktére w Srodku Paryza wykwitto, zanim sie
chwiejne i rozproszone sady indywidualne do pewnego stopnia ustalg i utrg, zanim
sie zagadnienia narzucone wystawg wyjasnig, zanim, jednem stowem, ugruntujg sie
podstawy, na ktorychby sie oprze¢ mogta ocena wzglednie objektywna i nalezycie
uzasadniona.

Nie czujac sie dzisiaj wprawie wypowiedzenia takiej opinji pragniemy z nacis-
kiem podkresli¢, ze sama koncepcja tej wystawy jest nowg i ze jej urzeczywistnienie
jest dzietem wielkiem, bez wzgledu na istotng wartoS¢ artystyczng catosci lub po-
szczegolnych jej czesci. Niezaleznie od tego, czy nam sie wystawa podoba lub nie
podoba, musimy skonstatowac, ze Francja raz jeszcze odegrata role przodowniczki,
ze raz jeszcze data inicjatywe i dokonata dzieta, ktore na dalszy rozwdj przemystu
artystycznego wywrze niewatpliwie wptyw decydujacy.

Naczelnem zagadnieniem, ktore Wystawa Paryska wyswietli¢ powinna, jest
zagadnienie stylu. Zgodnie z enuncjacja jej organizatorow, musimy w niej znalez¢
odpowiedz na pytanie, czy posiadamy rzeczywisty styl z ducha naszej epoki zro-
dzony. Krytyki i rozwazania na ten temat dotychczas przeprowadzone, zdajg sie
wskazywac raczej na ujemny pod tym wzgledem rezultat wystawy. Wiekszo$¢ po-
waznych fachowcow konstatuje wprawdzie, ze wystawa ma charakter nowoczesny,
to znaczy, ze zespot form, z jakich sie sktada, nie mogt powstac w zadnej innej
epoce, ale rownoczesnie wyraza powatpiewanie, czy ten zespot posiada istotnie taki
stopien jednolitosci, jaki jest warunkiem kazdego rzeczywistego stylu.

W chaosie form zgromadzonych na wystawie trudno sie dopatrzy¢ idei zasad-
niczej, ktora jest treScig kazdego stylu i zapewnia mu zrozumienie mas, oraz pewng
trwatosC. WieloS¢ zatozen, niezwigzanych organicznie, skania wielu krytykéw do
nadania wspotczesnej sztuce raczej nazwy mody, kaprysnej i zmiennej. W zwigzku
z brakiem jednolitej idei zaznacza sie¢ na tej wystawie zanik cech narodowych. Po-
szczegolne pawilony, chociaz do siebie zgota niepodobne, sg raczej wyrazem pradow
ogolno-europejskich, tak, ze, gdyby nie byto napiséw, nietatwo by sie byto domyslec,
ktory nardd reprezentujg. Skonstatowac tez mozna, ze wysitki tworcze opierajg sie
przewaznie na abstrakcyjno-geometrycznych zatozeniach, a formy, ktére zostaty
urzeczywistnione stabo sg zwigzane zmaterjatem i uzytkiem, skutkiem czego, czesto
sg dziwaczne i niezrozumiate. Odnosi sie wiec wrazenie, ze zrodtem tych form nie
byto rzemiosto, ale spekulacja, nie warsztat, ale pracownia malarska. Zrazeni brakiem
realnych koncepcji tworczych idg niektorzy esteci tak daleko, ze zaprzeczajg wogole
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artystom zdolnosci tworzenia form stylowych, a przysadzajac jg technikom, twierdza
zwiezle, ze styl tworzy sie w biurze inzyniera, a nie w pracowni malarskiej. Wyra-
zem tej tendencji jest caty szereg eksponatow technicznych pomiedzy ktéremi wid-
nieje nawet aeroplan. O ile rozstrzyganie tego rodzaju zasadniczych problemodw,
oraz ocene osiggnietych rezultatbw uwazamy za przedwczesne, o tyle sadzimy, ze
rozhiezno$¢ tendencji, kosmopolityzm, wreszcie przewaga zatozen abstrakcyjnych,
dajg sie na tej wystawie w sposob objektywny stwierdzi¢. Objektywnie tez skon-
statowaC mozna, ze obok rozwigzan zupetnie oryginalnych istnieje ogromna ilos¢
rozwigzan opartych naformach historycznych lub prymitywnych. Spotyka sie wptywy
epoki romanskiej obok wptywdw epoki renesansu; wptywy wschodu obok wptywow
potnocy a poprzez te liczne krzyzujagce sie wptywy, przewija sie na kazdym kroku
(zwiaszcza w dziale francuskim) nuta wiaSciwa wczorajszej sztuce wiedensko-mona-
chijskiej.

Na tem tle dos¢ krzykliwem i niejednolitem wystepuje dziat polski pod wzgle-
dem estetycznym dodatnio, chociaz pod wzgledem ilosciowym raczej ubogo. Formy,
jakie tu spotykamy sg ogo’rem biorac szlachetne, spokojne i przemyslane. Szcze-
gotowa ocena krytyczna zgromadzonego tu materja+u wymagataby oczywiscie wiele
miejsca i nositaby z koniecznosci cechy sadu subjektywnego. Oceny tej nie prze-
prowadzamy tedy w niniejszym artykule. Przypuszczamy, ze po skonczonej wysta-
wie eksponaty dziatu polskiego zostang przewiezione do kraju (moze w postaci
wystawy okreznej), aby ogot, odciety od zagranicy, mogt z nich chociaz w tej formie
korzystac. Jest to tembardziej pozadane, jezeli nie konieczne, ze przed wystawg
nie dano nawet fachowcom zadnej sposobnos$ci zapoznania sie z nimi.

Nie wdajgc sie tedy w ocene wysitku grupy artystow reprezentowanych na
wystawie, ograniczymy sie do kilku uwag ogdlnych, dotyczacych organizacji dziatu
polskiego. Eksponaty nasze, jak zresztg kazdego innego narodu, mieszczg sie w czte-
rech r6znych miejscach, a mianowicie: 1) W pawilonie polskim na Cours de la
Reine.2) W galerjina Placu Inwalidow.3) W ,,Grand Palais" na parterze. 4) W ,,Grand
Palais" na l-em pietrze (sekcja szkolna). Przechodzac kolejno trzy pierwsze czesci
dziatu polskiego odnosi sie wrazenie, ze jest to jedna grupa niepotrzebnie wtrzech
roznych miejscach rozrzucona. We wszystkich tych trzech dziatach spotykamy wne-
trza, kilimy, batiki, hafty, ceramike i t. p. przedmioty ; we wszystkich spotykamy te
same nazwiska, te same tendencje artystyczne. Jedynie dziat pomieszczony na par-
terze ,,Grand Palais" rozni sie nieco od dwdch poprzednich tem, ze zawiera zbiorek
sztuki ludowej i szereg przedmiotow o charakterze ludowym, wreszcie projekty
architektoniczne zupetnie zresztg eksponatéw nie zwigzane.

Takie rozwigzanie wystawy, chociaz poteguje niewatpliwie jednolitos¢ wraze-
nia, nie wydaje nam sie racjonalnem i celowem; przypuszczamy, ze bytoby logiczniej
i korzystniej kazdemu z trzech przyznanych pomieszczen nadac inny, jasno okres-
lony charakter. Pawilon polski mieszczacy sie na Cours de la Reine wraz z wne-
trzami, ktore obejmuje, przedstawia probe jednolitego rozwigzania pewnej catosci
architektonicznej. Przy takim zatozeniu chodzi¢ musi w pierwszym rzedzie o to, aby
wszystkie zgromadzone tu przedmioty byty uzgodnione co do charakteru i jedno-
lite co do poziomu artystycznego. Jasng jest rzeczg, ze taka catoS¢ wytworzyé
moze jedynie pewna grupa artystow — pewien zespoét; jasnem jest rowniez, ze dla
osiggniecia harmonji nalezy unika¢ przetadowania, a caty wysitek skierowac ku
nalezytemu ustosunkowaniu szczegotow pomiedzy sobga, oraz zwigzaniu ich z kon-
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cepcjg catosci. Pawilon polski wypetniajg wnetrza o charakterze reprezentacyjnym,
skutkiem czego iloS¢ pomieszczonych w nim eksponatéw ograniczong zostata do
minimum. Tak krancowa rozrzutnos¢ miejsca nie wydaje nam sie racjonalng na wy-
stawie, ktora zbyt szczupta rozporzadza powierzchnig. Niewtasciwos¢ ta wystepuje
moze najjaskrawmj w atrjum, jezeli sie zwazy, ze ono zajmuje przeszto trzecig czes¢
catosci i stuzy wykgcznie za tto dla jednej statuy, ktorg trudno zaliczy¢ do zakresu
przemystu artystycznego. O ile, pomijajac te rozrzutnos$¢, gtéwng idee pawilonu
polskiego, jako przyktadu jednolitej kompozycji architektonicznej, uwaza¢ mozna
za stuszng, o tyle trudno sie zgodzi¢ na rozwigzanie pozostatych dziatéw. Nie znaj-
dujemy tu zadnego okreslonego planu, zadnych swoistych, do kazdej czesci dosto-
sowanych zatozen. Przechodzac do oddziatu znajdujgcego sie na Esplanadzie Inwali-
dow widzimy te samg idee catosci architektonicznej, to samo ograniczenie iloSciowe
eksponatéw, to samo dazenie do spokoju; widzimy ten sam zakres wytwarczosci,
spotykamy te same nazwiska, te same tendencje.

Wydaje nam sie, ze sama bliskos¢ kawiarenki polskiej naprowadza na inne ujecie
tej czesci wystawy. Przypuszczamy, ze bytoby wiasciwiej dostosowac charakter tego
oddziatu do potrzeb przecietnej publicznosci. Wyobrazamy sobie, ze moznaby byto
stworzyC tu rodzaj barwnego jarmarku  zgromadzi¢ tu rzeczy efektowne i mile,
awiec zabawki, laleczki, wyroby galanteryjne, batiki, hafty, szopke krakowska, a moze
takze nawet troche sztuki ludowej (pomimo, ze ona w zasadzie nie wigze sie zideg
wystawyJ), ze wzgledu na jej zywosc i Swiezos¢. Jednem stowem wyobrazamy sobie, ze
moznaby zebra¢ te wszystkie rzeczy, ktdre przyciggajg thumy nie zbyt dojrzate do
wczuwania sie w najwyzsze problemy architektury wnetrza. Rownocze$nie moznaby
bylo nadaC kawiarence wiecej charakteru swojskiego i ozywiC jg chocby n. p.
przez wprowadzenie orkiestry Namystowskiego w miejsce cyganow, tak dobrze
znanych paryzanom.

Pozostatby trzeci oddziat wystawy, w parterowych salach ,,Grand Palais"
umieszczony. Uwazamy, ze te cze$¢ moznaby byto zarezerwowac dla tej dziedziny,
ktéra wogole nie zostata wyzyskana, chociaz w innych krajach do$¢ bogato jest re-
prezentowana, a mianowicie dla réznych gatezi naszego przemystu ze specjalnem
uwzglednieniem przemystu fabrycznego. Mogtyby tu znalez¢ pomieszczenie ekspo-
naty naszych fabryk tekstylnych, ceramicznych, naszych warsztatow metalowych, ko-
szykarskich, naszych fabryk tapet, szkia, gietych mebliitp. Ta czes¢ wystawy roznitaby
sie oczywiscie zasadniczo od poprzednich i mogtaby mie¢ powazne znaczenie han-
dlowe. Tutaj tez znalezCby mogty wyraz wysitki artystyczne, skierowane w strone
uzgodnienia produkcji maszynowej zwymaganiami estetycznemi.Problemy te, trudne,
a palace, omawiane od lat dziesigtek przez najpowazniejszych teoretykdw, wydajg
nam sie by¢ wiadnie najscislej zwigzane z zatozeniami wystawy paryskiej. Nowe
metody wytwaorczosci wymagajg nowych form, ktore sitg rzeczy zgodne bedg z du-
chem epoki. Wplyw maszyny na tetno naszego zycia jest tak potezny, ze bez jej
uwzglednienia nie da sie ono wogole uja¢ i wyrazi¢. Mozna powiedzie¢, ze wyklu-
czajac maszyne zrzekamy sie gtdbwnej nuty nowoczesnego zycia, a zachowujac wylta-
cznie dawne, reczne metody wytworczosci nie mozemy stworzy¢ istotnie nowoczes-
nego i zywego stylu, chocbysmy sie doszczetnie wszelkich dawnych styléw wyrzekli.

® W katalogu sekcji polskiej czytamy na str. 25, ze okazy sztuki ludowej ,bywajg czesto bardzo
moderne”. Sadzimy, ze twierdzenie to polega na pewnem odwrdceniu. Nalezatoby raczej powiedzie¢, ze niektdrzy
artysci wspotczesni, szukajac form nieopatrzonych, czerpia ze sztuki ludowej. Fakt ten nie upowaznia do wy-
prowadzania paradoksalnego wniosku, ze sztuka ludowa jest wyrazem wspodtczesnej kultury europejskiej.
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Pomijajac tedy zagadnienie takiego czy innego rozcztonkowania dziatu polskiego
uwazamy, ze zupetne pominiecie wiekszego przemystu, a specjalnie przemystu fab-
rycznego stanowi bardzo istotny i bardzo zasadniczy brak samej koncepcji wystawy
i to nie tylko z handlowego, ale przedewszystkiem z artystycznego punktu widze-
nia. Jest to niejako zaprzeczenie przewodniej idei catej wystawy,jako wyrazu nowo-
czesnej kultury. Od lat szeregu stojg naprzeciw siebie dwa zatozenia — dwa typy
tworczosci, reprezentowane przez przemystowcow z jednej  artystow z drugiej
strony. Od lat szeregu czynione sg wysitki, aby przemystowiec zrozumiat i ocenit
wartosci artystyczne, a za$ artysta, aby tworczos$¢ swojg umiat dostosowac do wyma-
gan nowoczesnego przemystu. Mozna byto sie spodziewac, ze hasto ,,sztuki nowoczes-
nej", rzucone tak $Smiato przez organizatoréw wystawy paryskiej, bedzie tem wiel-
kiem stowem, ktore zblizy do siebie te dwa przeciwstawiajgce sie sobie dotychczas
obozy. Tymczasem stato sie raczej przeciwnie. Czytajagc katalog polskiego dziatu
wystawy znajdujemy nazwiska wybitnych artystow, oraz poszczegolnych pracowni
rekodzielniczych — ale wielkiego przemystu i fabryk nie spotykamy tam zgota. Pro-
blem okazat sie¢ widocznie zbyt trudny, i skoro nie zostat na wystawie nawet zazna-
czony, watpi¢ nalezy, aby modgt by¢ podjety przez pokolenie wspétczesne. Zdaje
sie, ze trzeba bedzie wychowa¢ dopiero takich artystow i takich przemystowcow,
ktorzy sie wzajemnie zrozumieja.

Przemystowiec winien w szkotach ogodlno ksztatcgcych naby¢ wiecej kultury
estetycznej, a do tego potrzebna jest reforma ,,nauki rysunkow" — artysta zas wi-
nien pokocha¢ warsztat i zrozumie¢ fabryke, ktora jest jego rozwinieciem — a na
to potrzeba dobrych szkot przemystowo-artystycznych, nalezycie wyposazonych
we wszelkie urzadzenia techniczne, jezeli wyliczymy nazwiska ludzi, ktorzy sie w Pol-
sce poswiecili sztuce stosowanej, to przekonamy sie, ze prawie wszyscy studja swe
odbywali w akademjach malarskich, a z warsztatem zapoznali sie dopiero pozniej.
Ludzie ci, ogromnym wysitkiem woli i talentu stworzyli wielkie wartosci, a cho¢
nie rozwigzali wielu zasadniczych problemdw, przygotowali droge dla nastepnego
pokolenia, ktore powinno wyrds¢ nie zpedzlaisztalugi, ale znarzedzia iwarsztatu.
Takie pokolenie niewatpliwie tatwiej porozumie sie z wytwaorcg, zwiaszcza, jezeli
ten rownocze$nie otrzyma odpowiednie wychowanie estetyczne.

Jezeli ten, dla nowoczesnego przemystu zasadniczy, problem ztozymy na barki
mtodego pokolenia, to musimy szkolnictwo do tego zakresu nalezgce otoczy¢ tros-
kliwg opieka i bardzo sumiennie i gteboko przemysle¢ podstawy, na ktdrych je oprzec
nalezy. Stojac na tem stanowisku umieszczamy w niniejszym numerze obszerny ar-
tykut poswiecony wytacznie sekcji szkolnej na Wszechswiatowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu. Redakcja.
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WSZECH_SWIATOWA WYSTAWA SZTUKI DEKORACYINEJ
W PARYZU. SPRAWOZDANIE Z DZIALU SZKOLNEGO.

ZIAL szkolnictwa pomieszczony zostat w Grand Palais i zajmuje calg

galerje pierwszego pietra. Rozpada si¢ on na sekcje: francuska, wy-

petniajacg potowe tej galerji i na szereg sekcji innych panstw, ktore

facznie wypetniajg drugg potowe. Sekcja francuska zgrupowana jest

W ten sposob, ze pierwsze sale zajete sg przez szkoty rekodzielnicze,
nie majace artystycznego charakteru, nastepne przez szkoty rekodzielnicze o cha-
rakterze artystycznym, pozostate wreszcie, przez szkoty przemystu artystycznego.
Ogolny ten plan nie zostat jednak Scisle zachowany, a rozrzucone pomiedzy szko-
tami eksponaty réznych pracowni i firm, nie majgce ze szkolnictwem istotnego
zwigzku, oraz eksponaty pojedynczych wytwdrcdw utrudniajg oczywiscie orjen-
tacje, zwihaszcza wobec braku szczegdtowego katalogu dziatu szkolnego i niemoz-
nosci uzyskania potrzebnych informaciji.

Podkreslic musze rowniez, ze zastatem caty szereg sal jeszcze niewykonczonych
albo zgota pustych, pomimo, ze wystawe zwiedzatem w trzy miesigce po jej otwarciu.
Dotyczy to nietylko kilku drobnych szkdt, ale takze szkoty najwazniejszej i najbar-
dziej miarodajnej, a mianowicie rzgdowej szkoty przemystu artystycznego w Paryzu,
ktéra w czasie mojej bytnoSci zamierzata wasnie rozpocza¢ urzadzanie swojej sali.

Wobec tego, ze szkoty zawodowe wystawity gtownie gotowe wyroby, trudno
jest zda¢ sobie sprawe z ich organizacji, oraz metod, jakie w nich sg stosowane.
Z rezultatow osiggnietych wnioskowa¢ mozna ogolnie, ze szkoly te sg przewaznie
dobrze postawione pod wzgledem technicznego opanowania rzemiosta. Przypusz-
czaC tez nalezy, ze spoteczenstwo rozumie ich waznos¢ i otacza je staranng opieka.
Jako charakterystyczny przyktad tej opieki stuzy¢ moze wyjasnienie umieszczone
przy eksponatach dzieci pracujgcych w przemysle sztucznych kwiatéw i pior. Oka-
zuje sie mianowicie, ze istnieje osobne towarzystwo prywatne, ztozone z 464 czton-
kow, ktore rozporzadzajgc rocznym budzetem 50.000 fr.,roztacza nad temi dzie¢mi
opieke i zajmuje sie ich wyszkoleniem).

Artystyczny poziom tych szkot zawodowych jest niski. Ornamentyka przewaz-
nie nie zwigzana z forma i materjatem, albo oparta jest o nature i wtedy przypomina
zywo dawng secesje wiedenska, albo jest kompilacja minionych stylow i wtedy
oczywiscie jest martwa i nieszczera. Nowoczesne kierunki malarstwa sztalugowego,
okreSlane u nas zazwyczaj 0g6lng nazwg ,,futuryzmu”, nie znajdujg w eksponatach
tych szkot oddzwieku. Nie widac tu rowniez wptywu hase’f, jakie zapanowaty od lat
kilkunastu w przemysle artystycznym srodkowej Europy, a wyrazajg sie w uzaleznie-
niu formy i ewentualnej ozdoby od uzytku, od konstrukcji, od materjatu i przyrzadu.
Tworzenie formy i ozdoby nie jest bezposrednio zwigzane z danem rzemiostem, skut-
kiem czego forma bywa czesto sztuczna i nielogiczna, a ozdoba obca i niejako
nalepiona.

Brak ten, ze stanowiska estetycznego zasadniczy, jest tembardziej niespodzie-
wany, ze sam ukfad tej czesci wystawy szkolnej, a mianowicie umieszczenie na po-
czatku takich szkét zawodowych, ktére nie majg charakteru artystycznego, a w dal-

") Istnieje nietylko tendencja do nalezytego wyposazenia szkol rekodzielniczych i do opieki nad uczniami,
ale rowniez do zabezpieczenia absolwentom pracy. To drugie zatozenie moze sie spotka¢ z zarzutem, ze moze
przyczyni¢ sie do obnizenia samodzielnosci i energji.
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szych salach dopiero szkdt zawodowych o charakterze artystycznym, pozwalatyby sie
§p0((jjzigwaé lepszego zrozumienia zwigzku, jaki istnieje pomiedzy technika, formg
i 0zdoba.

Po szkotach rekodzielniczych zawodowych umieszczono eksponaty szkot prze-
mystu artystycznego réznego typu. Szkoty te wystawity prawie wytgcznie rysunki
z natury, gotowe projekty, albo wykonane okazy i tylko bardzo nieliczne z po-
miedzy nich poswiecity troche miejsca, dla zademonstrowania metody nauczania.
Pomimo tego braku mozna tatwo na podstawie rezultatbw wywnioskowac, ze i tu
rowniez metoda w znacznej wigkszosci wypadkow polega na stylizowaniu natury
w rozumieniu powierzchownej geometryzacji. Tego rodzaju przedawnione i jedno-
stronne zatozenia, nie liczace sie, ani z materjatem, ani znarzedziem, ani zcharakterem
wyrobu, prowadzg prawie zawsze do form znanych pod nazwg ,,secesji”. Nierzadko
spotyka sie projekty lub wykonane przedmioty przerazajgce banalnoscig i niedo-
rzecznoscig. Motywy wytworzone na zasadzie stylizowania roslin lub zwierzat by-
wajg czesto ze sobg zlepiane z pogwatceniem wszelkiej logiki, tak organicznej
jak ornamentalnej, wytwarzajgc wzory brzydkie i niedorzeczne n. p. pejzaz wykonany
z kawatkow réznobarwnych futer, dywan przedstawiajacy faune i flore morska itp.

Wspobiczesne kierunki malarstwa sztalugowego (tak zw. futuryzm) znajduja
oddzwigk tylko w nielicznych uczelniach. Zuzytkowanie w przemysle artystycznym
najnowszych zdobyczy malarstwa sztalugowego nadaje ornamentyce wprawdzie duzo
swiezosci i wspotczesnego charakteru, ale bedac stosowaniem gotowych juz war-
tosci nie prowadzi do samodzielnej tworczosci ornamentalnej, a przytem nie wy-
twarza form odpowiadajacych specjalnym potrzebom przemystu artystycznego.
Proby znalezienia metod prowadzacych do samodzielnego rozwigzania formy uzyt-
kowej i do jej ozdobienia, pojawiajg sie w szkolnictwie francuskiem tylko wyjatkowo
(znalaztem jedynie trzy takie metody) i przyjmujg zawsze wytgcznie geometrje jako
zrodto form zdobniczych. Wydaje mi sig, ze tego rodzaju geometryczne zatozenia
niemoga da¢ dobrych rezultatow z tego wzgledu, ze geometrja jest jedynie narze-
dziem do analizy form plastycznych przeznaczonem i w zadnym wypadku nie moze
by¢ uwazana jako zrédto form samodzielnych i istotnych.

Przekona¢ sie tez mozna, ze metody te, stosowane tylko w pierwszym roku
studjoéw, nie odgrywajg powazniejszej roli w dalszych ¢wiczeniach, ktore i w tych
szkotach polegajag wykgcznie na przerobkach natury w duchu secesyjnej stylizacji,
a rzadziej futurystycznej deformacji. Patrzac na te nieprzeliczone okazy szkolne,
odnosi sie wrazenie, jakoby rzemiosto i sztuka byty dwoma obcemi sobie pierwiast-
kami, ktdre z trudem jedynie pogodzi¢ sie dajg (arts et metiers). Wyglada to jakoby
reka rzemie$inika i reka artysty byly od siebie niezalezne, jak gdyby przemyst ar-
tystyczny byt rzeczywiscie: ,,sztuka stosowang™ (art appliqué), albo sztuka zdobie-
nia (art décoratif), a nie rzemiostem do poziomu sztuki podniesionem. Wyglada to
jakby artysta znizaC sie musiat, aby troche tworczoSci artystycznej w ciasne ramy,
jakie mu rekodzielnik pozostawit, wttoczyc, a z drugiej strony jak gdyby rekodziel-
nik $cie$niac sie musiat, aby artyscie troche miejsca pozostawi¢. Ta wiasnie niesko-
ordynowana dwoisto$¢ zatozenia kazdej formy wydaje mi sie zasadniczym biedem
szkolnictwa francuskiego, a w znacznej mierze szkolnictwa innych krajow, ktoremu
poswiecam dalszg cze$¢ niniejszego sprawozdania.

*
* *
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SEKCIJA SZKO¢L ZAGRANICZNYCH.

W dziale szkot zagranicznych panuje oczywiscie ogromnaroznorodnosé. Kazde
panstwo, majac pozostawiong zupetng swobode, organizowato swoj dziat szkolnic-
twa podtug wiasnego planu. Niektore panstwa przeznaczyly nawet przyznane im
miejsce na eksponaty zgota ze szkolnictwem nie majace zwigzku. | tak: Szwecja
ustawita na Srodku sali model gmachu magistratu, a na $cianach fotografje wnetrz,
Anglja urzadzita wystawe tkanin, sportowych przybordéw, grafiki i makiet teatralnych,
Litwa data tkaniny i stroje ludowe oraz szereg makiet teatralnych. Danja wystawita
batiki, koronki, meble, afisze, wydawnictwa, nie bedgce okazami szkolnemi, Chiny
zuzytkowaty przydzielone im miejsce na bazar w ktérym sprzedaje sie tandete chinska.
Tego rodzaju uchylanie sie poszczegolnych panstw przyniosto wystawie powazng
szkode, tem bolesniejszg, ze nieobecno$¢ Niemiec, ktore w dziale szkolnictwa prze-
mystowo artystycznego bardzo powazne zajmujg miejsce, duzg wytworzyto szczerbe.
Nie mogac szczegotowo opisywac olbrzymiego materjatu jaki pomieszczony zostat
w kilkudziesieciu salach naten cel przeznaczonych, zadowolni¢ sie musze pobieznym
przeglagdem poszczegdlnych krajow.

JAPONJA data bardzo mato rzeczy interesujgcych. Eksponaty szkot przedsta-
wiajg sie niejednolicie i ubogo. Sg tu naiwne rysunki dzieci szkot elementarnych,
ktore, rzecz dziwna, niczem prawie si¢ nie r6znig od analogicznych rysunkow dzieci
europejskich. Sg tu projekty i wykonane przedmioty, jak wazony, meble, bizuterja
itp. zupetnie w typie banalnej secesji europejskiej. Sg hafty pejzazowe, przypomi-
najgce tudzaco nasze oleodruki. Sg wiecej albo mniej szczesliwie zeuropeizowane
japonszczyzny, s japonszczyzny na sosie futurystycznym, ale trudno dopatrzy¢ sie
czego$, coby byto dalszem, samodzielnem rozwinigciem Swietnych tradycji dawnej
sztuki japonskiej. Z wystawy tej moznaby wyciggng¢ wniosek, ze szkolnictwo ja-
ponskie w zetknieciu z Europg nie umiato obroni¢ wiasnych zatozen; szuka ono
jakby po omacku, chwytajagc na chybit trafit odpadki kuchni europejskiej, ktére
oczywiscie nie mogg sie organicznie zrosnac¢ z pierwotng sztukg japonskg i zamiast
by¢ drozdzami, fatwo stac si¢ mogg trucizng. Wystawa szkot japoniskich nie data
wiec materjatu pouczajgcego, jakiego mozna sie¢ byto spodziewaé, tembardziej, ze
nie pozwala wnioskowac o organizacji wewngtrznej poszczeg6lnych szkot, gdyz eks-
ponaty nie sg zgrupowane szkotami. Gtdwng korzyscig, jaka przynosi jest chyba to,
ze wykazata w sposob jaskrawy, jak niebezpieczne jest dla kultury estetycznej na-
rodu przyjmowanie form gotowych, przez obcg kulture wytworzonych.

SZWAIJCARJA. Ogdlny charakter czterech szkdt szwajcarskich reprezento-
wanych na wystawie jest dosyC pokrewny. Nie ujawnia si¢ tu zadna okre$lona me-
toda nauczania, oprocz stylizacji natury w ujeciu wkasciwem epoce secesyjnej. Probke
takiej metody stylizowania demonstruje szkota genewska. W tej tez szkole znaczna
cze$¢ projektow iwykonanych przedmiotow ma przykry charakter tej epoki. Odnosi
sie to do haftéw, emalji, do czesci bizuterji, oraz do rzezby dekoracyjnej. Obok tej
stylizacji powierzchownej wida¢ wysitki dekoracyjnego interpretowania natury win-
nym szlachetniejszym duchu. Jako przyktady tego wysitku przytoczy¢ mozna rysunki
dekoracyjne zwierzat w typie naiwno-wycinankowym, wystawione w szkole bazy-
lejskiej, ktore majg duzo wyrazu i dekoracyjnych wartosci. Podobne zalety ma stud-
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nia z czarnego marmuru z sarng szlachetnie rozwigzang w formie. Ta dekoracyjna
charakteryzacja form organicznych, uzyskana zostata prawdopodobnie w znacznej
czesci pod wplywem szlachetnych wzoréw wschodnich, wzglednie romanskich igo-
tyckich, czesciowo tez moze pod wptywem sztuki ludowej. Jest to ujecie duzo szla-
chetniejsze od secesyjnej stylizacji, gdyz zadawalnia si¢ dekoracyjnem odtworzeniem
natury nie przetapiajac jej na ornament. Wptywy styldw historycznych zaznaczajg
sie wyraznie w oprawach ksigzek wystawionych przez szkote w Zirichu zresztg nie-
ciekawych, w niektorych okazach bizuterji szkoty genewskiej,w pieknym naczyniu
kutem szkoty bazylejskiej (w ktorem dobrze rozwigzany ptak o charakterze wschod-
nim, uzyty jest jako raczka), wreszcie w kratach zelaznych tejze szkoty, silnie go-
tyckich. Obok wpltywdw sztuki ludowej i styléw historycznych, ujawniajg sie tu
i bwdzie wptywy nowoczesnego malarstwa sztalugowego. Jako przykiad stuzy¢ moga;
nieudany haft kanwowy szkoty w Zirichu, cze$¢ bizuterji genewskiej i niezte hafty
bazylejskie.

W szkotach tych zatem krzyzujg sie rozne zatozenia, przyczem podkresli¢ na-
lezy, ze wszystkie one dotyczg jedynie abstrakcyjnego ujecia formy i wcale nie wigzg
sie z technika i materjatem. Temu to brakowi moze przypisaC nalezy, ze obok juz
wymienionych, napotyka¢ mozna caty szereg okazow bez charakteru i nieciekawych
(n. p. naczynia kute szkoty w Zirichu, wnetrze pokoju szkoty genewskiej, oraz ta-
kiez wnetrze szkoty bazylejskiej). Brak uwzglednienia strony technicznej przy kom-
pozycji wptywa mniej szkodliwie wtych wypadkach, w ktérych strona konstrukcyjna
matg odgrywa role, w ktorych zatem sztuka stosowana zbliza sie do sztalugowe;.
Dotyczy to n. p. wzoréw na druki tkanin, wystawionych przez szkote w Lozannie,
ktore robig przyjemne wrazenie, bardzo mitych ilustracji o typie naiwno dziecin-
nym szkoty bazylejskiej, haftu konturowego o rysunku naiwnym obrazkowym, ktory
raczej za rysunek haftowany uwazac nalezy itp.

AUSTRIJA. Duziat austrjacki przedstawia sie pod wzgledem urzadzenia po-
waznie i bogato ; zawiera tez duzo ciekawego materjatu* Znamiennym jest fakt, ze
Austrja, ktéra jest kolebka secesji, przezwyciezyta ja dzi$S zupetnie i twdrczosé
swojgrozwija pod znakiem wspotczesnych kierunkéwmalarstwasztalugowego. Niema
tu juz Sladow owej stylizacji powierzchownej, a miejsce jej zajeta deformacja natury,
czesto dziwaczna, zwihaszcza o ile dotyczy wielowymiarowego traktowania pasz-
czyznowej dekoracji, w typie niektorych futurystycznych obrazow sztalugowych.

Z posrod szkot austrjackich wybija sig na pierwsze miejsce oczywiscie wieden-
ska szkota przemystu artystycznego, ktora wypetnia ogromng sale gtdbwna, oraz sa-
siadujacg z nig matg salke. W salce tej pomieszczone zostaty prace dzieci (od lat
7 do 15), ktdre uczg sie rysunku i malarstwa na kursach uzupetniajgcych (4 godz.
tygodniowo), prowadzonych przez prof. F. Cizek’a. Sg to przewaznie kompozycje
obrazowe od dziecinnie naiwnych poczawszy, az do obrazéw, prawie ze zupetnie
dojrzatych pod wzgledem uk#adu i opanowania formy, a w kazdym razie bardzo
tegich i pelnych wyrazu. Patrzac na te niezwyklg wystawe, trudno zrozumieé, wjaki
sposob prof. Cizek, majac do dyspozycji tylko 4 godziny tygodniowo, moze takie
osiggnac rezultaty. Jezeli mozna przyjac, ze wyjatkowe talenty uczni umozliwity wy-
dobycie tak silnej ekspresji, to nierozwigzanem pozostaje zagadnienie, jaka metodg
dochodzi prof. Cizek do tak dojrzatego opanowania formy plastycznej, do jakiego
malarze dochodzg zazwyczaj dopiero po wielu latach catodziennych studjéw. Py-
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tanie to pozostaje bez odpowiedzi, gdyz wystawa nie obejmuje zgota ¢wiczen ry-
sunkowych, ktore musiaty chyba poprzedzi¢ wystawione, dojrzate juz kompozycje
figuralne. Rezultaty tego kursu sg wyjatkowe i imponujace, zaznaczy¢ jednak nalezy,
ze stanowig one droge prowadzacg do malarstwa sztalugowego, a nie do przemy-
stu artystycznego. Dziwnem tez wydaje mi sie, ze prof. Cizek nie uwaza tych prac
za emanacje artystyczne, ale raczej za przygotowania techniczne. Wynika to z na-
stepujacego napisu, ktéry w sali tej si¢ znajduje: ,,Wystawione prace nie maja celu
sta¢ sie sztuka, ale sg jedynie emanacjg twdrczego zycia i wykazujg: 1) tworzenie
formy elementarnej, 2) tworczos¢ pod wptywem swiata otaczajacego, 3) prace ma-
jace na celu zdobycie techniki". Przypuszczam tedy, ze kompozycje wystawione,
zdaniem mojem nawskré$ artystyczne, uwaza prof. Cizek jedynie za przygotowanie do
wiasciwej twdrczosci. Za te whasciwg tworczos¢ uwaza prof. Cizek prawdopodobnie
geometryczng deformacje natury, ktorej przyktadyzawiera jego kurswszkolegtownej.

Duza sala,zajeta przez whasciwg szkote przem. artystycznego w Wiedniu, wyto-
zona jest az pod sufit pracami uczni tak uporzadkowanemi, ze kurs kazdego profe-
sora wypetnia whasny przedziat. Nauka polega we wszystkich kursach na wyzyskaniu
natury dla celow dekoracyjnych. Znalez¢ tu mozna catg skale form, od Scisle natu-
ralistycznego studjum poczawszy, po przez dekoracyjne kompozycje obrazowe, po-
prawne ale nie zbyt interesujgce, az do wielowymiarowej deformacji, stosowanej
przedewszystkiem na kursie prof. Cizek’a.

Samoistne tworzenie formy reprezentowane jest jedynie na kursie prof. Hoff-
manna i obejmuje projekty architektoniczne, oraz kompozycje ornamentalne. Roz-
mieszczono tu prace dojrzate, wguscie, jaki zazwyczaj u nas bywa okreslany nazwa
»~Wiener-Werkstatte” i nie podano wcale drogi, ktora do tych rezultatow prowa-
dzi. Ornamentacja (0 uktadzie wytgcznie szachownicowym) nosi na sobie cechy za-
tozen geometrycznych i niema zwigzku zmaterjatem. Brak tez kompozycji zamknie-
tych na ograniczonej powierzchni, ktore wydaja mi si¢ najwazniejszemi, gdyz wyma-
gajg najwiecej poczucia organizacji ornamentu, jako jednolitej i skoriczonej catosci
architektonicznej. Oprécz studJOW|prOJektowum|eszczono ‘wgablotach szereg wyko-
nanych okazow jak: kilimki figuralne i geometryczne w ujeciu futurystycznem z po-
gwatceniem typu kilimowego (prof. Cizek), interesujace figurki z drzewa o zdecydo-
wanych i dobrze rozwigzanych ptaszczyznach, papiery introligatorskie dziwaczne
i bezsensowne, dalej fajanse i kute naczynia metalowe, mozaiki, rzezby, wreszcie piec
rzezbami figuralnemi ozdobiony. Wyroby te ujete sg przewaznie w typie ,,Wiener-
Werkstatte" z silnem przechyleniem sie w strone futuryzmu.

Na tablicy uwidoczniony jest nastepujacy program szkoty:

A) Kurs ogélny trwajacy 3 lata. I)Teorja formy. (Nauka ta ma na celu u-
swiadomi¢ uczniom podstawy rozumowe i materjalne utworow rytmicznych, oraz
istoty ornamentu, jako koniecznosci zewnetrznej praw wewnetrznych. Wyrabia ona
W uczniach rozumienie i wyczucie formy w znaczeniu koncepcji, ktorg realizuje reka
ludzka. Nauka polega na tem, ze uczniowie wykonujg w warsztatach witasne pro-
jekty i przez to stajg si¢ rekodzielnikami z umystem rozwinigtym harmonijnie; oraz
na tem, ze obserwujg zarowno zycie jak dzieta sztuki w muzeach). 2) Pismo orna-
mentalne. 3) Rysunek i modelowanie z natury. 4) Rysunek i modelowanie aktu.

Kurs pomocniczy obowigzujacy. 5) Jezyk niemiecki. 6) Handlowos$¢. 7) Ustroj
polityczny panstwa. 8) Rysunek techniczny. 9) Historja sztuki. 10) Sztuka koscielna.
11) Rysunek i rzezba anatomiczna. 12) Konstrukcja.



B) Kursy specjalne i warsztaty. 1) Kurs architektury. 2) Kurs specjalny malar-
stwa. 3) Kurs specjalny rzezby. 4) Warsztaty metalowe. 5) Pracownia do wyrobow
emaljowych. 6) Pracownia ceramiczna. 7) Pracownia do wyrobow szklanych.
8) Pracownia malarstwa na szkle. 9) Pracownia tekstylna. 10) Pracownia gobelinowa.
11) Pracownia mody. 12) Pracownia stolarska. 13) Pracownia malarstwa dekoracyj-
nego. 14) Pracownia drukarska.

Program powyzszy Swiadczy o powaznych zatozeniach, o szerokim rozbudo-
waniu i bogatem wyposazeniu tej pierwszorzednej uczelni. Zatowa¢ nalezy ze eks-
ponaty nie sg utozone na zasadzie tego programu, gdyz wobec braku objasniajacych
napisow, trudno uzmystowic¢ sobie rzeczywisty rozwoj nauki. Szkoda tez, ze wyjas-
nienie dotyczace teorji formy jest tak niejasno zredagowane. Wprawdzie ztych kilku
zdan wynika w sposob oczywisty, ze forma ornamentalna uwazana jest jako utwor
samoistny, niezalezny od natury (konieczno$¢ zewnetrzna praw wewnetrznych) i to
utwor rytmiczny (podstawy rozumowe i materjalne wartosci rytmicznych), ale trudno
zdac sobie sprawe, jak sie zasady powyzsze przedstawiajg w rozwinieciu. Pomimo
starannie opracowanego programu, szkota ta nie jest pod wzgledem sposobu na-
uczania jednolita. Kazdy profesor prowadzi swoj kurs niezaleznie od drugiego
itrudno dopatrze¢ sie pomiedzy niemi jakiego$ zwigzku. Ten brak idei przewodniej,
tak bardzo potrzebnej w szkole przemystu artystycznego, stanowi moze jedyng strone
ujemng uczelni, tak Swietnie pod kazdym innym wzgledem postawione;.

Brak idei przewodniej wyniknat prawdopodobnie stad, ze punkt ciezkosci po-
tozono na studjum natury i dekoracyjng jej transformacje w ujeciu abstrakcyjnem
odpowiadajgcem raczej zatozeniom sztuki sztalugowej. Szkota ta nie wychodzi z rze-
miosta, ale z obrazu i pod tym wzgledem zatozenia nie zmienity sie w Wiedniu od
czasu secesji, ktora takze ze studjum obrazowego swoje stylizacje ornamentalne wy-
wodzita. Jezeliby szkota potozyta punkt ciezkosci na rzemioSle, podnoszac je do
poziomu sztuki, tedy logika materjatu i konstrukcji narzucitaby sie jako ta idea kie-
rownicza, aczgca poszczegodlne czesci w jednolitg catosc.

Pod wzgledem stylu szkota wiedenska, wyrzekiszy sie secesji, nabrata chara-
kteru, ktory unas okreslany bywa ,,Wiener Werkstatte", przechylajgc sie rownoczesnie
dos¢ silnie w strone futuryzmu, zwiaszcza w kursie prof. Cizeka. Poza powyzszg
szkotg reprezntowane sg w dziale szkolnictwa austrjackiego jeszcze inne szkoty,
jak graficzna, snycerska, ceramiczna, tekstylna itp., ktdre ogotem stojg na wysokim
poziomie, ale mato wnoszg nowych pierwiastkOw i majg charakter bardzo zblizony
do gtownej szkoty wiedenskiej. Najciekawszg z posrdéd nich i najbardziej samo-
dzielng jest szkota ceramiki, pozostajgca pod kierownictwem M. Powolnego.

HO LANDJA reprezentowana jest przez trzy szkoty a mianowicie: 1) szkote
w Rotterdamie, 2) szkote w Haarlem, 3) szkote w Amsterdamie. Wszystkie te szkoty
przyjety ten sam uktad wystawy (kazda ma w wachlarzu studja rysunkowe, kom-
pozycje dekoracyjne, oraz w gablotach troche drobnych przedmiotoéw wykonanych
w materjach) i sg tak dalece pokrewne, ze mozna je fgcznie omawia¢. W wachlarzach
unaoczniona jest metoda tworzenia form ornamentalnych. Polega ona nasktadaniu ze
sobg prostych figur geometrycznych ito zazwyczaj tak, ze sie wzajemnie przenikaja.
Poniewaz niema tu $ladu szukania podziatu ptaszczyzny i logicznej organizacji orna-
mentu na powierzchni zamknietej, ani tez niema zadnego zwigzku formy ornamen-
talnej z narzedziem, ktorem ma byC wykonana i materjatem dla ktérego jest prze-
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znaczona, przeto jako rezultat, powstajg sztuczne i puste uktady, nowoczesnym
kierunkom malarstwa sztalugowego pokrewne. W zwigzku z powyzszg budowa
ornamentu na ptaszczyznie pozostajg wystawione proby tworzenia bryt architekto-
nicznych na czysto abstrakcyjno-geometrycznych zatozeniach oparte, ktore wydajg
mi sie puste i bezcelowe. Niezaleznie od tych eksperymentow abstrakcyjno-
geometrycznych wystepujg tu studja natury, traktowane naturalistycznie, bardzo
przecietne, oraz proby dekoracyjnego ujecia natury.

Nie sg to jednak stylizacje w znaczeniu secesyjnem, ani tez deformacje w guscie
nowoczesnym, ale bardzo nieraz mite graficzne interpretacje natury, pokrewne sztuce
japonskiej, gdzie wartosci dekoracyjne, uzyskane przez rytmiczny uktad linji, faczg
sie z pieknem natury — nie przetapiajgc jej na ornament. Nie sg to tedy ornamenty,
ale rysunki dekoracyjne, nieraz Swietne, zwkaszcza w szkole w Haarlem. Przedmioty
wykonane, jak hafty, batiki, dywany, pudetka, wyroby ceramiczne, wyklejki i t. p.
majg wspding ceche, a mianowicie s3 pod wzgledem formy i ornamentyki nielo-
giczne i puste. Ciazy na nich widocznie abstrakcyjna metoda tworzenia formy prze-
strzennej i ornamentalnej, bez zwigzku z rzemiostem.

BELGJA. Ogbtem biorgc pozostaje szkolnictwo belgijskie bardzo silnie pod
znakiem secesji i nie wnosi zadnych oryginalnych powazniejszych wartosci. Jedynie
meble bardziej nowoczesne w kompozycji wykazujg samodzielny wysitek. Znamien-
nem jest, ze nawet koronki, odporne zazwyczaj dzigki krepujacej technice i ustalo-
nej tradycji, ulegty Wp’ryWOWI secesji. Przyjemniejsze natomiast, chociaz bez powaz-
niejszej wartosci, sg niektore okazy ceramiczne, dzieki geometrycznym zatozeniom
ornamentyki. Préba metodycznego ujecia form ornamentalnych uwidoczniona
w szkole Brukselskiej, wydaje sie sztuczng i sagdzac po rezultatach mato warto$ciowa.

HISZPANJA. Dziat szkolnictwa hiszpanskiego jest w uktadzie zupetnie
chaotyczny. Nie zgrupowano tu okazéw podtug szkot, nie umieszczono zadnych
orjentacyjnych napisow, tak ze wystawa ta nie daje wcale obrazu szkolnictwa prze-
mystowo artystycznego. Znamienng rzeczg jest, ze pomieszano tu malarstwo szta-
lugowe, architekture i przemyst artystyczny, co zdaje sie wskazywac na brak poczu-
cia odrebnosci zatozen odpowiadajgcych roznym dziatom sztuki plastycznej. Nie wi-
dac tez tu powazniejszego wysitku w kierunku szukania form samodzielnych, odpowia-
dajacych dzisiejszej kulturze, a tworczos¢ opiera sie¢ na dawnych formach stylowych.

KSIESTWO LUXEMBURG. Szkolnictwo Ksigstwa Luxemburg reprezento-
wane jest przez kilka tek zawierajgcych rysunki z natury i projekty dekoracyjne
S to najbanalniejsze przyktady secesyjnego stylizowania, ktore oczywiscie nie moga
budzi¢ najmniejszego zainteresowania. Oprocz tego wystawiono tu troche mebli,
wyrobow snycerskich, metalowych i tekstylnych, przewaznie zupetnie banalnych.

JUGOSELAWIA. Dziat jugostowianski przedstawia sie do$¢ bogato i intere-
sujagco — ale nie ze stanowiska szkolnictwa. Panuje tu zupetna jednolitos¢ polega-
jaca na tem, ze wszystkie prawie okazy silnie opierajg sie o sztuke ludowa. Skutkiem
tego wystawa ta, obejmujgca tadne hafty, naczynia fajansowe, zabawki, cyzelowane
wyroby metalowe, koronki, oraz bardzo oryginalne maty, robi wrazenie raczej
etnograficznej niz szkolnej.
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ROSJA. Dziat rosyjski przedstawia zestawienie najskrajniejszych dziwactw
futurystycznych ze sztukg ludowa. Sg tu dosc ciekawe kubistyczne rysunki, sg fa-
janse o typie ludowym, sg wyroby szklane, sg modele jakichs form architektonicz-
nych, ktérych znaczenia nie podobna odgadngé, a przedewszystkiem sg makiety
teatralne i plakaty, pomiedzy ktoremi niektore uderzajg sitg i Swiezoscig. Jezeliby
zestawiC obecny materjat zty m, jaki charakteryzowat dawne szkolnictwo przemystowo-
artystyczne Rosji (ze Swietng szkotg Strogonowska w Moskwie na czele), to wydaje
mi sie, ze punkt ciezkosci przesunat sie obecnie w strone teatru i plakatu. Zapa-
nowaty nie konstrukcyjne, ale reklamowe zatozenia. Nie dgzenie do stworzeniai uszla-
chetnienia formy uzytkowej, nie mito$¢ rzemiosta, ale che¢ narzucenia sie stata sie
osig twarczosci. Przypuszczam, ze tego rodzaju punkt wyjscia moze wydac rezultaty
w dziedzinie tak zw. sztuki czystej o typie ekspresyjnym, ale nie nadaje sie do prze-
mystu artystycznego. Stad tez mogg na takich zatozeniach powstawac dobre afisze
i dekoracje teatralne, ale nie moga powsta¢ przedmioty uzytkowe.

CZECHY. Szkolnictwo czeskie uwolnito sie prawie zupetnie z pod wptywu
secesji, ktéra panowata tam wzglednie niedawno, ale nie zdotato jeszcze wypraco-
wac samodzielnych zatozen. Uczelnie nie wykazaty zadnej okreSlonej metody, a wy-
konane przedmioty oraz rysunki nie sg wyrazem wspotczesnej kultury, nie maja
zdecydowanego charakteru i przedstawiajg sie raczej jako zlepek, w ktorym, obok
Sladéw secesji, widoczne sg naprzemian: to wptywy sztuki XIXw. (n. p. drzeworyty,
niektore oprawy ksigzek itp.), to znowu sztuki ludowej (n. p. ceramika), to wreszcie
sztuki nowoczesnej (n. p. niektore oprawy ksigzek, kasetka z czarng intarsjg figu-
ralng itp.). Obok braku jednolito$ci, zarzuci¢ mozna wielu eksponatom pewne prze-
tadowanie ornamentalne potgczone z banalnoscia, a czesto takze z brakiem logiki
architektonicznej. Dotyczy to przedewszystkiem dwoch wnetrz wykonanych przez
uczni szkot zawodowych (Valasské — Mezirici i Praga), ktérych kolorowa mozaika
drzewna pozostawia wiele do zyczenia. Przypuszczac nalezy, ze braki te majg cha-
rakter przejsciowy. Szkoty bowiem wydajg sie by¢ bardzo bogato wyposazone pod
wzgledem warsztatowym, a wobec tego majg zdrowg podstawe, ktdra pozwoli im
niewatpliwie w niedalekiej przesztosci ustali¢ bardziej jednolite wytyczne i znalez¢
swoisty i jednolity wyraz.

POLSKA. Dziat szkolnictwa polskiego, chociaz pod wzgledem urzadzenia
skromny, wyrdznia sie zposrod innych logikg i przejrzystoscig uktadu, oraz wyjat-
kowa intenzywnoscig i bujnosScig twdrczosci pedagogicznej. Widzimy tu najpierw
szkoty, w ktdrych dokonano proby wyzyskania naiwnej tworczosci dziecka w za-
kresie sztuki stosowanej. Eksperymenty te zapoczatkowane przez p. Buszka, juz przed
wojng i prowadzone do dnia dzisiejszego w Warszawie i Krakowie (przewaznie
w zastosowaniu do batiku), oraz Swieza proba p. Stryjenskiego, dyrektora szkoty
zawodowe] w Zakopanem, zastosowania analogicznej metody do snycerstwa, daty
rezultaty bardzo interesujace. Sg to naiwne prymitywy, posiadajgce urok Swiezosci
wspolny wszystkim prymitywom i bujnos¢ wiasciwa niefrasobliwej a gadatliwej duszy
dzieckal. Doswiadczenie to dowodzi, ze mozna inwencje dziecka zuzytkowac w prze-
mysle artystycznym, wyzyskujac specyficzne jej whasciwosci; nie wiem jednak, czy

") Figurki szkoty zakopianskiej zdradzajg dojrzate opracowanie formy i przez to odbiegajg od typu
naiwnego. Ponadto zaznaczy¢ nalezy, ze opierajg sie na formie toczonej pomimo, ze s3 ciete w drzewie.
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nalezy doswiadczenia te uwaza¢ za metode szkolenia. Wiemy ze naiwna gwara dzie-
cieca ma duzy urok swoisty i daje sie w literaturze wykorzystac; nie mysle jednak,
aby nalezato dzieci w szkotach uczy¢ tej naiwnosci. Trzeba bowiem pamietaé, ze
dzieci majg wyr6s¢ na ludzi dojrzatych, ktorym nie przystoi dziecinne szczebio-
tanie — trzeba pamietac, ze zdolno$¢ tworzenia nie skrepowanych asocjacji musi
przeming¢ — ze jednem stowem cztowiek dojrzaty, cztowiek kulturalny innej po-
trzebuje formy, aby swoje przezycia szczerze i jasno mégt wypowiedziec.

Jezeli porownamy pomiedzy sobg charakter, jaki majg prace dzieci prowa-
dzonych przez p. Buszka, dyrektora Stryjenskiego i prof. Cizek’a (w Wiedniu) to
przekonamy sie, ze kazda z tych trzech grup posiada wyraz swoisty, zupetnie rézny
od pozostatych, nie dajagcy sie wyjasni¢ réznicami plemiennemi tych grup. Dowo-
dzi to przemoznego wptywu, jaki na dziecko wywiera wola i smak kierownika. Trud-
nosci unikniecia tego wptywu uzna kazdy pedagog, ktéry wie, jak chwytng jest
wyobraznia dziecka, jak chwiejng, jak bezkrytyczng. Dziecko tworzy rézne formy.
Bezwartosciowe rzeczy, ktdrych jest mnostwo, musi kierownik odrzuca¢; musi wiec
selekcyonowacé, a selekcyonuje oczywiscie jedynie podtug subjektywnego smaku.
Nalezy tez uwzglednic te okolicznosc, ze dziecko tworzy przedewszystkiem fragmenty.
Poczucie organizacji architektonicznej catosci jest u niego bardzo stabo rozwiniete.
Te organizacje narzuca¢ tedy musi znowu kierownik. Jezeli zwazymy, ze whasnie ro-
dzaj organizacji poszczegolnych motywow wjedna jednolitg catosc decyduje w pierw-
szym rzedzie o wyrazie tej catosci); jezeli zwazymy ponadto, ze ite pojedyncze mo-
tywy czesto z zewnatrz przez chwytng wyobraznie dziecka bywajg przyjmowane, to
rozumiemy jak mato uzasadnionem jest twierdzenie, jakoby w sztuce dziecka od-
zwierciadlata sie dusza plemienna narodu. Stanowisko powyzsze znajduje potwier-
dzenie we wzmiankowanych powyzej rysunkach dzieci japonskich, tak bardzo po-
dobnych do analogicznych rysunkéw dzieci europejskich.

Wobec powyzszych zastrzezen nie mysle aby ekspery ment zapoczatkowany przez
p. Buszka mozna byto uznac jako metode ksztatcenia artystycznego; niemniej jednak
nalezy oceni¢ w nim wysitek powazny, ktory dostarczyt ciekawego materjatu dla
psychologa i dla artysty. Jezeli zapoznamy sie z dalszym materjatem, jaki zgroma-
dzony zostat w dziale szkolnictwa polskiego, to przekonamy sig, ze prace uczni
posiadajg ogotem pewien wspdiny ton, pomimo ze szkoty rdznig sie pomiedzy sobg
pod wzgledem organizacji i przyjetych metod. Ta jednolito$¢ osiggnieta zostata na
tej drodze, ze wiekszoS$¢ szkot przyjeta jako hasto naczelne szczerg i samodzielng
tworczos¢ zwigzang Scisle z warsztatem. Znalaztszy oparcie w rzemiosle, szkoty po-
zbyty sie tatwo wplywdw secesji i nie popadty w zaleznos¢ od wspotczesnej sztuki
sztalugowej.

Obok wysitku w kierunku samodzielnego rozwigzywania formy, ujawniajg sie,
zwhaszcza w niektorych szkotach wptywy sztuki ludowej. Nie sg one jednak ani tak
powszechne, ani tak bezposrednie, aby je zwalcza¢ nalezato, zwkaszcza jezeli sie zwazy,
jak miody jest w Polsce ten dziat szkolnictwa, oraz ile wysitku wymaga proces unie-
zaleznienia sie od wptywow germanskich i znalezienia wiasnego tonu.

Wysitek ten znajduje dobitny wyraz wnapisach umieszczonych w poszczegéinych
szkotach, obok prac uczni, okres$lajacych ogolng tendencjg szkoty, oraz w tablicach
ilustrujgcych poszczegolne metody tworzenia formy. |tak: dwie szkoty warszawskie,
oraz szkota poznanska zademonstrowaty samodzielne metody tworzenia form orna-

') Podobnie rzecz sie ma w literaturze. O stylu decyduje tu w wyzszym stopniu budowa zdan niz dobér stow.
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mentalnych, wyprowadzonych z geometrycznych zatozen. Oprécz tego uwidoczniona
zostata w warszawskiej szkole miejskiej metoda p. Szczepkowskiego bogacenia bryty
geometrycznej przy pomocy wciec. Metody powyzsze abstrakcyjno-geometryczne, nie
uwzgledniajg materjatu i techniki — z tego wzgledu wydajg mi si¢ suche i jedno-
stronne). O ile z przedtozonych eksponatéw wnioskowaC mozna, nie odgrywajg tez
powazniejszej roli w dalszem szkoleniu. Dodatnie rezultaty, jakie pomimo to osigg-
nigte zostaty, zawdzigcza¢ nalezy wysokiej kultrze nauczycieli, zdoInosciom uczni,
a wreszcie naciskowi, jaki w wigkszosci szkot potozony zostat na prace warsztatowa.

Krakowska szkota przemystu artystycznego wyrdznia si¢ z posréd innych tem,
ze zademonstrowata w spos6b wyczerpujacy i przejrzysty metode szkolenia. W tym
celu opracowang zostata specjalna tablica, na ktorej obok objasniajgcych napiséw
umieszczone sg fotografje prac uczni, ugrupowane podtug lat, oraz przedmiotéw
w obrebie kazdego roku. Ukfad taki umozliwia doktadng orjentacje tak co do 0gol-
nego planu, jak co do sposobu traktowania kazdego poszczegOlnego przedmiotu.
Na tablicy tej znajduje sie rowniez szemat opracowanej przezemnie metody two-
rzenia form ornamentalnych. Metody tej nie moge sam krytycznie omawiac i podaje-
jedynie w formie wyjasnienia, ze w przeciwienstwie do wszystkich, jakie uwidocz-
nione zostaty na wystawie paryskiej, nie opiera si¢ ona na geometrji (ani na geo-
metrycznej stylizacji, lub deformacji natury), ale przyjmuje jako zasade naczelng
rytm, ktory organizuje elementy formy, dostarczone przez przyrzad i materjat. Forma
ornamentalna powstaje tedy jako rezultat —jako synteza dwdch czynnikdw a mia-
nowicie: czynnego poczucia rytmicznego tkwigcego w psychice, oraz biernych
wiasciwosci materjatu. Metode te omowitem nieco szerzej w artykule: ,,Zagadnie-
nia Metody w Szkotach Artystycznych” (Rzeczy Piekne R. V. Zesz. 3).

Ogolnie bioragc goruje sekcja polska nad innemi mnogoscig samodzielnych
zatozen dydaktycznych, ktore bogacac cato$C nie rozbity jej, tak ze polski dziat
szkolnej wystawy posiada niewatpliwie pewien swoisty i do$¢ jednolity ton wyréz-
niajacy go korzystnie od innych. Podkresli¢ tez nalezy, ze rezultaty te osiggniete
zostaty w czasie niezmiernie krotkim, oraz w warunkach trudnych, gdyz wszystkie
nasze szkoty sg bardzo miode i rozporzadzajg bardzo skromnemi i zgota niedosta-
tecznemi warsztatami, pomimo, ze wiasnie te warsztaty stanowi¢ majg gtdwng pod-
stawe nauki.

Analizujac bogaty materjat tej pierwszej wszechsSwiatowej wystawy szkolnictwa
przemystowo-artystycznego, skonstatowa¢ mozna fakt bardzo charakterystyczny,
ze szkolnictwo to pozostaje do dzi$ dnia pod bezposrednim wptywem malarstwa
sztalugowego. W XIX wieku jedyng metodg szkolenia w dziedzinie architektury
I zdobnictwa byto przerabianie stylow historycznych. Z poczatkiem XX w. réwno-

% O biernej roli geometrji w procesie tworzenia form wspomniatem poprzednio, (patrz str. 184). Pragne
réwniez zwréci¢ uwage na to, ze tak metoda p. Szczepkowskiego, jak tez metoda Panstwowej szkoty w War-
szawie polegaja w znacznej mierze na bogaceniu formy przy pomocy wcieé. Przy takiem ujeciu wciecie traktowane
jest sitg rzeczy jako warto$¢ aktywna, co jest niezgodne z zatozeniem formy. Jezeli tego rodzaju metoda jest

— usprawiedliwiona z technicznego stanowiska przy bryle, (i to jako urozmaicenie, a nie jako organizowa-
nie bryty) z tego wzgledu, ze zmuszeni jesteSmy istotnie wcinac sie w blok materjatu, to wydaje misie
zgota nieracjonalna przy ptaszczyznie. Zarzut ten dotyczy metody uwidocznionej w Panstwowej szkole
warszawskiej (fig. A). Racjonalna budowa cato$ci zorganizowanej moze polega¢ jedynie na

sktadaniu ze sobg form Tego rodzaju zatozenie widzimy istotnie w innych przyktadach metody Parstwo-
wej szkoty warszawskiej. Szkoda jednak, ze iwtym wypadku formy sktadowe majg charakter martwy, abstrak-
cyjno-geometryczny (fig. B).
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wczesnie z rozkwitem impresjonizmu zrodzit sie ruch, zmierzajgcy do wytworzenia
form samodzielnych, zgodnych z duchem epoki. Rlch ten, zwany pospolicie secesja,
pozostawat silnie pod wptywem malarzy sztalugowych. Opart sie on tez, zgodnie
z zatozeniami sztuki obrazowej na studjum natury i z tej natury drogg geometrycz-
nej stylizacji wyprowadzat formy ornamentalne. Ta metoda, niezgodna z duchem
rzemiosta i u nas prawie zupetnie zarzucona, panuje w wiekszosci szkot francuskich,
oraz w szkotach szwajcarskich, belgijskich, ksiestwa Luxemburg i po czesci w japon-
skich. Natomiast Wieden, ktory byt kolebkg tego kierunku, przezwyciezyt go juz
dawno, ale nie uwolnitsie od hegemonji malarstwa sztalugowego. Skonstatowac to
mozna na wielu eksponatach (n. p. Kurs prof. Cizek’a), w ktorych dominuje wptyw
spekulacji geometrycznych na tle natury, charakterystycznych dla wspdtczesnej
sztuki obrazowej, a okreslanych zazwyczaj mianem futuryzmu. Dowodzi tego réwniez
ogromny nacisk, jaki na studjum natury w tej szkole potozono.

Wystawa ujawnita dziwne zjawisko. Wieden, ktéry byt kolebkg secesji prze-
chylit sie w strone futuryzmu, zrodzonego we Francji, podczas gdy Francja przyjeta
w przemysle artystycznym kierunek secesyjny. Oprocz szkot wiedenskich ulegly
wptywowi futuryzmu szkoty rosyjskie, w matym za$ stopniu rowniez szkoty szwaj-
carskie i belgijskie, wreszcie w pewnym stopniu oczywiscie i francuskie. Poza sty-
lizacjg i deformacjgq data wystawa szkolna caly szereg prob dekoracyjnego zuzyt-
kowania natury, badzto w duchu naiwnej sztuki ludowej, badz w duchu sztuki $red-
niowiecznej lub japonskiej (Szwajcarja, Holandja, Austrja). Tego rodzaju préby
zuzytkowania bezposredniego studjum natury dajg dobre rezultaty, ale pod warun-
kiem, ze pozostajg na gruncie obrazu dekoracyjnego i nie dazag do wytworzenia
rzeczywistego ornamentu. Znamienng jest rzecza, ze w catym olbrzymim materjale
wystawy szkolnej nie mozna wskaza¢ ani jednego przyktadu, gdzieby prawdziwy
i szlachetny ornament wyprowadzony zostat z bezposSredniego studjum natury.

Wobec tego staje sie zrozumiatem, ze wielu pedagogdéw szuka zrédta form
ornamentalnych poza naturg. Idac po drodze najmniejszego oporu zwracajg sie nie-
ktorzy do gotowych juz form szlachetnych. Spotka¢ wiec mozna gdzieniegdzie przy-
ktady tworczosci na dawnych formach stylowych opartej. Odnosi sie to do szkdt
szwajcarskich, a wiecej jeszcze hiszpanskich. Czesciej stosunkowo zdarzajg sie proby
wyzyskania w szkolnictwie materjatu sztuki ludowej (lub innych form sztuki prymi-
tywnej) formy organiczne, jakie tu bywajg wprowadzane (kwiaty, zwierzeta) nie
opierajg sie 0 bezposrednie studjum natury. Typowym przyktadem tej metody jest
Jugostawja, a czeScig Rosja, Szwajcarja, Czechy i Polska. Tego rodzaju proby sg
oddzwiekiem ujecia, jakie charakteryzowato szkolnictwo XIX w. i cho¢ mogg pro-
wadzi¢ do rezultatéow szybkich i efektownych, nie rokujg trwatych korzysci, gdyz
polegajg na przerobkach i kompilacji form juz dawno wytworzonych, a skut-
kiem tego nie prowadzg do tworczosci samodzielnej, majacej znalez¢ wyraz odpo-
wiadajacy wspotczesnej kulturze.

Oprocz powyzej omowionych, ujawnita wystawa szkolna caty szereg prob,
zmierzajacych do wytworzenia form ornamentalnych, wzglednie bryt architektonicz-
nych z geometrycznych zatozen, niezaleznie od istniejagcych styléw i niezaleznie
od natury. Metody powyzsze, bardzo réznorodne, majg te ceche wspolng, ze jako
punkt wyjscia przyjmujg abstrakcyjne figury geometryczne. Sg to zatem wysitki
uniezaleznienia szkolnictwa w dziale przemystu artystycznego od zatozen malarstwa
sztalugowego, oraz od istniejgcych form stylowych. Rezultaty jednak, jakie na tej
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drodze dotychczas osiggniete zostaty nie sg zadawalniajgce, coby wskazywato, ze
takie abstrakcyjno-geometryczn'e zatozenia kryja w sobie jakieS powazne braki.
Wiadomo powszechnie, ze szlachetne formy, wytworzone przez architekture i prze-
myst artystyczny, wykazujg zawsze Scistg zalezno$¢ od materjatu, konstrukcji i uzytku.
Wynika stad, ze metoda tworzenia form do tej dziedziny nalezgcych powinna uwzgled-
ni¢ te wiasnie czynniki — a wobec tego wyprowadzanie form z zatozen abstrak-
cyjno-geometrycznych nie moze da¢ rezultatdw zadawalniajacych. Zatozenia kon-
strukcyjne, pomimo ze zjednaly sobie oddawna wielu zdecydowanych zwolenni-
kow ws$rod najpowazniejszych teoretykdw i architektéw, zwiaszcza w Niemczech
i Austrji (Hoffmann, Muthesius), a obecnie takze we Francji (G. Janneau), nie uwy-
datnity sie zbyt wyraznie na paryskiej wystawie, ktora, jak z powyzszego zestawienia
wynika, przewaznie na studjum natury, oraz geometrji, wzglednie geometrycznej sty-
lizacji lub deformacji metody swoje opiera.

Dziat polski, najmniej zalezny od malarstwa sztalugowego, ujawnia najwiecej
rzeczywistego wysitku oparcia tworczosci artystycznej na doswiadczeniach warszta-
towych. Zatozenia konstrukcyjne i uzytkowe mogg sie spotkac¢ z zarzutem, ze nie
zawierajg pierwiastkow artystycznych, a skutkiem tego nie odpowiadajg zatozeniom
,»SZtuki" i nie prowadzg do wytworzenia stylu. Istotnie, samo uwzglednienie mater-
jatu, konstrukcji iuzytku, chociaz dla kazdej szlachetnej formy niezbedne ichociaz
prowadzi zawsze do form estetycznych, nie wystarcza do wytworzenia form artys-
tycznych.

Niektorzy teoretycy, znuzeni bezptodnemi spekulacjami geometrycznemi, wska-
zujg naaeroplan, automobil iinne czysto uzytkowe formy jako najedyne ksztaity nowe,
a stylowe. Tego rodzaju stanowisko, chociaz na pewnem pomieszaniu pojec oparte,
wskazuje na to, ze styl nie moze powsta¢ w oderwaniu od konstrukcyjnych zatozen
formy. Tezatozenia nalezy zatem w szkolnictwie przedewszystkiem uwzglednic, stara-
jac sie rownoczesnie stworzy¢ najkorzystniejsze warunki dla rozbudzenia intuicji artys-
tycznej. Nalezy tedy dostarczy¢ uczniom przez prace warsztatowg tworzywa ma-
terjalnego (bez ktorego intuicja artystyczna tworzy¢ moze jedynie ztudy form), nalezy
podnies¢ poziom kulturalny uczni, wyrabia¢ w nich zdolno$¢ koncentrowania woli
tworczej, nalezy oduczac ich od ztych nawyknien, nalezy — jednem stowem, usuwac
przeszkody wewnetrzne i zewnetrzne; ale uczy¢ intuicji — uczy¢ sztuki — uczyc stylu
oczywiscie nie mozna, tak jak nie mozna mechanika uczyc robienia wynalazkéw, ani
poety uczyC natchnienia.

Jezeli falszywq jest teza, ze formy stylowe tworzg sie w biurze inzyniera, to
rowniez falszywa jest przeciwna teza, ze sie tworzg w duszy artysty. Prawda, jak
zwykle lezy na tej ptaszczyznie, na ktorej sie sprzeczne sady uzgadniajg. Wydaje
mi sie, ze sie do niej zblizamy, jezeli powiemy, ze formy stylowe powstajg tam, gdzie
sie intuicja artysty pokrywa z konstrukcyjnem poczuciem technika. Nie ulega wat-
pliwosci, ze stanowisko powyzsze moze znalez¢ przeciwnikow. Istniejg niewatpliwie
inne zapatrywania, inne mozliwosci; w kazdym jednak razie wystawa paryska wy-
kazata w sposdb oczywisty, ze szkolnictwo przem. art. stanowi dziat odrebny, wyma-
gajacy swoistej organizacji i specjalnych metod. Uwazam, ze jest obowigzkiem
czynnikow miarodajnych skorzysta¢ z nagromadzonego materjatu i przystgpi¢ do
racjonalnego zorganizowania tego dziatu w Polsce. Bytoby pozgdanem aby eks-
ponaty szkot polskich, uzupetnione o ile moznosci eksponatami najlepszych szkot
zagranicznych (Holandja, Szwajcarja, Wieden), po zamknieciu wystawy paryskiej
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przewiez¢ do Kkraju i w ten sposdb udostepni¢ je catemu ogotowi naszych fachow-
cow. Rozpatrzywszy krytycznie zatozenia poszczegolnych uczelni, moznaby uzyskac¢
podstawe do opracowania programu, ktoryby przynajmniej w ogélnych zarysach
obowigzywat wszystkie nasze uczelnie przemystu artystycznego. Rownoczesnie
nalezatoby wyposazy¢ te szkoty mozliwie najszybciej w odpowiednie urzgdzenia
techniczne, bez ktorych dotychczasowy dorobek, tak Swietng zapowiadajacy przysz-
tos¢, moze by¢ tatwo zmarnowany. Wreszcie nalezy uznac znaczenie tych szkét, oto-
czy¢ je odpowiednig opiekg i nadaC im charakter i prawa odpowiadajgce ich roli
I znaczeniu. Karol Homolacs.

KILIMY SZWEDZKIE, JUGOStOWIANSKIE | POLSKIE.

OBIERNICZEJ sztuki rozkwit zalezy od estetycznych potrzeb, awszcze-

golnosSci wymogdw, jakie stawiajg sobie spoteczenstwa w sprawach

piekna mieszkalnego wnetrza. Kilim, jako jeden z najpierwotniejszych

rodzajéw dywanu, powstat i zachowat sie w Europie u narodoéw skan-

dynawskich, Rumunow oraz niektorych narodow potnocnych i potud-
niowych Stowian, Polakow, Rusindw, Serbow (sama nazwa ma pochodzi¢, wedle
A. Riegla, ze Wschodu, od Kilikia=Cylicja). Zachodnia Europa nie zajmuje sie
produkcjg kilimowg, bo prostota abstrakcyjnej formy i prymitywnej techniki nie data
sie pogodzi¢ z upodobaniem do naturalistycznej formy tkactwa gobelinowego.
Zresztg gtowny tenor, malarstwo sztalugowe, nie dopuszczat do gtosu tkacza, kto-
ryby prostg mowga zamacit przykra harmonje przetadowanego wnetrza mieszkalnego.
Précz tego Zrodto sztuki ludowej, ktére w Szwecji, Polsce i Jugostawji walnie zasi-
lity zdrowie nowoczesnego przemystu kilimowego, wyschty na Zachodzie niemal
catkowicie — i to jest takze przyczyna, ze reprezentowanie sztuki kilimowej na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu wspotczesnego
w Paryzu, przypadto Polakom, Szwedom i Jugostowianom.

Whprawdzie francuska tkalnia mechaniczna H. i K. Herbauxa w Tourcoing,
obok szablonowych imitacyj dywandw wschodnich, gtéwnie perskich, zajmuje sie
takze wyrobem kiliméw, ale ich bezosobowy, odtwdérczy charakter nie moze ucho-
dzi¢ za pierwsze abecadto kilimu francuskiego. Pomimo licznych medali, jakie ta
firma zdobyta na roznych wystawach we Francji i Belgji, oraz zachwalanej wartosci
wetny z Mossulu, juty z Sziraz, a jedwabiu z Anatolji, tkalnia ta posiada niewieksze
znaczenie, niz fabryka perskich dywanow Hillmana w Kosowie, a Szepsa w Toma-
szowie Mazowieckim. Nie reprezentuje takze nowoczesnego kilimu Rosja sowiecka,
aczkolwiek jeden muzealny zabytek ukrainski w pawilonie U. R. S. S. czaruje
wszystkich klasycznym pieknem geometryzowanego ornamentu roslinnego na lazu-
rowem tle. Zblizone za$ do kiliméw dywany Azerbejdzanu, Uzbekistanu i i. wysta-
wione w etnograficznym dziale sowieckiego pawilonu, przypominajag odwieczne
tradycje tkactwa na Wschodzie, ktore zmartwiaty w swych formach geometryczno-
algebraicznych, jak muzealne zabytki, na ktore duch czasu zadnego nie ma wptywu.
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Minjaturowa wystawa totwy Swiadczy, ze tkactwo kilimowe dopiero budzi sie
w tym Kraju, rozwijajac sie z ludowych pasiakow w lapidarne formy zygzakowate,
zatamane dyskretnemi barwami. Z posrod artystow totewskich prébuje sit swoich
na polu kilimu malarz-dekorator, projektodawca makiet teatralnych, mebli i wnetrz,
Julijs Madernieks. Nieco lepiej, prawdopodobnie pod wptywem szwedzkim, roz-
winat sie kilim w Finlandji. Niewielka jednak ilos¢ okazow na Wystawie nie pozwala
na ogdlng charakterystyke tekstylnej produkcji ,kraju biatych nocy*.

Jesli uwzgledni€ site tradycji narodowej, jako twérczyni nowoczesnego kilimu,
a takze rozmiar produkcji, pierwsze miejsce przypada Szwedom. Szwedzkie
tkactwo artystyczne, ktére od 50 lat t. j. poczatku swego renesansu czerpie soki
z niezmiernieobfitegozrodta sztuki ludowej wykazato, iz mimozuzytkowaniadawnych
tradycyjnych technik i motywow, nie jest pozbawionem wspotczesnego wyrazu.
W dwadch miejscach nawystawie paryskiej skoncentrowano eksponaty szwedzkiej pro-
dukcji tekstylnej. W Galerji Inwalidow reprezentacje szwedzkiego tkactwa wzigt na
siebie ,,Svenska Hemsldjds foreningarnas Riksforbund™. Obserwowac tu mozna kie-
runki, wyroste na podtozu sztuki ludowo-narodowej. Kilimy natomiast wystawione na
galerji parteru Grand Palais obrazujg nowoczesne wysitki sztuki tekstylnej w dobie
biezacej. Aby oceni¢ wartoS¢ szwedzkiej produkcji kilimowej, nalezy wnikng¢ w pod-
toze, na ktorem ksztattowat sie artystyczny przemyst w Szwecji i jego organizacja, bez
ktorej najpiekniejsze zadatki tradycji nie mogtyby sie rozwing¢ do obecnych rozmia-
row. Na sztuce szwedzkiej wyciska swe pietno ziemia z catg gamg roznorodnych barw
| fantastycznej rzezby nagich skat, wyniostych pustkowi fjeldéw, rozgatezionych
romantycznie fiordow, skalistych przybrzeznych ,,szkieréw*, gestych laséw, uro-
dzajnych nizin Skone it. p.To bogactwo ziemi skandynawskiej wytworzyto roznice
charakteru poszczegélnych prowincji, a co za tem idzie, rdznice typdéw kultury.
Z tej r6znorodnej mozaiki ludowej sztuki czerpie zywotne soki szwedzki przemyst
artystyczny. Drugim wptywem, ktory oddziatat na uksztattowanie charakteru sztuki
szwedzkiej, ale tylko w meblarstwie, wyrobach fajansowych, szklanych i srebrnych,
byta sztuka francuska XVIII. w., rococco Meissoniera i styl Ludwika XVI. W tkac-
twie kilimowem wptyw ten nie zaznaczyt sie, natomiast trwa on do dzi$ dniamutatis
mutandis w adamaszkowych obiciach meblowych, wyrabianych przez ,,Nordiska
Kompaniet", oraz tkalni adamaszkéw pani Thyry Grafstrom. Trzecim wptywem jest
eklektycyzm, internacjonalizm, racjonalizm i t.zw. modernizm przemystu XIX wieku.
Rozwoj industrjalizmu podkopat ekonomiczne podstawy rekodzieta i zachwiat Swie-
zem poczuciem formy i koloru artystow ludowych-rekodzielnikow. Przeciw temu
niebezpieczenstwu zagtady wartosci rodzimej kultury zmobilizowano wiele wysit-
kow. Powstaje ruch narodowy na polu przemystu artystycznego, ktorego rezultatem
jest Muzeum Péinocne, muzeum plenerowe w Skausen. Zabytki tego pierwszego
w Swiecie ,,muzeum wiejskiego™ wywotaty olbrzymie zainteresowanie na powszech-
nej wystawie w Wiedniu w 1874. Wtedy to stare tkactwo (kilimy) chtopa szwedz-
kiego stato sie objawieniem nowych zrodet piekna. Celem zachowania odrebnosci
lokalnych i wciggniecia ich w obreb potrzeb ogdlnych, powstajg stowarzyszenia
przemystu domowego zwane ,,hemslojd*, ktore skupiajg we wspotdzielcze ogniwa
rozstrzelong prace rekodzielnikdw. Stowarzyszen tych jest dzisiaj w Szwecji 27,
a z posrdéd nich na pierwszy plan wybija sie sztokholmskie ,,Stowarzyszenie szwedz-
kiego domowego przemystu artystycznego“ zwane ,,Foreningen for Svenks Hem-
slojd“, zatozone wr. 1899. Wyroby ,,hemslojdow", wykonywane przewaznie w czasie

196



dtugich wieczorow zimowych, odznaczajg sie solidnoscig techniczng, oraz wielkiemi
walorami artystycznemi dzieki temu, ze naSladownictwo ludowej sztuki i troska
0 uwydatnienie roznic w zdobnictwie poszczegolnych okolic wigze sie w nich szcze-
Sliwie z dgznoscig do rozwijania w duchu nowoczesnym przekazanych przez tra-
dycje pierwiastkbw. Rzucono pomost miedzy ludowo-narodowg sztukg dawna,
a nowoczesng, ktorg ksztattowata intuicja artystyczna. W duchu tym zastuzyto sie
wielce subwencjonowane przez rzad ,,Stowarzyszenie przyjaciot rekodzieta"”, zwane
»,Foreningen Handarbetets Vanner", zatozone w 1874 roku wystawy wiedenskiej.
Dzieki pomocy panstwowej stowarzyszenie to rozwineto zywg dziatalno$¢ w kie-
runku podniesienia estetycznego smaku spoteczenstwa za pomocg produkcji wyro-
bow zastosowanych do nowoczesnych potrzeb zycia. Wptywato ono takze na do-
ksztatcanie techniczne wiejskich tkaczow, pozostawiajac artystyczng strone ludowego
tkactwa swemu naturalnemu losowi. Dzieki temu tkacz wiejski pracuje jeszcze dzisiaj
wedle swych upodoban w stylu geometryczno-mozaikowym, postugujac sie kilkoma
zaledwie barwami wetny gdy tymczasem tkaniny ,,Féreningen Handarbetets Van-
ner" odznaczajg sie najprzedniejszem wyrafinowaniem formy ornamentalnej, wysta-
nej bogatemi odcieniami bekitu w réznych nasyceniach, tagodng szaros$cig fioletu
1zieleniami, na ktérych tu i owdzie pobtyskuje ztoto, a nad budowg ornamentu
wiada skala barw ciemnych od ziemistej stali do czerni. Na te charakterystyke rzucaja
pewne Swiatto Iniane, bawetniane i wetniano-bawetniane obicia na meble, wysta-
wione w ramach stojgcych wachlarzy na parterze w Grand Palais.

W historycznym i artystycznym zarysie szwedzkiego tkactwa nie mozna poming¢
roli kobiety szwedzkiej, na ktorej karb zastug ktadzie sie caty rozkwit wspotczesnego
przemystu tekstylnego w Szwecji. Powyzej wspomniane organizacje opierajg sie
0 tezyzne tworczg skandynawskich kobiet. Powinny one stuzy¢ polskim kobietom
za wzOr pracy energicznej, zorganizowanej i ofiarnie celowej tem wigcej, ze wystawa
paryska wykazata, iz analogiczne stowarzyszenia ,totewska Liga Kobiet" w Rydze
(Latvju Nacionala Sieviesu Liga), a w Jugostawji stowarzyszenie zagrzebskich ko-
biet, majace na celu zachowanie i rozpowszechnianie kroackiej sztuki ludowej i rze-
miost (,,Udruga za ocuvanje i promicanje Hvatske pucke umjetnosti i obrta™) dziel-
nie wystgpity ze swym dorobkiem na polu hafciarstwa, skoro w reprezentacji sztuki
tych panstw naczelng odgrywaja role. Kobiety szwedzkie weszty w kontakt z ludo-
wem tkactwem, a zasiliwszy to narodowe podtoze wiasng inwencjg artystyczng,
stworzyty tradycje nowoczesnego przemystu kilimowego w Szwecji. Przeglad ich
wysitkdw przedstawia sie na wystawie obficie, ale niekompletnie. Brak np. wiekszej
ilosci eksponatow, obrazujacych ciekawy, znany z publikacyj artystycznych kierunek
tkactwa o tematach mistyczno-religijnych. Nalezy tu Carin Wastberg, wyrazicielka
tego kolorystycznego i tematowego ducha, dyrektorka ,,Handarbetets Vanner",
ktéra swe kompozycje dekoracyjne przepaja prerafaelistyczng poezjg wyczuwanych
symbolow barwnych. Jej lodowe kwiaty, rozpryski Swierkowych gatazek, biate ze-
bate szczyty, — to ,,Fugue de Vardinge". Inny gobelinek (znajdujacy sie na wysta-
wie w Grand Palais), zatytutowany ,,Zwiastowanie", przedstawia krzyz, na ktory
pada deszcz drobnych kwiatuszkéw. Dla Maji Sjostrém, ktdrej obicia na meble
zyskaty sobie uznanie zagranicg, charakterystyczny jest gobelinek ,La Destinee™
z drobnej korony i ze znaku Opatrzno$ci na belce krzyza sacza sie w dét blade
promyki, ktore ksztattng elipsg rozpinajg sie na barwnych smugach przecznic krzyza;
a do stop tego ,,Przeznaczenia™ przypadty kornie korony krolewskie. Do tej grupy,



ktorej mistyczno-religijny charakter nie ujawnit sie nalezycie na paryskiej wystawie,
nalezy jeszcze Ingeborga Wettergreen. Natomiast dwom innym artystkom przypadto
w udziale reprezentowanie na wystawie wiecej ,,Swieckiego™ rodzaju kilimow ,, Tow.
Przyjaciot rekodzieta™ : Marji Anderson i Agdzie Osterberg. Pierwsza posiada styl
tagodnej prostoty zarowno gdy wypowiada sie w prymitywnych roslinkach, prze-
bijajacych sie niejako przez tafle btekitnego morza, lub w kompozycji drzaco-tamia-
cych sie, jak fiordy, zygzakéw, nad ktoremi czerniejg cztery trojkatne wysepki
»SzKiery", czy wreszcie w gobelinowych panterach (w Grand Palais) wsrod wyol-
brzymiatych kwiatow na tle tgki zielonawo-btekitno-szarej. Agda Osterberg daje
w technice ,,rya" naiwne rozmieszczenia leSnych zwierzat wsrod ukwieconych drze-
win. Jako kolorystka zywa, Swieza i Smiata w zestawieniach cynobréw zielonych
z czerwonemi i zbcieni z palonemi ziemiami jest przedstawicielkg najnowszego
ducha w kierunku pracy ,,Handarbetets Vanner".

Wiecej artystek-kilimiarek skupia ,,Stowarzyszenie szwedzkiego artystycznego
przemystu domowego”. Daje sie tu zaobserwowac¢ bogata réznorodnos¢ typow
tworczosci poszczegolnych projektodawczyn. Marta Maas-Fjetterstrom, Karna As-
ker i Anna Wettergreen-Behm tworzg z jednej strony pod czarodziejskim wptywem
bogactwa barw dywanow wschodnich, a z drugiej rozkochania sie w lapidarnych
formach skandynawskiego tkactwa. Oba zrodfa twdrczosci Marty Fjetterstrom
obrazujg dwa kilimy: jeden, ktérego delikatnym arabeskom tylko stonca krajéw
Allaha potrzeba i drugi ,,R6zowe tulipany", powstaty jakby z mozaikowych kostek
,Opus sectile”, twardych zabcow, geometrycznych form w hieratycznym uktadzie,
a przewadze barw szarych, matowo-rézowych i sinych. U wspomnianych artystek
wystepujg czesto motywy dawnego tkactwa skandynawskiego: gwiazdy, stylizowane
krzaczki, zwierzaki,kon (,,Backahasten™ p. Fjetterstrom), geometryzowane postaci
ludowe it. p. Inna artystka, Ewa Nilsson obok flamandzkich gobelinéw (a la fla-
mande), komponuje do techniki ,rya" k|I|my o wielkiej prostocie budowy orna-
mentu. Zywe, wiochate zielenie i btekitywrombowym uktadzie na gtadkiem ugrowem
tle doskonale grajg na jej kilimach obok kontrastow sepji rzymskiej. Podobne
w technice i prostocie kompozycji kilimy wystawia réwniez ,,Gestriklands hemslojds-
forening” i ,,Angermanlands hemslojdsférening”. Marta Gahn rozmieszcza rzutki
kwiatdw na tle wyblaktego lazuru nieba i wykazuje umiejetnoS¢ stosowania krato-
wej kompozycji. Artystka ta celuje takze w wetnianych pasiakach, tkanych, zdaje
sie, w 8 nicienie iwyszywanych przy pomocy igly. Tkaniny tego rodzaju w technice
t. zw. ,,krabbasnar" wychodzg zsztokholmskiego ,,Svensk Hemslojd", z ,,hemsldjds-
forening” w Angermanland i i. Wyroby te przypominajagc z jednej strony tkaniny
z Tumbuktu (w pawilonie Algieru), a z drugiej nasze ludowe pasiaki opoczynskie
na stroje kobiece oraz znane czotenkowe fartuszki t. zw. moherowe Ign. Grusz-
kowskiego w Kosowie. Pomysty p. Marty Gahn otwierajg przed naszemi oczyma
sfere nowych poszukiwan w dziedzinie polskiego tkactwa. Technika bowiem tych
wzorzystych pasiakdéw, znana naszym wiesniaczkom z powiatu rawskiego i opoczyn-
skiego, godna jest reki artysty tkacza, ktéry na swojskich podstawach, bez zapatrzenia
sie na obce wzory, ma ambicje tworzenia rzeczy nowych, a naszych. Obok ,,Stowarzy-
szen art. przemystu domowego™" i ,,Przyjaciot rekodzieta™ dziata p. Thyra Grafstrom,
skupiajgca koto swej tkalni wielu samodzielnie pracujgcych artystow, do ktorych, obok
ksiecia Eugenjusza, architekta Malmstena, p. Asplunda, Alfa Munthe, Agn. Sutthoff,
nalezy tez Anna Frykholm, utalentowana kolorystka w zakresie 3—5 barw.
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Charakterystyka szwedzkiej produkcji kilimowej ze stanowiska kolorystyki,
kompozycji i techniki moze nie odpowiada¢ rzeczywistosci, jesli oprzec ja na ob-
serwacjach wystawionego materjatu i wrazeniach, a jednak trudno w sprawozdaniu
pominaC takich wiasnie uwag ogélnych. — Czystej, $niezno-biatej barwy trudno
doszuka¢ sie w szwedzkich kilimach — prawie zawsze zastepuje jg szarawa biel,
niczem deszczem nasigkte ptdtno. Jakby ciezkie mgty poinocy przestonity biekit,
a chmura zawista nad barwg ugoru. Zielen stracita radosny, soczysty ton, ledwie
ostata sie przymarta zielen halnej trawy wynurzonej z pod $niegu. Nawet czerwien
siega po skale spetztych, ceglastych rozow. Tia jednolitego w plamie szuka¢ na
kilimach tak, jak bezchmurnego nieba na pétnocy, raz wraz bowiem wzdtuz watka
czy postawu przerywajg je smugi, zatamujace gtdwny ton. A jesli tto wpada w gle-
boki biekit nocy i wtedy jasne pulchne ptatki (strzyzone) migocg na niem, jak
gwiazdy na niebie ,,kraju biatych nocy“. Mimo tych zataman tondw ilos¢ barw prze-
dzy wetnianej rzadko przekracza skale barw 5—6-ciu. Czasem kilimiarce wystar-
czajg tylko trzy barwy: biekitna, czarna i szaro-biata, ale dynamika ich i ustosun-
kowanie wzajemne w ksztakcie, rozktadzie i wielkoSci plam odczute i wymierzone,
jak tony idealnej harmonji. Obok dyskretnych barw, dyktowanych upodobaniem
do bogactwa prostoty, nie mozna poming¢ waznej cechy szwedzkich kilimiarek
t. J. umiejetnosci rozktadu plam, operowania ,,efektami niedopowiedzenia", kon-
trastami ksztattu plam oraz dowcipnego urozmaicania rytmicznie ustawionych form
zdobniczych. Umiejg one ustawi¢ ornament na kosccu kraty lub pniach pionowych,
a jednoczesnie unikna¢ szablonowego uktadu geometrycznego. Trafny umiar rzadzi
zadecydowaniem szerokosci szlakéw i dookolnej bordiury. Wiedzg one, ktorym
kilimom dac tylko obramienie z bokdw, a jak szeroki pas u dotu, jak boczng bor-
diurg podkresli¢ gtowng wytyczng budowy ornamentu, jak za pomocg czarnych
kwadracikow lub krzyzykéw urozmaici¢ zygzakowo zatamane linje, jak znowu za
pomocg barwy tych linij wyjasni¢ catg kompozycje barwng it. p. Wiedza, jaka
technike do jakiego ornamentu zastosowac, czy wigzac krotkie frendzle, czy strzyc,
jak Pers, co tka¢ na poziomych, a co na pionowych krosnach, co wykona¢ w technice
»rya®, ,jalu“ it p czy wreszcie miesza¢ dowcipnie rozne techniki i wydobywac
tym sposobem ciekawe wartosci artystyczne. Te sztuczki techniczne, ktdre kilimom
szwedzkim tyle sympatji zjednywujg w Europie, majg game bardzo rozlegts. Sztok-
holmskie ,,Handarbetets Vanner" wykonywa nawet merezki na czystem, cieptem
tle prostokatnych pol kilimu. Do najciekawszych efektow tkackich nalezy technika
»rya“ (de ganses nonées), polegajgca na wypetnianiu pol ornamentu wigzang sznur-
kowg przedzg, gdy tymczasem tho wypetnia gtadko zbijana ptochg tkanka kilimu.
Nadaje to catosci puszysty, whochaty wyglad. Niekiedy dtugie frendzle, wigzane
u nasady, zwisajg kosmato szeregami, uktadajac sie schodowato, jak ,,sory" strzechy
chtopskiej.

Zupetnie inny obraz przedstawia kilimkarstwo jugostowianskie. Zbudzito sie do
nowego zycia niedawno, a zrodtem, z ktorego czerpie soki s muzealne ludowe kilimy
zprzed 1848. W 11 pot. XIX. w. maleje coraz bardziej ilos¢ wiesniakow, zajmujacych sie
przemystem domowym, a ludowa sztuka upada. Wypierajg ja ze wsi konkurencyjne
wyroby przemystowe, a w miastach miedzynarodowa moda. Bytto ,,wiek kleski" dla
ludowego przemystu artystycznego, a rzecz mozna, iz dotychczas nie odrobiono w Ju-
gostawji strat nadwczas poniesionych. Okoto 1890 r.rozpoczetosieozywienie na polu
artystycznego przemystu potudniowych Stowian. Wystawy w Paryzu, Londynie,
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Wiedniu, Monachjum, Berlinie, St. Louis, w Szwajcarji i t. d. stawig zmyst Stowian
do zdobnictwa, zapoznajagc Europg nie tylko z koronkami stowianskiemi, haftami
kroackiemi, a serbskg i bosniacka sztukg cyzelowania miedzi i srebra, ale i kobier-
nictwem. Popyt na serbskie kilimy oraz obce nasladownictwo stowianskich wzoréw
zachecito do zaktadania kooperatyw kobiecych, szkét zawodowych i muzeow etno-
graficznych. Poczyniono starania aby uchroni¢ poczucie piekna w ludzie i pod-
trzymac przy zyciu jego rzemiosta. Zadanie to wzieto na siebie odrodzone niedawno
panstwo, ktore przy pomocy zaktadanych po miastach szkot artystycznego prze-
mystu (Obrtna skola), zenskich szkét zawodowych (Zenska strucna skola), ,,Naro-
dowej Przedzalni" czyli manufaktury kilimowej w Sarajewie (Drzavna tkaonica
| vezionica) oraz narodowych warsztatow sztuki stosowanej (Zemalijska nadionica
za umetne zanate) wptywa korzystnie na podniesienie poziomu i popytu wyrobow
opartych na ludowych wzorach. Szkoty w Zagrzebiu, Lublanie i Split, a nadto
organizacje kobiece ,Kolo Srpskih Sestara" (Koto Siostr Serbskich), ,,Zensko
Drustvo" w Belgradzie i innych miastach, jak Sarajewie, Dubrowniku, Lublanie,
Petrinji, Split — zastuzyly sie wielce w pracy nad zachowaniem i rozwojem art.
przemystu jugostowianskiego. Dzisiaj osrodkiem serbskiego przemystu tekstylnego
jest Pirot, bosniackiego — Focza, herzegowinskiego — Gacko, Biles, Stolac, Tre-
binje, banackiego — Veliki Beckerek. Prdcz tego istniejg tkalnie w wielu wsiach
i miasteczkach. W kazdym kraju specjalne cechy lokalne nadajg wyrobom art. prze-
mystu plemienne znamie. Kroackie ornamenty przypominajg przekroje (schematy)
kwiatdow dywandw z Kermanu, stowenskie zdobnictwo uktada sie w formy geome-
tryczne, w linje tamane, przekazane przez Wschod za posrednictwem Bizancjum.
Serbowie rozmitowujg sie w rozach i zieleniach. Dalmatynskie i boSniackie tkactwo
cechujg barwy ciemne, natomiast stowenskie blade i jasne. BoS$niackie kilimy na-
Sladujg technike kaukazkich, a czesto i same motywy matoazjatyckich kobiercow.
Nalezy tu z upodobaniem na kilimach powtarzana, schodowato zatamana, poligo-
nalna forma, usiana hakowato zagietemi wedkami, zdobina charakterystyczna dla
dywanow kaukazkich i anatolijskich. Manufaktura w Veliki Beckerek, prowadzaca
produkcje fabryczng, postuguje sie roznemi technikami w kopjowaniu lub przetwa-
rzaniu dywanow smyrnenskich, kilimow serbskich lub motywow z haftéw kroackich.

Pomimo tych roznic i rozmaitosci wptywow postronnych, stwierdzi¢c mozna,
iz na motywach tkackich wycisngto swe pigtno upodobanie potudniowych Stowian
do geometrycznych form i zywosci barw na tradycyjnem tle: biatem, czerwonem,
zielonem lub brunatnem. Rzadko stosowane rosliny i zwierzeta w motywach redu-
kujg swe ksztatty do grubych form geometrycznych. Czerwone, zielone, czarne
i ciemno-ponsowe barwy nadajg kompozycji duzo spokoju, bo lubowanie sie w ga-
mach cieptych wyksztatcito u tkaczéw poczucie kolorystycznej harmonji. Jedynym
materjatem tkackim jest wetniana przedza. Technika kilimow jugostowianskich nie
odznacza sie zadnem skomplikowaniem. Warsztaty poziome krélujg powszechnie,
strzyzone bowiem dywany ,,smyrnenskie” lub ,perskie™ zbyt matym stuzg rynkom.

Najpowazniej z catej kilimowej produkcji Jugostawji przedstawiajg sie tkalnie
Bosni i Serbji w Sarajewie i Pirot. Tkalnia w Pirot, oparta o produkcje reczna,
wyrabia kilimy grubsze od sarajewskich, jednak efektowniejsze w uktadzie orna-
mentu i kompozycji barwnej, nacechowanej kontrastami czerni. Ukfad czarnych
trojkatow na biatem tle przypomina czarny ornament na biatych szatach chtopow
serbskich, w ktorych klasycznej hieratycznosci dopatrzyt sie Gabr. Millet podswia-
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domej tradycji zatoby po kosowskiej klesce. Na wystawie w Paryzu (w Grand
Palais i pawilonie jugostowianskim) najwiecej kilimow zaprezentowata Szkota Sztuk
i Rzemiost w Split. Jej biato-czerwono-granatowe kilimy o geometrycznych moty-
wach pieknie odbijajg w dalmatynskim salonie (w Grand Palais) od czarnych mebli,
zdobionych snycersko w ksztatt roslinny. Drugie miejsce na wystawie zajmuje Szkota
Sztuk i Rzemiost oraz Narodowa Przedzalnia w Sarajewie. Naogot kilimiarstwo
jugostowianskie stwierdza zbytnig zaleznos¢ od tradycyjnych form zdobnictwa lu-
dowego i pomimo akcji szkot i nielicznej garsci artystow (Z. Javanovic. T. Vasilje-
vi€) nie uwydatnito na wystawie nowoczesnego, a jednoczesnie narodowego ducha.
Nie ulega dzisiaj watpliwosci, ze jugostowianska sztuka ludowa to nietylko sztuka
lat minionych, ale i zyjaca i rozwijajgca sie. Nowoczesnego wyrazu nie wypowie-
dziata jednak zaréwno w kompozycji, jak i technice. Kilimkarstwu dzielnie pracu-
jacych naszych braci z potudnia zyczymy swego Mestrovicza.

Wystawa polskich kiliméw wypetnia nowe karty w historji sztuki tkackiej.
W dzietach wystawionych na parterze Grand Palais i Galerji Inwalidow poznata
Europa najprzedniejsze zalety stowianskich kilimow, samodzielny i wybitnie nowo-
czesny wysitek artystow polskich. Jesli odzywaty sie gtosy, wyrazajace zal, iz wielu
dzielnych architektow, rzezbiarzy, malarzy-dekoratorow, przemystowcéw i t. d.
Swieci nieobecnoscig na naszej wystawie, gtosy te nie dotyczyty dziatu kilimow.
Wystapit tu kwiat artystow, ktorych zastugi na polu kilimkarstwa sg w Polsce znane,
produkcja zaledwie kilku ostatnich lat. Oto czotowe nazwiska: Jozef Czajkowski,
Bogdan Treter, C. Brzozowski, W. Jastrzebowski, A. Dobrodzicki, E. Trojanowski,
Cz. Miodzianowski, K. Stryjenski, S. Lorec, J. Jankowska, W. Kossecka, J. Lan-
gier, oraz J. Handelsmann i W. Skoczylas. W dzietach tych artystéw reprezento-
wane sg najpowazniejsze firmy: ,Kilim Polski" w Warszawie, ,,Polski Przemyst
Kilimkarski" w Krakowie, , Tarkos“ i ,,Kilim“ w Zakopanem, tkalnia p. Jadwigi
Handelsmann oraz ,,Szkota Tow. Popierania Przemystu domowegoX*w Warszawie.
Ponadto wystapity z pokazem prac szkolnych warsztaty kilimiarskie Szkoty Sztuk
pieknych w Warszawie (prof. J. Czajkowski), Panstw. Szkoty Przemystu art. w Kra-
kowie (prof. W. Zarzecki) oraz Panstwowa Szkota Przemystowa Zenska w todzi
I w Warszawie. Opracowanie charakterystyki kazdego tworcy kilimowego, ktorych
w Polsce jest juz spora gromada, bytoby przedwczesne, poniewaz kazdy z nich
nieomal obrazuje wlasng sfere rozlegtych mozliwosci twérczego postepu, powtore
I dlatego, ze kazde nazwisko reprezentuje na wystawie zbyt mata ilos¢ dziet. Pod-
nies¢ nalezy, iz nowoczesny polski przemyst kilimiarski, w przeciwienstwie do Szwe-
cji, a nawet Jugostawiji, jest dzietem artystow malarzy, grafikdw, rzezbiarzy, archi-
tektow i t. p. Kobiety w tym dziale sztuki ,,kobiecej* matg w Polsce odgrywaja
role. Z catej wystawy polskich kilimow dwa dzieta wyrozni¢ trzeba: architekta
Bogdana Tretera niezmiernie subtelng i wykwintng kompozycje, przedstawiajaca
na tle ukwieconego lazuru nieba czarny grob z dwoma wiencami, wykonang w war-
sztatach ,,Kilim** w Zakopanem, oraz kilim artysty malarza J6zefa Czajkowskiego,
przedstawiajgcy ciemna, zebatg forme geometryczng, biato okonturowang — oba
w salce naprzeciw Kapliczki Polskiej w Galerji Inwalidow.

Kilim polski stwierdza ,,przejsciowos¢** kultury polskiej, rozwijajacej sie na
skrzyzowaniu sie Wschodu z Zachodem, na zazebianiu sie oderwanych od przy-
rody, abstrakcyjnych motywdw orjentalnych, a naturalistycznych wzoréw Zachodu.
Sgq dwa Zrédta nowoczesnego kilimu polskiego: staropolskie tkactwo pasow, dy-
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wanow i gobelindw oraz kilimy i pasiaki ludowe. Wptywy tych Zrodet lezg raczej
w intuicji artysty, niz wswiadomej eksploatacji motywow i barw. Podobnie wszelkie
poszlaki wschodnich zdobin majg podstawe nie gdzieindziej, jak w technice tkac-
kiej, ktora, jak wiadomo, zdolna jest wytwarza¢ identyczne motywy u nas i w Islandji.
WspoblIng cechg naszych i szwedzkich kiliméw jest umiejetne stosowanie jednego
motywu w roznych ubarwieniach, celem uzyskania specjalnego rytmu kolorystycz-
nego; rozplanowanie formy ornamentalnej, dyktowane zawsze umiarem iszlachetng
rownowagg masy, celem ziszczenia zasady czystej dekoratywnosci; przejrzystosc
w kompozycji, mata ilo$¢ barw i to szczere poszukiwanie bogactwa w prostocie,
ktore naszej wystawie w Paryzu tyle uznania zjednato, ze wykwint prostoty uznano
za ceche wspotczesnego stylu polskiego. Ale sg i roznice. Gdy tonacja barwna
kiliméw szwedzkich przypomina mat akwareli, u nas ten efekt dawnych pasow
stuckich schodzi na dalszy plan. Tkanka naszych kiliméw, drga wprawdzie akor-
dami stonowanej barwy, ale naswietlonej stoncem. Niezbyt rzadkie unikanie jedrnych
I zywych nasycen dosadnych barw, to czes¢ krasnym tgkom, pasiakom i sedziwym
kilimom ludowym. Nasze kilimy, w przeciwienstwie do szwedzkich, zawsze mozna
powiesic¢ ,,do gory nogami“ bez zmiany funkcji ornamentalnej budowy. Udogadnia
to takze (znamienna cecha) prawie zupetny brak szlakow i bocznych bordiur, ktére,
jako rama, wypetniajg nieraz wiekszg czes¢ powierzchni kilimu szwedzkiego. Do
tej ogodlnej charakterystyki naszej sztuki krosien dodac trzeba, iz poczucie bez-
wzglednej ptaskosci tkackiego wyrazu towarzyszy nawet kompozycjom o tonowa-
nych kilkoma barwami lisciach i kwiatach. W ukladzie form dominuje rytm osi
rownolegtych (np. kilim B. Tretera, przedstawiajacy listowie, rozmieszczone na
wiotkich todygach) lub rytm ukfadu koncentrycznego (np. kilim kwiatowy W. Ja-
strzebowskiego). Francja, wychowana od trzech wiekéw (od Henryka Il.) na wy-
robach krolewskiej ,,Manufacture des Gobelins”, nie docenia artystycznej wartosci
naszych kiliméw, pomawiajac je niektoremi g’rosaml prasy o przesadne lubowanie
sie w geometrycznej prostocie formy. Mimo to znalazto sie we Francji dosy¢ mi-
tosnikow wykwintu prostoty, jesli na wystawie naszej nie mozna znalez¢ formalnie
ani jednego kilimu bez jednej, kilku lub kilkunastu karteczek z napisem ,,vendu*.
Daje to az nadto przekonywujacy dowod, ze nasza produkcja kilimoéw moze utrzymac
sie na europejskim rynku, dzieki swemu oryginalnemu charakterowi zdobniczemu.
Podnoszono w polskich pismach wybujatg cene naszych kiliméw, tymczasem funk-
cjonarjusze polskiego komitetu artystycznego zaswiadczajg, iz cudzoziemscy na-
bywcy czestokroC wyrazali szczere zdumienie, z powodu niskich (w porownaniu
ze szwedzkiemi) cen, naznaczonych na nasze kilimy.

Sztokholmskie ,,Svenska Sléjdforeningen® nawigzato ni¢ praktycznej wspot-
pracy miedzy artystami, fabrykantami i kupcami i dzieki temu otrzymuje piekne wy-
niki. U nas sprawy tej jeszcze nie uregulowano. Zkupcem porozumieli sie dotychczas
producenci masowej tandety — artysci tworzg indywidualnie i zazwyczaj luzem.
Sympatycznym dowodem wspotpracy artystow w ksztattowaniu i wzajemnem zu-
zytkowamu szczesSliwych, oryginalnych motywow jest kilimowa portjera, wiszgca na
przejsciu z salonu honorowego do gabinetu w Pawilonie Polskim. Matkg tego kilimu,
wykonanego w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, jest portjera, ktorg oglqda-
lisSmy w r. 1912 na Wystawie Architektury w Oleandrach w Krakowie. Motywy tej
portjery zuzytkowat W. Jastrzebowski do obi¢ wiasnych mebli, projektowanych
wraz zJ. Czajkowskim. Obicia, w zastosowaniu mistrzowskie, nie panujg nad kolo-
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rem drzewa, a wigzg sie¢ nawet z charakterem meblarskiej formy. W taki sposéb
tworzg sie tradycje form artystycznych, tak potrzebne w kazdym, na wiekszg miare
zakrojonym ruchu w artystycznym przemysle. Oprécz zrzeszenia sie w celach arty-
stycznych i wytwdrczych oraz podniesienia produkcji do wymogow wspétczesnego
przemystu niezmiernie wazng potrzebg naszg jest uszlachetnienie techniki kilimowe;j.
Krosna poziome, ktore nadajg ton naszemu Kilimiarstwu, nie wystarczajg dzisiaj,
gdy jesteSmy Swiadkami sukcesOw bogatej i réznorodnej szwedzkiej techniki tek-
stylnej. Sukces polskich kilimow na wystawie paryskiej oraz state podnoszenie sie
naszej miodej wytwadrczosci kilimowej z chwilg, gdy w Szwecji obniza sie ona
w poréwnaniu ze stanem z przed lat 20 (patrz Peasant Art In Sweden, Lapland
And Iceland — Studio 1910) daje nam pewng rekojmie zdobycia w tej dziedzinie
palmy mistrza, na ktérego juz dzisiaj pasujg nas niektorzy cudzoziemcy.

Tadeusz Seweryn.

CERAMIKA NA MIEDZYNARODOWE]J] WYSTAWIE
SZTUK ZDOBNICZYCH W PARYZU.

IEDZYNARODOWA wystawa sztuk zdobniczych w Paryzu zgotowata
Swiatuogolng swa przecietnoscig wielkg niespodzianke. Okazato sie do-
bitnie, ze chwila obecna przecigzona Scierajgcymi sie pragdami politycz-
nymi i walkg o rzeczywistg warto$¢ pracy, nacechowana obnizeniem sie
wytwdrczosci, ktorej brak rynku zbytu z powodu ogdlnego zubozenia,
nie sprzyja zbytnio rozwojowi przemystu artystycznego. Zdobnictwo wyjatowione
przydtugiem grzebaniem i podrabianiem styléw, uprawianem pod pokrywka tradycji
stoi na rozdrozu i tonie albo w motywie zdobniczym opartym na uproszczonem
studjum naturalistycznem, czesto pomietem linjg secesyjng (Francja, Belgja), albo
puszcza wodze sktonnosci do ulegania wybrykom krétkotrwatej mody. Chwiejnos¢
w wymaganiach publicznosci stawia sztuki zdobnicze przed nowem zagadnieniem,
ktore sie Scisle faczy z umiejetnoscig przemystowego wykorzystywania zachcianek
| jest moze hamulcem na drodze rozwoju nowoczesnego zdobnictwa.
Na tem tle wyrasta ceramika dunska, najlepsza na wystawie i ceramika szwedzka,
0 prawdziwie demokratycznej linji swych zamierzen. Szwecja rozwija wielkg dbatos¢
0 te osrodki spoteczne, ktore byty z catg bezwglednosScig pozbawione wszelkich
rozkoszy artystycznego uzycia. Ztego zatozenia wytaniajg sie nowe potrzeby ogniska
domowego, pojete wedle wspotczesnych zasad. Szwecja wystgpita zatem na Wy-
stawie w swej codziennej szacie i w jej przemysle ceramicznym widzimy przede-
wszystkiem doskonate zastosowanie pigknej formy do produkcji maszynowej i wy-
robow masowych, wykonanych z dobrego materjatu, a o nie wygérowanych cenach.
To idealne zadanie sztuki zdobniczej moze sie przyjqc tylko w spoteczenstwie, ktore
nie jest obarczone dziedzicznym egoizmem i proznoscig warstw posiadajacych,
Swiadome bowiem stosowanie skromnosci w sztuce i zyciu wyréwnuje zewnetrzne
réznice stanow i nadaje narodowi harmonji spotecznej. Fabryki porcelany Rostrand
1 Gustafsberg koto Stockholmu, Gafie w Norrlandji, Lidkoping i Hdéganas po-

203



kazaty przedewszystkiem zastawy stotowe, ozdobione delikatng odbitkg ze stalo-
rytu zaprojektowanego przez E. Hatda, lub wyszukanym w prostocie, plastycznym
ornamentem W. Kage, wreszcie malowidtami A. Percy’ego, lubujacego sie w figurze
ludzkiej i bogactwie kolorystycznem. Nie brak oczywiscie nieodtacznych w garn-
carstwie wazonow na kwiaty itd., rzeczy te jednak wypalajg artysci niezaleznie od
fabryk wwiasnych piecach, nadajqc swym produktom szczerego, swojskiego wygladu.

Obok ceramiki ustawili szwedzi szkta dziwne, napozor niepokazne, ujete
w splot barwnych plam i lekkich form. Byly to okazy z Orrefors, technicznie naj-
doskonalsze i najwykwintniejsze na wystawie. Kolory tych szkiet sg jakby przydy-
mione, a czyste jak tza, biate za$, sg ryte i szlifowane z niedoscignionem mistrzostwem
w wybieraniu delikatnych ptaszczyzn z cienkiej Sciany naczynia, bez zmniejszania
wrazenia dosadnej wypuktos$ci i pewnosci rysunku. Fabryka kieruje E. Wettergren,
ktory z pracy swej moze by¢ dumnym, bo wskrzesit dawne tradycje szklarstwa
z XVII stulecia i umiejetnie zwigzat wspotdziatanie majstrow z dgzeniami tech-
nikow i artystow.

Ceramiczna skromnos$¢ wynika czasem i z braku opanowania techniki garncar-
skiej. Z tego powodu nie mozemy mowic o ceramice polskiej, bo kilka nazwisk
0sOb poswiecajacych sie tej sztuce nie jest wstanie zapetni¢ luki, ktora powstata
z braku okazow masowych polskiego przemystu garncarskiego. Fabryki wystawe
zbagatelizowaty, poniewaz na polu zdobnictwa wcale trudu sobie nie zadajg, rzu-
cajac na targi produkt wykonany pod kierunkiem czeskiego i niemieckiego instru-
ktora, przybrany oklepanym i obcym motywem, znienawidzonym nawet zagranica.
U nas niema jednosSci miedzy producentem, artystg i konsumentem, a jednak zwigzek
ten jest niezbebny, jest jedyng pewng i trwatg podstawa, na ktorej moze sie opie-
raC i rozwijaC sztuka dekoracyjna. Musimy wiec nasze wymagania artystyczne
rozszerzy¢ poza granice malarstwa i rzezby i zacza¢ pietnowa¢ wyroby fabryczne
lekcewazgce piekny i swojski pierwiastek zdobniczy.

Przepychem artystycznym i technicznym w ceramice szafuje Danja bez miary.
Stawa garncarstwa dunskiego siega drugiej potowy 17 wieku, kiedy to krolewska
manufaktura w Kopenhadze stworzyta serwis malowany w barwne kwiaty, wedle
ilustracji dzieta przyrodniczego Holmskiolda, uczonego a zarazem pierwszego kro-
lewskiego dyrektora manufaktury. Serwis ten zwany ,,flora danica“ stat sie w hi-
storji dunskiej ceramiki tem, czem dla niemcow jest saska porcelana ozdobiona
w ,,zwiebelmuster". Dzi§ ceramika ich jest rozgrupowang na dziat porcelany, ka-
mionki i fajansu i w kazdym z tych rodzajow przejawia sie wola tworcza artysty
| technika, szukajagca nowych drdég i sposobéw wyrazenia efektow rzezbiarsko-
malarskich. Pomysty zdobnicze stosujg artysci dunscy do kazdego surowego ma-
terjatu ceramicznego ze znajomoscig wtasciwosci danego materjatu i ztego powodu
z swobodg ustepliwo$cia motywu dekoracyjnego na korzy$¢ materji. Ta wiasnie
gotowos$¢ do ofiarowania czastki indywidualnych upodoban daje dopiero petne
uprawnienie do trudnej pracy garncarskiej, dostepnej tylko dla tych, ktorzy nie
pragng nagina¢ formy garncarskiej do swych przekonan artystycznych i umiejetno-
sci. Danje reprezentujg trzy wytwoérnie garncarskie: manufaktura krolewska pod
naczelnem kierownictwem Fryderyka Dalgasa i Bing—Groendahl w Kopenhadze,
oraz fabryka w Nestved.

Pod wprawng rekg Chr. Joachim’a, malarza, pracuje w manufakturze cate grono
wybitnych artystow, roznigcych sie biegunowo wyczuwaniem formy i ptaskiej ozdoby.
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Sam Joachim nie zapomniat, ze ,,flora danica® jest mitg sercu dunskiemu i dat caty
szereg pomystow nowoczesnych dla fajansu i porcelany, malowanych szeroka
technika, bez jakiegokolwiek drobiazgowego roztkliwiania sie. Girlandy kwiatow,
ptaki z bajki, ryby—to jego Swiat, wyprowadzony pysznie narysowanymi pociggnie-
ciami drgajgcemi zyciem. Za owo mistrzowskie zrozumienie techniki malowania pod
szkliwem musimy czu¢ wielki szacunek, bo w sprawach tych jest naprawde wielkim
nauczycielem. Obok Joachim’a T. Olsen i N. Tidemand petni ruchliwos¢ w wyborze
motywdw, odrebnos$ci w stylizacji, godnie mistrzowi dotrzymujg kroku.

G. Henning, A. Malinowski J. Nielsen i K. Kyhn to plastycy. Henning two-
rzy dla porcelany mate figurki, cacka wyrafinowane, w naturalistycznein ujeciu,
Malinowski upraszcza forme, szuka niezwyktego, ale spokojnego ruchu i tematu,
tatwego do wyprowadzenia technikg fajansu.

Kamionkg zajmuje sie Kyhn i Nielsen. Kyhn, jakby stworzony do podpatry-
wania zycia zwierzat, modeluje matpy petne strasznych grymasow, niezrownane
w swej dzikosci, ktdrg widza wprost lekiem napawajg. Jais Nielsen wydobywa na
widownig Swiat staro-chrzescijanski i utrwala go rzezbg doskonale dostosowang do
ciezkiego materjatu kamionkowego. Kocha takze garncarstwo, zdobi je kilku sza-
rymi kolorami z ujmujgcg prostotg Sredniowiecznego mistrza, zapatrzonego w od-
legta legende ludzkosci. Ceramika Nielsen a nadaje sie doskonale do wielkich prze-
strzeni architektury tak wewnetrznej, jak i zewnetrznej.

Niezwyktem zjawiskiem w sprawach najbardziej delikatnej techniki jest Pro-
szowski. Na wystawe wypracowat szkliwa krystalizujgce bez wspotzawodnictwa,
bo ani w polewach francuskich tego rodzaju, ani nawet w manufakturze berlinskiej
nie ogladamy takich okazéw. Jego fajans ,tranquebar®, tudzaco podobny do por-
celany dzieki polewie nieco zachonej, niebieskawej i miekkiej w wygladzie, jest
jedng z nieoczekiwanych nowosci, tak trudnych dzis w dziedzinie wysoko rozwinie-
tej techniki ceramicznej.

Druga fabryka porcelany w Kopenhadze, Bing-Groendahl, ma swoj odrebny
rys dzieki Kai Nielsen’owi i J. Gauguin’owi. Prace Nielsen’a, (umart w 1924 r.) przez
gtebokie zrozumienie materjatu, stajg sie dzietami wielkiej rzezby w matych rozmia-
rach. W cyklu ,,Morze", wykonanym tylko w biatej porcelanie bez jakichkolwiek
0zddéb kolorystycznych, wyspiewat hymn na cze$¢ sity i pogodnej wesotosci, sam
schorzaty i tesknigcy do zdrowia i tak przedziwnie rozwijajgcy swoj talent w zgiet-
kliwem fabrycznem otoczeniu.

Woyrazisty i zamaszysty J. Gauguin wypowiada sie w niezwyklym materjale
»la roche céramique”, jakiej$ mieszaninie masy kamionkowej i porcelanowej, ktdra
po Wysokiem wypalaniu nabiera koloru szaro-zottawej skaty, nieporowatej i juz bez
ochrony szkliwnej niewrazliwej na gwattowne zmiany aury i temperatury powietrza.
Dla tych wiasnie zalet jest podobno stosowang do wielkich ornamentacji zewnetrz-
nych w nowo powstajgcych budynkach Kopenhagi i do 0zdéb ogrodow.

Obok porcelany migkkiej i kamionki, ktorg wyprébowali Hallin i Madslund,
produkuje Bing-Groendahl porcelane o matowem, aksamitnem szkliwie, zdobionem
przez panie JoLocheriN. Krebs. Osobny dziat stanowig porcelany rzezbione dopiero
po stabem przepaleniu czerepu. Tg zmudng technikg, wymagajacg wielkiej delikat-
nosci wcieciu kruchej masy porcelanowej, uzyskujg panieHegermann-Lindenerowie,
F. Garde iJo Locher osobliwe wyniki. Caty Swiat dunskiego kwiecia wyglqdajakby
zrobiony z delikatnych, kolorowych ptateczkow, nalepionych na formie naczynia.
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Panna C. Olsen, A. Friis iinni malujg z ogromna wprawa pod polewg krajo-
braz dunski, Joergensen uwiecznia w ogniu momenty historyczne poteznemi, na
poty p+ask|em| sylwetami.

Z posrod dunskich garncami wybijajg sie okazy fabryki w Nestved, znanej
z pieknych lustréw (polew o roznokolorowym, metalicznym potysku), ktore dopro-
wadzity te pracownie do nasladownictwa ceramiki wschodnio-azjatyckiej. Z tego
powodu zostaty dzi$ lustry zarzucone, a na ich miejscu ukazato sie krancowo od-
mienne szkliwo, matowo-biate, pertowo-szare lub czarne. Do tych tonow dodano
w malowidtach kolor silnie niebieski, ztoty i czerwony i przy artystycznej pomocy
Jens Thirslund a stworzono ceramike, rozbierang juz do muzedw, jako dobre okazy
nowoczesnego garncarstwa. Thirslund maluje na biatem, spekanem szkliwie, zama-
szyste prawie— szkice i kazda z jego prac jest cennym oryginatem. Obok niego Knud
Kylhn dostarcza modeli do ,,bowle”, a Kai Nielsen figuralnych projektow, jak
pyszna w ruchu ,,mata Nina na kuli* i ogromnie zwiezta w ujeciu ,,Leda”.

W bogactwie wystawionych zbioréw ceramiki co do ilosci przodowata Francja.
Sevres wyposazyto dwa pawilony, Limoges zajmowato jeden odrebny, zas w Grand
Palais ciggneta sie niezliczona ilos¢ pokoi z wyrobami reszty fabryk garncarskich
| artystow pracujgcych samodzielnie. Liczebna ta potega nie stoi jednak w zadnym
stosunku do poziomu artystycznego. Wykonanie jest nienaganne, moze zbyt sprytne
jesli chodzi o wartosci czysto techniczne, bo z domieszkg pewnego rodzaju obni-
zania trwatosci i wytgiwania sie z trudnosci, (n. p. fgczenie sposobu malowania
podszkliwnego znaszkliwnym, celem otrzymania mozliwie silnego natezenia barwy
czarnej). W formie i Ozdobie panuje wszechwiadnie konserwatyzm, ktory wpraw-
dzie nikomu nie szkodzi, ale tez i nie wiele osob moze zadowala¢. Sam ornament
francuski zatracit niezaleznosC i typ dawnych chocby ludowych wyrobdow i ulegt
wptywom obcym, upodabniajgc sie do prac z ,,Wienerwerkstatte” z minionego
okresu. Brak poczucia celowosci ozdoby garncarskiej objawia sie takze w stoso-
waniu na okragtych formach naczyn scen obrazowych, wykonanych z catg drobiaz-
gowoscig malowidta sztalugowo-fotograficznego. Na ogdt nowosci artystyczne wkra-
dajg sie jakby przez omytke, przyznac jednak nalezy, ze francuzi zdajg sobie sprawe
z obcego stanu ich ceramiki i zaczynajg korzystaC ze zrodet ludowych prowincji
le Berry, Nivernais, Gironde, la Sarthe. Na czele tego ruchu stoi fabryka ,,Prima-
vera“ w Sainte-Radegonde de Tours, ktora wyrabia fajans i porcelane i stara sig
w pierwiastek ludowy wlaé zywotno$¢ nowoczesng. Smiate doswiadczenia pod
wzgledem formy i ozdoby uprawia pani M. Sougez, a Olesiewicz pragnie uchwy-
ci¢ momenty z dziedziny sportow, ktore jednak pozbawia uroku przez odjecie im
cech fizycznej wesotosci. Dla fabryki ,,Quimper” projektuje malarz Mehuet swoje
obrazki z zycia bretonczykow, troche za mato barwne i zanadto realistyczne. Biate
i kolorowe plastyki dam a la ,,Moulin rouge®, pochodzace z fabryki A. Blocha
majg pewien typowo paryski smak i z tego prawdopodobnie powodu cieszg sie
w tych ubogich czasach dosy¢ duzem powodzeniem. Sévres wystawito przepiekna,
przeSwietlajacg i oSwietlong wewnatrz lampkami elektrycznemi porcelane, ktora
dziata na zmysty jakims czarem swego delikatnego zycia. Na ogot jednak tak Se-
vres jak iLimoges kupczg dzi$ juz tylko swg dawng stawg ceramiczna.

Wiochy sg dzi§ w petni gospodarczego rozkwitu takze w dziedzinie garncar-
stwa, z ktérego stworzyli potezng gatgz przemystu, opartg o doskonale zorganizo-
wane i zjednoczone fabryki w Doccia (koto Florencji) i S. Cristoforo w Medjolanie,
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w Pizie, Mondovi i Rifredi. Fabryka w Doccia zostata zatozong w 1735 r. przez
markiza Carla Ginori, cztowieka przedsiebiorczego, nie cofajacego sie nawet przed
trudnosciami sprowadzania kaolinu (glina do wyrobu porcelany) chinskiego po to,
by mie¢ we Wioszech i dla whochéw porcelane, ktorg zachwycat sie w miodej
manufakturze wiedenskiej. Pierwsze przedmioty porcelanowe powstaty w Doccia
pod kierunkiem obcych z tak zwanej ,,masso bastardo”, o nieznanym sktadzie che-
micznym. Okazy ztej masy zrobione nalezg dzi$ do rzadko$ci muzealnych. W pierw-
szej potowie XIX w. rodzina Ginori zakupita od kroléw neapolitanskich modele
nieczynnej garncami w Capo di Monte, wraz z prawem uzywania znaku fabrycznego
(N z korong u gory). W ten sposob mamy Capo di Monte pozniejsze, w Doccia
wyrabiane, obok nich ,,Ginori Antichi" o cechach klasycznych i nasladownictwa
majoliki XVI w. z Urbino, Faénzy i Gubbio. Zmyst kupiecki doprowadzit w 1896 r.
do potaczenia sie dwu wielkich fabryk Ginori z Doccia i Richard (S. Cristoforo)
z Medjolanu w jedno przedsiebiorstwo Richard-Ginori. Olbrzymie te wytwdrnie
pokrywajg zapotrzebowanie rynku wewnetrznego w wszystkich mozliwych kierun-
kach, najskromniejsze i najwykwintniejsze wymagania. | tak, Rifredi dostarcza
izolatorow dla telegrafow i telefondw, oraz izolatoréw dla napie¢ do 400.000 Volt.
S. Cristoforo wyrabia twardy fajans, kamionke i majolike dla domowego gospo-
darstwa, kafle do wyktadek Sciennych i t. d., fajans miekki pochodzi z Mondovi,
porcelana uzytkowa i wykwintna z Doccia. Kierownikiem artystycznym jest architekt
Ponti. On postawit strone dekoracyjng na wyzynie pewnej ruchliwosci nowoczesnej,
mimo, ze sam lubuje sie w formie pochodnej antyku. Z paryskiego zbioru wiele
rzeczy przemawia to do przekonania widza, a zajmowat 6w ped w kierunku arty-
stycznych doswiadczen, ktorym fabryki zwyczajnie (u nas stale) zamykajg swe
wrota. Obok okazow opartych na biedermajerze z wyraznem zaakcentowaniem
klasycznych pozostatoSci, widzimy ultra nowoczesne prace, widzimy proby kubi-
zowania okragtej formy przy pomocy technik malarskich. Ten dziat ceramiki wtos-
kiej zmusza do pewnego zastanawiania sie i pobudza che¢ uzupetnienia otrzymanych
wrazen dalszemi prébami, celem wykuszczenia z miodej jeszcze tupiny catkiem no-
wego owocu.

W pawilonie austryjackim wystapit caty zastep garncarzy wiedenskich, pra-
cujacych badz w ,,Wienerwerkstatte”, badz w nowo powstatej fabryce porcelany
»Augarten“, ktorej zadaniem jest wskrzeszenie dawnej stawy podupadtej manu-
faktury panstwowej, lub w fabryce ,,Keramos". Rozwoj nowej wiedenskiej ceramiki
przypada na czas po 1902 r. ito dzieki wptywom rosyjskiego garncarstwa, prostego,
barwnego, nie lepionego przez zawodowych rzezbiarzy. Wiedenczycy zobaczyli ro-
syjskie okazy po raz pierwszy w zwartym i petnym zbiorze i nic dziwnego, ze za-
jety ich nowe pierwiastki sztuki opartej na bardzo zdecydowanych co do charak-
teru wartosciach zdobniczego motywu, ktérego w wiedenskiem muzeum sztuk i rze-
miost, w grupach ceramiki polskiej, stowackiej, rusinskiej lub czeskiej nie widzieli.
Budowniczym i bojownikiem garncarstwa tych czasow byt w Wiedniu Bertold Lof-
fler, fachowej pomocy udzielit mu obecny profesor ceramiki w wiedenskiej ,,Kunst-
gewerbeschule®, Michat Powolny. W 1905 r. zatozyt Loffler w opuszczonej, starej
piekarni pracownie garncarska i nazwat jg ,,Wiener Keramik". Pierwszymi wypa-
tami pokierowat Powolny, wycéwiczony dobrze przez ojca w rzemio$le zduna. Ma-
terjatem zasadniczym byta glina zelazista, czerwono wypalajgca si¢, oblana na poty
przezroczystem szkliwem. Piekne rzeczy z punktu widzenia technicznego i arty-
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stycznego, ktore ,,Wiener Keramik" oddata na rynek handlowy, nie znalazty uzna-
nia ,,wykwintnej" publicznosci i warsztat peten zapatu do pracy chorzat na brak
pienigdza. Dopiero rok 1907 i po#aczenie sie ,wiedenskiej ceramiki" z ,wie-
denskimi warsztatami” przynosi zmiane na korzys¢. Na wystawie ,,Werkbundu"
w 1912 r. widnieje juz biato-czarny fajans (malowany czarng farbg pod szkliwem)
i frywolne, kolorowe plastyki Powolnego. Rzeczy te rozchodzg sie w wielkich ilos-
ciach tak w kraju, jak i za granicami Austrji. Powolny jest w swoim zywiole, prze-
zorny znajduje dos$¢ czasu aby ksztatci¢ uczniow, ktérzy obecnie wystgpili samo-
dzielnie na paryskiej wystawie i tworzyli grupe najbardziej wojownicza, najbardziej
oddang chwili. Ze jednak trudno o co$ bezwzglednie nowego, wiec w wystawio-
nych dzietach mozemy dopatrze¢ si¢ pokrewienstwa z garncarstwem Cypru i Rodos
(z VIl w. przed Chr.j, petnem humoru ceramicznego w owych plastycznych jele-
niach i konikach, w wazach obarczonych catg legendg symbolicznych figur i zwierzat.
Pewna roznorodnos$¢ wiedenskich form wymagata takze materjatu plastycznego,
podatnego do bezposrednich doswiadczen artystycznych, poniewaz nie bywajg one
zbyt czesto masowo wykorzystywane. Takim materjatem jest ongi$ wzgardzona
zwyczajna glina, ktorej zottawo-czerwonawy kolor pokrywa cynowe, biate lub ubar-
wione szkliwo nieprzezroczyste, wzglednie zwyczajne garncarskie przezroczyste,
bezbarwne, albo kolorowe. Tg technikg pracujg ,,Wienerwerkstatte" z prof. Hoff-
manem na czele. Poza Wiedniem kwitnie fabryczna ceramika w Liezen i Gmunden,
oparta oczywiscie o prastare doswiadczenie i ludowosC pielegnowang dla tradyciji.

Czeska ceramika znajdowata sie w Paryzu dzieki pracy ludowych majstrow,
popieranych przez panstwo. Caty wielki przemyst garncarski Czecho-Stowacji jest
w rekach niemieckich jako pozostato$¢ po austrjackim zaborze i moze by¢ uwa-
zanym za rozsadnik formy i ozdoby na wywdz, nie zaprzata sobie gtowy strong
zewnetrzng i ze wzgledow handlowych odznacza sie miedzynarodowg bezwarto-
woscig. Czesi, tak bardzo dbali o rozgtos swej zywotnosci zdobniczej, okazow ta-
kich nie wystawili i z koniecznosci zadowolili sie tem, czego dostarczyta wie$ sto-
wacka, rusinska, wzgl. morawska lub czeska. Sg to kwiaty zrodzone w prymitywnej
duszy, majg swa mowe, pewien odrebny styl, a ten obcym podoba sig bez zachwa-
lania. Dziat garncarski podzielony jest na trzy czesci wedle okolic, z ktorych po-
chodzi. Najwiecej odznaczajacg sie technicznie i artystycznie byla grupa stowacka.
Malowidta ich na biatem (cynowem), kryjacem szkliwie wykonane sg z niezwykig
wprawa, sg dobrze uszeregowane i zestrojone i stanowig z formg catosSC nierozta-
czong. Sens tego ornamentu znamy dobrze, bo zyt u naszych zdunéw na Podhalu,
byt takze przez Wegréw wyzyskiwany z catg pomystowos$cia, za$ nardd czeski
wchtaniat go od dawna jako nieskazong dawke pierwiastku stowianskiego. W Stu-
pawie pracuje Ferdis Kostka, jedyny na Stowaczyznie reprezentant ludowej rzezby
ceramicznej. Robi kropielniczki i lichtarze, Jezusikdw, ale specjalnym kultem pata
zdaje sie do Janosika, ktérego przedstawia w otoczeniu dworu mniejszych zbojni-
kow, w catym przepychu strojow i ozdob.

Obok Stowaczyzny ,,Russie Subcarpathique” jak jg w Paryzu nazwali, zbli-
zona do pokuckich wyrobdw, gorsza technicznie i ubozsza dekoracyjnie i kolory-
stycznie, wida¢ Bachminskich i Koszakéw, nie wyhodowata.

Zgrabne typy stowackie dat rzezbiarz Uprka Fr., moze je jednak zbytnio skre-
powat etnografjg, biate plastyki czescig z fajansu, czeScig z porcelany wystawili
prof. H. Johnova, prof. J. Horejc, J. Drahonovsky i inni.
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Anglicy zdobyli sie na fabrykat przewaznie masowy, przyttoczony mnogoscia
form japonskich i chinskich, nawet stylowi hiszpansko-maurytanskiemu ulega jeszcze
»Pilkington Tite* i trzyma sie techniki lustrow (potyskéw metalicznych), zupetnie
zaniedbanych w najnowszych doswiadczeniach garncarskich. Bardzo piekne okazy
dymionych szkliw zestawit W. Howson Taylor (Ruskin Pottery) i nadat im nieco
odmienny charakter przez uzycie samych tylko szaro-niebieskich, krwistych i zie-
lonawych tondw, ktdére tworzg nowy typ w rzedzie szkliw tego rodzaju o silnem
natezeniu i barwnej rozmaitosci. Zwierzeta Reginalda Wells’a (fabr. The New
Chelsea porcellain) w swym naturalizmie ksigzkowym wygladaja jak osowiate okazy
z zoologicznego gabinetu. Dziwng naprawde jest rzecza, ze Anglja, ktora kiedys
szerzyka ruch przeciwko bezmysinemu panowaniu szablonowej stylowosci daje dzi$
na publiczny widok prace dobre na zdobniczg wystawe w 1900 r., technicznie bez
zarzutu, oparte zas$ tylko na konwencjonalnej poprawnosci artystycznej. Jest to moze
brak wiary w istotng warto$¢ idei, wcielajgcych w niektére nowoczesne dzieta pier-
wiastek zbyt rewolucyjny, macacy poczucie wiasnej osobowosci i niszczacy mato-
mieszczanskie nastroje. Nowe te formy, surowe, prawie barbarzynskie, stojg rze-
czywiscie w swych jaskrawych sprzecznosciach samotne w stosunku do dzisiejszej
jatowosci. Tadeusz Szafran.

KSIAZKA NA WYSTAWIE SZTUKI DEKORACYINE]
w PARY ZU

YSTAWA Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu stanowi, juz na pierwszy rzut

oka, nadzwyczajnie dobitny i precyzyjny wyraz zycia wspétczesnego, daje

niemal ze doskonate jego odbicie, jest —mozna powiedzie¢ — najbar-

dziej wiernym, dosadnym i przekonywujacym znakiem epoki. Na

olbrzymiej przestrzeni, od P&l Elizejskich do Inwalidéw i od Placu
Zgody do Pont de I Alma nagromadzono przeszto sto piecdziesigt pawilonow,
kioskow, budowli wszelkiego rodzaju itypu, nie liczagc Grand Palais, ktory jest juz
oddawna statem miejscem wystaw paryskich. Zdawatoby sie zatem, ze architekci
i dekoratorzy mieli dosy¢ sposobnosci do rozwiniecia swych pomystow, uwydat-
nienia pewnych idei, kierunkowi pradow, do wykazania, ze Swiat powojenny, otrzg-
snawszy sie z zarazliwej gorgczki, stwarza nareszcie wiasny sposdb wypowiadania
sie w sztuce, wiasny styl XX wieku. Oczekiwania te zawiodty. Pod wzgledem
architektonicznym wystawa jest wzorem bezstylowosci, jest zlepkiem pomystow,
zamierzen, prob, ktérych cechg naczelng jest raczej pogon za czem$ niezwykiem,
uderzajgcem, oryginalnem, niz gteboki wysitek tworczy, zdgzajacy do szczerego
wypowiedzenia sie w dziele sztuki. Sprawia to wrazenie chaosu, zgietku, niepokoju,
wzmagajgce sie jeszcze na tle przepysznej architektury Paryza, spokojnej, petnej
powagi i godnosci, zawsze utrzymanej w stylu, pomimo nagromadzenia dziet tylu
I tak odmiennych epok.



Brama od Placu Zgody np. skiada sie z szeregu stupdw czworograniastych,
zakonczonych ptaskiemi, okragtemi pokrywami, niby radle kuchenne, niepowiaza-
nych zsobg, wysterczajacych bez przyczyny, ni celu, jak patyki, powtykane W ziemie
przez bawigce sie dzieci; na tle jednego znajple;knlejszych chyba placoéw na Swiecie
wyglada to jak bohomazy ulicznikdbw na murze koSciota. Porte d’Orsay znowu,
z ogromnym plakatem, zawieszonym na poprzecznem po#gczeniu dwoch s’fupc’)W,
robi wrazenie wejScia na dancing podmiejski, lub na teren zabaw publicznych.
Zachwalana fontanna Lalique’a, sktadajgca sie z wysokiej kolumny, otoczonej
basenem — wszystko wykonane ze szkta — jest imponujagcym wytworem przemys+u
szklarskiego, lecz zywi prozne zupetnie aspiracje do pigkna. Pawilony za$ poszcze-
gélnych firm handlowo-przemystowych francuskich przypominajg, niewiadomo
dlaczego, ostatnie lata XIX wieku, kiedy snobistyczna prostota i sztuczne wyrafi-
nowanie secesji wiedenskiej uchodzity za szczyt piekna, ktore jednak w cztowieku
dzisiejszym budza, odraze potaczong z niewyttumaczonem zawstydzeniem.

I dlatego osmielam sig twierdzi¢, ze wystawa paryska jest w swojej catosci tak
doskonatym wyrazem naszej epoki: miejsce szczerej tworczosci zastapi¢ ma dazenie
do wywotania efektu, miejsce stylu jako koniecznosci wewnetrznej — eksperyment
artystyczny; miejsce harmonji, chociazby w zamierzeniu, nerwowy niepokdj i pospiech.
Znamy wszystko, co byto przed nami; odkopujemy miasta z przed trzydziestu
blisko wiekoéw; posiadamy bibljoteki i muzea, dajgce w kazdej chwili dostep do
owych skarbéw przesztosci; badamy je tez wytrwale i gruntownie, lecz bynajmniej
nie w zamiarze nasladowania, bo sta¢ nas przeciez na wiasny wyraz wsztuce. Szukamy
zatem gwattownie tego wyrazu, tego ,.krzyku, coby byt nasz, z tego pokolenia™,
lecz brak nam sity wewnetrznej i czasu do skupienia sig, a przytem nie mozemy
zapomnieC tego, czego nauczyliSmy sie od poprzednikéw. | oto pod otdwkiem
artysty, pod rylcem rzezbiarza, w linji dekoratora wykwitajg nieswiadomie remini-
scencje, ale znieksztatcone, poszarpane, zepsute; dawne motywy stylowe nietylko
nie zyskuja Swiezosci i nowej sity sugestywnej, lecz zatracajac wiasciwg sobie szlache-
tnosC i prostote, czynig wrazenie groteskowe i przykre, jak stare meble wnowoczesnym
salonie dorobkiewicza. Z drugiej strony, widoczne na wystawie dgzenie do stworzenia
stylu nowego: rysunek geometryczny, a szczegolnie jednostajny i nuzacy prostokat,
zmierzajg do udekorowania catego Swiata na wzor trzezwej i zimnej kreslarni.

Konsekwencje tego stanu tworczosci powojennej trudno byto pogodzi¢ z ideg
wystawy. Artykut IV regulaminu gtosi, ze dopuszczone zostang tylko ,,dzieta nowego
natchnienia (inspiration nouvelle) i istotnej oryginalnosci”, wy’rqczone sg natomiast
stanowczo ,,kopje, nasladownictwa i imitacje stylow dawnych™. Rezultaty wystawy
okazaty caty znikomoS¢ powyzszego zastrzezenia. Jeden z autoréw zbiorowej oceny
eksponatéw w miesieczniku Papyrus ubolewa nad tem, twierdzac, ze zasady regu-
laminu nie zostaty utrzymane, poniewaz ,,tradycjonalizm jest zakorzeniony w duszach
dobrych Francuzéw, szczegOlnie w sferach oficjalnych, ktore sg sktonne raczej do
zwalniania tempa rozwoju", lecz, jak staratem sie wykaza¢ powyzej, przyczyny tego
zjawiska sg gtebsze: poprostu trudno byto znalez¢ twory ,,najnowszego natchnienia™,
wytrzymujace cenzus przecigtnego chociazby dobrego smaku.

W sprawozdaniu ponizszem, pobieznem zreszta bardzo i sumarycznem, pomi-
niemy zupetnie plakat, ktory wymagatby osobnego potraktowania i postaramy sie
scharakteryzowac wystawe z punktu widzenia ogélnych zagadnien estetyki ksigzki,
omawiajac osobno dziat opraw.
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Najwazniejszym wynikiem badan estetyki wspotczesnej wzakresie sztuki deko-
racyjnej jest, jak wiadomo, zdobycie Swiadomosci, ze zkazdego przedmiotu codzien-
nego uzytku nalezy wydoby¢ wiasciwe mu piekno, przez celowe i artystyczne
zarazem wykonanie. Podobnie jak najumiejetniej nawet zastosowana szminka nie
upieksza cery kobiety, lecz tylko pokrywa jej brzydote, tak samo tzw. zdobienie
przedmiotow licho wykonanych i tandetnych Swiadczy jedynie o braku wartosci
estetycznych, sprawiajac wrazenie tem przykrzejsze. ,,Man merkt die Absicht und
man wird verstimmt®“. Poniewaz istotg sztuki drukarskiej jest uzmystowienie pewnej
treSci duchowej zapomocg materjatu drukarskiego, czarnej farby i papieru, sposéb
doboru, uzycia i kompozycji tych trzech czynnikow stanowi o estetyce ksigzki.
Zdobienie jej drogg zastosowania kolorowych farb i papierow, ilustracyj w teksScie
lub poza nim, barwnych oktadek itp. moze wprawdzie podnieS¢ warto$¢ estetyczna
druku, lecz w rownej mierze moze jg obnizy¢, uwydatniajagc tem dobitniej wady
I braki zasadniczych warunkow wykonania.

Na tem nieporozumieniu polega tradycyjny podziat ksigzek, z jednej strony
na zwykte, z drugiej zas na wytworne, luksusowe, bibljofilskie — czy jak je bedziemy
nazywali. Zwykdy druk, bez o0zddb i ilustracyj, odbity starannie na dobrym papierze,
moze stanowi¢ w daleko wiekszym stopniu dzieto artyzmu niz liczne tzw. w naszem
ksiegarstwie wydawnictwa aloumowe, bogato lecz banalnie (pod wzgledem arty-
stycznym i graficznym) ilustrowane i opatrzone ztoconemi obficie oprawami. llu-
stracje przeto i ozdoby nie stanowig dla nas warunku piekna ksigzki; piekna tego
szukaC nalezy przedewszystkiem w czysto drukarskich wartosciach uktadu i wy-
konania, ktore nadajg catoSci pewien styl, wymagajgcy podporzadkowania wszyst-
kich innych i dodatkowych czynnikow.

Wiec najpierw wybor czcionek i papieru oraz uktad kolumny winny by¢ zastoso-
wane do tresci, to znaczy budzi¢ w czytelniku, drogg wrazen wzrokowych, nastroj,
podatny do przyjecia przezy¢ duchowych, sugerowanych przez autora; powinny
byC rowniez celowe, to jest utatwiaC mozliwie korzystanie z ksigzki w znaczeniu
technicznem. Cato$¢ kompozycyjna wszystkich czynnikow powyzszych sktada sie
na to, co Francuzi nazywajg architekturg ksigzki. ,,Zadna sztuka nie sgsiaduje tak
blisko z architektura, jak drukarstwo — mowi Marius Audin —jak w architekturze,
pierwszg jego zasadg jest wiasciwe rozrOznienie i zastosowanie materjatow; jak
architektura, opiera sie ono na systemie okreslonych proporcyj__ Podobnie jak
tworca patacu rozdziela z rozumnym umiarem cien i Swiatto na fronty, starajac sie
je zrownowazy¢, tak samo w rozktadzie wewnetrznym, drukarz, —rozporzadzajac
dwoma czynnikami sprzecznemi: biatoscig papieru i czernig farby, wyznacza kazdemu
z nich role, stwarzajgc harmonje 0golng... Czyz nie jest prawda, ze dwa wielkie dzieta
cztowieka: ksigzka i dom, powinny dazy¢ do jednakiej zasady podstawowej, do
stylu, to znaczy do porzadku i tadu, do powagi bez smutku, do majestatycznosci
bez emfazy, potagczonych z akcentem natury i szlachetnego wdzieku, azeby moc
zadowoli¢ wzupetnosci nasze poczucie estetyczne" (Le Livre. Paris 1924, s. VII-VIII).

Trzeba jednak przyznac, ze wszelka wystawa ksigzki, a w szczegdlnosci wystawa
nie specjalna, na ktorej ksigzka stanowi tylko jeden dziat eksponatow, przewaznie
o wiele bardziej efektownych, jest miejscem najmniej odpowiedniem do uwydatnienia
wartosci Scisle drukarskich. Gdy uswiadomimy sobie psychologje ttumow ludzkich,
ktorych zdolnoS¢ przyjmowania wrazen réwna jest zeru juz po pierwszej godzinie
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zwiedzania wystawy, trudno wymagac¢ od organizatorow, azeby wyrzekli sie swych
najpewniejszych efektéw, pod postacig wydawnictw luksusowych wszelkiego
typu, na korzy$¢ skromnych, intymnych oddziatywan prostej, nieozdobionej
niczem, lecz zato utozonej z najwiekszym artyzmem i odbitej bez zarzutu
kolumny. Nie wolno tez zapominac o pierwiastku naturalnej zupetnie rywalizacji
na terenie pokazu migedzynarodowego.

Totez najprostsze wartosci drukarskie demonstruje wystawa w bardzo matym
stosunkowo stopniu, jakby mimochodem, co przejawia sie szczegOlnie wyraznie
w najblizszym iloSciowo dziale francuskim. Pod wzgledem wydawnictw luksusowych
Francja wyprzedza wszystkie inne narody, zdobywszy sobie tradycyjne juz przo-
downictwo w zakresie bibljofilstwa od XVIII wieku. Nadzwyczajnie liczne stowa-
rzyszenia mitoSnikdw ksigzki — jak : Livre Contemporain, Cent Bibliophiles,
Amis du Livre Moderne, Amis des Livres, Société du Livre dArt, Médecins Biblio-
philes, Bibliophiles Francois, Bibliophiles Francomtois, Bibliophiles du Palais,
Cercle Lyonnais du Livre, Sociéeté de Gravure sur bois originale, Cercle Grolier,
Saint-Eloi — przescigajg sie wzajemnie w wyrafinowaniu bibljofilskiem swoich
wytwornych edycyj. Po pieknych ksigzkach ilustrowanych XVIII wieku, poszuki-
wanych bardzo przez zbieraczow, nastgpit w nastepnem stuleciu okres upadku, gdy
przesadne dazenie do zdobienia w potaczeniu z bogactwem kolorystycznem, tatwem
do osiggniecia dzieki nowym nadwczas metodom fotochemigraficznym, prowadzity do
przetadowania i zlekcewazenia tekstu. Dopiero pod koniec XIX wieku pojawia sie
reakcja, ktorej jednym z najpierwszych objawow jest Etude sur la Gravure sur Bois
Feliksa Bracquemond (1897); autor siega tam do pierwocin sztuki drukarskiej,
wzywajac do odnowienia techniki oryginalnej. Zdrugiej strony znalezli sie¢ wydawcy,
ktorzy poswiecili swe sity i Srodki sprawie odrodzenia ksigzki, a na ich czele Edward
Pelletan. Znakomity grafik i wykwintny rysownik, Bernard Naudin, dotart do istoty
sprawy, uktadajac wzory pism dla linji czcionek. Na otwartg juz droge wstapity cate
zastepy artystow, oddajgcych swoje talenty na ustugi ksigzki, doskonalacych sie
coraz bardziej we wszystkich rodzajach grafiki oryginalnej, ktore starajg sie przy-
stosowa¢ do potrzeb druku. Auriol, Chas-Laborde, Daragnés, Pichon, Hermann-
Paul, Simeon, Marquet, Henri Duvernois, F. L. Schmied, E. Froment i w. in. pracuja
w tym kierunku, przyczyniajac sie do coraz wspanialszego rozwoju ksigzkiwytworne;.
Sg to jednak w przewaznej czesci wydawnictwa, przeznaczone dla ludzi bogatych,
gdy ksigzki zwykle pozostawiajg bardzo wiele do zyczenia pod wzgledem elemen-
tarnych nawet wymagan papieru i druku. Wykonanie drukarskie dziet Marcela
Prousta naprz. w wydaniu Nouvelle Revue Frangaise utrudnia w znacznej mierze
przebrniecie przez gaszcz roztrzasan psychologicznych tego autora, nietatwe juz
samo przez sie. ,,Nowsze drukarstwo we Francji ma dwa oblicza  mdwi Stanistaw
Lam — jedno patrzy zmeczonemi oczyma na bieg wypadkow i rzeczy, to ksigzka na
codzien. Drugie o arystokratycznym wyrazie i subtelnym wdzieku, pomne $wietnych
tradycyj, to druki bibljofilskie dla smakoszow i estetow, dla tych, ktorzy umiejg na
nie patrze¢ i wich towarzystwie bawi¢". (Ksigzka wytworna. Warszawa 1922, s. 19).

Dziat francuski na wystawie jest obrazem tego stanu rzeczy. Wydawnictwa
luksusowe, od drukow bibjofilskich, wykonanych z wysokim artyzmem, do efekto-
wnych katalogow i cennikéw handlowych oraz wytwornych czasopism, panujg
prawie ze niepodzielnie, pozostawiajgc niewiele miejsca dla uwydatnienia najprost-
szych wartos$ci drukarskich. Nader pouczajace sg eksponaty lejni czcionek Deberny-
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Peignot, pod postacig wzorow pism jak ,de tradition” Naudin’a, ,,Dorique”,
»Sphinx", ,,Astrée", zobjasnieniami naspecjalnych tablicach. Wiecnp. ,,Poréwnajcie
czarny jedwab i czarny attas, ktére wyszly z jednej i tej samej kadzi farbiarskiej :
czern ich nie jest jednakowa — majg one kolor odmienny; tak oto nalezy rozumiec
kolor tekstu drukowanego". Interesujacy jest réwniez stand znanego czasopisma
Papyrus, ktore pracuje wytrwale i umiejetnie nad rozwojem drukarstwa i gatezi
pokrewnych. Natomiast La Lettre d’Imprimerie, historja drukarstwa, napisana
iwydana przez uznanego za mistrza w tym zakresie, Thibaudeau, jest wzorem tego,
jak nie nalezy drukowac i wydawac ksigzek. Rzadki wyjatek ksigzki taniej, chociaz
wydanej bardzo starannie i nawet artystycznie, stanowi znana powszechnie kolekcja
Fayard’a Le Livre de Demain.

W Anglji reforma Morrisa osiggneta tylko w czesci cel zamierzony. Poziom
wymagan w stosunku do strony estetycznej ksigzkiwzrdst niepomiernie, promieniujgc
na caty Swiat, czego objawy widzieliSmy i w Polsce. Lecz wydawnictwa Kelmscott
Press, wykonywane Srodkami starej techniki, nie mogly, w mysl tendencyj demo-
kratycznych Morrisa, dotrze¢ do mas, poniewaz byly zbyt drogie. ,,Sprzecznos¢
zupetna pomiedzy powrotem do rzemiosta, ktdry osiggnetata reforma, awspotczesnem
udoskonaleniem pras mechanicznych, przyspieszyta jej upadek” — mowi Monroe
Wheeler. Pozatem typ drukow Morrisowskich znuzyt w predce czytelnikow. 1wow-
czas wydawcy angielscy, a przedewszystkiem University Press w Oxfordzie
iw Cambridge, zwrocity sie do nasladowania starych wzorow w sposéb najprostszy,
droga reprodukcji fotograficznej. Tak oto zapanowat styl archaizujgcy, gdyz gra-
ficy i drukarze znalezli w owych reprodukcjach obfitg skarbnice materjatu, z ktorej
zaczeli czerpa¢ petnemi garsciami; bylo to najtatwiejsze i odpowiadato przytem
konserwatyzmowi Anglikbéw. Zasprawg bodzcow tego rodzaju powstata wspotczesna
kaligrafja drukarska angielska, ktorej szereg okazéw widzimy na wystawie, pod
postacig adresow, dyplomow, a przedewszystkiem ksigzek iluminowanych bogato.
Poza tem znajdujemy mnostwo wydawnictw ilustrowanych metodami techniki ory-
ginalnej, z przewaga drzeworytu, ktory zresztg wszedzie Swieci epoke nowego
odrodzenia. Wspaniate, barwne hors texte’y dopetniajg catosci, stwarzajac, wraz
z bogatemi oprawami, atmosfere komfortu, a nawet przepychu.

Z drugiej jednak strony najwiecej moze eksponatow Scisle drukarskich daje
wiasnie dziat angielski. Ksigzki bez ozddb, proste, spokojne, o uktadzie szlachet-
nym i celowym, odbite rowno i wyraznie, na doskonatym papierze, oprawione
solidnie, z zastosowaniem materjatow i pierwszorzednym gatunku. Jest to podobne
istotnie do domu angielskiego, gdzie niema wspaniatych, pustka stojacych sal na
pokaz, lecz same pokoje zamieszkate, urzgdzone ze spokojnym, acz nieco
sztywnym wykwintem.

Belgja, ktdra w wielu przejawach swojej kultury nowoczesnej sprawia nieraz
wrazenie prowincji francuskiej, kkadzie rowniez najwiekszy nacisk naksigzke wytworna.
Znajdujemy wprawdzie wtym dziale interesujgce wzory czcionek, Swiadczace otem,
ze tradycja Plantynéw zyje dotad i wydaje owoce, lecz przemaga daznos¢ do ilu-
stracyj i 0ozddb wszelkiego rodzaju. Triumfuje tam zamitowanie do stylu archaicznego,
przejawiajgce sie w licznych reprodukcjach starych rekopisow z miniaturami
z Bibliothéque Royale w Brukselli, jednej z najbogatszych w Swiecie. Druki wspot-
czesne zdobi sie tam czesto nad miare i niekoniecznie gustownie, czego dowodem
sg chociazby niektére wydawnictwa perjodyczne Musée du Livre, gdy tymczasem
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historja starego drukarstwa, wydawana przez te samg instytucje, stoi na bardzo
wysokim poziomie. Zamitowanie do kompozycji figuralnej natomiast i do alegorji
godzi sie nietatwo z tendencjg do ,,inspiration nouvelle” regulaminu wystawy.

Sekcja holenderska ukryta zazdrosnie wnetrza ksigzek pod pieknemi oprawami,
nie dajac moznosci nawet oficjalnym sprawozdawcom do zaznajomienia sie z tekstem,
jego wykonaniem i ozdobami.

Austrja | Szwajcarja (reprezentowana jest tylko czes¢ jej niemiecka) stanowig
tutaj ekspozytury sztuki drukarskiej niemieckiej, ktorej ogromne wartosci, wypra-
cowywane metodycznie, krok za krokiem, w statem réwnomiernem tempie postepu,
nie podlegajgcem pauzom ani wahaniom, znane s§ powszechnie. Austrja wystawia
wielkie bogactwo ksigzek ilustrowanych, jednak przewaznie wykonanych metodami
chemigraficznemi, a wiec barwnie, obficie, lecz jezeli mozna tak powiedziec, bardziej
obrazkowo, niz drukarsko. Poza tem reprodukcje faksimilowe, wykonane przez
Wiener Kunstdruck (zat. 1856) oraz ciekawe off-set’y firmy Krampoleck, Fr. Granier
zwraca stusznie uwage na wydawnictwo popularne partji socjalistycznejJugend und
Volk, istotnie bardzo gustowne i wykonane starannie; jest to moze najciekawszy
na wystawie okaz ksigzek estetycznych a dostepnych dla szerokich mas.

Czechostowacja demonstruje niezmierng rozmaito$¢ pieknych wydawnictw,
Swiadczacych o bardzo rozlegtym, intenzywnym i prawdziwie wspotczesnym ruchu
w kierunku wypracowania estetyki druku. Pod tym wzgledem nalezy sie jej na
wystawie jedno z miejsc najpierwszych. Znajdujemy tu ponadto wszystkie rodzaje
grafiki oryginalnej, zawsze dgzgce do harmonji zwykonaniem drukarskiem. Stwierdzic¢
trzebaznaczng doze SmiatoSci wzastosowaniu najnowszych kierunkow sztuki iwyrazne
uniezaleznienie sie od wptywdw niemieckich, widocznych jeszcze bardzo w wy-
dawnictwach przedwojennych.

Federacja Rzeczypospolitych Rosyjskich nie ograniczyta sie do okazéw spe-
cjalnie pieknych; wystawia ona wzory wydawnictw wszelkiego typu, kierujac sie
prawdopodobnie wzgledami natury agitacyjnej. Sg to prawie wykgcznie edycje
Gosizdata, w 54 jezykach, reprezentowanych na terenie panstwa. Organizatorom
dziatu rosyjskiego byto najtatwiej zastosowac sie do wymagan regulaminu wystawy,
poniewaz wszystkie ich wydawnictwa nalezg do epoki ostatniej. Styl ich nosi pietno
najnowszych kierunkéw, harmonizujgc najscislej z treScig wobec tego, ze dazeniem
naczelnem jest i tu i tam zerwanie z wszelkg tradycjg. Jednakze, poza ksigzkami
o charakterze bibljofilskim, wykonanemi bardzo starannie, a niekiedy nawet zwyra-
finowaniem starej kultury, poziom przecietny przypomina ksigzke rosyjska przed-
wojenng, ktora taczyta z wielkg zaletg tanioSci pewne zaniedbanie pod wzgledem
papieru i druku.

Szwedzi nie sadzg sie na wydawnictwa luksusowe, demonstrujac ksigzki na
uzytek codzienny, poprawne, czesto wykonane artystycznie, z wyraznem zamitowa-
niem do stylu klasycznego. Wystawione sg rowniez ksigzki ilustrowane roznych
firm, ktore, zaleznie od swego kierunku i zamitowan, ktadg wiekszy nacisk np strone
drukarska albo zdobnicza. Caty szereg artystow pierwszorzednych zdobi np. wyda-
wnictwa Alberta Bonniers w Stokcholmie, niechetnie rezygnujac jednak ze swobody
tworczej malarskiej na rzecz wymagan estetyki tekstu drukowanego. Jako curiosum
zwracajg uwage ksiazki, wykonane na prasie recznej przez Artura Sahlen.

W Danji sprawa przesuwa sig wyraznie na korzy$¢ wartosci czysto graficznych,
czego zewnetrznym objawem jest fakt, ze niektorzy graficy sami sg wystawcami.
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Stusznie zaznacza Fr. Granier, ze rozwoj ceramiki w tym kraju wptywa na wyro-
bienie si¢ dekoracji linjowej, nadajacej si¢ oczywiscie lepiej do celdw zdobnictwa
drukarskiego, niz motywy figuralne, tak nuzace np. w grafice belgijskiej. Zreszta
w dziale dunskim potozono najwiekszy nacisk na plakaty i oprawy.

Podobnie i w dziale whoskim przemagajg oprawy. Druki noszg charakter
archaiczny; posrod nich zwraca uwage przepyszna Vita Nuova Dantego, wykonana
na offsecie przez Wioski Instytut Sztuki Graficznej, z ilustracjami Grassiego.
Réwniez i w dziale hiszpanskim plakaty i oprawy usuwajg na plan dalszy samg
ksigzke, reprezentowang dosy¢ ubogo pod wzgledem ilosciowym. Na wzmianke
zastuguja bardzo staranne wydawnictwa klasykow greckich i tacinskich z przekia-
dem oraz klasykéw literatury hiszpanskiej.

Wreszcie Jugostawja okazuje duzo dobrej woli i szczerego wysitku, czego
dowodem jest chociazby wydawanie az dwoch czasopism, poswieconych ksigzce,
czem nie moga si¢ pochlubic¢ wszystkie narody starsze, liczniejsze i bogatsze.

Co do dziatu polskiego, nalezy zaznaczy¢ z zadowolenlem Ze organizatorzy
nie dali pociagnac sie zaznaczonym powyzej i uspraW|edI|W|onym nawet poniekad
wzgledom dziatania na efekt i potozyli gtdwny nacisk na strone drukarskg ekspo-
natow. Zostato to uznane przez sprawozdawczynig, p. Franciszke Granier (Papyrus
Nr. 65, s. 600—602), ktora wymienia: katalog dziatu polskiego, opracowany przez
Gardowskiego (dyplom honorowy), ozdobiony przez Stryjenska (Grand Prix), wy-
konany przez drukarnie L. Bogustawskiego w Warszawie; Unje Horodelska
Pottawskiego (medal ztoty), wykonang przez zaktad J. Cotty (dyplom honorowy);
Rozmowy Salomona z Marchottem (wykonane coprawda zagranicg i nie nadajace
sie moze wobec tego do wystawienia w dziale polskim); Bogarodzice, zdobiong
przez Bukowskiego (medal ztoty), a wykonang przez Szkote Przemystu Artystycznego
w Krakowie (Grand Prix); Jak baba djabla wyonacyta, Stryjenskiej ; wydawnictwa
T-wa Sztuki Stosowanej, Gebethnera i Wolffa, Mortkowicza; druki Anczyca,
tazarskiego, Drukarni Narodowej i in. Autorka czyni jedynie zarzuty co do rozto-
zenia eksponatéw, ktore umieszczono w gablotach bez wyraznego planu iw sposéb,
nie uwydatniajgcy najcenniejszych wartosci drukdéw. Pozwole sobie dodac, ze orga-
nizatorzy, trzymajac sie moze nadto skrupulatnie regulaminu wystawy, pozbawili
sie sposobnosci przedstawienia ewolucji historycznej drukarstwa od konca XIX w.
i ze wystawili poprostu zbyt mato drukow, jakkolwiek stan ilosciowy odgrywa
w pokazach tego typu role dosyé powazng. Wystarczy porownac¢ eksponaty
paryskie zdziatem polskim nawystawie florenckiej, azeby sie przekonac, ze pominieto
wiele materjatu, zastugujacego na wystawienie.

Nie bede mowit tutaj o polskich wydawnictwach ilustrowanych, znanych u nas
powszechnie. Oprécz wymienionych juz powyzej prac, wystawiono ilustracje tekstu
i oktadek Wyspianskiego, Bukowskiego, Procajtowicza, Trojanowskiego, (dyplom
honorowy), Barttomiejczyka (medal ztoty), Kaminskiego (medal ztoty), Mehoffera,
Skoczylasa (dyplom honorowy), Stryjenskiej. Jak widzimy, i tutaj wybor jest
nieco skromny iloSciowo.

Gdy w dwodch pierwszych dziatach nie byto zbyt trudno rozroznic i ustali¢
pewne odmiennosci nie tyle moze ducha narodowego, ile charakteru, rodzaju i na-
piecia kultury, w dziale opraw staje sie to niestychanie trudnem. Jak wiadomo, od
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pewnego czasu badanie starych opraw stato sie ulubionym przedmiotem prac ksiego-
znawczych a z drugiej strony zbieracze zaptoneli nowym zapatem do tego dziatu
kolekcjonerstwa. Dzieki temu naktadcy wydawnictw bibljofilskich znalezli otwarte
pole dla swej dziatalnoSci, rozporzadzajgc bogatym materjatem opracowan histo-
rycznych i reprodukcyj, oraz mogac liczy¢ na dobry zbyt. Zaczety mnozyc sie zatem
bogato ilustrowane, luksusowe wydawnictwa z zakresu dziejow introligatorstwa.
Wzmozone zainteresowanie wzbudzito znowu zywszy ruch w introligatorstwie wspot-
czesnem, ktore owe wydawnictwa dostarczyty wyboru wzoréw retrospektywnych.
| sta¢ sie musiato, ze w oprawach catej Europy zapanowat styl archaiczny, mody-
fikowany tylko przez wzgledy techniki nowozytnej, a tu i éwdzie przetwarzany
swoiscie przez pracownikow o bogatszej indywidualnosci. W kazdym razie, gdyby
chciano w tym wypadku stosowac rygorystyczme wymieniony powyzej artykut
czwarty regulaminu wystawy, ogromna czeSC opraw musiataby by¢ wylgczona
z posrod eksponatow.

Najbardziej zastosowane do tendencji wystawy sg oprawy francuskie, lecz
ujecie zadania w sposob nawskro$ wspotczesny nasuwa — jak stusznie zaznacza
sprawozdawca tego dziatu w Papyrusie, Faure-Biguet — inne niebezpieczenstwo.
Dazenie do zilustrowania tekstu dzieta zapomoca oprawy sprowadza sie tatwo do
ujecia zbyt ,literackiego™, jak sie to nazywato kiedys w malarstwie. ,,Un attrait
singulier pour I'anecdote vient un peu gater tout cela”. Na dowod przytacza autor
oprawe dziet Francisa Jammesa, wykonang z prostego materjatu w biate i niebieskie
kratki, z tytutami haftowanemi recznie w sposob bardzo prymitywny; introligator
chciat zapewne wywota¢ wrazenie prostoty, wywotuje za$ raczej efekt naiwnosci
graniczacy z Smiesznoscia.

O ile najnowsze kierunki nie osiggnety dotad, jak mi sie zdaje, powazniejszych
rezultatow w zakresie drukarstwa, to w dziedzinie oktadek, a szczegdlnie opraw,
wytrzymujg probe wcale dobrze. Do prostokgtu oprawy nadaje sie Swietnie orna-
ment prostokata i trojkata, tak powszechny w tym stylu; linja tamana stwarza
wrazenie ostrosci i pewnego niepokoju, milsze moze oku dzisiejszego cztowieka
od harmonijnych zaokraglen dawnych opraw. W tym rodzaju niezmiernie ciekawe
prace daje Pierre Legrain; np. oprawa ,,Ouvert la nuit" Morand’a stwarza w sze-
regu jasnych prostokatow na ciemnem tle niesamowite wrazenie oswietlonych okien,
budzac che¢ poznania tajemnic, objawianych przez autora. Jest w tem mewqtpllwm
odcien anegdoty, lecz nie razacy, poniewaz wyptywa swobodnie z koncepcji czysto
wzrokowej introligatora. Jeden z najznakomitszych introligatorow francuskich,
René Kieffer, natomiast, ktory sktada dan wspotczesnosSci w przepysznym zresztg
ornamencie kreskowym jednej z opraw i we wprowadzeniu stylizowanego bardzo
smiato pawia na innej, naogdt hotduje stylowi archaicznemu, nie cofajgc sie nawet
przed umieszczeniem na oktadce ,,Cyganerji" Murgera-gitary, fajki itp. na tle orna-
mentu z liSci i kwiatow. Inne jego prace przypominajg az nadto wyraznie oprawy
odrodzenia.

Na tych ostatnich wzorach oparte sg przewaznie oprawy angielskie, wsrod
ktorych najefektowniejsze jest foljo ,Smier¢ Artusa” Mallory’ego, gdzie na
bogatem tle drzewa genealogicznego zawieszone sg rdznokolorowe herby; jest
to luksusowe, kosztowne i bardzo brzydkie, prawie ze pstrokate. Sg i prace
bardziej subtelne, lecz wszystkie raczej na stot do salonu, niz do bibljoteki
zamitowanego zbieracza.
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Belgja daje dosy¢ skromny wybér opraw, w ktére obfituje zato dziat wioski,
jak zaznaczytem juz powyzej. Jest w nich duzo gustu i wyrazne sktonnosci do stwa-
rzania rzeczy nowych, wbrew tak mocnej w samych drukach tendencji archaiczne;.
Jako motyw ornamentacyjny powraca dosy¢ czesto paw, lecz rowniez spotykamy
rysunek geometryczny, cho¢ moze niezupetnie odpowiednio zastosowany np. do
dziet d’Annunzia. Czesto tez uzywana jest mozaika.

Hiszpanie rowniez okazujg przepych w dziale opraw: mamy tu misterne inkru-
stacje ze skory, jak rowniez oprawy z zelaza; przypomina to ulubione niegdy$ u nas
oprawy ksigzek do nabozenstwa, jest ciezkie, niepraktyczne i pozostaje wsprzecznosci
z wspotczesnym pogladem na ksigzke, dazacym do mozliwego jej uruchomienia.

Oprawy austrjackie, wykonane przez Wiener Werkstatte, stanowig catg game
od drewnianych, obciggnietych skorg z ttoczeniami, wedtug starych wzoréw, az do
zupetnie nowozytnych z rysunkiem geometrycznym. Szwajcarja wystawia szereg
wykwintnych opraw z inkrustacjami.

W dziale czechostowackim zwracajg uwage oprawy szkoly prof. Brunnera,
o charakterze eklektycznym, podobnie jak druki; sg tam prace w stylu klasycznym,
lecz nie brak rowniez bardzo Smiatych eksperymentéw, powstatych na tle pradow
ostatniej epoki.

W oprawach szwedzkich przewaza styl archaiczny, wprowadzony przez Hed-
berga, ktoéry czerpat swe wzory ze sztuki francuskiej, lecz widzimy roéwniez szereg
opraw w tkaniny, barwne, wesote, o charakterze wyrobow ludowych. Danja wystawia
pieknyiinteresujacy dobor opraw, skromnych, wykwintnych whbardzo dobrym guscie.

Dziat opraw w sekcji polskiej, rowniez skromny iloSciowo, reprezentowany
jest przez prace Jahody i Lenarta, nie lekajace sie porownan z dzietami mistrzow
zagranicznych.

Naturalnym wynikiem powyzszego przegladu powinnoby by¢ zsyntetyzowanie
wyniesionych wraze, pozwalajgce na ogarniecie catosci i wysnucie pewnych
wnioskéw co do stanu obecnego prac w zakresie estetyki ksigzki, charakteryzuja-
cych dzisiejszg chwile rozwoju. Przyznaje jednak, ze jest to nietatwe, szczegdlnie
wobec typograficznego rozmieszczenia ksigzek na wystawie, gdzie sg one rozrzu-
cone w oddzielnych pawilonach narodowych, a nawet w Grand Palais rozbite
rowniez wedtug sekcyj.

Azeby dojs¢ do jakiej takiej konkluzji, musimy przedewszystkiem wydzieli¢
prace w stylu archaizujgcym, a to z dwéch wzgledéw. Najpierw wobec tendencji
wystawy do okazania ptodéw ,,nowego ducha", ktdre istotnie sg jedynie interesu-
jace, jezeli chcemy pozna¢ kierunki i prady wspotczesne. A nastepnie w réwnej
mierze z przyczyn natury Scisle bibljofilskiej: nie ulega bowiem watpliwosci, ze
prawy bibljofil, zywigcy zamitowanie do retrospektywnej sztuki ksigzki, zbiera
wydawnictwa stare oryginalne i nie zgodzi sie poprzesta¢ na ich nasladownictwach
wspotczesnych ; wszelkiego rodzaju faksimile czy nasladownictwo bedzie dla niego
zawsze namiastka, niepozadang i niewartg zachodu.

Pozostajg zatem rzeczy prawdziwie ,,nowe". Poza nielicznemi, wyjatkami, ktore
podkreslitem skwapliwie w swoim przegladzie, cigzy nad niemi ta sama klatwa, ktorg
napietnowana jest sztuka wspotczesna wogole. Istniejg rozne kierunki, ktorych jedyng
jezeli sie nie myle, cechg wspdlng jest dazenie do zwigzania sztuki z zyciem, do
wigczenia w zakres tworczosci artystycznej nietylko wszelkich zjawisk zycia wspot-
czesnego, bo to czynit juz naturalizm, lecz do odzwierciadlenia w sztuce nierdwnego,
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szarpanego tempa tego zycia, do zsyntetyzowania wtresci i w formie jego nieréwnosci,
beztadu, przypadkowosci. W metodzie jest znaczny odstep od naturalizmu, ktory
starat sie wiernie kopjowac rzeczywisto$¢, przepuszczajac jg tylko przez medjum
temperamentu indywidualnego, gdy sztuka wspotczesna wyniosta ze szkoty symbo-
lizmu dazenie do przekrojow i skrotéw w linji, ksztatcie i dzwieku, wzgl. stowie.
Lecz praktyce artystycznej tych kierunkow brak, z nielicznemi wyjatkami natury
indywidualnej, jednego warunku: gotowych dziet sztuki, ktore posiadatyby tyle
przynajmniej sity sugestywnej, ile jej wykazuje teorja. Moze przyczyng tego jest
chwilowy brak talentow, ktére mogg zjawic sie jeszcze i wyrobi¢ prawo obywatel-
stwa dla proklamowanych a priori wytworow nowego ducha, jak zdarzato sie juz
np. w historji literatury. Lecz moze by¢ réwniez, iz przyczyny spoczywajg giebiej,
ze sztuka rzadzona jest w swej strukturze wewnetrznej innemi prawami, niz te, ktore
pragnie jej narzuci¢ osobliwa zaiste chwila dziejowa, przezywana obecnie.

Powracajac do najblizszego nam tutaj przedmiotu, tj. do ksigzki, przyznaje, ze
lekatbym sie bardzo eksperymentu bibljofilskiego, polegajgcego na zestawieniu
kolekcjizsamych tylko drukow i opraw w stylu ,,nowego natchnienia"”,a juzwzadnym
razie nie chciatbym by¢ zmuszonym do statego obcowania z takg kolekcjg. W tym
wzgledzie moge powotaé sie na autorytet jednego z najwytrawniejszych znawcow
pieknej ksigzki.

A mianowicie gdy p. Funck-Brentano oprowadzat mnie po przepysznych salach
Bibliothéque d'Arsenal, pokazujgc apartamenty Sully’ego, w ktérych pracowat
pbzniej jeden z najwykwintniejszych bibljofildow-romantykéw, Nodier, zapytatem
go, czy czutby sie szczesliwy, gdyby mu pozwolono mieszkac, pracowac i obracac
sie w otoczeniu przedmiotow, uznanych za najpiekniejsze na wystawie obecnej. Na
tle boazerji i malowidet tych sal, posrod sprzetéw prostych i pieknych odpowiedz
mogta byC tylko jedna: kto chciat widzie¢ tego lata w Paryzu tylko dzieta wielkiej
sztuki, posiadajace cudowng moc zachwycania cztowieka i wyzwalania go z wiezow
rzeczywistosci, ten omijat starannie wystawe sztuki dekoracyjne;.

Jan Muszkowski.



TABL. L. ;PAWILON POLSKI NA WYSTAWIE PARYSKIEJ] W R. 1925.



TABL. Il. PASAZ W PAWILONIE POLSKIM Z WITRAZEM PROF.
JOZEFA MEHOFFERA W WYKONANIU F.S. G. ZELENSKI, KRAKOW
| Z DEKORACIJA SGRAFITOWA JOZEFA CZAIJKOWSKIEGO.



TABL. lll. L W. JASTRZEBOWSKI. KOMINEK W SALONIE
POLSKIEGO PAWILONU. 2. K. STRYJENSKI. LAWA W SALI
CENTRALNEJ POLSKIEGO PAWILONU.



TABL. IV. CENTRALNA SALA.



TABL. V. CENTRALNA SALA
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TABL. VIl. W. JASTRZEBOWSKI|. DEKORACJA SGRAFITOWA SCIAN ATRIUM.
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TABL. X. W. JASTRZEBOWSKI. WNETRZE W DZIALE POLSKIM NA ESPLANADZIE INWALID.
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TABL. XI. L W. JASTRZ EBOWSKI. WNETRZE W DZIALE POLSKIM NA ESPLANADZIE INWALIDOW.
2. M. KOTARBINSKI. WNETRZE W DZIALE POLSKIM NA ESPLANADZIE INWALIDOW.



TABL. Xll. 1L KILIMY W DZIALE POLSKIM. 2. URZADZENIA WNETRZA W DZIALE SZWEDZKIM.



TABL. XIll. L WNETRZE W DZIALE ANGIELSKIM. 2. WNETRZE W DZIALE CZECHOSLOWACKIM.
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TABL. XIV. \ KILIM W DZIALE POLSKIM PROJEKTU B. TRETTERA. \ KILIM SZWEDZKI.



TABL. XV. TKANINY W DZIALE SZWEDZKIM.



TABL. XVI. KILIMY W DZIALE POLSKIM PROJEKTU B. TRETTERA. |



TAEL XVII. TKANINA Z DZIALU SZWEDZKIEGO.



TABL. XVIll. 1 3. KROLEWSKA MANUFAKTUKA W KOPENHADZE - GARNCARZ ,MILOSIERNY
SAMARYTANINIL KAMIONKI, PROJ. JAIS NIELSEN. 2. FARYKA ,,KAHLER* W NESTVED (DANIJA)
~,LEDA Z t ABEDZIEMIL CZARNO SZKLONA, PROJ. KAl NIELSEN.



TABL. XIX. 1 E. HEGERMANN LINDENERONE, PORCELANA CIETA. 4. J. GAUGUIN ..FAUNIMASA

KAMIONKOWA, ZWANA ,LA ROCHE CERAMIQUE" BING - GROENDAHL, FABR. PORCELANY

W KOPENHADZE. 2. 3. 5. KROLEWSKA MANUFAKTURA W KOPENHADZE, A. KROG, LIS ZDOBIONY

POD SZKLIWEM, CHR. JOACHIM, FAJANS ZDOBIONY WIELOBARWNIE POD SZKLIWEM
(5. - RODZAJ ,,TRANQUEBAR").



3. 4. 5.

TABL. XX. KROLEWSKA MANUFAKTURA W KOPENHADZE: 1 M PEDERSEN (+1924) ,.LEDA* BIALA

PORCELANA. 2. K KYHN ,MALPY I KAMIONKA SZKLONA JEDNOBARWNIE. 3. G. HENNING ,DAMA

KSIEZYCOWA". 4. 5. A. MALINOWSKI ,TANCERKA" ,PALACA OPIUM" PORCELANA
ZDOBIONA NA SZKLIWIE.
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TABL. XXI. KROLEWSKA MANUFAKTURA W KOPENHADZE: 1 JAIS NIELSEN, KAMIONKI
MALOWANE POD SZKLIWEM, 2. P. PROSZOWSKI, POLEWY WYKWINTNE, 3. FABRYKA
PORCELANY BING - GROENDAHL W KOPENHADZE, FIGURKI Z CYKLU ,MORZE" PROJ.



TABL. XXil. 1 FABRYKA PORCELANY GUSTAFSBERG (SZWECJA), PROJ.
W. KAGE. 2. ,,BOWLE"“. 3. FLAKONY, OWOCARKA, TALERZE, PROJ. A. PERCY,
FABRYKA PORCELANY , ,GAFLE"“.



TABL. XXIlll. HUTA SZKtA ,ORREFORS" W SZWECIJI. 1 FRAGMENT WAZY Z BIALEGO,
WYBIERANEGO | SZLIFOWANEGO SZKtA, DAROWANE] PRZEZ MIASTO STOCKHOLM MIASTU
PARYZOWI. PROJ. S. GATE. 2. 3. PROJ. E. HALD.



TABL. XXIV. RICHARD- GINORI (MANUFAKTURA W DOCCIA KOLO FLORENCII) 1 FAJANS.
2. PORCELANA MALOWANA NA SZKLIWIE.



TABL. XXV. ,RICHARD - GINORI“ (MANUFAKTURA S. CRISTOFORO W MEDJOLANIE) WAZY WYKONANE
W KAMIONCE, FIGURY W FAJANSIE, PROJ. RZEZB. SAPONARO.



TABL. XXVI. 1 2 3. 4. ,RICHARD - GINORI* (MANUFAKTURA W DOCCIA KOLO FLORENCII)
PORCELANA PROJ. ARCH. GIOVANNI PONTI.
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TABL. XXVIIl. 1 2. 5. ,WIENER WERKSTATTE". 3. W. WIESELTHIER. 4. GMUNDEN,
BARWNE MAJOLIKI.



TABL. XXIX. OPRAWY BONAWENTURY LENARTA.



TABL. XXX. OPRAWY | WYKLEJKI BONAWENTURY LENARTA.



TABL. XXXI. OPRAWY Z PRACOWNI ROBERTA JAHODY W KRAKOWIE.



TABL. XXXIl. OPRAWY Z PRACOWNI ROBERTA JAHODY W KRAKOWIE.
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TABL. XXXIII. WYKLEJKI (BATIK) Z PRACOWNI ROBERTA JAHODY W KRAKOWIE.
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TABL. XXXIV. 1 BELGJA. STRONA TYTULOWA WYDAWNICTWA MUZEUM KSIAZKI. 2. WLOCHY
KARTKA Z KSIAZKI ,LA VITA NUOVA“ WYDAWNICTWA INSTYTUTU SZTUK GRAFICZNYCH
3. HISZPANIA. OPRAWA KUTA W METALU DO KSIAZKI ,LE SPHINX".



4. 5.

TABL. XXXV. FRANCJA: 1L KIEFFER. OPRAWA CIELECA. 2. PIERRA LEGRAIN. OPRAWA SAFIANOWA. 3. S. ROUSSY. OPRAWA ZE SKORY
CIELECEJ). 4. BERNARD NAUDIN. ILUSTRACJA DO KSIAZKI BQURARt) ET PECUCHET. 5. ILUSTRACIJA DO BAIKI.
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TABL. XXXVI. CZECHY. OPRAWY SZKOtY PROF. BRUNNERA W PRADZE. 2. AUSTRIJA.

DE CZESCHKA, STRONA ILUSTROWANA DO DZIEtA ,,NIEBELUNGEN". 3. SZWECJA. OPRAWY

W PLOTNO DRUKOWANE RECZNIE. 4. 5. ANGLIA. MRS. WEBB. OPRAWA W SKORE SWINSKA.
ANGLIA. DYPLOM OFIAROWANY PRZEZ M. KENSIGTON KSIEZNICZCE MARY.
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