15U 7
TScs/ifi



RZECZY PIEKNE

(PRZEMYSL, RZEMIOSLO, SZTUKA)

ORGAN MUZEUM PRZEMYSLOWEGO IM. DRA A. BARANIECKIEGO

W KRAKOWIE

REDAKTOR
KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

19 25

NUMER 6 78 ROCZNIK V.

MIESIECZNIK POSWIECONY WYTWORCZOSCI PRZEMYSLOWE]
I REKODZIELNICZEJ ORAZ SZTUCE PLASTYCZNE].



ADRES REDAKCIJI: MIEIJSKIE MUZEUM PRZEMYSLOWE IM. DRA ADRJANA
BARANIECKIEGO. KRAKOW, UL SMOLENSKA L. 9. TELEFON: 1339.

TRESC NUMERU:

TADEUSZ SEWERYN-. KASZUBSKI PRZEMYSL DOMOWY str. 119. —KS. DR. TADEUSZ KRUSZYNSKI:
SARKOFAG LUDWIKI MARJI GONZAGI W PODZIEMIACH KATEDRY WAWELSKIEJ str. 121. -
DR. WLODZIMIERZ BUDKA. DZIALALNOSC ARCHITEKTOW | RZEMIESLNIKOW W KATEDRZE
PLOCKIEJ W WIEKU XVI str. 123. — STEFAN SZUMAN: KILIM SLtOWIANSKI, KOBIERZEC AZJATYCKI,
GOBELIN FRANCUSKI str. 131, — LEONARD LEPSZY. MONSTRANCJA DOMINIKANSKA Z PODKA-
MIENIA | ZLOTY WIENIEC KROLOWEJ BONY str. 135, — DR. TADEUSZ DOBROWOLSKI: ZE STU-
DJOW NAD STOLARSTWEM POLSKIEM W EPOCE GOTYKU (ZABYTKI MALOPOLSKI) str. 139. —
DR. JAROSLAW DOLINSKI-. BARWNIKI SZTUCZNE — CZY NATURALNE? str. 151. — MIEDZYNA-
RODOWA WYSTAWA SZTUKI DEKORACYJNEJ W PARYZU W 1925 ROKU str. 153. — ZE ZJAZDU
MILOSNIKOW KSIAZKI W KRAKOWIE W DNIACH 28,29 130 CZERWCA B. R.str. 156. — KRONIKA
MUZEALNA str. 158. — Z DZIALALNOSCI MUZEUM str. 163. — KRONIKA str. 168. — NADESLANE
KSIAZKI | CZASOPISMA str. 170. - PROF. KAROL HOMOLACS-. F. JEAN DESTHIEUX ,QU’EST-CE
QUE L'ART MODERNE".

ILUSTRACIJE W TEKSCIE:

Rzut poziomy kosciota $w. Mateusza w Pabjanicach. — Rzut poziomy Katedry ptockiej w stanie obecnym. —
Kwiat lotosu z chinskiej materji wedtug- Hansebralga Der Orientteppieh. — Wieniec krolowej Bony,
wedtug rys. J. Matejki.

ILUSTRACJE POZA TEKSTEM:

Tabl. I. Kartusze sarkofagu Krolowej Ludwiki Marji Gonzagi. Tabl. Il. Fasada Katedry Ptockiej w r. 1901.
Katedra Ptocka od strony potudniowej w r. 1901. Tabl. 111 Wnetrze Katedry Ptockiej w 1915 r. Tabl. IV.
Kosciot sw. Mateusza w Pabianicach. Tabl. V. Kilim Podolski, Kilim o wzorze gobelinowym. Tabl. VI. Kilim
Wschodnio-Galicyjski, Kilim Podolski: Naddnieprze. Tabl. VII. Kilim Ukrainski, Kilim Podolski. Tabl. VIII. Szczyt
Monstrancji z Podkamienia. Tabl. IX. Fig. 1-2. Drzwi drewniane w kosciele parafjalnym w Biechowie. Fig. 4.
Stalle w kosciele OO. Bernardynéw w Tarnowie. Tabl. X. Fig. 3. Stalle w kosciele OO. Bernardynéw w Tarnowie.
Fig. 5-6. Stalle (wieksze) w Katedrze Tarnowskiej. Tabl. XI. Fig. 8-9. Stalle w kosciele parafjalnym w Zby-
szycach. Fig. 7. Stalle w kosciele parafjalnym w Bieczu. Tabl. XII. Stalle (mniejsze) w Katedrze Tarnowskiej.
Tabl. XIII. i XIV. Wnetrze sklepu firmy A. Piasecki w Krakowie. Tabl. XV. Portal sklepu firmy A. Piasecki
w Krakowie. Tabl. XVI i XVII. Meble ze zbioréw krakowskich.

PRENUMERATA: POJEDYNCZY NUMER ,RZECZY PIEKNYCHI*2 Zt. 80 gr. ZPRZE-
SYLKA 3Zk. 50 gr. KWARTALNIE 9 Zt. 50 gr. POLROCZNIE 18 Zt. ROCZNIE 35 Zt.

CENY OGLOSZEN: CALA STRONA 60 Zt. V2STR. 32 Zt. V4STR. 17 Zt. VUSTR. 10 Zt.



KASZUBSKI PRZEMYSt DOMOWY.

AZNA kwestjg przemystu ludowego i wogole artystycznego nie lubi

zajmowac sie nasza opinja. Nawet, gdy chodzi o tak wazng placowke,

jak ziemia kaszubska, nie wyrzeka sie ona wygodnej metody pomijania

milczeniem, wzglednie lekcewazenia. Takie traktowanie przejawdw na-

szego ekonomicznego i kulturalnego zycia ma swojg tradycje. Bernard
Chrzanowski w ksigzeczce ,,Z wybrzeza i o wybrzezu" (Poznan 1917) podaje szereg
zagadnien, ktore nauka polska opracowac musi, celem Scislejszego zwigzania ziemi
kaszubskiej z Macierzg, ale pr6zno szukalibySmy tam tematu, ktéryby uznawat ka-
szubska kulture ludowa, przemyst domowy i wogdle sztuke ludowg za zagadnienie
godne uwagi.

Trzeba z przykroscig stwierdziC, ze nawet tak zastuzony skadinad publicysta,
Antoni Chotoniewski wartykule ,,Sztuka ludowa na Kaszubach" (,,Swiat™), omawia-
jac tworczos¢ ludu kaszubskiego, przedstawia rzecz w nastepujacy sposéb: ,,To,
co dawniej musiato by¢ wypracowane w pocie czota przez ofiarne jednostki, obce
nie dzieki temu, zewrog nie przeszkadza... poniekad ,,samosie robi". Za ilustracje
tego moze postuzy¢ ludowy przemyst na Kaszubach. Kaszubi sg ludem z natury tak
bogato pod wzgledem artystycznym uzdolnionym, jak chyba tylko lud na Podhalu.
Celujg wornamentyce cietej w drzewie, posiadajg bogate formy ornamentalne wtkac-
ctwie etc. Rzadko zdarzat sie amator lub dziatacz spoteczny, ktory nate pierwiastki
sztuki ludowej zwracat uwage... Tak czynit redaktor ,,Gryfa", lekarz z KosScierzyny,
Dr Majkowski, ktéry materjaty do znawstwa sztuki kaszubskiej gromadzit na szpal-
tach wydawanego przez siebie miesiecznika. . . Niemcy, w ktorych granicach pan-
stwowych zyli nasi Kaszubi do niedawna, interesowali sie tym ,,nieznanym ludem™,
a wiec i jego sztuka, przedewszystkiem ze stanowiska germanizacji. Dopiero (do-
piero?!), gdy na ziemie kaszubska powrdcita panstwowos¢ polska, zawitata dla
kultury ludowej kaszubskiej lepsza dola™ it. d.

Wypada sie zapytac, czy istotnie Niemcy tamowali rozwéj przemystu ludowego
na Kaszubach? Po wystawie kaszubskiego przemystu domowego w Berlinie wr. 1909
pisma: Danziger Zeitung, Daheim, Generalanzeiger der Stadt Frankfurta. M., Drez-
dener Anzeiger, Konigsberger Volksfreund, Generalanzeiger fir Stettin u. die Pro-
vinz, Gartenlaube, Velhagen u. Klassings Monatshefte, Gutsfrau, Deutsche Frau,
Frauenkunst im Hause, Tagliche Rundschau zdobyty sie na stowa podziwu, uzna-
nia i zachety dla tych, ktorzy na tak twardem podtozu ekonomicznego zycia, na
Kaszubach potrafili ocali¢ sztuke, ktéra ,,wyrasta jako Swiezy kwiat pdtnocy na po-
zytek i btogostawienstwo mieszkancow" (Danziger Zeitung: ,,... ais frische, nor-
dische Blite aufwachst zum Nutzen und Segen der Bewohner"...).

To wystarcza, jak na niemiecka, gdanska gazete. Lecz jakze do tego samego
przemystu domowego odnosi sie polska ,,Gazeta Gdanska"? W numerze tego pisma
z dn. 3i4. 1ll. 1924 (i innych) Stan. Brzeczkowski, podobno malarz, potepia w czam-
but polskie ,,batyki" i sztuke polskg za brak stylu ,,od zarania historji polskiej",
a omawiajac kaszubska sztuke, pomawia p. Gulgowskiego o to, ze ,,zapomoca
zony, ktora, zdaje sie, nie zrobita (!) sobie nawet trudu zbadac technike starych
haftow, stworzyt sobie wiasny styl wedle zasad niemieckiej ,,Bauernmalerei”, ktory
sie w ten sposob skostniat, ze puszczone (!) na ludzi hafty p. Gulgowskiej w nie-
zliczonej ilosci sg sobie podobne, jak jaje do jajka". Pan Brzeczkowski nie wie,
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ze wprowadzanie techniki starych, ztotych haftéw kaszubskich do dzisiejszego haf-
ciarstwa jest nonsensem, ze nasladowanie bawetnianemi niémi wymysinych Sciegow
dawnych =bajorkowych, wypuktych, przektuwanych i kfadzionych sprzeciwia sie
wymaganiom samego miekkiego tworzywa.

Ciekawe, jest takze to, co pisze autor wspomnianego artykutu o ceramice ka-
szubskiej: ,, Te graty gliniane, ktére warszawiacy kupowali en masse w Gdyni na pa-
miatke i naktorych nie wstydzit sig p. starosta kartuski ugoscic P. Prezydenta Rzplitej,
nawet murzyni nie nazwaliby wyrobami sztuki ludowej. To zwykty wyzysk gtupoty
|udeI€j Wiec nic dziwnego, ze uwazano Kaszubow jako (!) najniekulturalniejszy ze
szczepOw polskichll Smutne zdziwienie ogarnia nas, gdy uprzytomnimy sobie, ze
w tym samym Gdansku wychodzaca niemiecka gazeta ,,Danziger Zeitung" entuzjaz-
mowata sie swego czasu kaszubskg sztuka, ktdra ,,ais frische, nordische Blute auf-
wachstzum Nutzen und Segen der Bewohner™. W czyim interesie, wypada sie zapy-
taC, polska, gdanska prasa tepi w opinji publicznej odradzajace sie¢ w twardych wa-
runkach garncarstwo kaszubskie, gdy niemiecki ,,Krélewiecki Przyjaciel Ludu* (Ko6-
nigsberger Volksfreund) w przesadnym zachwycie doszukuje sie iskry genialnosci
w pomystowosci inicjatoréw kaszubskiej ceramiki? Oto znamienne stowa niemieckiej
gazety, wypowiedziane po kaszubskiej wystawie w Berlinie w r. 1909: ,,Vielmehr
aber bewunderten wir, dass die genialen Leute die Topferei zu einem Kunstgewerbe
entwickelt haben®. Nie obchodzitby nas zbyt wiele p. Brzeczkowski z ,,Gazety
Gdanskiej", gdyby nie fakt, ze umieszcza on podobnie niefortunne artykuty o sztuce
polskiej takze w zagranicznej prasie. Stusznie tez poinformowat pisma niemieckie
,Blok“ w Nr. 6 i 7rok 1924: ,,Diese Artikel sind tberfillt mit allerlei Dummheiten™.

Ale zapytujemy sie, gdzie zrodto tej niecheci pewnego odtamu prasy naszej
do kaszubskiego przemystu domowego? Zaczeto sie to jeszcze w 1907 r. Jedno
z pism polskich informowato wéwczas prase polskg 0 muzeum wdzydzkiem w ten
sposbb: Gulgowski ,,z takg skrzetnoscig poswiecit sie gromadzeniu wszelkich przy-
czynkow do kultury kaszubskiej, ze zwrocit na siebie uwage przetozonych wiadz
(niemieckich), ktore postanowity go zasila¢ srodkami materjalnemi. 1 oto muzeum
poczyna by¢ rozsadnikiem kultury niemieckiej na ziemi kaszubskiej". (Czy dlatego,
ze w r. 1907 powstato Tow. naukowe ,Verein fiir kaschubische Volkskunde™,
a pozniej apolityczny ,,Der deutsche Verein fir landliche Wohlfarts und Heimats-
pflege“?). Na takich informacjach opart sie Chotoniewski, ktéry w ksigzeczce swej
»Nad Morzem Polskiem* Warszawa 1912) pisat: ,Istnieje niemieckie muzeum
dla ludoznawstwa kaszubskiego we Wdzydzach. Wspaniatg monografje ziemi ka-
szubskiej (,,VVon einem unbekannten Volke in Deutschland®) ogtasza Niemiec Er-
nest Gulgowski".

Skutek takich informacyj by# taki, ze Zle rozumiany patrjotyzm nakazywat pra-
sie naszej przechodzi¢ do porzadku dziennego nad kaszubskim przemystem domo-
wym. A zdrugiej strony Ostmarkenverein szykanowat Gulgowskiego, jako Polaka,
subwencjonowanego przez banki polskie. Podczas wojny wszystkie sprawy wcig-
gano w orbite polityki. Powtdrzyta sie fala ztych gltoséw. Wystapity na widownig
ponownie fikcyjne banki, tym razem niemieckie, ktore finansowaty ostoje niemiec-
kiej kultury na kaszubach : muzeum wzdydzkie. Jak mozna byto pracowa¢ wydatnie
dla ludu — miedzy takim miotem, a kowadtem? Jakzez przekonywujacg jest gorycz
Gulgowskiego wyrazona w ,,Gtosie Robotnika" (Nr. 21,24,27 R. 1922): ,,Biedni
Kaszubi! Poszto im, jak owemu ostowi w bajce, ktory stuzyk trzem braciom, a kazdy

120



go posadzat, zesie za bardzo obzart u poprzednika, nie trzeba go pasc! i — zdecht.
Miatem ostatecznie wyrozumienie dla stanowiska Niemcow, ale zagadka byto mi
stanowisko Polakéw. Przeciez nie zaprowadzatem zadnej obcej kultury. Zbieratem
kaszubskie zabytki, korzysci materjalne i moralne miat lud kaszubski™.

Obecnie, na szczescie, uspokoity sie fale jadu i samooskarzan, wyhodowa-
nych w atmosferze naszej niewoli. Polski Komitet wykonawczy wystawy paryskiej
nietylko uznat kaszubski przemyst domowy za godny wystgpienia na miedzynaro-
dowej widowni, ale nadto zupetnie stusznie zadecydowat, ze ,,zaprezentowanie Po-
morza polskiego bedzie miato specjalne znaczenie i na odpowiednie obestanie tego
oddziatu ktadzie komitet wykonawczy duzy nacisk"”. Ziemia, ktorg Fryderyk Wielki
nazywat Kanada, a jej mieszkancow Irokezami, ziemia, o ktérej Niemcy $Spiewali juz:
,,Jch wandre durch die Kaschubei, ich wandre durch mein Heimatsland"”, ma takze i
miedzy innemi dzietami ludu kaszubskiego stwierdzi¢ na europejskiej widowni, ze
,Niema Kaszub bez Poloni a bez Kaszub Polsci". Tadeusz Seweryn.

SARKOFAG LUDWIKI MARJI GONZAGI
W PODZIEMIACH KATEDRY WAWELSKIE]J.

ROLOWA Ludwika Marja Gonzaga ur. w 1611 r., corka ksiecia Mantui

I Nevers, gubernatora Szampanji, i Katarzyny Lotaryngskiej, ksiezny

de Maine, po wczesnej stracie rodzicow wychowata sie na dworze

francuskim. W r. 1645, poSlubita W#adystawa IV. Za zycia tego czyn-

nego i samodzielnego kréla nie mogta zbytnio zajmowac sie polityka,

ale po jego Smierci i poSlubieniu Jana Kazimierza w r. 1649 objeta whasciwie rzady

w Polsce. Odznaczata sie bystroscig i zaradnoscig w najciezszych chwilach, niebywata

ofiarnoscig na cele panstwowe, zwlaszcza w czasie najazdu Szwedow, ratujac kraj

od zguby. Pobozna, zaktadata szpitale w czasie zarazy i sprowadzita z Francji Siostry

Mitosierdzia i Wizytki. Zmarta w 1667 r., wsrdd ogdlnego zalu; niektorzy tylko byli

jej niechetni za popieranie zywiotu francuskiego. Wzrostu byta wysokiego, majesta-

tycznego, wiosy i oczy miata ciemne. Na portretach widoczne niezwykte przymioty
rozumu, sity woli i odwagi. Po Jadwidze byta to najwieksza krélowa Polski.

Dzis spoczywajg zwioki Ludwiki Marji w podziemiu pod kaplica Wazow,

w Katedrze Wawelskiej, obok jej drugiego meza, Jana Kazimierzai dwumiesiecznego

syna, Jana Zygmunta. Sarkofag, ktdéry zwlaszcza w dawniejszych czasach doznat

licznych uszkodzen, oddano do naprawy H. Waldynowi, na posiedzeniu Komitetu

Wykonawczego Restaur. Katedry, 14 marca 1924 r. Przewodniczyt Ks. Pratat

Slepicki, obecni byli Ks. Kan. Korzonkiewicz, Dr.J. Mycielski, Dr. Szyszko-Bohusz

Dr. Tomkowicz, Dr. Muczkowski, Dr.J. Pagaczewski, Rad. L. Lepszy, Dr. Szydtowski,

Inz. Moser, i nizej podpisany, sekretarz Komitetu. Departament Sztuki Min. Wyznan

Rei. i Osw. Publ. przeznaczyt na odnowienie sarkofagu Jana Wazy 400 mil. Mp.,

za ktore H. Waldyn zgodzit sie odrestaurowac takze i ten sarkofag. Sarkofag wy-



konany jest z blachy miedzianej, bardzo grubej i tak silnie srebrzonej, ze myslano
nawet, iz jest to jaki$ nieznany stop kruszcu. Na zewnatrz ztocone listwy, spajajace
poszczegolne blachy, byty w wielu miejscach poodrywanei pouszkadzane, a gwozdzie
0 ozdobnych srebrzonych okragtych gtéwkach, odpadty w znacznej czesci, takze
teraz zastgpiono je nowymi, odlanymi wedle tamtych. Wielki prosty krzyz na wieku
sarkofagu, pozostat tylko w szczatkach, ktore wigczono do krzyza odtworzonego
wedle pozostatych sladow. Sze$¢ baniastych ndg, czesciowo uszkodzonych, staran-
nie naprawiono. Wieko przykrecone byto przez dwie tablice, z ktorych umieszczona
w nogach zawiera diugi napis, przytwierdzona zas w gtowie wyobraza herby.
Pierwsza gtadka srebrzona otoczona dwiema zwigzanemi wstazeczkg gatazkami
0 ostrych lisciach, jakby ze zwyczajnego szuwaru wodnego. Liscie te, w znacznej
czeSci wykamane Z4osliwemi rekami, jak i wstege uzupetnit H. Waldyn wedle bardzo
wyraznych sladéw pozostatych po nich na blasze. Dtugi napis, zawierajgcy rodo-
wod krolowej i jej zastugi dla Panstwa, wydany jeszcze przez Ambrozego Gra-
bowskiego, zawierate ciekawg wiadomosc, ze krol francuski strapiony bezdzietnoscia,
chciat sie rozwies¢ z zong i poslubi¢ Ludwike Marje, lecz ta nie zgodzita sie na to,
dla uczu¢ religijnych. Na sarkofagu Sruby, przytrzymujace tablice a tem samem
1wieko, trzeba bylo naprawié i ulepszy¢. Rowniez trzeba byto uzupetnic¢ tablice
herbowa, ktdrej gatezie byty uszkodzone.

Z wielkiem przejeciem oczekiwali cztonkowie Komitetu otwarcia wieka sarko-
fagu. Wewnatrz ukazata sie drewniana, rozpadajgca sie juz trumna, obita ztoto-
gtowiem o wisniowem tle w ztote drobne rzutowe kwiaty, zdartem prawie zupetnie
z bocznych nachylonych Scian wieka, a zachowanem na gornej jego Scianie. Zio-
togtow przybity na krawedziach gwozdzmi o okragtych gtdéwkach, przez ziote
galony; wzor tkaniny jak igalonéw bardzo jest znamienny dla drugiej potowy XVII w.
Na wieku wielki gtadki krzyz, obity na krawedziach galonami takiemi jak poprzednie,
ina w $rodku ozdobne gtoski I. H. S. Po otwarciu wieka wewnatrz ukazata sie
w trumnie drewnianej jeszcze trumna cynowa, ale bez wieka, dzi$ peknieta i silnie
powyginana, niegdy$ przymocowana do drewnianej trumny. Trumna drewniana
rozpadia sie, a przez jej brzegi przewieszajg sie strzepy wspomnianej tkaniny, ktore
spadty zwieka, bedace dalszym ciagiem obicia samej trumny, co dowodzi, ze trumne
obito tym ztotogtowiem juz po zamknieciu wieka. Dtugos¢ trumny i zwtok potwierdza
wiadomos$¢ o wysokiej postawie krolowej. Niezwykty, wstrzasajacy groza majestat
$mierci panowat we wnetrzu trumien. Na poczerniatej czaszce skromna barokowa
korona pogrzebowa, po lewej stronie krélewskie jabtko z krzyzem, po prawej berto
rozpadte na kilka czesci; wszystkie trzy insygnia z miedzi, niegdys ztoconej, dzi$
silnie pozieleniatej. Krélowa byta ubrana w stanik z przodem z tasiemkowych ko-
ronek z krotkiemi rekawami i suknie attasowa, ozdobiong u dotu szerokim szlakiem
i takimze pionowym od przodu. Szlaki te majg wspaniaty, gesty kwiatowy wzor,
wykonany z rozmaitych srebrnych i ztotych sznureczkéw. Na sukni przymocowana
szeroka fatdzista zastona z adamaszku o drobnym kwiatowym wzorze, zastaniajgca
suknie, rozchylajaca sie ku przodowi. Jakiej barwy byty szaty krélowej, stwierdzi¢
niepodobna, gdyz przez dtugie lezenie w wilgotnym grobie kazda tkanina, a zwtasz-
cza jedwabna, bez wzgledu na barwe pierwotng staje sie bronzowg; suknia przybrata
dzi$ barwe jasno-bronzowa, aotaczajgca jg narzutka ciemno-bronzows. Przedmiotow

* Ambrozy Grabowski: Groby, trumny i pomniki Kréléw Polskich w podziemiach i wnetrzu Katedry
krakowskiej. Krakéw 1868. str. 41.
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drogocennych ani napisu na srebrnej tabliczce, ztozonego wewnatrz, o ktérym pisze
A. Grabowski, nie znaleziono.

Po wyjeciu trumien okazato sie, ze sarkofag niemiat dna miedzianego, ale
tylko zelazne listwy, na ktorych potozona byta cienka zelazna blacha, zupetnie prze-
gryziona rdza. Poniewaz trumna drewniana rozsypywata sie, nie mozna byto przenies¢
zwhok i oddac sarkofagu do naprawy, wiec uczyniono to po wykonaniu w pracowni
stolarskiej zamku Wawelskiego nowej, modrzewiowej trumny. Dnia 1lipca 1924r.
zebrat sie Komitet pod przewodnictwem Ks. Kan. Korzonkiewicza, z obecnymi
P.P. Muczkowskim, Moserem, Szydtowskim, Lepszym i nizej podpisanym, Kktory
stwierdzit, ze H. Waldyn wykonat odpowiednio naprawy sarkofagu, uzupetnit bra-
kujace czesci, dat dno z blach miedzianych r pokryt wnetrze chronigcym saponem.
Witozono do nowej trumny zwioki wraz z dawng drewniang i otowiang, wiozono
srebrne gtéwki od gwozdzi, ktore odpadty ze starej trumny, obito te nowg trumne
zewnatrz trzema szerokimi pasami z silnej blachy miedzianej, wstawiono do sarko-
fagu i zakrecono tablice Srubami, przez co zamknieto sarkofag i ustawiono go
na dawnem miejscu. Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski.

DZIALALNOSC ARCHITEKTOW | RZEMIESLNIKOW
PRZY RESTAURACJACH KATEDRY PLOCKIEJ W WIEKU XVI.

(Dokonczenie).

Trudniejszym punktem obrad byla sprawa odbudowy katedry. W umysle
Krzyckiego nurtowata mysl, zeby wystawi¢ nowg katedre poza obrebem grodu.
A przemawiaty za tem nastepujace wzgledy: 1) nadwyrezenie fundamentow kosciota,
2) obsuwanie sie skutkiem deszczOw gory zamkowej, 3) znajdowanie sie obecnej
katedry na terytorjum podlegtem bezposrednio staroscinskiej wiadzyl). A byly to
czasy, gdy harmonja miedzy brachium seculare a brachium spirituale stawata sie
coraz trudniejszg i coraz rzadszg. Rownoczesnie jednak zdawat sobie Krzycki sprawe
z ujemnych stron swego projektu. Budujac katedre poza obrgbem grodu naruszytby
wielowiekowg tradycje i pozbawitby Swiatynie centralng catego Mazowsza pigknego
otoczenia i piegknego potozenia. Ostatecznie zapadta na kapitule uchwata, aby ka-
tedra zostata na dawnem miejscu. Na rozpoczecie robot ofiarowat biskup 600 zto-
tych, a nadto dla przyczynienia pieniedzy fabryce katedry wszczat starania w Rzymie
0 uzyskanie taski jubileuszu. Bulla odpustowa ukazata sie jednak dopiero latem
nastepnego roku?. Kapituta ze swej strony uchwalita dopilnowa¢ egzekutorow
testamentow o0sob duchownych, by ci egzekutorzy legaty przeznaczone na wszelkie
cele koScielne jak najrychlej uiszczali na rzecz odbudowy katedry. Na najblizszej
kapitule generalnej we wrzesniu tegoz roku zebrani wdomu i pod przewodnictwem
biskupa prataci i kanonicy w liczbie 23 o0séb postanawiajg, ze poddani wsi kapi-

% Acta Tomiciana XII, 119. 2 AKH X, 83. 95. Acta Tomic. XIlI, 150.
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tulnych znajdujacych sie pod Ptockiem winni pracowac dla celow budowy Swiatyni
dwa dni wciggu roku. Wsi jednak, bardziej oddalone od Ptocka maja, ptaci¢ za
kazdy dzien pracy dwa ztote. Poniewaz te uchwate powtdrzono w 1533 r., mozna
przypuszczaé, ze obowigzywata przez caty czas trwania budowy. Na tem posiedze-
niu sufragan Pio,tr bp. lacedemonski zobowigzat sie wystawi¢ wiasnym sumptem
kaplice ku czci Sw. Anny miedzy kapitularzem a kaplicg mansjonarskagl). Odbu-
dowe katedry miat przeprowadzi¢ stary architekt Niemiec, ktory wiele kosciotow
wybudowat i wiele zasklepit, ku zadowoleniu fundatorow. Zapewne wiosng 1531 r.,
po usuniecu gruzow na starych fundamentach, jgt Niemiec budowac pétnocng Sciane
Swiatyni i latem jg wykonczyt?. Gdy Krzycki ze swej rezydencji, Puttuska zjechat
do Ptocka i tam zaczat oglagda¢ w obecnosSci budowniczego i aptekarza Jana Alantse
nowy mur, zauwazyt, ze szkarpy podpierajace go zarysowaty sie. Biskupa to spo-
strzezenie zaniepokoito. Wkrotce nowa Sciana runeta, grzebigc w swych gruzach
1600 z+. wylozonych na fabryke przez samego tylko biskupa. Jedni upatrywali
w tem wine architekta, drudzy katastrofe sktadali na fundamenty, inni wreszcie
widzieli w tym wypadku ostrzezenie, ze nalezy katedre na inne miejsce przeniesc,
na dotychczasowem bowiem miejscu kilkakrotnie padata pastwg ptomieni. Jedna
rzecz byta oczywista, ze nalezy sie zwrocic w sprawie fabryki do istotnie facho-
wych architektéw. Za takich uchodzili twércy kaplicy krolewskiej na Wawelu, kto-
rzy swe prace ukonczyli juz latem 1530 r. Do jednego z nich zwrdcit sie Krzycki.
Czy motu proprio czy za czyjas dorada, moze Jana Alantse, tego nie wiemy. Tym
architektem byt jeden z najwybitniejszych spotpracownikéw Barttomieja Berecciego,
Bernard de Zanobi Rzymianin3). Zjechat on w sierpniu lub pierwszych dniach wrze-
$nia do Ptocka, obejrzat katedre, materjat przygotowany do jej naprawy i wygo-
towat kosztorys. Zapewne, Kierujac sie opinjg Bernarda na sesji dnia 9. IX. 1531,
kapituta uchwala poniecha¢ zamiaru odbudowania tylko zniszczonych przez po-
zar czesci katedry i powigzania z temi, ktore sie zywiotowi oparty. Taki bowiem
sposdb restauracji, jak sie juz przekonano, nie jest trwaty. Dlatego kapituta decy-
duje si¢ zburzy¢ ocalate z pozogi mury i sklepienia, a na oczyszczonym z rumowiska
placu postawi¢ na nowych fundamentach nowa Swiatynie. Akceptuje wigc kapituta
wstepna umowe zawartg przez biskupa z Zanobim i zobowiazuje sie na wypadek,
gdyby Krzycki przestat by¢ biskupem ptockim, dotrzymac wszystkie jego zobowia-
zania wobec architekta. Wowczas dopiero dnia 16 wrzesnia zostata podpisana for-
malna umowa miedzy biskupem a przysztym kierownikiem budowy, Bernardem de
Zanobi. Krzycki natychmiast postat Tomickiemu odpis tego kontraktu. Tomicki
nie pochwalit tylko jednej rzeczy: zbyt wielkiego zadatku. Wtoch wzigwszy przed
rozpoczeciem roboty pokazng sume 3000 ztotych na poczet kosztow budowy, ktore
miaty wynosi¢ 6000 zt, gotow prace porzucic, lub tez mato o nig sie troszczyc4).
W odpowiedzi na ten list Tomickiego Krzycki thumaczyt sie, ze zawart kontrakt
nie jaki chciat, ale jaki musiat i co najwazniejsza, ze caty koszt budowy spada na
niego samego. Kler niechetnie daje pienigdze, a w dochodach z jubileuszu staba
jest nadzieja9.

Przy podpisywaniu kontraktu ustalono zasadniczo nastepujgce rzeczy. Nowa
katedra ma mie¢ dtugos¢ i szerokos¢ dawnej, zaopatrzona bedzie w zasklepione

®» AKH X 91. 92 109. Acta cap. Ploc IV f. 91. Nowowiejski A. J. Ptock. s. 156. 2) Acta Tomic.
X, 279. 3) Monumenta Poloniae Historica Ill, 97. 106. Teka Konserwatoréw Galie. Zach V, 74. Acta
Tomic XIII, 284. 4) AKH X, 97. Acta Tomic. Xlll, 326.327. 5 Acta Tomic. XIII, 329. Por. takze Acta
cap. Ploc IV f. 105.
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kaplice, zakrystje, kapitularz i skarbiec. Posadzka w prezbiterjum ma by¢ o trzy
stopnie wyzsza od posadzki nawy. Cate kolumny oraz tuki sklepien bedg z szarego
kamienia krakowskiego, jak na zamku krakowskim. Natomiast portal ozdobiony
herbem biskupa, wszystkie oddrzwia i tuki kaplic, obramienia okien wykonane
zostang w piaskowcu. Ottarze procz gtdwnego, ktéry ma byé z kamienia, bedg
z cegly. Katedra ma nadto posiadac wieze i dzwonnice (druga wieze?)]). Roboty
okoto dachu i okien nie nalezg do architekta, jednak musi co do nich stuzy¢ rada
|Wskazowka, Budowe nalezy rozpoczac wiosng, gdy lody puszczg na Wisle, a ukon-
czy¢ w ciggu trzech lat, najpozniej jednak w ciggu trzech lat i trzech miesiecy. Jesli
po uptywie trzech lat od chwili wykonczenia budowy okaze sie potrzeba naprawy
katedry, Bernard ijego pomocnicy zobowigzani sg takg naprawe uskuteczni¢ natych-
miasti bez wynagrodzenia. Do budowy Bernard daje materjat i robotnika. Do biskupa
za$ nalezy rozebranie stojacych jeszcze murdw i oczysz-
czenie placu zrumowiska. Dostarczy¢ manadto biskup drzewa
potrzebnego na rusztowania i do wypalania cegiet w cegielni,
ktorej architekt w czasie budowy bezptatnie bedzie uzywat.
Woystara sie biskup u krola o pozwolenie na przewdz Wistg bez
cta gotowych czesci kamiennych, potrzebnych do konstrukcji
katedry. Architekt bedzie miat do swego rozporzadzenia dwa
kute wozy i osiem koni. Z chwilg rozpoczecia budowy do-
stanie budowniczy 3000 zt. zadatku, drugie 3000 dopiero na
Nowy Rok 1533. Bernard zobOW|qzu1e si¢ wugodzie przyja¢ do pomocy sobie dwoch
dobrych majstrow. Wszyscy trzej majstrowie maja si¢ zobowiaza¢ do wykonczenia
rozpoczetej budowy nawet wowczas, gdyby dwoch z nich dla pewnych przyczyn,
z wykluczeniem jednak sity wyzszej odstgpito od pracyd. Przytoczona powy-
zej umowa byta ramowg. Definitywna mogta nastgpi¢ dopiero wowczas, 1) gdy
biskup zadecydowat czy katedra ma by¢ zbudowana na wzér dawnej, czy tez wedtug
projektow Bernarda (vel modo antiquo vel alio) i 2) gdy Bernard dobrat sobie
dwoch spotpracownikéw. Oba te warunki zostaty juz w grudniu spetnione. Plan
byt gotow, spotpracownicy zmowieni. Byli to ziomkowie Bernarda, z ktérymi praco-
wat przy budowie kaplicy krolewskiej na Wawelu: Jan Cini ze Sieny i Filip zFiesole.
Zimg 1531 r. zjechat do Krakowa na sejm bp Krzycki z delegatami kapituty
I wowczas 29 grudnia w patacu biskupim w Krakowie zostata zawarta ostateczna
umowa w sprawie budowy katedry ptockiejd. Précz kontrahentéw: biskupa, repre-
zentantéw kapituty ptockiej i trzech majstréw Wiochow, obecni byli przy podpisy-
waniu umowy: przedstawiciel kréla Seweryn Bonar, starosta biecki i przedstawiciel
krolowej, wikarjusz generalny prowincji polskiej franciszkanow Marek a Turre
Cremata. Architekci zobowigzali si¢ budowac katedre scisle wedtug planu, ktory
barwnie wykonany wreczyli biskupowi. Na wypadek, gdyby w pojmowaniu pro-
jektu budowy zaszia rdznica pogladéw miedzy majstrami a biskupem czy tez ka-
pituty, do rozstrzygniecia tej rozbieznosci powotani sg przedstawiciele krola i krolo-
wej razem lub tez jeden z nich. Biskup Krzycki do umdwionej we wrze$niu w kon-
trakcie sumy 6000 z. dodat 200 na wykonanie nieoznaczonych blizej robot
kamieniarskich, do ktorych wykonania poprzednia umowa architektéw nie obowigzy-

‘) Czyzby Krzycki chciat dzwony przenies¢ z baszty zamkowej, gdzie si¢ znajdowaty juzw 1492 r., napowr6t
do jednej z wiez frontowych? AKH VI, 499. 2) Acta Tomic. XIll, 326. 3) Ciekawy ten dokument znalaztem
w Plocku w Acta consist. Pultov. Nr. 19 f222—5 i zamierzam go w catosci ogtosic.
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wata. Do materjatu zas objetego wrzesniowym kontraktem zobowigzat sie teraz biskup
dodac tarcic, dranic, 40cetnaréw otowiu i 60 wozow zelaza. Wmysl uwag Tomickiego
zazadat Krzycki od architektow Bernarda, Jana i Filipa poreczenia, ze pobrany przez
nich trzytysieczny zadatek nie przepadnie. Takie poreczenie otrzymat biskup od Jana
Alantse, aptekarza krélowej, posiadacza aptek w Krakowie i Ptockul. Ten Wene-
cjanin za swych rodakow-architektow reczyt swym catym majatkiem. Z listu Krzy-
ckiego pisanego do krélowej 7 czerwca 1532 r. dowiadujemy sie, ze niedawno {jam
miper) dokonat poswiecenia kamienia wegielnego. Fundamenty, zdaniem biskupa,
ktore sg gtebokie i mocne, bedg gotowe na Sw. Michata. Architekci pracowali gor-
liwie i fundamenty zostaty wykonczone juz w pierwszych dniach listopada?. Roboty
pochtaniaty moc pieniedzy. Dlatego tez Krzycki zasypuje Tomickiego listami,
w ktorych go prosi o wyjednanie w Rzymie przedtuzenia jubileuszu przynajmniej
do Wielkanocy 1533 r. Przedtuzenie zostato udzielone, ale do ragk biskupich doszto
dopiero w poczatkach grudnia 1532 r.3), a w kwietniu nastepnego roku juz sie
konczyto. Perspektywa dochodu z tego jubileuszu byta wiec niepomysina. Dlatego
Krzycki molestuje Tomickiego, by w kurji zabiegat o powtorne przedtuzenie ju-
bileuszu, chociaz miat skruputy, czy to zadanie jest na miejscud). Sprawa wlokta
sie dtugo, cho¢ pomysiny wzieta obrot. W maju 1534 r. kancelarja papieska wy-
gotowata bulle prorogacyjng dla djecezji ptockiej5. W tym samym czasie archi-
tekci wioscy zwrdcili sie do kapituty z prosbg o zaliczke. Kapituta zawiadomita o tem
biskupa i poradzita mu, aby Wiochow zbyt narazie obietnicg, odktadajac wyptate
pieniedzy do czasu ukonczenia robdtg). Tymczasem sam Krzycki przybyt z Puttuska
do Plocka, aby zapoznac sie ze stanem robot. Do ukonczenia dzieta byto jeszcze
daleko, chociaz zdazyto juz ono pochtong¢ 6200 z+.7). Biskup mimo to byt zroboty
architektow zadowolony i dlatego zawart z nimi nieznany nam blizej kontrakt.
Mozna przypuszczac, ze umowa ta obejmowata roboty kamieniarskie, za ktore
biskup zobowigzat sie zaptaci¢ 1900 zt. Wiasciwa bowiem praca koto budowy ka-
tedry dobiegata zapewne juz konca, skoro Bernard mogt opusci¢ Ptock, zostawia-
jac tam Ciniego i Filipa z Fiesole. 25. IX. 1534r., gdy przyszto do stwierdzenia, ze
biskup catg sume przewidziang w pierwszym kontrakcie z 29. XII. 1531 r. do rak
architektow uiscit, uczynit to tylko sam Filip. Jego dwdch towarzyszy nie byto juz
w Ptocku8). Czekaty ich nowe zamowienia. Jeszcze 24. XII. 1533 r. zawarta ta spotka
umowe z Decjusem o budowe patacu na Woli (Justowskiej), a 22. VII. 1534 r. inny
kontrakt z bpem wilenskim, Pawtem Holszanskim dotyczacy restauracji katedry wi-
leriskiej, ktora sptoneta tego samego roku co i ptocka9. Pomijajgc czeste w listach
Krzyckiego pochwaty dlatrzech wtoskich majstrow, rowniez i wspomniane wyzej dwie
umowy przemawiajg za tem, ze wybudowana przez nich katedra ptocka byta budowla
piekng. Zreszty i wspo+czesn| wyrazajg sie 0 niej, ze jestopus splendidum, magni-

ficum 10). Koszty budowy tej $wigtyni do dnia 29. IX. 1535 r. wynosity 9455 z 15 gr.
Poniewaz wobec tego architekci wtoscy nie mogli by¢ zaspokojeni, bp Krzycki przy-
rzekt nalezne im 600 zk. ze swojej szkatuty wyp#tacicC. Byta to dobra wola Krzyckiego
Iwyraz jego uznania dla budowniczcyh, gdyz Krzycki przeszedtjuz ze stolicy ptockiej

") Wierzbowski, Summaria IV, 8303. 12491. 19484. 2) Rps. Czart. Nr 271 s. 306 311. 405. 3) Rps. Czart.
Nr. 270 s. 201. 202. 231. 295. Rps. Czart Nr. 273 s. 408 4) Rps. Czart Nr. 271 s. 751. 5 Rps Czart. Nr. 273
s. 44  448. Theiner, Vetera Monum. Pol II, 507. 6) AKH. X, 112. 7) Rps Czart. Nr. 272 s. 463. 8 Acta off.
ep. Pult. Nr. 22 p 274 wedtug notat x. Kozickiego. 9) Sprawozdania Kom. Hist. Sztuki VIII s. CCCXXIIIl. X. Jan
Kurczewski, Kosciot zamkowy czyli katedra wileiska II, 107. Rps Czart. Nr. 272 s. 464. 10 Monum. Pol. Hist.
11, 409. Korytkowski, Arcybiskupi gniez. Ill, 21, nota 3.
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na gnieznienska). Powierzenie przez Krzyckiego budowy katedry Wtochom, spot-
tworcom kaplicy krélewskiej na Wawelu, wywarto silny wptyw na budownictwo
Mazowsza i Kujaw. Wptyw ten po przeprowadzeniu doktadnych badan archiwal-
nych napewno sie uwypukli. Bernard Zanobi, Jan Cini, Filip z Fiesole mieli po-
mocnikow, najprawdopodobniej swych ziomkoéw. Ci lat kilka pracujgc w Ptocku
zzyli sie z tem miastem i w nim na state osiedli. Do takich niewatpliwie nalezy Jan
Baptysta z Wenecji, ktéry w 1540 r. restauruje kosciét parafjalny sw. Barttomieja
w Ptocku?. Zapewne i Leonarda Wiocha, ktéry 1543 r. zasklepia kaplice w ka-
tedrze wiloctawskiej, do tej grupy zaliczy¢ nalezy3). Gdy w 1535 r. Krzycki z Ptocka
przeniést sie do Gniezna, katedra ptocka chociaz odbudowana, catkowicie wykon-
czona nie byla; brakowato jej przytem wewnetrznego urzgdzenia. A tymczasem
Ptock po Krzyckim w ciggu lat jedenastu miat az pieciu biskupow. qudzili oni
zbyt krotko, aby mogli i chcieli dokoniczy¢ dzieta Krzyckiego, kapituta zas$ byta wy-
czerpana poniesionymi juz wydatkami4). Dopiero za rzadow Buczackiego w 1539r.
pomyslano o sporzadzeniu stall kanoniczych, lecz utozenie podtogi nad sklepie-
niami katedry musiano odtozy¢ z powodu trudnosci finansowych na pozniej. A bra-
kowato jeszcze i Chrystusa na teczy iorganow izegara. W 1540 r. sprawy pieniezne
stoja lepiej. Idlatego Andrzej Kozyra z Ptocka zabiera sie¢ do pokrywania katedry
otowiem, z czego wnosi¢ mozna, ze dotychczas ochraniat jg dach prowizoryczny,
moze gontowy. Gdy Kozyra swe roboty blacharskie ukonczyt, w 1541 r. Hanus
ztotnik i rajca miejski, ktéremu juz w poprzednich latach kapituta oddawata ztotnicze
roboty, na kopule katedry umiescit poztacang gatke z krzyzem. W tym zapewne
czasie zostata utozona posadzka w katedrze, gdyz kapituta wydaje uchwaty regu-
lujgce tam sprawe pochowkdéw. W 1542 r. umieszczona zostata na wiezy
machina quae signatproperantescivibus horas, dzieto znanego zegarmistrza torun-
skiego, Fabiana Papelborna6. W latach 1548—1551 powstajg dwa nowe oHarze:
jeden fundacji kanonika Stanistawa Machnackiego (f 1550), drugi Jana Ostrowic-
kiego, archidjakona dobrzynskiego (f 1553) przy grobowcu bpa Buczackiego
("f 1541) w potnocnej nawie bocznej?).

Od chwili ustgpienia Krzyckiego z katedry ptockiej, pierwszym biskupem,
ktory czas dtugi na niej przebywat (od 1546) byt dopiero Jedrzej Noskowski. Ale
I ten biskup w ciggu pierwszych szesciu lat swych rzagddéw nie zdazyt okazac¢ zainte-
resowania ani dla katedry, ani dla kurji bpiej, ani dla zamku w Puttusku8). Catkowicie
go pochtaniato gospodarowanie w rozlegtych dobrach stotu biskupiego. Jednak obo-
wigzek dbania o ,,oblubienice” przypomniat Noskowskiemu synod odbyty latem
1551 r. w Piotrkowie, kiedy to kapituty zbiorowo wystapity ze skargami na biskupow.
Katedra ptocka nie tak dawno wybudowana, wskutek zaniedbania petna byta pekniec
i szczelin w sklepieniach i $cianach. Mur cmentarny rozpadat sie. Brak nadto byto
koniecznych przedmiotow kultu jak cyborjum, organéw, obrazéw, choragwi i stall.
Pierwszym, ktory zareagowat na monitum synodu byt Jan Lewicki, opat czerwinski,

") Acta cap. Ploc. Il f. 137. Scriptores rr. Pol. XV, 91. Poniewaz Cini pracowat lat kilka przy budowie
katedry ptockiej, nie dziwne, ze wykonat grobowce biskupom ptockim: Andrzejowi Krzyckiemu ijego nastepcy
Janowi Chojenskiemu. Por. Cercha i Kopera, Giovanni Cini z Sieny s. 91-2. 2) Rps Muzeum Djec. Ptoc. Nr 66 (ksiega
radziecka m. Ptocka) f 389. 470. 480. 509. 1537 r. Jan Baptysta z Wenecji kupuje dom w Ptocku. Rps Muzeum Djec.
Ptoc. Nr. s. 504 (ksiega radziecka m. Ptocka). 3) Acta historica XIII, 914. 4) Nie moga obecnie juz budzi¢ zadnej
watpliwosci $wiadectwa spétczesnych, ze Krzycki (a nie Noskowski) spalong katedre od fundamen-
tow odbudowat. Por. Monum. Pol. Hist. Ill, 21; nadto Nowowiejski, Ptock 160 .5 AKH. X, 153. 160.
164. 165. 168. 169. Acta Historica XIII, 945. 6) Acta off. ep. Ploc. 151 f. 15. Acta Hlstorlca X 897 904
7) Acta cap. Ploc. Vf 164 AKH X, 211. 8 AKH X, 209. !
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a zarazem canonicus natus katedry ptockiej. Ofiarowat on do restauracji kosciota
tysigc wozow wapna. Przystgpiono réwniez do wypalania cegiet, ktorych po jednym
tysigcu zobowigzany byt zwiezé kazdy czionek kapituty z nad Wisty do grodu.
W 1552 r. z polecenia kapituty odmalowany zostat wiszacy w kapitularzu obraz
Ukrzyzowanego, prawdopodobnie dzieto Mikotaja z Poznania, wykonane na zamé-
wienie bpa Ciotkal). Ostatecznie gdy materjatu budowlanego spora ilo$¢ byta go-
towa, biskup Noskowski wiosng 1556 r. zawart umowe z murarzemJanem Baptysta,
mieszczaninem ptockim. Kapituta choé niechetnie kontrakt ten jednak akceptowata?).
Tresci tego kontraktu nie znamy. Co za$ do kierownika tej restauracji to byt nim za-
pewne nie kto inny jak Jan Baptysta zWenecji, ktory by¢ moze pracowat przy budo-
wie katedry za czasow Krzyckiego. Dla powiekszenia funduszow narestauracje No-
skowski idgc Sladem swych poprzedni-

kow wystarat sie w Rzymie o bulle odpu-

stowa, ale bodaj nie bardzo ona wptyneta

na przyspieszenie robot przy katedrze.

Ciagnety sie te roboty dwa razy diuzej,

anizeli trwata cata budowa katedry za

Krzyckiego. Jeszcze w 1563 r. pracuje

przy niej Jan Baptysta. Co bylo przy-

czyng tak szybkiej ruiny Swiatyni, na-

prawde nie wiemy. Czyzby Wiosi budo-

wali na efekt3? Wedtug Swiadectwa Mar-

_ _ o cina Wszerecza zwigzanego z Ptockiem

Rzut poziomy kosSciota $w. Mateusza w Pabjanicach. (*1538 —fi 614) bp Noskowski katedre
czesciowo wznidst, a czeSciowo odnowit i ozdobit. Na czem polegata ta czeSciowa prze-
budowa z braku zrodet nie wiemy4). Moze to wéwczas zostato powiekszone prezbite-
rjum w zwigzku z budowg wielkiego ottarza? W kazdym razie restauracjg objete zo-
staty Sciany wewnatrz i zewnatrz, posadzka, filary, aw bardzo znacznym stopniu wieze.
Ze wzmianek wiadomo, ze kopano przy fundamentach wiez i do remontu jednej z nich
uzyto 2000 cegiet. Najwazniejsza czes$¢ restauracji zostata dokonanaw 1560r., jak do-
wodzi tego dokument znaleziony w 1818 r. w gatce koputy, ktérej poztocenie koszto-
wato w 1560 r. 8 z+.5. Po roku 1560 przystapiono do urzadzenia wnetrza, zaopatrze-
nia go w stalle,ambone etc.6). Tymczasem jesienig 1567 r. umart na zamku puttuskim
bp Noskowski. Obowigzek dokonczenia restauracji katedry przechodzit na jego
nastepce, Piotra Myszkowskiego. Wiec za tego bpa konczy sie budowa organow,
na ktorych pomalowanie specjalny nacisk ktadzie kapituta. W 1570 r. a wiec w lat
10 od ostatniej restauracji, okazuje sie, ze znowu trzeba pomysle¢ o naprawie
fundamentow, szkarp igruntownem odnowieniu portykéw i muru cmentarnego. Po-
niewaz jednak nate roboty brak jest pieniedzy, kapituta uchwala ztozy¢ na podsta-
wie otaksowania beneficjow 100 zt. pod warunkiem, ze bp da duple tj. 200 zt,
do czego zresztg zobowigzuje go statut prowincjonalny?). Ale ite 300 zt i szereg
") Wistocki, Korespondencja Andrzeja Zebrzydowskiego s. 482. AKH X, 210. 214. 226. 234. 2) AKH X,

233. 3) AKH X, 240. 248 256. 263. 281. 284. 4 Monumenta Pol. Hist. VI, 615. 5 Nowowiejski, Ptock s. 161.
220.270. AKH X, 255. 269. 271. 276-8. Sprawozdanie Kom. Hist. sztuki V, 222. Zdaniem architekta Szyllera za
czas6w Noskowskiego przy restauracji pracowali majstrowie: Rochus Federini, Tomas Tam, Jacobus, Petrus,
Michael Zer Plocensis. Jezeli jednak to przypuszczenie opiera sie tylko na wyrytym w niszy na poddaszu katedry obok
tych nazwisk herbie Noskowskiego (?) przedstawiajagcym podkowe z krzyzykiem, jest ono mylne, gdyz herb

bpa tada inaczej wyglada. (Stefan Szyller; O architekturze katedry ptockiej. Ksiega pamigtkowa marjanska
Lwéw 1905, 1, 227-40). 6) AKH X, 285. 293. 7) AKH X, 300. 302, 305, 306. Starodawne prawa poi. Pom. IV 228.
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innych funduszow do przeprowadzenia nalezycie tego remontu katedry nie wy-
starczato, dlatego kapituta uchwala opodatkowac wszystkie prelatury, kanonje i pre-
bendy wwysokosci 10 groszy od jednej grzywny srebra dochodu. Biskup zas wedle
statutow uisci duple. Lecz podatek ten przynidst wszystkiego 153z+. Na temze po-
siedzeniu przypomniata kapituta oficjatowi ptockiemu i puttuskiemu, by przy zatwier-
dzaniu testamentéw osob duchownych w mysl statutéw prowincjonalnych za pra-
wnie zdziatane takie tylko uwazali, w ktérych cze$¢ pewna majatku zostata lego-
wana na fabryke katedry. Co do zatwierdzonych dawniej testamentéw oficjatowie
winni przypomnie¢ egzekutorom, by wpfacili legaty przeznaczone na rzecz ko-
sciota). Za rzagdow Myszkowskiego (do 1576 r.) skonczyto sie prawdopodobnie
na jednej wspomnianej juz restauracji. Czy jg prowadzit Jan Baptysta z Wenecji,
— nie wiemy. Bp Wojciech Baranowski

wiele sie przytozyt do podniesienia prze-

pychu wewnatrz katedry. Dla wielkiego

ottarza ufundowat bogato rzezbiong i po-

lichromowang nastawe, przyozdobiong

obrazami zakupionemi w Rzymie 1595/6.

Procz tego sprawit jeszcze ottarz zczerwo-

nego marmuru wraz z pieknem taberna-

culum?. Takze i kanonik Jan Zotczynski

(f 1591 w Neapolu) przeznaczyt 200 z.

na budowe ottarza pod wezwaniem $w.

Trojcyd). Jakie wrazenie sprawiata kate-  Raut pozany katedry pockiel w stanie °bec’ym
dra na wspotczesnych Swiadczg o tem stowa Stefana Nieborskiego, archidjakona
dobrzynskiego, wypowiedziane w 1590 r.: Structuram ecclesiae cathedralis (Plocen-
sis) esse.... pulcherrimam et magnificam. Szczeg6tdw o budowie katedry, rozmiesz-
czeniu oHarzy etc. mogtaby dostarczy¢ wizytacja z XVI wieku. Istotnie taka wizytacja
miata miejsce wiosng 1593 r., ale karty zawierajace t. z. visitatio exterior niestety
sie nie dochowaty4). Wobec tego nalezy poprzesta¢ na danych, ktére wydoby¢ mozna
1) z luznych wzmianek rozsianych w aktach kapitulnych, 2) lakonicznego opisu ka-
tedry z 1590 r., 3) kontraktu zawartego w 1583 r. przez kanonika krak. Pawia
Dembskiego zplocczanmem Ambrozym W+dochem5), ktéry podjat sie wystawié kos-
ciot w Pabianicach ,,na ksztatt i na podobienstwo kosciota ptockiego na zamku*
(katedry), 4) architektury katedry i kosciota pabjanickiego.6) Na wstepie stwierdzi¢

nalezy, ze zasadniczy uktad katedry zachowany po dzi$ dzien pochodzi z czaséw

")y AKH X, 315. 325. Starod. Prawa Pol. Pomniki IV, 215. 2) Monum Pol. Hist. VI, 618. 3) Przy tym ottarzu
miat stang¢ jego nagrobek Acta cap. Ploc. 1591-1604, f. 9.110. 199. 4) Archiwum Kkonsystorza ptoc.: Visita-
tionum vol. I; brak tam kart 115-123. 5 Tego budowniczego Ambrozego wymienia pod r 1581 ksiega miejska
ptocka Nr. 46 (1578-82) f. 584 znajdujagce sie w Archiwum Giownem w Warszawie. Por. takze Seriptores rr.
Pol. XV, 18. Przeglad katolicki z roku 1871 str. 570. Jako uzupetnienie wiadomosci o kosciole $w. Mateusza
w Pabianicach, zamieszczonych w ksigzce M. Barucha p. t. Pabianice-Rzgéw. Wsie i okolice, podajemy
nastepujace zaczerpniete z rekopisu Acta actorum capituli Crac. vol. VIII (1577-87) f. 262. 271. 335 384. 408.
474. Wiosng 1582 r. kapituta krak. poleca delegatom swoim wybranie w Pabianicach odpowiedniego miejsca
na kosciét i zmodwienie architekta. 5. IV. 1583 zostaje zawarta umowa z murarzem Ambrozym. W czerwcu
tego roku kapituta stwierdza potrzebe przypilnowania murarza w Pabianicach ne iacendo fundamenio, quod
absit, aliquis defectus aut error periculosus aliqgua ex causa committatur. W czerwcu 1584 kapituta wysyta do
Pabjanic kanonika lzdbienskiego dla obejrzenia rob6t przy budowie ko$ciota propter materiae malam dispo-
sitionem i poleca mu sprowadzenie z Wielkopolski dobrego murarza (muratorem aliquem peritum). W marcu
1587 r. kapituta decyduje sie prosi¢ arcbpa gniez., zeby dozwolit na branie potrzebnego do budowy koSciota
pab. wapna z débr opactwa sulejowskiego. 6) Por. dolgczone do tego artykutu plany i fotografje.
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Krzyckiego.) Wedtug woli tego biskupa sporzadzit plan Swigtyni Bernard de
Gianotis. Staneta ona na miejscu dawnej, zachowata jej wymiary i uktad (romanski).
Katedra ptocka jest zatem bazylikg trzynawowg orjentowang. Jej prezbiterjum
powiekszone za rzadow bpa Noskowskiego i transept zamykajg potkoliste apsydy.
Od strony wschodniej do bokdw transeptu i prezbiterjum przytykajg skarbiec ika-
pitularz w planie jednakowej dtugosci, prostokatne. W krzyzu kosciota znajduje sie
koputa na kolistej podstawie. Nawe Srodkowg o trzech przestach kwadratowych
dzielg od dwa razy wezszych naw bocznych arkady bliznie, oparte na toskanskich
kamiennych kolumnach i co druga na pétkolumnach zwigzanych z filarami podtrzy-
mujacymi jej sklepienie. Wszystkie nawy zasklepit architekt krzyzowo. Fasade
kosciota zdobig dwie wieze z ceglty w planie kwadratowe, w gérnych kondygna-
cjach przechodzace w oSmiobok. Do Swiatyni prowadzity trzy wejscia: gtowne
migdzy wiezami do nawy gtéwnej i dwa boczne wiodace do naw bocznych poprzez
kruchty, znajdujace si¢ w pierwszym przesle tych naw przy transepcie. Na zewnatrz
ponad apsydy prezbiterjum i transeptu wyprowadzit budowniczy mur, ktory przy
zetknieciu sie z dachem zakonczony jest wtoskimi szczytami. Dachy katedry, hetmy
wiez i kopute pokrywata blacha otowiana. Obramienia arkad blizniaczych, drzwi
i okien sg kamienne. Nie dochodzac do wysokosci gzymsu gtéwnego Sciany tran-
septu, zakrystji, skarbca i dawnego prezbiterjum wykonane sg z kostki granitowej
zgrubsza obrobionej. Reszta Scian byta z cegly. Na zewnatrz Sciany wspieraty sie na
szkarpach. Katedra liczyta okoto 16 ottarzy i pie¢ kaplic, z ktérych znamy cztery:
po stronie pétnocnej pod wiezg 1) Sw. Mikotaja, w transepcie 2) $w. Trojcy; po stro-
nie potudniowej pod wiezg 3) Mansjonarzy, w transepcie 4) dzi§ zwangsw. Zygmunta2).
W tej postaci, pomijajgc hetmy barokowe dodane wiezom i kopule w 1665 .,
przetrwata katedra przez caty wiek XVII. W nastepnym stuleciu coraz czesciej
odbywaty sie restauracje. Z architektow, do ktérych w sprawach odnowienia ka-
tedry zwracata sie kapituta, znamy nazwiska dwoch: w 1755 r. architekta zWarszawy

Bolety(\) (zapewne Tomasz Bellotto), a w 1783 Merliniego (Dominika)3).
Dr. Witodzimierz Budka.

) Sprawozd. Kom. Hist. Sztuki V, 222. Por. Nowowiejski, Ptock s. 159. 162. 2) Moze to dawniejsza
kaplica $w. Krystyny? 3)lbidem s. 167 i Acta cap Ploc. 1753-9, f. 95. Por. takze Nowowiejski, Ptock s. 165.
Umieszczony na s. 125 herb bpa Krzyckiego Kotwicz pochodzi z dedykowanego temu bpowi dzietka Szymona
z towicza Enchiridion Medicinae, Cracoviae 1537. Herb Jastrzebiec bpa Baranowskiego na s. 130 wziety jest
z Basilii Golinensis Ode, Cracoviae !585 na cze$¢ tego bpa. Za dowody uczynnosci, ktérych doznatem
przy pisaniu tego artykutu, sktadam dzieki: Dr. Z. Bochenskiemu, pratatowi ks. S. Figielskiemu, ks. rektorowi
J. Fijatkowi, Dr. M. Jarostawieckiej, ks. pratatowi T. Kowalewskiemu, Dr. A. Markiewiczowi, p. Halinie Rutskiej,
Polskiemu Towarzystwu Krajoznawczemu w Pabianicach oraz p. Pawtowi Wendtowi.
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KILIM SLOWIANSKI, KOBIERZEC AZJATYCKI,
GOBELIN FRANCUSKI.

(Dokonczenie).

Gtowng cecha malarstwa europejskiego jest wprowadzenie Swiattocienia, mo-
delowanla bryt zapomoca swiatet i cieniéw, iluzja wypuktoSci wydobyta przez ,,cie-
niowanie" i rysunek perspektywiczny. Siadem tego malarstwa poszty tez tkaniny
gobelinowe. Azja o tych metodach malarskich nic nie wie. Niema ona $wiattocienia.
Zna tylko ornament ptaski, niesprawiajacy wrazenia wypuktosci, nie idgcy wgtab poza
ptaszczyzne tkaniny lub obrazu. Jest to stan prymitywniejszy od malarstwa ,,prze-
strzennego”. W kilimach réwniez ornament jest ptaski. Spotykamy jednak préby
| pierwsze kroki ku pewnej modelacji. Tak np. kilim (Tabl. 4) ma kwiatki, ktorych
listki utozone sg jakby jedne przed drugiemi, a catos¢ kwiatu jakby sie zlekka uwy-
puklata. Poréwnajmy te kwiaty z kwiatami kilimu (Tabl. 5) o kwiatach zupetnie
ptaskich, jakby przekrojonych przez pét.

Kilim 4 jest kilimem chtopskim, ukrainskim. W znacznej mierze spotykamy
modelacje i cieniowanie w kilimach nieludowych, polskich, bedacych wyrobem
dworow, resp. manufaktur dworskich i stojgcych pod bezposrednim wptywem tka-
nin francuskich. Na kilimie (Tabl. 6) widzimy koszyk kwiatow, wyraznie cieniowanych
i robigcych wrazenie wypuktosci. Wystarczy porownac kilim Tabl. 6, aby sie prze-
konaC o roznicy miedzy tkaning, w catym swym wygladzie zblizong do gobelinu,
a taka, ktorej wzoér jest prawie zupetnie ptaski. Itu i tam motywem ornamentu jest
koszyk kwiatéw. Na jednym ukiad bukietu jest asymetryczny, na drugim syme-
tryczny. Jeden z nich zdaje sie mie¢ kwiaty plastyczne i w r0zne strony przestrzeni
wystajace; drugi wyglada jakby wachlarz, roztozony w jednej ptaszczyznie tkaniny.
Kontury bukietu na drugim sg twarde i sztywne; pierwszy jest bardziej wiotki, rzu-
cony i swobodny. Mimo to, ze pierwszy kilim zbliza sie bardziej do naturalizmu
gobelinu, tadniejszy jest drugi, bardziej w charakterze tkaniny utrzymany, zywszy
w ubarwieniu, prostszy i silniejszy w wyrazie. Prymitywnos$¢ lub wyrachowanie
ornamentu nie decydujg same o wartosci estetycznej kilimu.

Kwiaty na dywanach (i kilimach) azjatyckich wygladajg tak, jakby byty prze-
krojem kwiatu. Spotykamy je w dwoch gtéwnych typach: jako profil lub jako ,.en
face". Nie inaczej wygladajg kwiaty na wielu kilimach. Podczas, gdy na bukietach
i festonach gobelinéw kwiaty sa narysowane pespektywicznie, wypukto, w rozmai-
tem nachyleniu do widza, to w kilimie sg zawsze do widza zwrocone bokiem lub
przodem (np. Tabl. 3, 4, 5 8). W ten sam sposOb dzieci rysujg zarowno kwiaty
jak ludzi, zwierzeta it. p. Kwiat tkaniny wschodniej jest, jak powiedzieliSmy, jakby
przekrojem frontalnym (Tabl. 9) lub sagitalnym kwiatu. (Tabl. 5). Sktada sie
jakby z jadra otoczonego szeregiem tupin. Jest to raczej schemat kwiatu niz sam
kwiat: o$rodek otoczony kilkoma pier$cieniami listkow... Tak samo dziecko ujmuje
rysunkowo kwiat pierwotnie w sposéb schematyczny, zaznaczajagc w rysunku raczej
konstrukcje niz rzeczywisty wyglad. Kwiaty kilimow podolskich i ukrainskich sg
coprawda zblizone do kwiatow schematycznych, jakie rysujg dzieci i jakie spoty-
kamy na tkaninach perskich, kaukazkich, tureckich (Tabl. 7, 5, 2, 9), s jednak
rownoczesnie bardziej naturalistyczne, bardziej podobne do rzeczywistych kwiatéw
(por. Tabl. 4, 8, 3. 10). Na niektérych kilimach, bardziej zblizonych do zachodnich
tkanin, kwiaty sg podobniejsze do typu naturalistycznego kwiatow zachodniej sztuki,
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spotykanych na gobelinach (Tabl. 6), mniej sg jednak zblizone do wiernego obrazu
kwiatow, jaki spotykamy w gobelinach. Ornament kwiatowy dywanow wschodnich
jest w stosunku do ornamentu europejskiego bardziej rozcztonkowany i wiecej
skomplikowany. Sktada sie (b. czesto) z duzej ilosci patkow lub pierScieni barw-
nych. Podobng budowe majg kwiaty na kilimie 9, zblizonym charakterem ornamentu
bardziej do dywanu perskiego, niz do tkaniny zachodniej. Typowg dla kilimu jest
raczej budowa skromniejsza, prostsza, bardziej geometryczna (patrz kilimy tabl.
5 7, 1). Jezeli kilim Tabl. 9 zbliza sie do typu dywanu wschodniego, to kilim
Tabl. 10, réwniez skomplikowany i bujny, przypomina raczej barokowe, ciezkie
I petne kwiaty haftu barokowego na ornamentach koscielnych. R6ze na nim nie sg
czysto frontalne lub profilowe, jakby w przekroju (Tabl. 5), lecz zdradza sie w ich
budowie pewna nieudolna moze, ale wyrazna tendencja imitacji perspektywicznego
jakiego$ wzoru, na ktérym te roze byly zreczniej wykonane jako cieniowane
I przestrzennie widziane.

Nieposlednig cechg dziet przemystu artystycznego jest dostosowanie sie do
celu praktycznego, jakiemu majg stuzy¢. Dywany strzyzone przeznaczone sg do roz-
ktadania na ziemi i z wythklem modlitewnikow, mozna ogladac je na ziemi z kazdej

strony. Na $cianie natomiast, dywan zawsze wyglada nieodpowiednio,

bo kierunki pionowy i poziomy sg W nim rébwnowazne i w tym wiasnie

tkwi wartoS¢ ornamentacyjna dywanu jako nakrycia podtogi. Kilim

natomiast, tak jak gobelin, jest przeznaczony do powieszenia na Scia-

nie i nie mozna go powiesic ,,do gory nogami" lub na poprzek. Zwykle

ornament kilimu jest ,,postawiony”, to znaczy kilim mozna wiesza¢

tylko w jeden sposob. Tak np. kilim Tabl. 5110 z koniecznosci trzeba

Kwjat lotosu wieszac za brzeg dtuzszy, wazonem w dot, a kilim Tabl. 27 za waski

Hansenbral“Der’ brzeg, tak, zeby czubki drzew wskazywaty do gory. Natomiast kilim

Orientteppich T abl. \ mozna ogladac zaréwno z gory (potozy¢ na Z|em|) jak powiesi¢

go za jedng lub drugg strone waska lub szerokg na $ciane. O tych

jasnych same przez sie stosunkach wspomniatem dlatego, ze fakt niektadzenia

kiliméw na podtodze, lecz wieszania ich na $cianach zawazyt decydujaco na ich

ornamencie. Spotykamy na nich istotnie najczesciej wzor, dajacy si¢ ogladac tylko

w jednej pozycji kilimu. Przewazajg ornamenty proﬂlowe majace gore i dot, wiec

drzewka, gatazki, wazony, koszyki, doniczki, dzbany z kwiatami, czasem ludzie,

ptaszki, wszystko ornamenty, ktorych nie mozna powiesic¢ do gory nogami. Ciekawy

jest pod tym wzgledem kilim Tabl. 9, ktéry co prawda posiada kwiaty jak na dywa-

nach podtogowych, widziane zgory. Kiscie kwiatow wyrastajg jednak w jednym kie-

runku na goérze, osrodki kwiatow sg ulokowane troche ekscentrycznie, blizej dotu,

tak, ze wyraznie gora i dot kilimu u$wiadamia sie patrzacemu. Na dywanie azjaty-

ckim o podobnym rysunku napewno kiscie kwiatow bytyby od siebie odwrécone,

albo tez na odmiane pokazywatyby raz w gore raz w dot i przez to zachowanaby
zostata réwnowaga kierunkowa gtéwnych osi tkaniny.

Jak moze w zadnej innej tkaninie, w kilimie w ciekawy sposob ornament bord-
jury specjalnie zaznacza o$ gtéwng catosci tkaniny. Jak tego dowodzimy na innem
miejscu, kilim rozwinat sie z pasiaka. Bardzo czesto na kilimach u gory i u dotu
znajdujg sie szeregi pasow, jest to, jakby prdéba tonéw, jakby pewien rozmach
w naturalnej kilimowi technice pasiakowej, ktéry poprzedza wiasciwg gre ornamen-
tacji. (Tabl. 1, 7). Jednak nawet wtenczas, gdy rama obchodzi dookota catego ki-
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limu, réwnocze$nie miedzy ornamentem ramy bocznej a ramy gornej i dolnej zacho-
dzg bardzo czesto charakterystyczne rdznice, bedace nastepstwem czysto techni-
cznych warunkéw tkania. (Tabl. 1, 8, 7). R0ze na (Tabl. 8), sg zarbwno na
szlaku podtuznym, jak na poprzecznym, szersze w kierunku poziomym niz pionowym,
tj. uktadajg sie tak, jak przebiega watek przedzy i przyjmujg ksztatt podobny do
pasow, szerszych w szersz niz wzwyz. Tak samo ornament geometryczny choragie-
wek, zdobigcy szlak kilimu (Tabl. 7), uktada sie prawie poziomo. Jest to szczegot
bardzo charakterystyczny dla tkactwa kilimowego. Ornament szlaku nie uktada sie
koncentrycznie do Srodkowego pola, jak zwykle w dywanach, lecz w kierunku,
w ktorym go tatwiej tkac, tj. rownolegtym do ramy gdrnej i dolnej, a poprzecznym
w stosunku do ram bocznych.

Jako jedno z najcharakterystyczniejszych znamion ornamentyki muzutmanskiej
wymienia sie tak zwany ,wzOr bez konca" lub ,nieskonczony rapport” (Riegl,
Strzygowski). Ta zawito$¢ uktadu, wielorako$¢ potaczen poszczegolnych motywow
ornamentu, nieskonczono$c wijgcego sie po ptaszczyznie tkaniny rozgatezienia linji
(,,Rankenwerk™), tworzy czesto bardzo charakterystyczny wyglad tkanin azjatyc-
kich. W kilimach ukrainskich i polskich spotykamy tego rodzaju kompozycje rzadko,
chociaz nie brak obrazéw, wskazujacych na pokrewienstwo kilimu z kobiercem
wschodnim réwniez i pod tym wzgledem. Kilim (Tabl. 9) jest doskonatym tego
przyktadem. Nie jest on moze taki bujny w ornamentyce, jak niektére dywany perskie,
ale todyqgi i liScie taczg sie na wsze strony, krzyzujg sie i roztgczajg na nowo. Ca-
tos¢ tworzy jakby sieC, jakby zawity labirynt, niedajgcy oku uchwyci¢ catosci jedno-
litej rozgatezienia. Natomiast niemniej bogate kiScie kwiatdéw i lisci, wystrzelajgce
z wazonOw na (Tabl. 10), sg dla oka jasne i przejrzyscie utozone. Kilim ten nasla-
duje wzér zachodni, barokowy. Uktad ornamentu na kilimach jest zwykle nie tak
skomplikowany, jak na kilimie (Tabl. 9), choC i tu zupetna, bilateralna symetry-
czno$¢, przy obcigzeniu ornamentacyjnem czesci dolnej, daje wrazenie piekne i wy-
starczajaco przejrzyste, mimo ztozonosci szczegotow.

Pod wzgledem kompozycyjnym nalezatoby rozrdzni¢ ornament czysto geo-
metryczny i roslinny. Roslinny ornament sktada sie bardzo czesto z luznych, niepo-
taczonych elementéw, rzuconych na tho lub uszeregowanych na niem (Fleuretter
alternanter), kilim (Tabl. 3, 4). Podobne uszeregowanie spotykamy zarowno na
tkaninach azjatyckich jak specjalnie na kwiecistych tkaninach zachodnich 18-tego
wieku, ktére mojem zdaniem, na kilimkarstwo polskie wywarty duzy wptyw. Do typu
wschodniego tego todzaju jest podobny kilim (Tabl. 2). do zachodniego kilimu
(Tabl. 3, 4, 8). Rzadkie na kilimach sg, jednolite, obrazowe catosci kompozycyjne,
tak charakterystyczne dla gobelinow i arasow, a kilim (Tabl. 6) wkasnie przez je-
dnolitos¢ swej kompozycji przypomina wyraznie gobelin. Pozatem spotykamy
ukfad z kilku wiekszych catosci, jak wazonow, bukietow (Tabl. 5, 10). Geometry-
czne wzory wskazujg czesto budowe pokrewng z pasiakiem (Tabl. 1). Zapomocg
wyodrebnienia pasoéw szerszych przez wiekszy i szerszy ornament osigga si¢ podziat
na wieksze jednostki kompozycyjne (Tabl. 1), przez umieszczenie wiekszej lub odre-
bnej figury w srodku, podziat koncentryczny.

Mowigc o stosunku kiliméw do tkaniny zachodnio-europejskiej i do tkaniny
azjatyckiej, nalezy nam w koncu opisa¢ kompozycje zabarwienia. W dywanach
azjatyckich spotykamy pod wzgledem zabarwienia tak zwane ,,raport™]). Stowo

") Hassenbal. Der Orlentteppich Berlin 1922.
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to oznacza, ze ten sam motyw na danej tkaninie powtarza sie w coraz to innym
kolorze. Ten sam kwiat zabarwiony raz na czerwono, bedzie w drugiem miejscu
tej samej tkaniny zielony, pdzniej niebieski albo zoty. Kwiaty (lub arabeski) zto-
zone z kilku powtarzajacych sie koloréw, na tej samej tkaninie wystepujg w réznych
zestawieniach powtarzajgcych sie koloréw, tak, ze czeSci, ktore na jednym kwiecie
(figurze) sa niebieskie, beda na drugim biale, a te, ktdre sg na pierwszym zOkte,
na drugim bywajg zielone i t. p. Metoda raportu jest tajemnicg zywosci i przepy-
chu kolorystycznego wschodnich tkanin, a szczeg6lnie dywanow. Kilimy pod wzgle-
dem kompozycji kolorystycznej stojg zndw posrodku miedzy dywanem a gobelinem.
Zachodnie tkactwo, idgce drogg naturalizmu, zatracito metode ,,raportu™, bo kie-
rowato sie ,,zabarwieniem lolcalnem™, t. . lisScie malowano (i tkano) zielone, ziemie
brunatng, niebo niebieskie, kwiaty wich barwach naturalnych, tak samo zwierzeta,
ludzi i t. p. P6zniej do zabarwienia lokalnego dotgczono zabarwienie, wynikajace
z oSwietlenia i reflekséw, komplikujac jeszcze bardziej charakter tkanin gobelino-
wych. Mimo ten naturalizm, potrafili jednak malarze itkacze do konca 18-tego wieku
wydobyc¢ z zestawienia barw, uzytych wedtug nakazu naturalistycznego, przepyszne
harmonje barwne. Kilim ukrainski i podolski postuguje sie jedng i drugg metoda;
zarowno barwg lokalng jak raportem, a nieraz szczesliwie aczy obie metody. Kilim
typu Zbaraz (Tabl. 1). jest skomponowany tylko z pigciu koloréw: granatowego, wis-
niowego, biatego, z6Hawego i zielono niebieskiego. Zestawienie tych koloréw jest
jednak tak réznorodne, tak coraz nowe w poszczegolnych motywach, ze stwarza
wspaniatg bogata harmonje; kolorystyczna. Juz na czarnej reprodukcji, sledzac uwaz-
nie rysunek szlaku, mozna zauwazyc¢, ze mate pola z ,,chorggiewkami” sg zabarwione
w trzech odcieniach, a chorggiewki zndéw coraz to w inny sposob, podobnie kilim
(Tabl. 7). Tak samo kosze na kilimie (Tabl. 8), sktadajgce sie z kilku prostych plam,
wystepujg w coraz to nowej kombinacji barwnej.

Motywy naturalistyczne (kwiaty, ludzie, zwierzeta) wystepujg w ornamentyce
azjatyckiej wanaturalistycznie zmienionej formie. Motyw naturalistyczny podporza-
dkowuje sie prawidtom zdobnictwa, przybiera formy czysto regularne, geometry-
czne; bywa uproszczony; nagina sie do linji charakterystycznej dla cato$ci danego
wzoru, zmienia sie zaleznie od charakteru tworzywa (tkanina, szkto, zelazo, farba,
plecionka). Kwiaty i zwierzeta przybierajg formy w naturze niespotykane; zkombina-
cji roznych form powstajg smoki, gryfy, pegazy, syreny; kwiat ornamentacyjny
jest raczej schematem ogélnym, lub zupetnie nowym tworem kwiatowym, niepodo-
bnym Scisle do zadnego kwiatu realnego; proporcje zmieniajg sie w ornamentyce,
tak, ze n. p. zanika ciato a pozostajg ogromne gtowy przy matych kadtubach; kontur
zwierzat i roslin idzie juz nie Sladem budowy anatomicznej, lecz przystosowuje sie
do zakretéw i form charakterystycznych linij ornamentu danego i zmienia do nie-
poznania; wkoncu nie pozostaje Sladu z pierwotnej formy naturalistycznej i z tru-
dnoscig uczeni doszukujg sie pierwotnych wzorow naturalistycznych w ornamen-
tyce wschodniej). Ornamentyka muzutmanska poszia wybitnie w tym kierunku
I jej wykwitem jest ,,arabeska", ornament dziwnie skomplikowany, abstrakcyjny,
a jednak jakby przypominajacy rosline czy zwierze. Mozna mowi¢ o ,,deformacji
ornamentacyjnej"”, ktdra nastgpita w sztuce Wschodu iwytworzyta arabeske. Orna-
mentyka europejska pozostawata natomiast stale pod wptywem sztuki naturalisty-
cznej malarskiej i sztuka ta nietylko stale zasilata ornament w motywy okreslone

* Poréwnaj: Hoerschelniann. Die Entwicklung der altchinezischen Ornamentik. Lipsk. 1907.
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I niezmienne naturalistyczne, lecz wkoncu zapanowata nad nig tak dalece, ze orna-
mentyka zatracita spoistos¢ swego wiasnego zycia, styl i stata sie sama nasladowni-
ctwem natury. Ornament w kilimie nie znaturalizowat sie ani tez nie stat sie czysto
abstrakcyjnym. Kwiaty na nim sg coprawda uproszczone, zmienione i przeksztat-
cone, odpowiednio do wymogow tkaniny kilimowej, jednak réwnoczesSnie zywe,
zblizone do wzoru natury i petne wdzieku ,,naturalnos$ciKwiaty kilimu 3, 8 r6znig
si¢ bardzo od kwiatow bordiury gobelinu francuskiego. Sa w porownaniu z niemi
niestychanie proste i naiwne, jednak zupetnie inne, bardziej zywe niz abstrakcyjne
kwiaty dywanow wschodnich. Niemniej ornamentacyjnie tworzg piekng catos¢, ze
mozna je $Smiato powiesi¢ obok pierwszorzednego gobelinu francuskiego. Chociaz
wytwornos¢ i kultura wyrobu jest w gobelinie znacznie wyzsza, to bogactwo i prze-
pych barwny tych kiliméw przewyzsza niejeden gobelin. Arabeska muzutmanska
powstata jako koncowy rezultat sztuki, oddalajgcej sie od wzoru natury. Ornament
kilimu jest pod znakiem zblizania sie do jej wzoréw w granicach wskazanych. Prostota
ornamentu kilimu ukrainskiego i podolskiego nie jest ani ubdstwem ani abstrakcja,
lecz szczesliwg naiwnoscig ludu pierwotnego, ktory instynktownie idzie drogg wiasci-
wego smaku. Poczawszy od pierwotnych form geometrycznych, $ledzimy droge
umiejetnego zblizania sie ornamentu do wzoru natury. O kilimach moznaby sie wy-
razi¢ podobnie, jak Sokotowskil) o niektérych obrazach cerkiewnych: ,,zespolenie si¢
dwdch wptywdw, zachodniego i wschodniego, ma sobie w#asciwy urok. Realizm
zachodni w martwe ksztatty wlewa zycie, a tradycje bizantynskie dajg mu szlache-
tnos¢ i podniostos¢ stylu, ktdrejby sam przez sie nie miat“. Stefan Szuman.

MONSTRANCJA DOMINIKANSKA Z PODKAMIENIA
| ZLOTY WIENIEC KROLOWE] BONY.

(Dokonczenie).

Najwazniejszg i zarazem jej najstarszg czescig jest slubny, ztoty wianuszek kro-
lowej Bony. Warto wiec do niego powrdcic i przyjrzawszy sie mu doktadniej, spraw-
dzi¢ czy tradycja zgodna jest z prawda (fig. 3).

Do tego, co juz powiedziatem o wiencu, dodam, ze wiasciwie sktada sie on
z dwoch warstw, od spodu ztozony jest z kwiatéw emaljowanych naprzemian czer-
wonych (rubinowych) i biatych, sadzonych bogato djamentami i rubinami. Rubi-
nowa i zielona emalja na listkach jest przejrzysta i pozwala dostrzec tto siekane
drobniutkiemi, krotkiemi linijkami. Kazdy tutaj listek osobno robiony, a potem
wszystkie zmontowane zostaty w jedng cato$¢. Kaszty kamieni sg rGwniez odmienne
od tych na monstrancji, a mianowicie kolor ztota jest tu odmienny, mniej czerwo-
nawy, natomiast zoétciejszy i matowy. Kaszt ma ksztatt piramidki scietej (por. fig.),
posiada ostro wystajgce zeberka, jakby grzbiety, czego w innych oprawach niema
ani Sladu. Spod kasztu jest tutaj zaokraglony. Tafelsztyny tj. diamenty sg sfazowane.
Na tym kameryzowanym wiencu lezy inny z mirtowych zielonych gatgzek splecio-

* M. Sokotowski. Bizancjum i Rus. Str. 491 w ,Studjach z dziejéow sztuki i cywilizacji". Krakéw 1899.
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nych z listkbw, a wsrod nich stercza w regularnych odstepach na ztotych iglicach
duze perty, tworzac niejako korone. Cate techniczne opracowanie robi wrazenie rze-
czy starszej iinnej reki, azarazem nic w niej niema takiego, coby przemawiato prze-
ciw legendzie czy tradycji, ze pochodzi z pierwszej potowy XVI w. ijest rzekomo
pamiatka po krolowej Bonie.

Kilka stow objasnienia musze dodac tu jeszcze o diamentach. Odkad stawny
szlifierz burgundzki, Ludwik van Berquem, pracujgc dla Karola Smiatego w XV w.,
poczat diamentom nadawac przepyszny ksztatt brilloletu, brylant zastynat jako naj-
wspanialszy i najcenniejszy kamien drogocenny. Otoczyta go wtedy stawa amuletu,
jego niemal niesamowity blask obudzit w 6wczesnych spoteczenstwach zabobon
w jaka$ nadprzyrodzong jego moc. Kiedy Karol burgundzki w nieszczesnej bitwie
pod Granson stracit wspaniaty brillolet, zwany Florentczykiem lub Wielkim ksie-
ciem toskanskim, nabyt go Lodovico Moro, stryj Bony Sforzy, a pozniej kupit za dro-
gie pienigdze papiez Juljusz Il. Pojawienie sie brylantu w Renesansie staje sie wow-
czas symbolem nowego stylu Odrodzeniaw jubilerstwie! Juz w pierwszym dziesigtku
lat XVI w. diamenty tafelkowe i rozety (zwane woéwczas diamentem ostrym) biy-
szczg na pierScieniach na palcach mieszczan krakowskich. Zygmunt | w Wenecji
kaze kupowac dla siebie pierscienie z diamentami, tam roéwniez kupuje je Albert
Diirer dla swego przyjaciela Pirkheimera. W wieku XVII jubilerstwo francuskie kie-
ruje oprawe drogich kamieni na nowe tory, bo dostrzegto, ze srebro dodaje blasku
i ognia niektorym kamieniom, ze tej podniety nie daje im zioto i z tego powodu
wprowadza do opraw, zwiaszcza diamentow korony, opraw z czystego srebra. Ale
co wiecej, nastepca Richelieu’go, wioch w stuzbie francuskiej, kardynat Juljusz Ma-
zarini, posiadacz olbrzymiej fortuny i kierownik rzagdu Ludwika XIV (*1643 1*1691),
byt zarazem promotorem nowego brylantowego szlifu diamentéw. Ten rodzaj wcho-
dzi wtedy w mode. Nadto jubilerzy francuscy dostrzegli, ze wiecej od dotychczaso-
wej czarnej folji, ktdra miata za zadanie czyni¢ skazy kamienia mniej widoczne, nieci
ogien w diamencie folja w kolorach fioletowym lub niebieskim.

Pierwotnie w jezyku polskim tj. od XV w. pod samym wyrazem ,,wienie¢\ jak
mnie objasnit prof. Dr. L. Ostreicher, ktory razem z prof. J. Losiem od dziesigtka
lat pracuje nad stownikiem staropolskim, rozumiano ,wieniec $lubnyIl OkreSlenie
przymiotnikowe: Slubny jest pozniejszym zatem dodatkiem. Zdaje sie, iz nie zbtgdze,
jezeli wzoér takiego wienca bede upatrywat w obrazie Madonny z czyzykiem Albr.
Direra w Muz. ces. Fryderyka w Berlinie zr. 1506, gdzie dwa cherubiny trzymaja
mirtowy wianuszek nad jej gtowa. Synonimem wienca jest korona. Bywaty wience
rozne, udzielane przy réznych uroczysto$ciach, czy to postom w Rzymie, czy na tur-
niejach juz od dawnych bardzo czaséw. Wiernce ztote w czasie turniejow rozdaje
jeszcze krélowa Anna Jagiellonka d. 3. czerwca 1576 po koronacji kréla Stefana
Batorego na zamku krakowskim. Ale juz przedewszystkiem nosity ztote wience
(franc. Chapel, niem. Brautkronen lub Schapel? w dniu zaslubin bogate dziewice,
by pozniej ztozyC je na ottarzu w podarunku, jak nas o tem pouczajg przyktady w in-
wentarzach koscielnych.

W inwentarzu klasztoru dominikanskiego w Krakowie zr. 1649 czytamy o mon-
strancji wielkiej srebnej ztocistej, na ktorej sg rozne klejnoty miedzy niemi ,,Korona
ztota zroznemi kamienmi, ktérych teraz jest szeS¢dziesigt, bo jeden nadto zginat. Ta

') Zbiér Pamietnikéw Niemcewicza Il, 131. 2) Miiller & Mothes, Archaolog. Worterbuch str. 500, 602,
745, 828 (fig. 98), 624, 1103, 1189).
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od Jej Mci Paniej Mieszkowskiej marszatkowej“. ,,Korona druga pertami sadzona,
na ktorej kamaczek ze dwiema kamienmi wielkiemi, zielonym i modrym, takze z ru-
binami trzema i diamentami trzema. Od Jej Mci paniej Zawichojskiej"). W obydwu
tych przypadkach owe korony ofiarowane przez panie polskie ku ozdobie monstran-
cji nie s3 niczem innem, jak wiencami, podobnymi do wierica slubnego Bony. Jesz-
cze wyrazniej mowi o tem inna zap|ska

W Kodnie Sapiehow wydano ze skarbca koscielnego wr. 1718 za zezwoleniem
biskupa tuckiego, Joachima Przebendowskiego z wotoéw koscielnych na koszt po-
ztocenia kielichéw i monstrancji i inne sprawunki: ,,tubek ztotych od panienskich
wiencow sztuk 18, srebrnych 31“2. A zatem byto tych wiencéw razem 49, co juz
najwyrazniej Swiadczy o zwyczaju praktykowanym ofiarowania po obrzedzie Slub-
nym ztotego lub srebrnego wienca do kosciota. Postuchajmy teraz co méwig wiado-
mosci dominikanskieonaszym wiencu: Przeor ks. KonstantyZukiewicz(l.c.)powiada,
ze wedtug jednych kronikarzy klasztornych miata ten wieniec nosi¢ Bona podczas
Slubu, wedtug drugich za$ ksiezna Wisniowiecka wr. 1682. Ks. Bargcz w swej ksig-
zce 0 klasztorze w Podkamieniud znéw tak sprawe przedstawia: ks. Henryk Rus-
sjan, przeor klasztoru, ktorego staraniu zawdzieczat konwent zapis horodniczego
tuckiego Jozefa Wylezynskiego 20.000 ztp. na stypendjum, by wysytaé braci pod-
kamienieckich do rzymskiego kollegium §. Tomasza, dla nabycia wyzszego w na-
ukach teologicznych wyksztatcenia, postarat sie tez o sprawienie nowej monstran-
¢ji. Pierscienie, kolczyki i inne kosztownosci, sam powiozt do Rzymu i wykonanie
dziela tego najbieglejszemu w tej sztuce mistrzowi polecit. Okoto roku 1756 po-
dziwiat juz Podkamien z swoimi pielgrzymami to pomieszkanie godne Najsw. Sa-
kramentu, gdyz i sztuka i cotylko w Swiecie jest najkosztowniejszego razem sig tu
skupia. W promieniach otoczonych pertami i prawdziwemi ozdobionych diamen-
tami, widac trzy osoby emaljowane przedstawiajace $5. Dominika, Jacka i Toma-
sza z Akwinu. Nad promieniami wznosi sie wieniec majacy perty nadzwyczajnej
wielkosci, ktory wedtug tradycji miat by¢ na gtowie krolowej Bony, podczas jej
§lubu. Nad wieicem unosi sie Duch (sic) w postaci gotebicy majacy oczy diamen-
towe. A chociaz sedes, czyli postument dawniej ztoty, jest tylko miedziany (sic);
jednak pozostato jeszcze duzo, procz pieknosci wewnetrznej wartosci. Ze wiado-
mosc¢ ta nie jest pewng stwierdza sam X. Bargcz, gdy w przypisku 38 otymze wiencu
nastepujacg podaje wiadomos¢ pod r. 1713 (z daty wiec wczesniejszej, niz przez
nas opisana monstrancja). ,,Monstrancja szczero ztota, u ktorej piedestat jest sre-
brny, poztocisty, z sztukami szmelcowanemi, z aniotkami, pertami, rubinami i dia-
mentami wysadzona, tancuszek takze szczero-ztoty, ktdrym sie krysztat zamyka.
Wieniec od J. O. X. Jejmosci Wisniowieckiej szacowany natenczas dwiescie ty-
siecy". By¢ moze, dodaje X. Bargcz, ze wieniec ten od krolowy Bony dostat sie do
Wisniowieckich. Wiec by¢ moze! To niepewne! Ale ten wieniec, to jeden z licznych,
podobnie jak to byto w Kodniu, zkozonych ku czci Najsw. Panny iby¢ moze, ze ani
z Bong, ani z Wisniowiecka nic nie majg wspdlnego. Inventarium rerum mobilium
Conv. Mont. SSmi Rosarii ab Anno 1662 na kartce 37. Wiadomosci owe klasztorne
nie wyjasniajg dostatecznie sprawy pochodzenia wienca, nie majg charakteru doku-
mentu, sg to domysty poparte tradycja.

* Zygmunt Krasucki w Spraw. Kom. hist. szt, VI p IV. 2) Ks. Josef Pruszkowski, Koden Sapiehéw
jego koscioty i starozytny obraz Matki B. Krakéw 1898 str. 101 3) X. Sadok Baracz, Wiadomos$¢ o klasztorze
OO. Dominikanéw w Podkamieniu 1864 str. 23 i 24. Tegoz Dzieje Klasztoru Dominikanéw w Podkamieniu.
Tarnopol 1870 p. 289, 290, przyp. 234.
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Klasztor podkamieniecki jest dzietem XVII w., budowa jego poczyna sie
w r. 1612 — wiec dzieje klasztoru nic nie pomogg w rozjasnieniu tej kwestji. Her-
barz Niesieckiego rowniez nie daje punktu oparcia. Sam krél Michat pozostawit
w dziejach skarbca koronnego mato pochlebne o sobie wspomnienie —co wziat,
to nie oddat. Wiec moznaby przypuszczac, ze tg drogg przeszedt wieniec Bony do
Wisniowieckich, ale inwentarze skarbca koronnego nie przynoszg najmniejszej
0 czems$ podobnem wzmianki, by taki wieniec byt tam w przechowaniu. Jezeliby osta-
tecznie mozna przypuszczaé, ze przez konwent dominikanéw krakowskich przedo-
stat sie wianuszek ztoty do Podkamienia, a to w chwili, gdy dominikanie w Podka-
mieniu po raz wtory zaktadali tutaj swojg siedzibe i jak to bylo w zwyczaju, inne
konwenty przyczyniaty sie darami lub naczyniami liturgicznemi do wyposazenia
klasztoru. Stosunki Bony z klasztorem dominikanskim w Krakowie byty zywe. Nad-
wornymi spowiednikami za Zygmunta 1 byli dominikanie krakowscy jak, Piotrz So-
chaczewa, mistrz teol., Adrjan lub Jedrzej z Parczowa. Wiemy z inwentarza domi-
nikanskiego, ze krélowa Bona obdarzyta krakowski klasztor aparatem aksamitnym
czerwonym, ztozonym z ornatu, dalmatyki i antependjum do wielkiego o#tarza,
zdwoma herbami wezéw z koronami. Wprawdzie zndw 0 wiencu niema wzmianki,
lecz naturalne, bo raz, ze inwentarz jest pdzniejszy z 1649 r.,apowtdre niezupetny,
bo brakujg wnim przedmioty, nalezace do bractwa rézancowegol.

Jezeli przyjmiemy, ze wianuszek ztoty jest Bony, to stuszne, gdy przypuscimy,
ze wykonat go jeden z mistrzOw jubilerow neapolitanskich. Bona przywiozta go
z sobg, a po Slubie ztozyta go na rece spowiednika dominikanina przed obrazem
Matki Boskiej rézancowej. To tylko, jak powtarzam, jest moim domystem, przypa-
dek lub jakis dalszy slad moze go potwierdzi¢ lub mu zaprzeczyC. Pierwszym, ktory
badawczym wzrokiem zwrdcit na niego jeszcze w r. 1872 uwage i przerysowat, byt
Jan Matejko2). Leonard Lepszy.

Fig. 3. Wieniec krélowej Bony. Wedtug rys. J. Matt-jki.

') Spraw. kom. hist. sztuki t. VI, str. VI. 2) Stanistaw Tarnowski, Matejko str. 117.
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ZE STUDJOW NAD STOLARSTWEM POLSKIEM
W EPOCE GOTYKU (ZABYTKI MALOPOLSKI).

krajach Europy przetrwato cate mnostwo zabytkow stolarstwa, poczaw-

szy juz od epoki romanskiej; we Francji, a zwkaszcza w Niemczech goty-

ckie zabytki stolarstwa nie nalezg do rzadkich, przeciwnie zachowato

sie ich bardzo wiele. Bogaty ten materjat zostat juz zbadany, posegrego-

wany i opisany w licznych wydawnictwach i specjalnych publikacjach,
na podstawie ktérych z tatwoScig mozemy sie zorjentowaC w istocie zasadniczego
ksztattu i dekoracji, wkasciwej poszczeg6lnym grupom zabytkowym. Tektonika, ce-
lowoscig ksztattu odznaczajg sie gtownie meble niemieckie, nieraz bardzo przytem
ozdobne. Przepych form cechuje jednak gtownie zabytki francuskie. Stalle w Amiens,
a zwihaszcza w Brou, spowite w roslinne sploty, wsrod ktorych widac bestjarje,
strojne w caty las posagow, wienczone wspaniatym baldachem, dowodzg niestycha-
nej pomystowosci, fantazji i Swietnego opanowania rzezbiarskiego kunsztul).

W poréwnaniu z temi Swietnemi zabytkami gotyckiego stolarstwa, zabytki na-
sze muszg sie wydac¢ dos¢ nikle i proste, ale, jak sprobuje wykaza¢, mimo prostoty
swej, odznaczajg sie nierzadko doskonatem wykonaniem technicznem, delikatno-
$cig ornamentacji i harmonijnem roztozeniem ozdobnych szczegotow w ramach cato-
sci. Trzeba réwniez wzigs¢ pod uwage fakt, ze zabytkow tych zostato u nas bardzo
niewiele, a i te, ktére pozostaty, pochodzac przewaznie z wiejskich i matomiejskich
kosciotow, nie moga da¢ dostatecznego wyobrazenia o sprzetach, znajdujacych sie
ongi w katedrach, bogatych kosciotach kolegjackich i klasztornych, w magnackich
I krélewskich rezydencjach. Te ostatnie niewatpliwie byty godne swej oprawy ar-
chitektonicznej. Mimo, ze zabytkdw gotyckiego stolarstwa zostato u nas niewiele,
nie wszystkie doczekaty sie opracowania, wobec czego nie predko bedzie sie mo-
gla pojawic¢ publikacja, ktéraby na wzor zagranicznych, uwzgledniajagc caty materjat
zabytkowy 1 w zupetnosci wyczerpujgc temat, zdobyta sie na petng synteze.

Procz wzmianek rozsypanych w Sprawozdaniach Komisji Historji Sztuki Aka-
demji Umiejetnosci, ukazaty sie u nas tylko dwie powazne, naukowe rozprawy o go-
tyckiem stolarstwie, t. . Tomkowicza St.. ,,Gothische Holzgegenstande der kirch-
lichen Kunstindustrie in West-Galizien*, rozprawa drukowana w ,,Mittheilungen
der kk. Central-Commission, 1893, 225—231* i M. Sokotowskiego: ,,Z dziejow
kultury i sztuki (Sprawozdania Kom. Hist. Sztuki, T. VI). Tomkowicz, publikujac
stalle katedry tarnowskiej, zabytki kolegjaty bieckiej, stalle w koSciele parafjalnym
w Skrzyszowie pod Tarnowem, w kosciele paraf, w Zbyszycach, pierwszy podkre-
Slit zwigzek tych zabytkow ze sztukg niemiecka i potnocno-wegierska (spiska) i za-
konczyt prace rzuconem tylko pytaniem: czy wptywy przenikaty do Polski z We-
gier, czy tez odwrotnie?

Jak sie okaze, problem ten jeszcze inaczej trzeba bedzie ujgé. Natomiast So-
kotowski M., zajmujgcsie wwymienionej rozprawie gtownie postacigJakdba z Sienna,
kanonika krakowskiego, pozniejszego arcybiskupa gnieznienskiego (zmartego 1480)
gtéwnie od strony jego zainteresowan artystyczno-kulturalnych, podaje gars¢ cen-
nych faktéw historycznych o stolarstwie naszem w epoce gotyku. Dowiadujemy
sie z rozprawy uczonego, ze Jakdb z Sienna fundowat stalle dla katedry wioctaw-

V Moliniere Emile, Histoire générale des Arts appliqués a 1' industrie, Paris, 1, str. 22, Pl Il
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skiej i gnieznienskiej, i ze w dziatalnosci swej koncentrowat réznorodne wplywy
ptynace z Srodowisk nieraz wprost przeciwnychl. Rozroznia autor dwie grupy za-
bytkowe w Polsce: wielkopolsko-kujawska, pozostajgcg pod wptywem stolarstwa
Niemiec potnocnych i matopolska, uzalezniong od Niemiec potudniowych. Do grupy
potnocnej zalicza nastepujace zabytki: 1) stalle w kolegjacie teczyckiej we wsi Tu-
mie, 2) stalle w kosSciele paraf, w Koscielcu pod Inowroctawiem, 3) stalle w Kazi-
mierzu koto Szamotut, 4) stalle w Szamotutach, 5) stalle w Nowym Gostyniu.

Do grupy potudniowej zalicza: 1) stalle i inne sprzety w kolegjacie bieckiej,
2) stalle w katedrze tarnowskiej, 3) stalle w kosciele paraf, w Zbyszycach, 4) stalle
w Skrzyszowie pod Tarnowem, 5) stalle w kosciele paraf, w Olkuszu.

Za ognisko przemystu stolarskiego uwaza Krakow, chociaz przyznaje, ze tu-
taj procz skromnych stalli w koSciele sw. Krzyza nic nie zostato, i ze koto r. 1486
stalle dla katedry krakowskiej wykonat nie artysta krakowski, lecz ,,Bartholomeus
de Sandecz... Theschler"?, a wiec stolarz z Sacza, ktore to miasto wraz z Krosnem,
Bieczem i miastami spiskiemi miato dla kultury artystycznej Podkarpacia znacze-
nie nieprzecietne. Co do grupy potnocnej przyjmuje promieniowanie miast takich,
jak Gdansk, Pelplin Torun, Chetmza, gdzie po dzi$ dzien zachowaty sie po ko-
sciotach przepyszne zabytk| gotyckiego stolarstwa.

W rozprawie niniejszej zajme sie gtéwnie grupg potudniowa, dorzuce wiado-
mos$¢ o nieznanych dotychczas zabytkach i sprobuje wyjasnic¢ doktadniej kwestje
wptywow, ogniska formalnego, rownoczesnie uchwyci¢ istote rodzimosci niekto-
rych zabytkdéw, oraz wykazaé, ze traktowanie zabytkéw matopolskich, jako je-
dnej grupy, wobec znacznych roznic zachodzacych migdzy poszczegolnemi obje-
ktami nie jest zupetnie stuszne. Zanim przystapimy do rozpatrzenia cech charaktery-
stycznych tego kompletu zabytkéw, wpierw trzeba bedzie, celem ich skompleto-
wania, omowi¢ dotychczas nieznane, a mianowicie: 1) stalle w kosciele OO. Bernar-
dynéw w Tarnowie, 2) drzwi drewniane w kosciele paraf, w Biechowie (pow. stopni-
ckim) i 3) reszty zapieckow stalli w romanskim kosciele Sw. Mikotaja w Wysocicach
(w pow. miechowskim).

DRZWI W BIECHOWIEZJ. Stalle skrzyszowskie, drewniany por-
tal w Mogile. W nowym bezstylowym koSciele biechowskim zachowaty sie drew-
niane drzwi (fig. 1 i 2), pochodzace z nieistniejgcego juz starego kosciota drew-
nianegod), ktory, sadzac z wygladu ocalatego zabytku, posiadat zapewne wybit-
niejszg warto$¢. Skrzydto drzwi biechowskich pokryte jest obustronnie rzezbg de-
koracyjna, rznietg ptaskod. Wydobycie rysunku zasadza sie tu na jednolitem wy-
braniu warstwy tta do pewnej gtebokosci, wskutek czego powstajg jakby dwa tereny,
teren tha i teren powierzchni bedacej plastyczng dekoracjg. Rysunek jest tu przytem
do$¢ miekki, kontury naogdt stepione. Zewnetrzna strona drzwi (fig. 1) stanowi
prostokatng ptaszczyzne, przedzielong na dwie potowy listwg zdobng prostym orna-

") Sokotowski M.Z dziejow kultury i sztuki, Sprawozdania, VI, str. 99. Stalle dla katedry krakowskiej fundowat
nie, jak twierdzi autor, Jak6b z Sienna, lecz Mikotaj z Sienna, kanonik krakowski iarchidjakon sandomierski; por. Pta-
$nik, Cracovia artificum, Krakéw 1917, Nr. 951 I, réwniez str. 286, przypis 2. 2) Sokotowski, op. cit. str. 94.
3) Biechéw w powiecie stopnickim, dawniej Bechow, Beczow, Bochow, Bothow; por. Mon Pol. Vat. T. I, str.
310, 376, 387, 397; T. Il. str. 177. 183 — i na wielu innych miejscach. 4) W Biechowie istniat kosciét juz
w XIV w. inalezat do dekanatu ,,de Xegnicz" (por. M. P. V. Il, 171, 183, 197, 105, 216, 226): w latach 1325 — 1327
plebanem byt tutaj Bogustaw (Ibldem 155), a W+aSC|C|eIem wsi rownlez w 1szej pot w. XIV- go rycerz Mikotaj

wynoszg 2' 67 m. wysokosci, 1*72 m. szerokosci.

140



mentem z kwadracikow o regularnym, schodowatym konturze. Ten sam ornament
pokrywa boczne obramienia prostokatu drzwiowego. Kazdg z potow wypetnia jed-
nakowa dekoracja. Dotem zarysowuje sie smukty tuk gotycki (,,Eselsriicken™), za-
konczony tréjlisSciem o listkach, jakby ptomienistych, konczystych. Rame ostrotuku
wypetnia skromny maswerk, ktorego dwa, zwrocone ku sobie nosy, rowniez sg zdo-
bne tréjlisSciem. Zkatow miedzy tukiem, a listwami bocznemi drzwi wyrastajg watte
gatazki, osypane listeczkami formy ,,trefle™; gatgzki te splatajg sie wzajemnie, two-
rzac w Srodku petle i rozkwitajg u gory w wielolistne rozetki (stylizowane roze
polne). W Srodku kazdego pola widniejg tarcze herbowe, jedna z herbem Jastrze-
biec, druga z herbem Leliwa. Pola przechodzg gérag w maswerkowe zamkniecie,
podobne do dolnego, a przestrzen miedzy maswerkiem a tarcza wypetnia gatgzka
roslinna, szeroko rozrosta, pokryta listkami i rozetkami. Na osi sSrodkowej, miedzy
ostrotukami zwienczenia dwaéch pdl, wyrasta jedna gatazka, wypuszczajgca syme-
trycznie boczne pedy wykwitte w listki i rozety. Podobnie rozwigzane sg ozdoby
drzwi po ich drugiej stronie (fig. 2). Ptaszczyzne wypeiniajg dwa rzezbione okna,
zdobne laskowaniem i wieniczone bogatem maswerkiem z ,,ptomieni", spowitych wo-
kot rozetki; w Srodku kazdego z ptomieni pomieszczono gatazke z trojlistkami. Na
dole p}aszczyzny drzwiowej, podobnie, jak na stronie odwrotnej, znajdujg sie ,tuki
osle” z kwiatonem. Gorg, nad wyobrazeniem okien rozwija si¢ duza rozeta (réza),
ujeta w tuk ostry obramienia, skupiajgcego wszystkie motywy w cato$¢, opartg pod
wzgledem formalnym o ksztatt gotyckiego przezrocza. Rozete wypetniajg cztery sy-
metrycznie roztozone czworoliScie, a srodek jest podkreSlony matg rozetky typu
Znanego nam juz z opisu odwrotnej strony drzwi.

Warto$¢ tych drzwi polega nietylko na fakcie, ze sg to jedyne, znane drzwi
gotyckie w Polsce, lecz rowniez na ich zaletach formalnych. Podkresli¢ nalezy, ze
poszczegblne motywy sg zrecznie skomponowane w cato$¢ o zdecydowanym cha-
rakterze stylistycznym. Przeprowadzono konsekwentnie uktad symetryczny, w ra-
mach ktdrego rozwinieto jednak formy zaczerpniete z przyrody; gatazki wijg sie
swobodnie i mimo stylizacji zawierajg wiele istotnego wyrazu naszych polnych kwia-
tow; linja ich jest zawsze celowa. Pnacze krzyzuja sie, rozdwajajg w widetki gatgzek,
miedzy ktore wchodzi zakonczenie tarcz herbowych. Wszystkie pola sa wyzyskane
nalezycie i z duzem dekoracyjnem poczuciem.

Dekoracja jest gotycka, lecz nie wszystkie ozdoby wskazujg na ten styl; mo-
tywy takie, jak cieniutkie, osypane kwieciem gatazki i sznur kwadracikow na li-
stwach, s whasciwie bezstylowe, a raczej stosowane we wszystkich czasach. Motywy
te powsta+y zapewne niezaleznie od naptywowego stylu i sa Swiadectwem oryginal-
nej inwencji ludu. W zdeterminowaniu zabytku pomoze nam zebranie materjatu po-
rownawczego. Przychodzg tu na mys$l dwa polskie zabytki: stalle w Skrzyszowie
| portal drewniany w parafjalnym kosSciele w Mogile pod Krakowem. W Skrzyszo-
wie znajdujg sie dwie tawy koscielne ze staremi zapieckami i bocznemi Sciankamil
pokrytemi ptaska dekoracja, cietg w lipie. Dekoracja ta w znacznej mierze przypo-
mina drzwi w Biechowie. Spotykamy w Skrzyszowie rowniez: motyw pol prosto-
katnych ,wienczonych p6zno-gotyckim maswerkiem okonczystych listkach, ornament
z kwadracikow na niektorych listkach miedzypolowych, oraz motyw gatgzek osy-

M Por. tuszczkiewicz W. Sprawozdania Kom. Hist. Sztuki, V, str. 2111, fig. 47; Tomkowicz St. Got-
hische Holzgegenst nde . . ., Mittheilungen der k. k. Centralcommission, 1893 str. 229; Kopera, Lepszy, KoScioty
drewniane Galicji zachodniej, Krakéw, 1911, str. 49—50.
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panych trojlistkami i rozetkami. Stalle te sg uwazane za wczesno-renesansowe 0 go-
tyckim aparacie form, zwigzanym z ,,chtopska ozdobnoscig“. Na podstawie po-
rownania zabytku z portalem drewnianym w tym samym kosciele, opatrzonym in-
skrypcjg gotycka ,,Anno Christi 1517, Haec aula constructa est in laude Deo et
S. Stanislaus (sic!) Magister Joannes Czho“, przypuszczano, ze stalle sg rowniez
dzietem Jana ze Czchowa ize powstaty kotor. 1517. W gruncie rzeczy jednak por-
talu, pozbawionego wszelkiej ozdobnosci, nie mozna wigza¢ ze stallami, i portal nie
moze by¢ wziety pod uwage, jako punkt zaczepienia. Twierdzenie L.uszczkiewicza
(Spraw. T. V. str. LI, jakoby stalle byly typem wczesno-renesansowym réwniez
trzeba poddac rewizji, gdyz po blizszem przyjrzeniu sie stallom stwierdzi¢ sie musi,
ze niema w nich zadnych renesansowych motywdw; sg natomiast, procz ludowych,
motywy p6zno-gotyckie.

Z drzwiami w Biechowie wigze tawy skrzyszowskie jeszcze fakt, ze obydwa za-
bytki sa opatrzone herbem Leliwa na tarczach, pod wzgledem formy zupetnie je-
dnakowych. Herb ,,Leliwa" Swiadczy, ze stalle skrzyszowskie fundowat ktory$zTar-
nowskich (Leliwitéw), bo Skrzyszow nalezat do klucza tarnowskiego. W $wietle tych
znakow herbowych zwigzek zabytku biechowskiego z skrzyszowskim stanie sie je-
szcze Scislejszy.

Kto mogt fundowac drzwi dla fary biechowskiej? Dtugosz podaje, zewXVw.
wie$ ma kosciot drewniany i ze wiascicielem jej jest Jan z Rytwian ,,de armis Ac-
cipitrum" (Jastrzebiec) i Mikotaj Biechowski, herbu Powata. Rytwianski ma dwie
trzecie wsi, Biechowski tylko jedng trzecig). Herb Jastrzebiec na drzwiach wska-
zuje na rod Rytwianskich, jako fundatorow. Wspotczesny Diugoszowi Jan z Ryt-
wian, wojewoda sandomierski i marszatek Wielki koronny, brat stawnego awantur-
nika Derstawa?), wnuk arcybiskupa gnieznienskiego Mikotaja Kurowskiego, cztek
»rara et singulari liberalitate™3), nadaje dziesieciny koSciotowi w Strozyskach ijak
sie zdaje, odznacza sie chojnoscig; umiera prawdopodobnie przy koncu r. 14834).
Drzwi biechowskie, wnoszac z ich stylu, nie mogly powsta¢ wczesniej, jakw2-giej
pot. XV w.; chciatoby sie nawet wélad za stallami skrzyszowskiemi przesung¢ date
raczej na poczatek XVI-go w. Fundatorem drzwi bytby wtedy ktéry$ z potomkow
Jana Rytwianskiego. Jan miat tylko jedng corke Ewe, ktéra wyszta w r. 1485 za
Mikotaja Kurozweckiego, kasztelana rozpierskiego (Rozprza)5. Gdyby drzwi fun-
dowata Ewa, to polecitaby umieSci¢ na nich procz Jastrzebca, jeszcze herb meza
»,R0za", a nie Leliwe. Herb ten wskazywatby raczej na jej ojca.

Jakg drogg herb Leliwa znalazt sie¢ na drzwiach biechowskich? Podobien-
stwo ich do stalli Skrzyszowskich mimowoli zwraca mysl ku Leliwitom Tarnow-
skim. Istotnie matkg Jana Rytwianskiego byla Dorota z Tarnowa, cérka Jana Tar-
nowskiego, (zatozyciela Jarostawia i fundatora kolegjaty tarnowskiej); wyszta za
Marcisza z Rytwian (piszacego sie z tubnic, lub Rytwian) wojewode teczyckiego6).

1) Liber Benef. Il, 422. 2) por. Powidaj L. Rytwiany i ich dziedzice, Przeglad Polski, Krakéw, 1880,
Rocznik XV, T. Il str. 83—84. 3) taski, Statut, Volumina Legum, Petersburg, 1859, T. I, str. 342. Niesiecki,
Herbarz Polski, Lipsk, 1894, X. 127. i Paprocki B. Herby rycerstwa polskiego, Krakéw, 1858, str. 144. 4) Por.
Matricularum Regni Poloniae Summaria. wyd. T. Wierzbowski, Warszawa, 1905. T. I Nr. 1620; pod tym
Nrem. czytamy, ze 12 stycznia 1484 r. ,rex Annae, relictae Joannis de Rithwyany palatini Cracoviensi, op-
pidum Polanyerz donat.“; Skoro krél zajmuje sie Anng, jako wdowg w poczatkach r. 1484, to datg $mierci
meza moze by¢é najpdzniej koniec roku poprzedniego. Wiemy za$ napewno, ze Jan R. zyje jeszcze w r. 1478,
(por. kaski, 1 c.) tracimy go z oczu wiasnie w latach 1478—1483. 5 Matric. Sum. I. Nr. 1745. 6) Ten
Marcisz przez kupno Zborowa dat poczatek stawnemu pézniej rodowi Zborowskich; por. Powidaj. op. cit.
83—84; i Zychlirhs/ci T. Ztota ksiega szlachty polskiej , Poznan, 1881, R. VI. str. 324.
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Jednym z dwudziestu synéw zrodzonych z tego stadta byt Jan, ktory, jak sie zdaje,
pierwszy z Rytwianskich byt wiascicielem zakupionego przez siebie Biechowa.

Co do fundacji drzwi dla kosciota biechowskiego, mozna sie wiec waha¢ tylko
miedzy Janem, a corkg Ewg Kurozwecka. Trudno za$ sobie wyobrazic¢, zeby Ewa
umieszczata na drzwiach herb swdj i babki. Raczej syn tego dokonat, i by¢ moze
jeszcze przed zawarciem w r. 1471 matzenstwa z Anng Wojciechowska, bo jako
zonaty pomiescitby na drzwiach zapewne herb zonyl). Datg powstania drzwi bytby
wiec r. okoto 1470, fundatorem za$ Jan z Rytwian.

Stalle skrzyszowskie powstaty zapewne pézniej, moze jednak w tym samym
warsztacie, z ktérego pochodzg drzwi biechowskie. Procz podobienstw stylistycz-
nych tacznikiem miedzy zabytkami sg jeszcze wezty pokrewienstwa miedzy Rytwian-
skiemi i Tarnowskiemi. Daty stalli skrzyszowskich nie musi sie przesuwac az na
pierwsze dziesigtki XVI-go w. Motyw zblizony do ,,ptomienia” (pecherza rybiego),
widoczny w ornamentacji belkowania zapieckow, juz od XIV-go w. rozpowszech-
niony zagranicg, mogt przeciez i u nas znalez¢ sie na zabytku z konca XV-go w.
Przyjeta przez nauke polskg zasada opdzniania sie form artystycznych w Polsce
prowadzi czasem za daleko; zasady tej nie mozna zresztg stosowa¢ mechanicznie.
Drzwi biechowskie i stalle skrzyszowskie sg tem cenniejsze, ile, ze zawierajg procz
form, rozpowszechnionych w catej Europie, rowniez motywy swojskie, ludowe, pow-
state w kraju. Do grupy tej nalezy zatem wiaczy¢ réwniez portal drewniany w ko-
Sciele paraf, w Mogile, gdyz i w tym zabytku, jako produkcie rodzimej sztuki sto-
sowanej, powstatym w r. 1465, spotykamy motyw kwiatuszkow polnych, wykona-
nych technika, zblizajagcg je do drzwi biechowskich?d. Co do motywdéw ludowych
owych gatazek z listkami, rozetek i kwiatow polnych, trzeba jeszcze podkreslic in-
teresujgcy moment wzajemnego powinowactwa form ludowych. W roznych Srodo-
wiskach, oddzielonych od siebie przestrzenig znaczng i separatyzmem narodowo-
sciowym powstajg czasem samorzutnie formy podobne, np. motyw polnych roze-
tek zdobigcych nasze zabytki spotykamy rowniez w Tyrolu, na chtopskich skrzy-
niach3. Oczywiscie nie moze tu by¢ mowy o jakiej$ zaleznoSci, zwikaszcza, ze wcho-
dzacy wgre tyrolski zabytek datuje dopiero zXVI-go w. Fakt ten dowodzi tylko, ze
instynkt tworczy w podobnych warunkach kulturalnych (wspolne cechy ludu mimo
roznic narodowosciowych) powoduje powstawanie podobnych form zdobniczych.

STALLE W KOSCIELE OO. BERNARDYNOW W TARNOWIE. Stalle
(wigksze) w katedrze tarnowskiej. W niewielkim, skromnym kosciotku OO. Ber-
nardynow w Tarnowie przetrwaly znajdujace sie obecnie na chérze muzycznym,
ozdobne, gotyckie stalled) (fig. 3 i 4). Wykonane w drzewie miekkiem, obecnie po-
malowane niefortunnie na kolor czarny, zachowaty sie w stanie bardzo dobrym.
Przedpiersia sg wprawdzie nowsze, lecz rzezbione misternie zapiecki stanowig je-

") W matricularum summaria, 1 Nr. 653, czytamy: 29 stycznia, r. 1471 w Wiélicy: ,,Otha de Piechéw,
iudex et Joannes de Byechow subiudex sandomirienses testificantur Joannem de Rythwani, marsalcum regni
Poloniae, Annae de Woyczechow, consorti suae, 2000 fl hung. ratione dotalicii alias wyana in castris et villis,
Zarasz, etc... in terra sandomiriensi sitis, inscripsisse. 2) Drzwi mogilskie sg dzietem Macieja Maczki, jak wy-
nika z umieszczonej na nich minuskutowej inskrypcji: ,,Anno domini MCCCCLXVI ad honorem (Dei et) Regine
coelorum Mathias Manczka f.“ por. tuszczkiewicz W. Wie$ Mogita przy Krakowie, Krakéw, 1899, str. 58. fig. 17.
3) Por. Falke O. Deutsche M bel des Mittelalters und der Renaissance, Stuttgart, 1924. str. 94. 4) Klasztor
i kosciot OO. Bernardynéw fundowat Jan Anor Tarnowski (ojciec hetmana); wraz z bratem Rafatem, kanoni-
kiem krakowskim sprowadzit zakonnikéw w r. 1459 i zrazu wybudowat im kosciét drewniany ktéry ustgpit miej-
sca murowanemu koto r. 1468: por. x. W. Balicki, Miasto Tarnéw, Tarnéw 1831. str. 76-79 réwniez Bogatynskiw .
Hetman Tarnowski, Krakéw, 1913, str. 8.
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den z najplekmejszych zabytkow naszego przemysiu artystycznego z epoki gotyku;
sa podzielone szescioma Sciankami na piec pol, odpowiadajacych pigciu sediljom.
Przegrody te sg skonstruowane architektonicznie, jako ozdobne przezrocza z mas-
werkiem i ukosnym gzymsem najezonym trzema fijalami. Konstrukcja kazdej z prze-
grod zaczyna sie od dotu Srubowato skreconym cokolikiem, z ktérego wyrasta ku
gorze charakterystyczna sterczyna, zwienczona kwiatonem; dwa inne fijale wygla-
daja podobnie. W dolnej czesci Scianki, ujetej od frontu opisanym cokolikiem, wi-
dnieje przezrocze przedzielone sterczyna, zwigzang organicznie zmaswerkiem. Pola
zapieckow dotem gtadkie, sg zdobne w gornej czesci ptaskorzezbiong dekoracja,
wypetniajagcg prostokatne ramy z lasek skrzyzowanych w naroznikach. Catos$¢ wien-
czy wazki fryz, przecigty horyzontalng listewka na dwa wezsze pasy, a pionowo dzie-
lony na pola opisanemi juz przegrodami; kazde pole wypetnia odmienna orna-
mentacja, w przeciwienstwie do gtéwnych pol prostokatnych, z ktérych wszystkie
zdobne sg jednakowo.

Ozdoby stalli wydobyte sg technika rzezbiarska, polegajacg na cieciu glebo-
kiem, na uwypukleniu kazdej formy sposobem odrywania jej prawie od tfa; na pro-
filowaniu wyraznem, miejscami kragtem, miejscami wielobocznem. Kazde z pél ma
dekoracje zasadniczo ztozong zdwoch ostrotukow (Eselsriicken), opartych o prze-
ciwlegte, krotsze boki prostokatnego pola, przecinajgcych sie wzajemnie i dotyka-
jacych zaostrzonym szczycikiem krotszych bokow obramienia. Dotem pomieszczono
jeszcze dwie potkoliste laski. Swobodnie, chociaz symetrycznie pozginane laseczki
ostrotukow wypusczzajg gdzieniegdzie na podobienstwo gatgzek pézno-gotyckie,
nastrzepione listki (w rodzaju t. zw. zabek) i tworzg niejako regularng krate, wsréd
ktérej rozmieszczono maswerkowe motywy ,,ptomienia” (flamboyant). Cata ta de-
koracja jest przeprowadzona na zasadzie Scistej symetriji.

Ozdobnos¢ fryzu koronujgcego polega na rozmaitosci ukfadu falistych, giet-
kich lasek osypanych obficie listowiem, zakreslajgcych dosc¢ kaprysne, aczkolwiek
w ramach jednego polanaogo4 symetryczne krzywizny. Techniczne wykonanie stalli,
delikatnos¢ i powsciggliwa swoboda form drobnych, majacych w sobie co$ z ko-
ronki, stawiajg te sedilja na czokowem miejscu naszego $redniowiecznego stolarstwa.

Co do techniki rzezbiarskiej stalli w koSciele OO. Bernardyndw, sg one naj-
blizsze stallom (wiekszym) wtarnowskim koSciele katedralnym; i jedne idrugie majg
ptaskorzezbe wypukta, rznigtg bardzo plastycznie. Co do motywow formalnych roz-
nig sie jednak od siebie dosc znacznie). Stalle bernardynskie wigzg sig najprawdo-
podobniej ze stolarstwem niemieckiem, w ktorem nlejednokrotnle spotykamy sie
z motywem przecinajgcych sie wzajemnie ,tukow oslich™ (Eselsriicken?. Identyczny
niemal motyw tukdéw zakonczonych kwiatonem, wypuszczajgcych miesiste, miete
listki, i motyw tfa wypetnionego ptomykami ,rybiego pecherza”, uderza na jednej
z szaf w Germanskiem Muzeum w Norymberdze, pochodzacej z Tyrolu i datujacej
z XV-go w.3. Wprawdzie niektore motywy stalli tarnowskich mozna zaobserwo-
wac rowniez w zabytkach Pomorza (np. w Pelplinie), lecz moment ten dowodzacy
W pewnej mierze przenikania sie wptywow poétnocy i potudnia, i tem samem prze-
mawiajacy za powstaniem sprzetu w Polsce, jako naterenie posrednim, nie wystar-

*) O stallach katedry tarnowskiej por. Makarewicz Wiktor, Mitth. 1875, str. 14, 47; Tomkowicz Si. Mittli.
1893, str. 226; X. b. Lesniak, artystyczne i historyczne zabytki miasta Tarnowa, Tarnéw, 1911, str. 8. 2) Por.
np. z szafg ze Sterzing z 2-giej pot. XV-go w. (Germ. Muz. norymberskie; publik. Falke O. Deutsche M dbel..,
106), lub z rodzajem drewnianego erkeru, (publikowanego u Habera A. Cothische Bautischlerarbeiten, Berlin,
Tobl. D. 7). 3) Por. Lochner A. Germanische Moebel, Berlin, Tof. 21.
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cza do przesunigcia punktu cigzkosci na potnoc, gdyz formalne analogje sg tu je-
dnak za nikfe). Jak sie wiec zdaje, stalle nasze, wykonane najpewniej w kraju
(w miastach podgérskich stolarstwo stato Wysoko) wypadnie zwigza¢ pod wzgle-
dem formalnym przedewszystkiem z grupg potudniowo niemiecky i determinowac
na koniec XV-go, lub poczatek XVI-go w.

Jak wspomniatem juz, z naszych polskich zabytkow, pod wzgledem technicz-
nym najblizsze stalli bernardynskich, sg wieksze stalle katedry tarnowskiej. W ka-
tedrze przetrwaty dwie fawy, umieszczone pod chérem muzycznym, po obu stro-
nach gtdbwnego wejscia, roznigce sie¢ od siebie dos¢ znacznie, mimo, ze wyszly
zapewne z jednego warsztatu. Na razie wezme tylko pod uwage stalle 0 ornamenta-
cji wypuktej, jako wigzace sie technicznem wykonaniem z klasztornym zabytkiem
sprzetarstwa. (Stalle mniejsze, ryte ptasko omdwie w zwigzku z przedstawieniem
innej specjalnej grupy?.

Stalle wieksze katedralne sg ztozone z siedmiu siedzen i zapieckdw podzielo-
nych réwniez na siedm pél (fig. 5i6). Po bokach sg ograniczone $ciankami, ugory
rznietemi w przezroczg dekoracje, i majg baldachowe zwienczenie z podniebiem,
skonstruowanem jako krzyzowo-zebrowe sklepionka. Sg wyposazone w bardzo bo-
gaty zasob form gotyckich. Sedilja z potokragtemi oparciami wspartemi na Scian-
kach dziatowych stanowig cze$¢ dolng, nad ktdrg niejako w tle wznoszg sie zapie-
cki. Kazda Scianka dziatowa o licu wygietem,Jakby w potowe litery S, ma od przodu
kolumienke i ozdoby z gotyckich ,,nosow*. Sciany boczne stalli, zwigzane z balda-
chem, pokrywajg w czesci dolnej zwijane w $limacznice sploty nastrzepionych lisci;
w czesci goérnej wysuwa sie ku przodowi iglica z fijalem, a zajmujgce catg prze-
strzen waskie, ostrotukowe obramienie jest wypetnione na jednej Sciance, rznietemi
»a jour®splotami winnej macicy, a na drugiej, esowato rozwinietg linjg miesistych
todyzek i lisci. Baldachim z licowg, nadwieszong $ciankg (wywodzacag moze swoj
ksztatt z udrapowanej pierwotnie tkaniny), ujetg w siedm tukéw, dzielonych kon-
solkami, podtrzymujacemi gzyms koronujgcy, ma w ramach kazdego tuku przezroczg
dekoraCJe zgietych podtuznie lasek strzepigcych sie t. zw. nosami.

Najwiecej form ozdobnych skupiono wzapieckach, ktdrych pola s3 od siebie
oddzielone listwami z ptaskim fryzem roslinnym. Kazde zsiedmiu pél ma inng, zaw-
sze bogato profilowang dekoracje rzezbiarskg. Patrzac od lewej reki ku prawej, wi-
dzimy: w pierwszem polu — zwijane esowato, zahaczajgce sie¢ wzajemnie migsiste
todyzki, przechodzace na koncach w nastrzepione liscie (podobne do ozdoby pra-
wej, bocznej scianki stalli), w drugiem —motyw profilowanych, gietkich, niby trzcina
lasek, sprzezonych w cztery (jedna nad druga) elipsy, rozstrzepiajacych sie réwniez
na laski pochodne, lub przecinanych poprostu drobniejszemi laskami, ktore for-
mujg sie w rodzaj maswerkow, duzych rozet i ptomieni; wszystko to wyglada na
pozér chaotycznie, a jednak w gruncie rzeczy jest ujete w wiezbe symetrycznego
uktadu. Trzecie pole ozywiajg sploty winogradu (podobne do splotéw lewej $ciany
bocznej); czwarte pole wypetniajg w catoSci dosrodkowo skomponowane rozety
z ptomieni; pigte ma dekoracje ze splotow roslinnych, co do budowy zblizonych
do roslinnosci na pierwszem polu, lecz bardziej Sciesnionych i powiktanych. W sz6-

') Stawne stalle w Pelplinie sg podobnie, jak tarnowskie, dzielone na pola przegrodami, wieficzonemi fi-
jalami, ktére tutaj sa waznym czynnikiem dekoracyjnym. Podobiefnstwo wspaniatych stalli pelplifnskich do na-
szych w gruncie rzeczy jest jednak minimalne; por. Die Land und Kunstdenkmaler der Provinz Westpreussen,
Danzig, 18S4,Heft Il—IV, Tabl miedzy str. 226-227. 2) Wprawdzie St. lomkowicz w Mitth. 1893 publikowat
rysunek tych sedilij, ale nie poswiecit im doktadniejszego opisu, ograniczywszy sie do wzmianki,
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stem isibdmem polu zastosowano motyw gotyckiego okna; w jednem pomieszczono
u dotu szereg pionowych lasek, gorg zas ostrotukowy, ptomienisty maswerk, aw dru-
giem prawie to samo z tg réznicg, ze maswerk ujety jest tu w forme kota, akcento-
wanego w Srodku trojlisciem. Stalle te stojg na wysokim poziomie artystycznym;
sg bardzo ozdobne, ale ozdobnos¢ te stosowano w spos6b umiarkowany. Ptasko-
rzezby poszczegolnych p6l o motywach roslinnych, lub geometryczno-architekto-
nicznych wykonane sg z duzym talentem i poczuciem techniki snycerskiej. Stolarz-
snycerz ztobit w drzewie z tatwoscig i zwyczajng deske urabiat na petne Swiezosci
todyzki i liscie, ktore migt, wyginat, zahaczat o siebie, zwijat w esownice, a zawsze
z poczuciem linijnego rytmu i w granicach dobrego smaku.

Celem zdeterminowania zabytku i wykazania pewnej swoistej jego odrebno-
sci sprobuje rozpatrzy¢ wartosci formalne fawy na tle sztuki obcej. Sama tres¢ de-
koracji, a wiec poszczegolne motywy stalli wspdlne sg wielu zabytkom sztuki $re-
dniowiecznej. Tyczy sie to zarowno motywu winnej latoroslil, jak i skretow roslin-
nych z karbowanych i strzepiastych lisci (bedacych dla dekoracji gotyckiej tem,
czem byt lis¢ akantu dla sztuki antycznej), oraz motywu laskowania z maswerkiem.
Chodzi wiec o styl treci i pewne odchylenie od szablonu. Laskowanie wraz z mas-
werkiem, wypetnionym ,,ptomieniami" spotyka sie czesciej w sztuce potnocno-
niemieckiej, np. na Pomorzu?), rzadziej na potudniu3d). Natomiast czesciej spotyka-
nym na potudniu i na zachodzie motywem sg owe sploty roslinne wypetniajgce dwa
pola tarnowskich stalli4). Ptaskie skrety na listwach dziatowych nalezg do kregu
potudniowo-niemieckiego stolarstwa. Jak wynika zatem zrodowodu motywow, stalle
wieksze katedry tarnowskiej stojg niejako na pograniczu, miedzy sztukg pétnocno
a potudniowo-niemiecka; powstaty zapewne w poczatkach XVI-go w., o czem $wiad-
czy motyw wybitnie ptomienistych maswerkow (ktory jednak moze zdobié réwniez
zabytki wczesniejsze) i analogje z innemi, determinowanemi zabytkamid). tawa ta
pochodzaca najprawdopodobniej z jakiego$ miejscowego warsztatu i pod stylistycz-
nym i technicznym wzgledem jest zblizona do stalli w koSciele bernardynskim.

ZABYTKI STOLARSTWA ZDEKORACJA PLASKA. Reszty
stalli Wysockich, stalle bieckie ipulpit, stalle zbyszyckie, stalle tarnowskie (mniej-
sze), szafa w Kkatedrze przemyskiej, skrzynia w Woli Radziszowskiej.

Najobficiej jest reprezentowana w Matopolsce grupa zabytkow stolarstwa,
zdobnych dekoracja rzezbiong zupetnie ptasko, powstatg przez proste wydobycie
warstwy tta miedzy pasmami powierzchni, tworzacej rysunek dekoracjif). Zabyt-
kiem niepublikowanym jest ambona w romanskim kosciele $w. Mikotaja w Wyso-
cicach (powiat Miechowski), zbita z reszt zapieckdw po6zno-gotyckich stalli7). Jak

') Latoro$l winna, motyw niezmiernie popularny w $redniowieczu, a w sztuce stosowany od najdawniej-
szych czaséw, zdobi zaréwno wczesno, jak i p6zno-gotyckie sprzety; por. np Otto v. Falke, Deutsche Mobel.. ,
str. 31; Molinier E. Hist. gén des Arts applig str. 16; Schmidt R M bel Berlin, 1916, Abb. 50, 45. 2) Por.
stalle w kosciele N. P. Marji w Toruniu, ktére pozatem nic wspdlnego z naszemi nie majg; Die Baa u. Kunst-
denkmaler der Prov. Westpreussen, Danzig, 1887, Heft V—IX, Tabl. miedzy str 284—285. 3) Por. z szafg
z r 1515 z tumu bazylejskiego Falke O. op. cit. 112. 4) Por. z szafg w bawarskiem muzeum w Monachium,
Luther F. Deutsche Mobel der Vergangenheit. Leipzig, Abb. 62; z szafg z XV-go w. w dolnej Nadrenji w ,,Kgl.
Kunstgewerbemuzeum™ w Berlinie, Lessing G. Gothische Moebel. Berlin, 1889, Tof. 6; z szafg w Sterzing w Ty-
rolu, Die Zimmergotik in Deutsch-Tirol, herausgegeben von F. Paukert, Leipzig, 1892, Sammlung IIl. Bl. 15;
w zeszycie tym opublikowano wiele tego typu motywoéw; jak sie zdaje najbogatszg skarbnicg geom. roslinnych
motywéw jest Tyrol. 5 Por. z szafg z bazylejskiego tumu w Hist. muzeum bazylejskim, Falke, op. cit. 112.
6) Do grupy tej (co do techniki) moznaby wiec zaliczy¢ réwniez stalle skrzyszowskie i drzwi biechowskie, gdyby
nie ich tres¢ formalna, ktéra decyduje o ich odrebnosci. 7) O ambonie tej wspomniatem w referacie: Kosciot
$w. Mikotaja w Wysocicach; Spraw, z czynnosci i Dosiedzen polskiej Akad. Um. 1923, listopad, Nr. 9, str. 9.
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z tych fragmentdéw wynika, zapiecki miaty dekoracje z ptaskich splotow roslinnych
0 budowie podobnej do listowia na stallach bieckich i zbyszyckich. Stalle bieckie
1zbyszyckie byty juz publikowane, lecz wracam jeszcze do nich, gdyz zbyszyckie byty
reprodukowane wedtug rysunku niezupetnie zgodnego z rzeczywistoscigl), a przy-
tem na calg te grupe zabytkowop#taskiej ornamentacji chciatbym rzuci¢ nieco nowego
Swiatta. W koSciele parafjalnym w Bieczu przetrwaty liczne zabytki gotyckie, wsréd
ktorych najbardziej wartoSciowe sg stalle o przedpiersiach barokowych i starych,
gotyckich zapieckach? (fig. 7). Stalle bieckie zachowaty jeszcze reszty polichromii,
podkreslajacej delikatnos$¢ jak gdyby mozaikowej ornamentacji, jakg wypetniono
sze$¢ pol zapieckdw. W dekoracji tej rozrdzni¢ nalezy dwa typy: pole pierwsze,
trzecie i pigte pokrywajg ptaskie, dos¢ szeroko rzniete sploty roslinne, wsrdd kté-
rych przewijajg sie bestjarje; pole drugie, czwarte i sz0ste zajmuje dekoracja, jak
gdyby dywanowa, ztozona z drobnych, rytmicznie uktadanych listeczkow zblizo-
nych do ,,ptomienia™ (czasem rozdwojonego), zrozetek, oraz z matych listkow i troj-
listkow, wykwitajacych z laseczek ptomieni. Taki jest ogdlny rozktad motywow.
Dodac jeszcze trzeba, ze zadna dekoracja nie powtarza sie w identycznej formie
w dwdch polach i poszczegblne pola w ramach typu roznig sie jeszcze do$¢ znacz-
nie miedzy soba.

Co do techniki ornamentacji zapieckOw, rysunek nie jest tu wydobyty cieciem
jednolicie ptaskiem, bo rozetki odznaczajq sie pewng bardziej zréznicowang plastycz-
noscia, a linje ptomykow stanowia cieniutkie laski o wypuktym, a okragtym profilu.
CatoS¢ jednak trzyma sie blisko tha i harmonizuje z bardziej ptaskiemi polami, wy-
petnionemi roslinnoscig. Moment rownowagi zasadza si¢ tu rowniez na tem, ze pola
rodlinne i geometryczno-dywanowe nastepujg po sobie naprzemian i Wykazujq te
samg daznos¢ do rytmiki uktadu, ktdra zadecydowata o wygladzie pdél poszczegol-
nych2. Celem ustalenia pozycji tawy bieckiej w grupie matopolskiej, oraz celem bliz-
Szego zapoznania sie z grupg, wypadnie rozpatrzy¢ kolejno poszczeg6lne zabytki.

W kosciele bieckim znajduje sie jeszcze gotycki pulpit, na ktérym wyobrazono
ptaka (pelikana ze szponami orfa) wsrod roslinnosci podobnej do motywow stalli.
Pozatem dekoracje stalli bieckich wigzg sie dos¢ SciSle z zabytkami w innych miej-
scowosciach Matopolski. Wchodzi tuwgre szafa dochowana w zakrystji katedry prze-
myskiej, z ornamentacjg geometryczngd, skrzynia w Woli Radziszowskiej4), stalle
w kosciele paraf, w Zbyszycach?) i reszty zapieckow stalli, z ktorych sporzadzono
ambone w kosciele wysockim. Pewne analogje zblizaja zabytek biecki rowniez do
stalli w katedrze tarnowskiej, zwtaszcza do fawy, znajdujacej si¢ obecnie po prawej
stronie gtownego wejscia. Sokotowski i Tomkowicz wspominali jeszcze o filjacjach
stylistycznych miedzy bieckiemi stallami, a olkuskiemi (w kosciele parafjalnym)6), co
zostato spowodowane zapewne jakiem$ nieporozumieniem, gdyz stalle radzieckie
w koSciele $w. Andrzeja w Olkuszu pochodzg z roku 1594 i jako wybitnie renesan-
sowe nic wspollnego z gotykiem nie maja7). Przejrzyjmy ten materjat zabytkowy ko-
lejno. W Zbyszycach nad Dunajcem (w powiecie nowo-sgdeckim), w gotyckim ko-

) Tomkowicz. Mitth. 1893, str. 229. 2) Wiadomos$¢ o tych zabytkach podat M. Kowalczuk w Sprawo-
zdaniach Kom. Hist. Sztuki T, V. str. 21; opisat je St. Tomkowicz w rozprawie ,Gothische Holzg-egenst nde...,
Mitth. 1893, 226—227, a jeszcze doktadniej dokonat tego w Tece Grona Kons Galicji Zach. T. I. str. 215—217.
3) Doktadniejszy opis tych stalli znajdzie czytelnik w lece Grona Kons Galicji Zach I, 215—217. 5 W. Lo-
zinski w Sprawozdaniach, T. V, str L, fig. 36—41. 4) Sprawozdania, VII, fig 61, szp. CCCLXI. 6) Tomko-
wicz. Mitth. 1893. 7) Sokotowski, Z dziejow Kultury i Sztuki, Spraw. VI, 105; Tomkowicz w Mitth. 1893, 227.
A.Szyszko-Bohusz, M. Sokotowski, Trzy koscioty halowe, Spraw. IX, str. 141, fig. 15.
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Sciele parafjalnym) znajdujg sie pod chérem muzycznym stalle (fig. 8 i 9), ujete
w dwie boczne Scianki, z ktorych kazda ma przezrocze gotyckie, przedzielone laska,
zwigzang u gory z maswerkiem o motywie ,,rybiego pecherza" (flamboyant). Za-
piecki sktadajg sie z czterech pol, pokrytych dekoracjg rznietg ptasko, oddzielonych
od siebie waskiemi listewkami, ktorych czepia sie réwniez ptaski, sznurowy orna-
ment roslinny; podobny ornament pokrywa réwniez dtugag listwe, ktéra, wienczac za-
piecki, oddziela je od nowszego baldachimu. Pierwsze pole zapieckdéw (od strony
lewej ku prawej) jest wypetnione zwojami banderoli z napisem: ,,Maria hilf uns
se (?)“, drugie pole gietkiemi gatgzkami winogradu, trzecie podobnie, jak pierwsze,
zwojami jeszcze bardziej poplatanej banderoli z napisem: ,,Ihesus Nazarenus rex
ludeorum”, czwarte pole zdobig sploty rodlinne (z kwiatami i owocami granatu),
ktore sg tutaj moze najbardziej charakterystycznym i waznym motywem. Wazno$¢
tego motywu polega na tem, ze stanowi on facznik miedzy wieloma zabytkami pol-
skiemi — i zagranicznemi; zblizony jest wielce do roslinnosci w pierwszem polu
stalli bieckich i skretow, pokrywajacych skrzynie drewniang w kosciele parafjalnym
w Woli Radziszowskiej?. Przednig Scianke skrzyni w Woli Radziszowskiej, opa-
trzong w katach ,,nosami", pokrywaja ptaskie liscie zwijane jakby wokoto cienkich
todyzek. Sploty podobne nieco powtarzajg si¢ takze na zapieckach i podniebiu
stalli w katedrze tarnowskiej, po prawej stronie wejscia.

Procz opisanej juz w niniejszej pracy tawy po lewej stronie portalu, znajduje
w katedrze tarnowskiej jeszcze druga tawa po drugiej stronie wejscia, pod wzgle-
dem technicznym i ornamentalnym od sasiedniej niemal zupetnie rozna (fig. 10).
Nieco mniejsza, bo przeznaczona tylko dla pieciu osdb; ma dotem sedilja, podob-
nie skonstruowane, jak w sasiednich stallach wiekszych (o siedmiu siedzeniach);
fawa jest ujeta z boku w dwie $cianki, opatrzone przezroczem o przenikajacych sie
wzajemnie falistych laskach; gérg zwiesza sie baldachim zgzymsem podpartym krok-
sztynami, miedzy ktéremi pomieszczono motywy pseudo maswerkowe, analogicznie
do tawy sasiedniej. Motywem nowym i decydujacym jest tutaj dekoracja zapieckow
i podniebia baldachimu, wykonana, jak gdyby grawirowaniem w drzewie. Brak pla-
stycznosci i zupetnie ptaska powierzchnia tych rytych ozdob rozstrzyga o przyna-
leznosci zabytku do grupy, zwiaszcza, ze na listwach miedzypolowych znajdujg sie
fryziki roslinne, wyrzynane ptasko (jak na stallach bieckich, lub zbyszyckich) nie gra-
wirowane. We wszystkich polach wyryto skrety roslinne jednego typu, tak, ze réznice
zasadzajg sie tylko na rozmaitosci ukfadu tych gesto skfebionych, wydtuzonych, na-
strzepionych lisci, ktére swym cietym konturem przypominajg w pewnej mierze lis¢
debu. Liscie te przypominajg roslinnos¢ tawy zbyszyckiej (4-te pole) i bieckiej; sg je-
dnak gestsze i bardziej powiktane, co ttumaczy sie tatwoscig techniki grawirunko-
wej. Cata ta dekoracja jest bez zarzutu; listowia rozwijajg sie w sposob pozornie asy-
metryczny, lecz w gruncie rzeczy konsekwentny, peten dekoracyjnej prawdy.

Jak wynika z powyzszego ustepu, waznym motywem formalnym stolarstwa ma-
topolskiego, byly sploty rodlinne o pewnym ustalonym typie. Podobnie ma sie
sprawa z ornamentacjg geometryczna, widniejgcg na stallach bieckich. 1tutaj mozna
wykaza¢ analogje z innemi sprzetami.

1) Parafja w Zbyszycach jest wspomniana w latach 1346—1358 (Mon. Pol. Vat. Il, 188); wedtug Dtugosza
(Lib. Benef. II, 300) kosciot Sw. Wojciecha stawiat z kamienia biatego Wirzbista Kampienski herbu Niesobia,
zapewne w pierwszej pot. XV-go w., a poSwiecat Zbigniew Olesnicki; o kosciele tym por. réwniez: X. Bukow-

ski, Dzieje reformacji w Polsce, 1, 672; tepkozuski, Z wycieczek po kraju, w kalendarzu Wildta, 1863, Rocznik
X1, str 24—25; oraz Teka Grona Kons. |, 362—64. 2) Spraw. VII, szp CCCLXI, fig. 61.
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W katedrze przemyskiej, w zakrystji przetrwatagotycka szafa, opatrzona gmer-
kiem snycerza Z P. i datg 14921). Gtébwnym motywem dekoracyjnym szafy sg wiha-
$nie listki, zblizone do motywu ,,ptomienia”, cienko konturowane tréjlistki, rozetki
0 dwdch rzedach ptatkéw, podobnie jak na stallach w Bieczu i w Skrzyszowie. Pto-
myki te tworzg gdzie niegdzie jak gdyby gwiazde, gdzie niegdzie stanowig obramienie
wiekszej rozety, to znowu wigzg sie w czworoliscie, lub szeregujg sie osiowo, jak li-
stki przy todyzce. Powtarzajg sie tu zatem motywy te same, co w Bieczu, z tg réz-
nicg, ze sg nieco odmiennie rozprowadzone wzwigzku z umiejscowieniem ich na wa-
skiej ptaszczyznie obramienia. Jak wynika z zestawienia zabytkow matopolskiego
sprzetarstwa gotyckiego, poszczegdlne objekty wiaze wiele analogij. Z koleji przyj-
dzie sie zastanowiC nad genezg tych motywdw, nad stosunkiem naszych zabytkow
do obcych. Zainteresujg nas tu gtdwnie nastepujace, najbardziej charakterystyczne
motywy naszych sprzetéw: 1) motyw ptaskich, gietkich splotéw roslinnych (stalle
zbyszyckie, bieckie, pulpit z Biecza, stalle wysockie, tarnowskie (ryte) i skrzynia
w Woli Radziszowskiej), 2) motyw winnej latorosli rznietej ptasko (stalle zbyszyc-
kie), 3) motyw geometryczno-dywanowej ornamentacji z listkow ptomienistych i ro-
zetek (stalle bieckie, szafa z katedry przemyskiej, stalle skrzyszowskie), 4) motyw
banderoli (stalle zbyszyckie).

Zanim przystgpimy do szczegdtowego zbadania proweniencji motywow, bada-
nie to poprzedzimy krotkim wywodem o historycznej pozycji ptaskiej ornamentyki
gotyckiej. Jest rzecza dowiedziong, ze ten sposob dekoracji (Flachschnitt), uzalez-
niony od materjatu, tj. miekkiego, szpilkowego drzewa, ktore ze wzgledu na uktad
stojow i whdkien utrudnia rzezbienie wypukite, rozpowszechnit sie w krajach po-
tudniowo-niemieckich?2. W Tyrolu, Szwajcarji, gornej Bawarji przetrwata znaczna
ilos¢ sprzetobw ornamentowanych tg technika; technika ta, umozliwiajgca powstanie
pewnych tylko motywow, utrzymata sie w pewnych krajach wraz z catym aparatem
pozno-gotyckich form dtugo, bo niemal do potowy XVI w.3). Dziatanie optyczne pta-
skorzezby podnoszono zwykle polichromja. Najulubienszym motywem tej techniki
snycerskiej byty swobodnie pozwijane, p6zno-gotyckie sploty, motywy wstegowe
z wplecionemi w ornament tarczami, bestjarjami itp. Dekoracjg takg pokrywano
nietylko meble: skrzynie, szafy, +0zka, stoty, tawy, lecz rowniez drzwi, belki puta-
powe, erkery drewniane. Dekoracja tego systemu spowodowata nawet w krajach
alpejskich pewng jednostronnos¢; zasiag jej siegat przytem bardzo daleko. Rozprze-
strzenita sie na Bawarje, Austrje, Szwabje, Frankonje, Nadrenje, Baden i Hessen;
z Frankonji przenikneta do Saksonji i dotarta nawet do Niemiec potnocnych.

Jakg role odegrata tu Polska? — Kwestje te wyjasni badanie motywow formal-
nych naszego sprzetarstwa. Wezmy naprzéd pod uwage motyw splotéw roslinnych:
sploty na stallach zbyszyckich (réwniez w pierwszem polu stalli bieckich) wy-
kazujg daleko posuniete analogje z dekoracjg sprzetow tyrolskich i szwajcarskich.
1wZbyszycach i w Tyrolu spotykamy wzor z ptaskich lisci przechodzacych w forme
kielichowa, rozdzielajacg sie czasem, jakby w dwa ptaty, w dwie wargi kielichad).
Podobnie ma sie sprawa z motywem roslinno$ci wyrastajacej z wazonu, widocznym

I) tozinski W. Sprawozdania, T. V. str. 2, fig. 36—41. 2) Dla francuskiego stolarstwa ten typ deko-
racji nie jest istotny. Francuskie sprzety gotyckie, précz wypuktorzezby czesto figuralnej, majg najczesciej de-
koracje architektoniczng z gesto rozmieszczonych, sucho profilowanych lasek, oraz maswerkéw; przewazajg tu
podziaty pionowe; por. Metman L. Briere G. Le Bois, (Le musée des arts décoratifs) Paris, 1911, Pl. XIII,
XIV. 3) Behnke W. i inni, lllustrierte Geschichte des Kunstgewerbes, Berlin, |, str. 398, Abb. 312. 4) Por. np.
z krzestem lenniczem z r. okoto 1500 w germ. muz. w Norymberdze; Falke O., Deutsche Mobel .., 72; ze
skrzyniami szwajcarskiemi, Ibid. 90, 91; por. réwniez z sprzetami publik. Ibidem, str. 91, 96.
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na stallach bieckichl)). — Podobnego ptaka, jak na pulpicie w koSciele bieckim, spo-
tykamy roéwniez wplecionego w ornamentacje szafy zr. 1500, na zamku Kreuzen-
stein w Tyrolu?. Tarcze wsrdd splotow widzimy zarowno na stallach bieckich jak
i na drzwiach zamku Englar przy St. Michel w Tyrolu3. Co do motywu winnej la-
toros$li w Zbyszycach, niezwykle wyrazne analogje prowadza réwniez do Tyrolu;
identyczng niemal dekoracje odnajdujemy na fawie z zapieckami na zamku w Ca-
stelfondod). Charakterystyczny wz0r geometryczny wypetniajacy trzy pola tawy
bieckiej i obramienie szafy w katedrze przemyskiej, trafia sie rowniez w Tyrolu,
Szwajcarji i Nadrenji (ulegajgcej wptywom krajow alpejskich). Wystarczy porownac
nasze zabytki z szafg z XV-go w. z nad dolnego Renu w ,kgl. Kunstgewerbemu-
seum*w Berlinie5), a zwkaszcza z szafg szwajcarskg (XV w.) w Historycznem muzeum
berlinskiem, na ktdrej rysujg sie drobne, promieniste listki i rozetki o uktadzie nie-
mal identycznym z drugiem polem stalli bieckich6), a zwigzki uwydatnig sie az nadto
jasno. Wstegi banderoli z napisem minuskutowym, niezmiernie podobne do zbyszy-
ckich (nawet co do ksztattu liter inskrypcyj), wijg sie na szafie w muzeum w Bozen
(publikowanej przez F. Paukerta?) i na krzesle w zbiorach Uberbachera w Bozen§).
Wspomniec jeszcze trzeba, ze prototypem skrzyni w Woli Radziszowskiej, tak co
do konstrukcji, jak rowniez dekoracji rzezbiarskiej, sg rowniez skrzynie tyrolskie9).
Podobnie motyw listew miedzypolowych, zdobnych falistem sznurem listowia (na
zapieckach stalli bieckich, zbyszyckich i obu w katedrze tarnowskiej), nalezy od-
nies¢ do Tyrolul0.

Rzeczg dziwng na pierwszy rzut oka wydac sie musi, ze — sprzet najbardziej
analogiczny ze stallami katedry tarnowskiej o zapieckach rytych w sploty (podobne
do splotow matopolskiej grupy) — odkrywamy az w Halberstadcie. Tu w kosciele
N. P. Marji znajduje sie tawa z r. okoto 1500, o konstrukcji zblizonej do polskiego
zabytku; procz tego tawa ta ma zapiecki i podniebie baldachimu ryte w sploty
lisci o konturze nastrzepionym, nierébwnym, zblizajgcym je do debiny, co uderza
nas rowniez w zabytku tarnowskim1). Sprawa ta wyjasni sie jednak fatwo, skoro przy-
pomnimy sobie, ze wptywy Tyrolu dotarty az do Saksonii.

Nasuwa si¢ pytanie, czy wptywy ptynety do Polski wprost z krajow alpejskich?
Polska nie sgsiaduje z Tyrolem i formy cechujgce jedng z grup sprzetarstwa mato-
polskiego, nie mogly przenikng¢ wprostz Tyrolu. Zabytki Spiszg i Austrji (sprzety
w ratuszu i kosciele bardjowskim) wskazujg jasno droge, ktorg wplywy krajow al-
pejskich szty do Polskil). Nalezatoby zatem uzupetni¢ podrecznik wydany przez
M. Oldenburga w Berlinie: ,lllustrierte Geschichte des Kunstgewerbes* (por.
str. 11 niniejszej rozprawy), w ktoérym sfere wptywoOw, zatoczong przez kraje alpej-
skie, ograniczono od wschodu Austrjg, a od potnocy Saksonja, a to przez uwzgled-
nienie rowniez ziem stowianskich, Spiszg i Matopolski. Wptywy te, przenikajac do
podgdrskich warsztatow stolarskich, zadecydowaty w rownej mierze o ich produk-
cji, rownocze$nie ostabiajgc oddziatywanie Niemiec pétnocnych. Czasem jeden war-

') Por. z deska stotka w Tyrolu z r. 1532 w Schlossmuzeum w Berlinie; Falke O. op. cit. 95. 2) Falke,
op. cit. 96. 3) Die Zimmergotik in Deutsch Tirol, herausgegebem von F. Paukert, Leipzig, 1892. 1 Sammlung, BI.
27. 4) Ibidem, Samml. VI, Bl. 31. 5) Lessing, Gothische Mobel, Berlin, 1889, Taf. 9. ¢) Falke, op. cit. 115,
7) Zimmergotik, 1892, Samml. Il, Bl. 20. 8) Ibidem, Bl. 24. 9) Swiadczy o tem podobienstwo jej do skrzyni w pry-
watnych zbiorach A. Oberbachere w Bozen, publ. przez Paukerta, op. cit. Il, Bl. 23; por. réwniez Schmidt
R. Mobel, Berlin. 1916. 10" Schmidt R. op. cit. Abb. 57. u) Por. Falke O. op. cit 103. '2) Por. zabytki nasze
z tawg w kaplicy $w. Agaty w Goissern, w Austrji Gérnej, publik, w Mitth. 1911, B. X, Nr. 11, str. 565, fig.
248. — réwniez z zabytkami spiskiemi, Myskowszki] V. Kunstdenkmale des Mittelahers und den Renaissance in
Ungarn, Wien, 1885. Tabl X, VI, XXIV.
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sztat jednoczytwzory roznego pochodzenia i produkowat zaréwno sprzety z deko-
racjg ptaska, jak profilowang. Stalle katedry tarnowskiej, ktére najprawdopodobniej
wyszty z jednej pracowni, sg tego najlepszym dowodem. Czasem wramach jednego
sprzetu jednoczono obydwie techniki, jak n. p. w wiekszej tawie katedry tarnowskiej,
ktorej pola sg pokryte dekoracjg profilowang, a listwy miedzypolowe ornamentem
ptaskim. Matopolska nie byta jednak uzalezniona bezwzglednie od Niemiec potud-
niowych, aczkolwiek wptywy stamtad ptynace, przewazaty. Jak wynika z opisu i zba-
dania sprzetow matopolskich, zabytki tej czesci kraju rdznicujg sie na trzygrupy: I)za-
bytki stolarstwa o motywach ludowo-rodzimych, 2) zabytki o dekoracji rzezbionej,
profilowanej, 3) zabytki o dekoracji rzezbionej ptasko. Dr. Tadeusz Dobrowolski.

BARWNIKI SZTUCZNE — CZY NATURALNE?

Wsrod naszych artystéw, zajmujacych sie kilimami i batikami, utarto sie prze-
konanie, ze barwniki sztuczne sg nietrwate i brzydkie w kolorze, a jedynie natu-
ralne barwniki posiadajg wszelkie zalety. Dopoki chodzito o zabawe w sztuke,
zdanie podobne mozna byto tolerowac jako nieszkodliwy dyletantyzm. Okazuje
sie jednak, ze poglad ten zostat bezkrytycznie przyjety przez ludzi, ktérzy dzieki
swemu stanowisku mogg nadac¢ fatszywy kierunek rodzimemu przemystowi arty-
stycznemu. Np. komitet, przyjmujacy okazy wyrobow polskich na wystawe pary-
skg, odrzucat kilimy nie barwione barwnikami roslinnemi, chocby miaty wszelkie
cechy przedmiotu artystycznego. Tujuz dyletantyzm jest za daleko posuniety i staje
si¢ szkodliwy. Oczywiscie winng tu jest dawna szkota artystyczna, ktora bata sie
wyksztatcenia przyrodniczego i zmuszata swoich wychowankdw do btadzenia po
omacku i do stwarzania przedziwnych, samorodnych teorjek. Tylko tem mozna thu-
maczyc¢, ze wsrdd artystow rodzity sie, i byty na serjo traktowane, projekty uprawia-
nia u nas roslin barwierskich, rzekomo nie dajacych sie niczem zastapic. Ba, w nie-
jednej szkole artystycznej, we Lwowie, mozemy zobaczyC¢ wielkie kadzie z kapielg
indyga naturalnego, oraz rozne kapiotki z ekstraktami drzewek barwigcych.

Barwniki sztuczne w owych sferach artystow i znawcéw nazywa sie jednem sto-
wem:. ,.aniliny”. Oczywiscie do ksigzki nowozytnej nie zaglada sie wcale, gdyz ta
wymaga wiedzy Scistej, a madrosci szuka sie w starych szpargatach, z ktérych wylta-
nia sie rzekomo cudowne ,recepty” i ,,tajemnice". Jesli ta zabawa potrwa za dtugo,
zacznie by¢ kompromitujacg. Mamy w Polsce znakomitych specjalistow w chemiji
barwnikow, znanych w Swiecie naukowym (np. prof. K. Dziewonski w Krakowie),
jest zatem kogo o rade zapytaC. JeSli oni sami nie zabierajg w tej sprawie gtosu,
to zapewne z tego powodu, ze majg powazniejsze zajecia, niz dowodzenie, iz dwa
a dwa jest cztery. Zresztg oglaszajg wyktady, a takze sgadza, ze odpowiednig ksigzke
mozna przeczytaC. Zdaje mi sie jednak, ze konieczny jest blizszy kontakt miedzy
fachowcami w chemji barwnikow i artystami.
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Nie czuje sie powotany do wszechstronnego i szczeg6towego omawiania kwe-
stji barwnikow, chciatbym jedynie wskaza¢ na czem gtdwnie polega cate nieporozu-
mienie. A wiec: 1) barwnikdw rodlinnych wartosciowych mamy bardzo ograniczong
liczbe; policzy¢ je mozna na palcach, 2) mylne jest przypuszczenie, ze barwniki ro-
Slinne sg trwalsze, lub pod jakimkolwiek wzgledem lepsze od sztucznych, 3) niema
tajemnic Sredniowiecznych w sposobach barwienia tkanin. Sposoby te sg nietylko
znane, ale zostaty ulepszone i oparte na zrozumieniu proceséw, ktore sie przy bar-
wieniu odbywaja, 4) najwazniejsze barwniki roslinne, indygo ializaryne, robi sie dzis
syntetycznie, bez poréwnania taniej i w doskonatej czystosci, 5) barwnik syntetyczny
bynajmniej nie jest surogatem, lecz jest identycznie tem samem. Jedyna rdznica po-
lega na tem, ze barwniki syntetyczne mozemy otrzymac idealnie czyste, podczas gdy
rodlinne sg zanieczyszczone, 6) wspOtczesna chemja rozporzadza tysigcami barwni-
kow wszelkich odcieni barw i wszelkich wtasnosci. Miedzy niemi jest cate bogactwo
barwnikow bezwzglednie przewyzszajgcych roslinne pieknosScia tonu trwatoscia, wy-
trzymatoscig na swiatto i dziatanie chemikaljow. OczywiScie artysci powiedzg, ze
wiasnie barwniki syntetyczne sg za czyste i bedg chwali¢ 6w ,,brudek*, ktory maja
barwniki roslinne. To stanowisko nie wytrzymuje krytyki, gdyz zabrudzi¢, i to umie-
jetnie, mozna réwniez i barwniki sztuczne. Nalezy raz nareszcie przesta¢ z nazywa-
niem wszelkich barwnikow sztucznych ,,aniling". Barwniki anilinowe stanowig za-
ledwie jedng grupe barwnikéw. Naturalnie wérod tysiecy barwnikdéw sztucznych
nie brak bardzo tanich, lichych, nietrwatych, ale tembardziej artysci powinni za-
poznac sie z tg dziedzing chemiji, aby dobiera¢ odpowiednie do swych celow. Czyz
mamy wyrzuci¢ wor ztota w obawie, ze miedzy monetami moze by¢ kilka sztuk
fatszywych?

Bogactwo barwnikéw sztucznych jest tak imponujace, ze bytoby nie do poje-
cia ograniczenie sie do ubdstwa barwnikéw roslinnych. Ktéz bedzie zalecat idylle
z sochg, gdy Swiat orze ptugiem parowym. A orze lepiej i taniej. Naprawde przesad
o0 barwnikach roslinnych niepotrzebnie krepuje twdrczo$c¢ artystyczng i moze w za-
rodku zadusi¢ nasz przemyst artystyczny, zmuszajagc do produkcji gorszej, a bez po-
rownania drozszej. Dr. Jarostaw Dolinski.
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MIEDZYNARODOWA WYSTAWA SZTUKI

DEKORACYJNEJ W PARYZU 1925 R.
(GLOSY PRASY).

»Polska zbrojnaOddawna zapowiadana wystawa ta zaczyna by¢ czem$ wiecej na-
reszcie, niz zbiorowiskiem muréw nietynkowanych, rusztowan i dotéow z wapnem. Jakkolwiek
oficjalne jej otwarcie w obecnosci prezydenta republiki odbyto sie w terminie zapowiedzianym,
to jednak diugo po otwarciu na terenie wystawy po dawnemu Krecili sie jeno robotnicy,
po dawnemu widziato sie wszedzie niegosScinne napisy: ,entree interdite”, na zabigkanego
przypadkiem przechodnia jak i dawniej czyhaty zasadzki w postaci rowéw, blota i $cian
Swiezo pomalowanych. Wystawe sama widziato sie wéwczas tylko, gdy kto chciat znalezé
mieszkanie w hotelu, w hotelach bowiem oddawna juz $rubujg sie ceny ,,a cause de lI'exposition*.
Dzi$ jednak posta¢ rzeczy zmienita sie o tyle, ze niektére pawilony otwarty juz swe podwoje
dla publicznosci. Pierwszemi byty szwedzki i japonski. W tych dniach otwarto polski, wczoraj
19 b. m. angielski, wcze$niej nieco austrjacki, dunski, czeski oraz pawilon afrykanski kolonij
francuskich. Po drugiej stronie Sekwany czynnych jest kilka kioskow-sklepéw, z ktérych
wyréznia sie japonski, sklep lalek francuskich, a przedewszystkiem ,Krélewskie towarzystwo
porcelany w Kopenhadze™.

Trudno jest dzi§ wyrobi¢ sobie pojecie o catosci wystawy, gdyz wiele jeszcze brak do
tej catosci, tak np. w pawilonie szwajcarskim urzeduje juz wprawdzie dziewcze w okularach
a la Harold Lloyd, sprzedajagce czekolade Velma i Milka, czekolada ta jednak zbyt jest
znana catemu S$wiatu, aby miata by¢ nowoscia, a dziewcze szwajcarskie nieszczegdlnym jest
okazem zdobnictwa narodowego. Pawilon Rosji sowieckiej tez jeszcze nieczynny, a wiec
kryjacy mozliwos¢ wszelkich niespodzianek, jak sama Rosja. Dzi$ stwierdzi¢ mozna, ze kan-
ciasty ten budynek, pomalowany na czerwono, posiada przedziwne schody ukos$ne, po ktorych
wchodzi¢ jest bardzo trudno. Spas¢ za$ z gory naddt niezmiernie tatwo. Ma to by¢ pono
symbolem trudnosci wzniesienia sie na wyzyny prawdziwego komunizmu. Czy jednak nie stanie
sie z czasem symbolem szybkiego upadku jego bogéw dzisiejszych ?

Przy zestawieniu z innemi pawilon polski, méwigc najzupetniej bezstronnie, wyrdznia
sie bardzo korzystnie i jakkolwiek moznaby jego zalozeniom postawi¢ pewne zarzuty, trzeba
przyznaé, ze artystycznie odpowiada nawet bardzo surowym wymaganiom. Dekoracja dzie-
dzinca przed wejsciem, ktoérej motywem centralnym sg herby gtéwniejszych miast naszych
(miedzy innemi herb Lwowa ozdobiony krzyzem virtuti militari), pedzla W. Jastrzebowskiego,
jak rowniez w marmurze kuta posta¢ kobieca, posiadajgca wiele stodyczy i sity w ujeciu
formalnem, nawskré$ nowoczesnem (dzieto Henryka Kuny) dajg piekne S$wiadectwo sztuce
polskiej. Jesli pozwolitem sobie na wstepie postawi¢ pewien zarzut zatozeniom naszego pa-
wilonu, to dlatego, ze zdaniem mojem, nie daje on bardziej wszechstronnego pojecia o wszystkich
wartosciach polskiej sztuki dekoracyjnej. Nie wyzyskano mianowicie tych skarbéw, jakie
daéby mogto ujawnienie bogactw sztuki ludowej, ktora jest — nie nalezy o tem zapomi-
na¢ — najbardziej typowym przejawem twdrczos$ci zdobniczej kazdego narodu, wyrazem
emanacyj samorodnych, zywiotowych genjuszu danej rasy, od wptywow za$ innych najbardziej
niezaleznym. Nam samym, by¢é moze, ,ludowo$¢" zbrzydia juz cokolwiek, naduzywano bo
jej niezmiernie, niepotrzebnie wttaczano pasiate materje towickie lub zydelki ,zakopianskie"
w szaro$¢ mieszkan wielkomiejskich. Byto to rozdzwiekiem, gdyz byto kaprysem zgota nie-
umotywowanym. Przez zawieszenie barwnego kilimu nie nada sie stylu mieszkaniu, ktére
stylu nie posiada, przeciwnie, podkresli sie raczej jego bezstylowo$é. Ornament, bedacy na
miejscu w chacie géralskiej, bedacy czes$cig catosci, logicznie z cato$cig zwigzany, traci
wszelki sens, jeSli go przenies¢ do murowanej, wielo-pietrowej kamienicy. Niewatpliwie bo-
wiem styl jest tem czems$, co ze wszystkich wspotczynnikéw piekna najwiecej logiki wymaga.

Tu jednakze, majac na wzgledzie, ze idzie o umieszczenie maximum dokumentéow twor-
czosci danego narodu na minimalnej przestrzeni niewielkiego pawilonu, nie moze by¢ mowy
0 zagadnieniach zwigzkéw miedzy czescig a catoscia. Kazda wystawa, z natury rzeczy jest
tylko, jesli mozna tak sie wyrazi¢, pogladowym katalogiem i niczem wiecej. Dlatego tez
nalezatoby moze unaoczni¢ cudzoziemcom co$ nie co$ z naszego artystycznego przemystu
ludowego, bo¢ Bogiem a prawdg, tylko ludowy przemyst polski moze by¢ dzisiaj rozwazany
powaznie. Pawilon nasz na wystawie daje wprawdzie bardzo interesujgce wnetrze salonu
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polskiego, wyrazne jednak wpltywy empiru odbierajag mu nieco cech swoistosci, jakkolwiek styl
cesarstwa tak bardzo zrést sie z wygladem wiejskich naszych dworéw z przed stu lat, ze
dzi$§ prawie za ich wiasny uwazanym by¢ moze, to przeciez najistotniejsze przejawy zdobni-
ctwa polskiego znajdziemy — powtarzam — w sztuce ludowej. Brak powyzszy wynagradza
sowicie dekoracja $cienna gtéwnej czeSci pawilonu, jest to cykl dwunastu miesigcy; niezwy-
kle oryginalnie skomponowany przez Zofje Stryjenska. Artystka wyzyskata tu znakomicie
elementy ludowe, wzbogacajac je ogromng swa witasna kulturg i wiedza. Zresztag nazwisko
p. Stryjenskiej mowi juz dzi§ samo za siebie.

Inne pawilony, jak np. szwedzki lub dunski, mniej jeszcze, niz polski, uwzgledniajg dzie-
dziny tworczosci ludowej. Szwedzi dali wnetrze salonu powazne itadne, ale chtodne cokolwiek.
Osobliwo$¢ natomiast ich pawilonu stanowi szereg map Szwecji, malowanych na S$cianach
przedsionka, przedstawiajagcych ogniska przemystu, sie¢ drég zelaznych i wodnych etc. ich
kraju. Pawilon austrjacki posiada mnoéstwo przerdznych rzeczy, w gablotkach umieszczono
niezliczone okazy przemystu wiedenskiego, jak koronki, suknie, bizuterje, ksiazki a nawet
wyroby skérzane, a wiec portmonetki, papiero$nice, torby damskie, rzeczy te jednak czesto
niewiele ze sztuka dekoracyjng majg wspoélnego. Bogactwem eksponatéw zwraca uwage pa-
wilon afrykanski, a niezmiernie harmonijnem urzadzeniem — japonski. Minjaturowe pokoiki, maty
stomiane na podtodze, wazony z kwiatami, wszystko jak z dekoracji do ,,Madame Butterfly'*,
ale tez i wszystko mniej wiecej zgory dato sie przewidziec.

Na koniec stéw pare o teatrze. Podobno wzgledy oszczedno$ciowe nie pozwolity zadnemu
z polskich teatréw na wziecie udzialu w tym turnieju, jaki sie tu z racji wystawy odbedzie.
Procz kilku teatrow paryskich wezmag w nim udziat grupy aktorow hiszpanskich, wioskich,
angielskich, japonskich, dunskich, holenderskich, balet opery moskiewskiej, balet Nizynskich
i wiele, wiele innych. Szkoda, ze Polakéw niema na liscie. Teatr z natury swej dziata na
widza bardziej bezposrednio, niz wszelka inna sztuka, przyczem promieniowaniem swem
ogarnia masy najszersze, dlatego propagandzie mogtby oddac¢ ustugi najcenniejsze, a przy
dobrej organizacji mogiby sie optaci¢ doskonale. Pawilon polski na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki dekoracyjnej, ktory zwiedzit wczoraj prezydent republiki Doumergue, zostat dzisiaj ofi-
cjalnie otwarty przez ambasadora Chtapowskiego w obecnos$ci komisarza generalnego wystawy,
Ferdynanda Davida, dyrektora sztuk pieknych, Pawta Leona, komisarza sekcji polskiej,
Jerzego Warchatowskiego, personalu ambasady oraz wielu wybitnych osobistosci ze Swiata
literackiego i artystycznego, wreszcie wybitnych przedstawicieli kolonji polskiej. Przemoéwienia
wygtosili: Jerzy Warchatowski, Ferdynand David oraz ambasador Chtapowski, ktdry
w imieniu rzadu republiki polskiej oswiadczyt, ze pawilon jest otwarty. Gorale, ktdérzy przy-
byli specjalnie na wystawe wraz z muzyka, wywotali ogdlny podziw swemi malowniczemi
kostjumami oraz tancami, ktore cieszyty sie wielkiem powodzeniem.

»Kurjer warszawski'. Wielkie dzieto rozpoczete w XVIII wieku — utworzenia typu
obywatela Europy nie jest jeszcze ukonczone — ale my wiasnie jesteSmy Swiadkami jak ono
dojrzewa — a wystawa paryska jest na to wybitnym dowodem. Czy to niwelacja odrebnosci
narodowych? ,,Cywilizacja bedgaca $miercig kultury?"™ ,Der Untergang des Abendlandes™
(zmierzch zachodu)? Nic podobnego! To rozrost dazen narodowych na tle wspolnych po-
trzeb kulturalnych europejskich. Ztad bogactwo form, swoboda w koncepcjach przy ujedno-
stajnianiu dazen uzytkowych. To, ze Europa staje sie jedng wielkg rodzing, nie przesadza
bynajmniej o tem, aby czilonkowie tej rodziny musieli by¢ do siebie blizniaczo podobni.
Tendencjg rozwoju duchowego Europy jest wolno$¢ w przeciwstawieniu despotycznym tra-
dycjom azjatyckim, ktore znalazty teraz swo6j wyraz w bolszewizmie tak, jak przedtem uoso-
bity sie w caracie. To sg dwa $wiaty, sobie wrogie. Wolno$¢ jako idea, w korzeniona
w dusze europejskg zawiera w sobie zasade szanowania indywidualno$ci narodu i kazdego
obywatela. Polska w olbrzymim zakresie przyczynita sie do powstania i utrwalenia tej idei,
ktérg niektorzy europejczycy i amerykanie dopiero niedawno odkryli jako swojg. Liga na-
rodéw jest wilasciwie wytworem tego ducha, ktéry nazwe duchem francusko-polskim. Jest

to poczatek powstawania wtasciwego prawa miedzynarodowego — i tylko Francja od samego
poczatku utworzenia Ligi chciata jej nada¢ site wykonawczg w postaci oddziatéw wojska
miedzynarodowego — czyli pojeta idee Ligi narodéw na serjo. Francja odczuta przysztosé

Europy, wyprzedzajac w tem razem z Polskg inne narody. Francja rozumie Europe, jest jej
przodowniczka. Zrozumiata wspo6tczesnosé, ktdra, zanim sie wyrazi catkowicie w zyciu po-
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litycznem, oddawna wyrazata sie w tendencjach zycia ekonomicznego i kulturalnego w na-
uce i sztuce. Francja miata w swej wielkiej przesztosci tyle stylow, ze zaptodnita niemi caty
Swiat. Dzi$ z tatwoscig jej przyszto przodowaé¢ w sztuce stosowanej Europy. Jej meble, jej
bizuterje, materje, najrozmaitsze przedmioty codziennego uzytku sg najwytworniejsze. Nie
wiem, czy to jest styl, ale to jest z pewnoscig elegancja, w ktdrej nikt sie z nig nie moze
rownaé. Nie jest takze eklektyzm, kompilacja styléw. Jest to odczucie europejskosci, poje-
tej po francusku. Te gtadkie, pieszczotliwe w ksztattach kanapy, kanapki, foteliki, lustra,
toza, to charakterystyczne uzywanie owalu, form okrggtawych, barw $miatych, ale nie jaskra-
wych, cho¢ zywych, wszystko to ma smak nieporéwnany. Te same lub podobne formy
u innych — cho¢ odpowiadajagce w rownym stopniu warunkom wygody i komfortu — wiec
np. angielskie — takze pierwszorzedne, nie majg tego szczegodlniejszego powabu, co fran-
cuskie. Moéwie tu oczywiscie o szczytach artyzmu. Pod wzgledem barw tylko wtosi, oraz
narody czerpigce site w swej sztuce ludowej, moga sie réwnaé z francuzami. Austrjackie
koncepcje sg efektowne, ale wida¢, ze kraj ten nie miat takiej przesztosci jak Francja,
Anglja i Wlochy. Zreszta wtochow nalezatoby zaliczy¢ wiasciwie do innej takze kategorji.
Jest to kraj nietylko z wielkg przesztosScia, ale tez kraj, ktéry w swojej sztuce ludowej znalazt
podstawy do nowych form. To taczy witochéw z polakami, czechami, Skandynawami, fin-
landczykami i Szkotami. Narody te zapragnety wnies¢ do poje¢ europejskich o dekoracyj-
nosci swoj wiasny ton, nie porzucajgc og6lnej platformy wymagan europejskich. Taka np.
wspaniata sala przyje¢ w pawilonie czeskim jest europejska, a jest jednocze$nie narodowa,
a wiec jedyng, tak samo, jak polski ,,salon d’honneur®. Prostota dunczykéw w urzadzaniu
sal jest takze jedyng w swoim rodzaju, nieskonczenie wytworna. Np. gtadkie $Sciany, pokryte
ptaskorzezbami — Kkilka foteli, stdt — i wszystko.

Meble polskie w tym koncercie nalezg do najtadniejszych. Pokoje polskie — to kompozycje,
oparte na logicznie przeprowadzonych motywach, ozdobione S$licznemi kilimami, w ktérych
przewazajg harmonje dyskretne i subtelne. Zaréwno pokoje Jastrzebowskiego i Czajkow-
skiego w pawilonie reprezentacyjnym, jak tez gabinet Mieczystawa Kotarbinskiego w Inwa-
lidach, jadalnie Jastrzebowskiego tamze, cze$¢ gabinetu E. Trojanowskiego i cze$¢ salonu
Karola Stryjenskiego w Grand Palais — to sa rzeczy, ktore zaszczyt nam przynoszg jako
oryginalnos$ci i europejskos$ci zarazem, a $liczna kapliczka Szczepkowskiego w Inwalidach
z ottarzem rzezbionym w drzewie, wzbudza podziw artystow. Jest to dar miasta Warszawy,
wykonany przez 2-ga szkote miejskg w Warszawie (dyrektor p. Tokarski). Ottarz— to kon-
cepcja prosta, przemawiajgca do duszy, religijna, ludowa i artystyczna. Promienie, idace od
Matki Boskiej, stanowig podstawe kompozycji. Pod temi promieniami Kkryjg sie rézne po-
staci jak pod opiekg Krolowej Polski. Rzezba jest syntentyczna, mocna i wyrazista w linjach.

Ksigzka polska w Grand Palais — reprezentowana wspaniale. Wydawnictwa, zdo-
bione przez Stryjenska, Skoczylasa, Barttomiejczyka, Filipkiewicza, Z. Kaminskiego, Mehoffera.
Pottawskiego, E. Trojanowskiego, Wyspianskiego i t. d. sg pierwszorzedne.

Dziat sztuki ludowej — b. piekny. Zebrano tu prawdziwe unikaty — np. wazy, ksztattami
przypominajgce etruskie. Dla specjalistow — rewelacje. Szopka w Grand Palais, w Swietnem
miejscu umieszczona, zdaleka wzywa swojg jasng, gorgca gwiazdg do dzialu polskiego —
i jest sama przez sie warta widzenia (wykonana przez ucznidéw szkoty sztuk pieknych w Warszawie).

Specjalny dziat atrakcji pod drzewami w Inwalidach — to dwa pawiloniki pomystu
Karola StryjeAskiego. Zywe w barwach i ksztatcie, bardzo oryginalne, sg bez konkurencji
w tym dziale, gdzie inni wystawili tylko banalne budki. Zwtaszcza wieza na tym pawiloniku
z lajkonikiem na wierzchu, jest dowcipna i zwracajgca uwage. Sprzedajg tam najrézniejsze
wytwory naszego przemystu artystycznego: kilimy, zabawki, batiki it. p. Obok kawiarenka polska.

Jednem stowem, w koncercie sztuki dekoracyjnej w Europie, jak sie okazuje, obok cu-
dow i wspaniatosci poczynionych naktadem olbrzymich sum (np. przebogaty ornamenta-

cyjnie salon czeski i wszystkie prawie pawilony obce) — zajmujemy jedno z najwybitniej-
szych miejsc. Poniewaz za$ wiemy, ze nasze wystawy urzagdzono za grosze w pordéwnaniu
z innemi narodami — wiec jest to istny tryumf ducha nad materja. Artyzm polski zawsze

gniezdzit sie¢ na poddaszach, w nedzy, ws$rdéd suchot, w osamotnieniu. Jest to nieszczesna
tradycja, petna tryumféw moralnych. Dzi$, kosztem ofiar, pracy prywatnej, wiecej, niz urze-
dowej, dzieki zaparciu sie siebie twdércow wystawy — wniesliSmy do Paryza swojg polska,
odrebna, S$cisle narodowg europejsko$¢. Jeszcze jedna dziedzina dla ducha polskiego zdobyta!



ZE ZJAZDU MILOSNIKOW KSIAZKI W KRAKOWIE
W DNIACH 28, 29 i 30 CZERWCA B. R.

Z HISTORJI T. M. K. W KRAKOWIE. Sprawozdanie ze zjazdu bibljofilow. Zycie
powojenne w Polsce nie sprzyja rozwojowi nauki i sztuki. Z powodu kryzysu gospodarczego
wysitki spoteczenstwa zmierzajg niemal wytgcznie w jednym tylko kierunku: utrzymania egzy-
stencji materjalnej. Kultura umystowa nie znajduje odpowiedniego dla siebie gruntu. Dlatego
tem bardziej wartosciowa jest praca zrzeszen naukowych, ktére w tak niepomys$inych wa-
runkach skutecznie rozwijaja swojg dziatalno$é. Krakéw, dawna stolica panstwa, siedziba
najstawniejszego Uniwersytetu, Akademji Umiejetnosci, wielkich bibljotek, muzeéw i t. d.
Krakoéw i dzisiaj spetnia historyczng misje w odrodzonej Rzeczypospolitej, Swiecac przykta-
dem rzetelnej pracy w dziedzinie nauki i sztuki. Krakow tez jako kolebka drukarstwa
i ksigzki polskiej, wierny odwiecznej tradycji, wytworzyt najsilniejszy, nowoczesny ruch bi-
bljofilski w Polsce dzieki zywej inicjatywie Towarzystwa Mitosnikow Ksigzki, ktére zorgani-
zowato w dniach 28, 29 i 30 czerwca b. r. pierwszy Zjazd bibljofiléw polskich w Krakowie.

Poczatek Towarzystwu Mitosnikow Ksigzki dato grono ludzi dobrej woli. Kilku bibljo-
tekarzy i literatow, jeden putkownik-bibljofil, kilku urzednikéw, dwoch inzynieréw, jeden
adwokat, jeden lekarz — oto garstka $miatych a upartych mito$nikéw ksigzki, ktorzy
przypadkowo zaznajomili sie z sobg przy sposobnosci poszukiwan rzadkich drukow w bi-
bljotekach i antykwarjatach krakowskich. Oni to w r. 1922 zigczyli sie w Towarzystwo
bibljofilskie i rozpoczeli prace od wydania pierwszego pieknego druku TMK, statutu
Towarzystwa.

Program, zakres$lony statutem oraz poczynania TMK byly tak przekonywujace, ze jeden
z najstarszych bibljofiléw polskich, p. Franciszek Biesiadecki ze Lwowa, zatozyciel i reda-
ktor czasopisma bibljofilskiego, ,,Exlibris“ — oddat bezinteresownie to wydawnictwo To-
warzystwu Mitosnikéw Ksigzki w Krakowie. Kierownictwo ,,Exlibrisu® objgt znany bibljograf,
p. Kazimierz Piekarski, a obecnie takze sekretarz Zarzagdu TMK. Pod jego redakcjg ukazaty
sie juz w druku dwa zeszyty (nr. V. i VI) ,,Exlibrisu®“. Z powodu tego, ze ,,Exlibris“, jako
czasopismo o tendencjach $cisle naukowych, nie moze by¢é wydawane perjodyczne, Zarzad
T. M. K. zatozyt miesiecznik p. t. ,Silva Rerum*®, pod red. dra Witadystawa Klugera, po-
Swigcony omawianiu aktualnych rzeczy z zakresu grafiki i bibljofilstwa. Ponadto wydano
w osobnych odbitkach przeszto 30 poszczegolnych prac i artykutdw z ,,Exlibrisu” i ,,Silva
rerum". Wydawnictwa te sg juz prawie wszystkie wyczerpane. Nakladem T. M. K. opubli-
kowano: ,,Bibljografje bibljofilstwa i bibljografji polskiej", zestawiong przez Wt. Tad. Wisto-
ckiego. Wydano nastepnie Jana hr. Potockiego: ,,Podréz do Turcji i Egiptu™ (z przedmowg
prof. P. Smolika). W druku znajduje sie VIl zeszyt ,,Exlibrisu”“, obejmujacy szereg 2zré-
dtowych opracowan z dziedziny introligatorstwa. Zeszyt VII , Exlibrisu“ wydaje T. M. K.
z okazji 50-letniego jubileuszu pracy zawodowej p. Robeta Jahody, wiasciciela artystycznego
zaktadu introligatorskiego w Krakowie. Poza dziatalnos$cia wydawniczg urzadza T. M. K.
odczyty oraz wycieczki do bibljotek dla swych cztonkéw i dla zaproszonych gosci. Szereg
wyktadow wygtosili: Kazimierz Hatacinski: Wspomnienia o dawnych introligatorach kra-
kowskich. Mieczystaw Brahmer: Ksigzka w tworczosci Anatola France’a. Stanistaw Ja-
kubowski: Technika drzeworytu. Kazimierz Dobrowolski: Ksigzka w Polsce w wiekach
$rednich. Seweryn Udziela: Chtop polski a ksigzka. Wtadystaw Baran: O bibljoteke publi-
czng w Krakowie. Jan Zabtocki: O szkodnikach ksigzek. A. Birkenmajer: Najdawniejsze
oprawy skorzane wyttaczane na $lepo. Karol Homolacs: Kilka uwag o uktadzie pisma i zdo-
bieniu ksigzki. Justyn Sokulski: Wincenty Smagtowski, spiskowiec-bibljofil. — W #tonie T.
M. K. zawigzano koto exlibrisistbw pod przewodnictwem inz Z. Zeranskiego. Koto organizuje
posiedzenia, na ktérych odbywajg sie pokazy, licytacje i wymiana exlibrisow. Tow. Mit. Ksigzki
zatozyto w Krakowie antykwarjat pod firma ,Bibljofil Polski'. W lokalu antykwarjatu urzg-
dzane sg licytacje wedtug drukowanych katalogéw, ktére przed kazdg aukcjg rozsyta dy-
rekcja antykwarjatu bibljotekom, oraz innym instytucjom naukowym w catej Polsce. T. M. K.
utrzymuje ozywione stosunki z Towarzystwami bibljofilskiemi w kraju i zagranica, przesytajac
im w drodze wymiany swoje wydawnictwa. Prezydjum TMK. tworzg obecnie: Kazimierz
Witkiewicz, prezes; Justyn Sokulski, wiceprezes i Kazimierz Piekarski, sekretarz.
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Powyzszy, krotki zresztg szkic dziatalnosci TMK., wykazuje, do jakich wynikéw moze
doj$¢ swiadoma swych celéow i konsekwentna praca garstki ludzi, przejetych szlachetng ideg
umitowania pieknej ksigzki i podniesienia przez nig kultury narodowej.

ZE ZJAZDU MILOSNIKOW KSIAZKI W KRAKOWIE. Pierwszy zjazd polskich mi-
tosnikow ksigzki w Krakowie wypadt imponujgco tak co do liczby uczestnikéw, jak i z uwagi
na wielkie znaczenie powzietych uchwat. Wszyscy uczestnicy jednomys$inie podkreslali, ze
organizacja zjazdu byta wzorowa i ze Towarzystwo Mitosnikéw Ksiazki w Krakowie, urza-
dzajgc ten zjazd, oddato nieocenione ustugi sprawie rozwoju bibljofilstwa w Polsce.

Krakow dat przyktad, jak nalezy organizowaé tego rodzaju zjazdy naukowe. Bardzo
mite wrazenie — miedzy innemi — pozostawita ws$rdéd uczestnikow wycieczka do bibljoteki
Tarnowskich w Suchej. Wtasciciel zamku i bibljoteki suskiej, p. larnowski powitat serde-
cznie gosci i oswiadczyt dobitnie, ze zbiory jego sa zawsze otwarte dla wszystkich uczo-
nych. Przewodniczacy zjazdu, p. Demby podziekowat p. Tarnowskiemu imieniem zjazdu i Mi-
nisterstwa oswiaty, podnoszac z catym naciskiem, ze pierwszy raz ustyszat takie oSwiadcze-
nie z ust posiadacza prywatnego zbioru. To obywatelskie zachowanie sie p. Tarnowskiego
winno znalez¢ gto$ne echo w Polsce i oddziata¢ dodatnio na innych witascicieli zbiorow,
ktorzy swe bogate czesto bibljoteki, archiwa itp. ukrywajg przed okiem ludzkiem i utrzy-
muja je tylko dla egoistycznych celéw reprezentacyjnych, z wielkg szkodg dla nauki. Po
wycieczce do Suchej odbyta sie w sali Grand Hotelu wieczornica. Wygtoszono liczne prze-
mowienia, nacechowane serdecznos$cig i szczero$cig. Wznoszono toasty na cze$¢ kultury
Krakowa, Tow. Mitosnikoéw Ksigzki, prasy krakowskiej itd. Gorgcemi oklaskami przyjeto toast,
wypowiedziany na cze$¢ drukarzy krakowskich i p.dyr. W. L. Anczyca orazjego oficyny, jednej
z najlepszych i najstawniejszej dzisiaj w Polsce. W ostatnim dniu obrad zjazdu przyjeto szereg
waznych uchwat, ujmujacych zasadniczo, w formie skrystalizowanej, zadania ruchu bibljofil-
skiego w Polsce. Uchwaty te opiewaja:

1)1. zjazd bibljofildw polskich w Krakowie wyraza uznanie cztonkom komisji rewin-
dykacyjnej, a przedewszystkiem: pp. ministrowi Olszewskiemu i drowi Kuntzemu, za ich
gorliwg prace przy odbiorze naleznych Polsce ksiegozbiorow.

2) Wychodzac z zatozenia, ze stan dzisiejszej grafiki nie odpowiada niezbednym wy-
maganiom technicznym i artystycznym, a ksigzka polska, jak réwniez wszelkie publikacje
wykazujg wielkie niedomagania, zjazd uchwala zwréci¢ sie do ministerstwa oswiaty w spra-
wie jak najszybszego otwarcia samodzielnych, panstwowych uczelni w centrach przemystu
graficznego w Polsce, celem wyksztatcenia odpowiednich pracownikéw dla przemystu dru-
karskiego, introligatorskiego, fotomechanicznego oraz dla reprodukcji recznej w zakresie
zaniedbanej techniki miedziorytu, drzeworytu itp. Przy szkole tej nalezy utworzy¢ oddziat
dla wyksztatcenia przysztych konserwatoréw bibljotek i archiwéw.

3) Ze wzgledu na potrzebe rozwijania w spoleczenstwie szlachetnych dazen do
umitowania ksigzki, jako najlepszej towarzyszki zycia kulturalnego, I zjazd postanawia, w
porozumieniu z ministerstwem o$wiaty urzadzi¢ w najblizszym czasie w imie haset bibljofil-
skich i naukowo pedagogicznych: ,,Dzien ksigzki".

4) Zjazd uchwala wybraé ze swego tona statg Rade bibljofilskg z siedzibg w Warsza-
wie, w nastepujgcym sktadzie: Prezes: Demby, cztonkowie: Chwalewik, Bernacki (Warszawa),
Witkiewicz (Krakéw), ks. Majkowski (Poznan), dr. Klukowski (Zamo$¢), Rygiel (Wilno),
Biesiadecki (Lwow), Koczorowski (Paryz).

5) Postanowiono zwréci¢ sie do rzadu o zorganizowanie opieki nad zabytkami bibljo-
tecznemi iarchiwalnemi, prywatnemi, oraz uchwalono przekazac radzie bibljofilskiej zajecie sie tg
sprawg, a jednoczes$nie odnie$¢ sie za posrednictwem pism do witascicieli bibljotek prywatnych
o udostepnienie ich badaczom.

6) Zwréci¢ sie do rzadu o wydatne poparcie meterjalne, celem kontynuacji druku
Bibljografji Estreichera. Zjazd stwierdza, ze zakonczenie druku tego wydawnictwa jest naj-
wazniejszym postulatem nauki polskiej w dziedzinie bibljografji.

7) Zjazd uchwala poczyni¢ wszelkie, najenergiczniejsze starania u odpowiednich czyn-
nikéw, aby rzad rozpoczat budowe nowego gmachu dla Bibljoteki Jagiellonskiej. Zjazd prze-
kazuje te sprawe Radzie bibljofilskiej i poleca jej nie ustawa¢é w zabiegach, prowadzgcych
do osiggniecia tego celu. Szereg odczytanych rezolucyj, dotyczacych opieki nad ksigzka,
jej estetyka itd. uchwalono przekaza¢ do zatatwienia Radzie bibljofilskiej. L. S.
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KRONIKA MUZEALNA.

MUZEUM ETNOGRAFICZNE NA
WAWELU. Mimo ciezkich materjal-
nych warunkéw i nieugruntowanego
jeszcze wsrod szerokich sfer polskiego
spoteczenstwa zrozumienia dla wazno-
sci wiedzy ludoznawczej, wawelskie Mu-
zeum Etnograficzne, pierwsza tego ro-
dzaju w Polsce samodzielna instytucja,
rozwija sie coraz wydatniej i w coraz
zywszem tempie. Kierowana reka za-
tozyciela swego isenjora etnologéw pol-
skich, Seweryna Udzieli, pomnaza stale
swe zbiory drogg daréw prywatnych
i zakupéw, wzbogaca nowemi nabyt-
kami materjaty rekopismienne, zbiory
bibljoteki, fotografij i rysunkow, do-
starczajgc bez przerwy fachowych in-
formacyj ustnych i piSmiennych dla ba-
daczy polskich i zagranicznych. Pocie-
szajagcym faktem jest coraz zywsze za-
interesowanie sie zbiorami, ktére thum-
nie w ostatnich czasach nawiedzajg
szkoty, wycieczki, kursa itp.; pozatem
w salach muzealnych rysujg stale ucz-
niowie Akademji Sztuk Pieknych oraz
Panstw. Szkoty Przemystu artystycz-
nego. llo$¢ osob zwiedzajacych zbiory
w pierwszem poétroczu r. b. wyniosta
3329 — gdy w ciggu catego roku 1924
zwiedzito Muzeum o0s6b 5957.

Do waznych czynnosci zarzagdu Mu-
zeum ostatniego okresu nalezato otwar-
cie bezcennych zbioréw egzotycznych
z Azji, Afryki i Ameryki, pochodzg-
cych wykgcznie z darow podréznikow
I uczonych polskich. Zbiory te, wsrod
ktorych wyrdzniajg sie wspaniate ekspo-
naty jawajskie, rozmieszczono w daw-
nej barokowej kaplicy seminarjum wa-
welskiego. Pozatem sprawiono caty sze-
reg nowych szaf i gablot, co umozli-
wito wystawienie niedostepnych dotad
okazéw strojow, tkanin i haftow ludo-
wych. Korzystajac z pory letniej wie-
trzy sie i oczyszcza wszystkie pomiesz-
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czone w Muzeum okazy, przedewszyst-
kiem stroje i tkaniny. Pozatem prze-
prowadza sie szczegbtowg inwentaryza-
cje obszernego dziatu ruskiego, ktdra
w chwili obecnej dobiega konca.
Zbiory wzbogacity sie ostatnio ca-
tym szeregiem cennych daréw. | tak,
P. Helena Dabczanska, do hojnych
swych daréw poprzednich przydata jesz-
cze 6 obrazow cerkiewnych malowa-
nych na drzewie, krzyz procesyjny rzez-
biony, krzyz reczny dwustronnie bo-
gato rzezbiony, lichtarz 3-ramienny drew-
niany, lichtarz reczny bogato rzezbiony
z drzewa, berto procesyjne z dwoma
malowanemi obrazami Chrystusa i Sw.
Mikotaja, 3 fragmenty rzezbione z iko-
nostasow; wszystkie te okazy pochodza
z Huculszczyzny. Nadto ofiarowata
p. Dabczanska 26 starych obrazow
Swietych (grafika czesciowo recznie ko-
lorowana), wyrobu wiedenskiego i pra-
skiego. Dalej prof. U.J. dr. Wiadystaw
Semkowicz ofiarowat pas skorzany
b. stary z Harkabuza na Orawie, oraz
pas wetniany huculski z Kosowa. P. Ta-
deusz Seweryn ztozyt w darze Kkafle
huculskg wyrobu Piotra Koszaka z Pi-
stynia, 4 figury rzezbione w drzewie,
oraz krzyz ztozony z kawatkow drzewa
z pow. Opoczno, dalej 16 pisanek z pow.
Radom, 5 z pow. Rawa i 5 huculskich,
1 czako dyngusiarza chodzgcego z ,,kur-
kiem"™ z Mniszkowa, pow. Opoczno.
Dalej prof. Stanistaw Jakubowski zto-
zyt w darze peremitke z Repuzyniec,
pow. Horodenka, oraz 12 rysunkow
budynkow i pisanek z tamtych stron.
Pozatem p. Wiadystaw Udziela ofia-
rowat 13 pisanek z Mierzwie Nowych,
gm. Sarnaki, pow. Konstantynow, p.Jan
Lelek 1 pare haftowanych skarpetek
butgarskich, dalej Koto historyczno-
Krajoznawcze ucznidw Seminarjum
naucz, w Kielcach tekturowa korone



aniota z przedstawienia ,,Heroda” we
wsi  Wierzchowina, pow. Krasnystaw,
woj. kieleckie, za$ Koto krajoznawcze
gimn. w Bochni wozek ,traczyka“, pu-
klerz i czaka tekturowe z Woli Bator-
skiej pod Niepotomicami. Wreszcie p.
Aniela Chmielinska ofiarowata 18 sztuk
wspaniatych i niezwykle delikatnych
wycinanek towickich o nieznanem do-
tad bogactwie wzorow i kolorystyki.

Rownoczesnie zakupito Muzeum 1kaf-
tan krakowski kobiecy, starodawny, bo-
gato wyszywany, z Karniowa, za$ na
wystawie w Liskowie 70 sztuk wycina-
nek lubelskich. Pozatem ostatnio udato
sie zakupi¢ wprost od wybitnego hu-
culskiego artysty ludowego Wasyla
Dewdiuka w Kosowie dwa niezmiernie
cenne jego wyroby: wspaniatg szkatute
i talerz drewniany, przebogato rzez-
bione i inkrustowane metalem, pacior-
kami i masg pertowa. Najwazniejszym
jednak nabytkiem Muzeum w ostatnim
okresie jest pozyskanie w darze styn-
nej i jedynej w Polsce kolekcji kloc-
kow drzeworytow ludowych z Ptazowa,
opracowanej swego czasu W ,,Sprawo-
zdaniach Komisji historji sztuki Ak.
Um.“ przez $. p. prof. Marjana Soko-
towskiego. Chwilowo jeszcze Muzeum
zbioru tego nie przejeto. Pozyskanie
go stanowi chlubne uwienczenie dtugo-
letnich zabiegow dyr. Seweryna Udzieli.
Powazng troske zarzadu stanowi zaw-
sze niewlasciwe pomieszczenie zbioréw
W grozacym ruing starym gmachu po-
seminarjalnym na Wawelu. Ostatnio
wskutek dtugotrwatych deszczéw roz-
sypata sie w gruzy czes¢ Sredniowiecz-
nego kamiennego muru obronnego
w bezposredniem sasiedztwie sali ze
zbiorami egzotycznemi. Zarzad odno-
wienia Wawelu tymczasowo podstem-
plowat walgcy sie mur, a przejscie po-
pod nim zamknat dla publicznosci. Mimo
jednak tych i innych trosk kierownic-
two Muzeum patrzy pogodnie w przy-

szto$¢, wierzac, iz z o0g6lng sanacja
panstwa, wyltoni sie tez zrozumienie dla
potrzeb nauki i kultury, zaréwno u wiadz
rzadzacych, jak i u spoteczenstwa. J. D.

MUZEUM WIEJSKIE NA KASZU-
BACH. Nie pomyst to, ale fakt doko-
nany jeszcze przed 18 laty. Skromny,
ale najobfitszy w Polsce zbidr wyrobow
kaszubskiego przemystu domowego, je-
dyne w swoim rodzaju muzeum wiejskie.
Zatozone w r. 1906 przez ofiarnego
nauczyciela ludowego, lzydora Gulgow-
skiego, rozwija sie po dzi$ dzien, choc
uporczywie przemilczane lub niedoce-
nione przez polska prase, a nawet polskie
przewodniki po Kaszubach.

Tam, gdzie Olpuska odnoga Wdzy-
dzkiego jeziora podnurtowuje szerokie
odsypiska, porosta zrzadka kepami so-
sen, roztozyta sie wioska Wdzydze Ki-
szewskie. Nad brzegiem jeziora stoi
stara ,checz z wystowciem* (wystaw-
kiem podcieniowym) o czterech stupach,
dzwigajacych upazdurzony szczyt domu.
Jest to biaty kruk drewnianego budo-
wnictwa na Kaszubach, gdyz podobnie
obszerne lub dawniej catoszczytowe wy-
stawki znajdujg sie jeszcze, o ile wia-
domo, w Lipuskiej Hucie w pow. koScier-
skim oraz w Borsku i LeSnie w pow.
chojnickim. Chata owa pamieta jeszcze
polskie czasy, bo liczy najmniej dwa
wieki. Deski, faty, zastrzaty, kozty, kro-
kwie, wietrzniki, a nawet wigzania ,,zam-
kowe” zrebu — wszystko kotkowane
drewnianemi ,,teblami*, ani $ladu ko-
walskich rab. Stupy, wystawka, oraz
przycie$ z ociosanych bierwion sosno-
wych, kiadzionych ,,na zomk“, wspie-
rajg sie na ,zwelach” t. j. podwalinie
z kamieni polnych. Zgrzybiatg strzeche
przysiadty okrakiem u kalenicy metrowe
»kozty" wkotkowane w krokwie. Tylna
potaC ,checzy" tonie w gaszczu wy-
sokopiennych bzow, ktorych sylweta
pada na rozlegty tafle jeziora. Przed
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chatg na smuklym stupie drewniana fi-
gura $w. Jana.

Tak wyglada ,,gmach muzeum1l za-
kupiony przez Gulgowskiego w r. 1906.

Koto checzy pod specjalng strzecha
w sadzie spoczywajg trzy klocowe czétna
z Ostrowia, ,topiduszki" z wydrgzo-
nych pni. Pod ,,wystowciem™ ptug starej
daty z jarzmem. Zmart juz zapewne
»kaszebsci“ kmie¢, ktory nim orat, bo
lemiesz pokryta ,redz*. Na belce po-
przecznej pod wystawkiem wisi kilka
drewnianych sikawek oraz wyplatane
z korzeni wiadra. O dach wsparta dra-
bina oraz bosak przypominajg czasy
pruskich nakazow, ktore zmuszaty gbu-
row i chtopow do zaopatrzenia sie w te
narzedzia gaszenia pozaru.

WejdZmy do muzeum. Przez drzwi,
nad ktoremi rozwidlajg sie szczatki
olbrzymich, jelenich rogow, wchodzi sie
do brukowanej sieni. Na prawo duza
beczka ,tynka“, z wydrazonej kiody,
dawniej wiasnos¢ gbura z Czarlina. Na
lewo niskie drzwi do matej, czarnej
kuchni z paleniskiem, ktérego kominek
znajduje sie wewnatrz izby. Jest to zna-
mienna cecha ubikacyj kaszubskiej ,,che-
czy*. Na wprost nad drzwiami do gto-
wnej izby plaskorzezbiony kartusz ze
Zwiastowaniem. Rzecz nieprzecietnego
artysty, niezawodnie replika lub para
do jednego z kartuszow, wiszacych
w klasztornym kosciele w Zurkowie.
Wejdzmy do srodka izby. Starodawnym
obyczajem poboznych Kaszubdw sie-
gnijmy do kropielniczki, wiszacej na
belce odrzwi i poktonmy sie Swietym
obrazom, ktore szczelng galerjg zasta-
wity katy Scian i czarnej od dymu po-
waty. Nad drzwiami drugi kartusz zu-
kowski z Przytarni, przedstawiajacy
»Zdjecie z krzyza" wedle obrazu Ru-
bensa, a obok na prawo przepyszny
prymityw, polichromowana rzezba Matki
Boskiej Bolesnej, na lewo Chrystus Bi-
czowany. Na odrzwiach spodem pod
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rzezbami zwraca szczego0lniejsza uwage
para kropielniczek z Bozg mekg lub
aniotkiem. Pochodza one z Ptoszyc,
z Bytowa oraz Ryskowa koto Chmielna.
Inne, w postaci czarek z malowanemi
krzyzami lub tulipanami, wykonat znany
garncarz Franciszek Necel z Chmielna.

Na co spojrze¢ ,,westrzod izby* —
wszystko mowi, ze gospodarze wyszli
z chaty przed chwilg. Na kominku ze-
lazne ,,drybinki* czyli podstawka pod
kociot do gotowania ,bulw na wegli-
szkach®, rusztu do wedzenia ryb, ,,dry-
binek” do kawy, mate zelazko do pra-
sowania, patelnia do smazenia jaj, zwana
»jajecznica"”, cynkowa miska i inne dro-
biazgi kaszubskiej kuchni. Nad piecem
na nalepie zczerniate okopcone pieprz-
niczki, solniczki i inne podreczne na-
czynia toczone lub zbijane z drzewa lub
wyplatane z korzeni. Obok kominka
sporg czes¢ izby zajmuje rekonstrukcja
dawnego kaszubskiego pieca ,,garnco-
wego", sktadajacego sie z kafli o wdrg-
zonych Scianach, naksztatt piecioSciennej
doniczki. Piec taki bywa najwiekszym
przyjacielem dzieci, ktore we wnetrzu
owych ,,garncéw" lub ,krytopow™" pieka
sobie groch, jabtka, ,wreczy" czyli
brukiew oraz ,pantuchy" zytnie. Na
piecu i na tawie obok niego spoczy-
wajg dzbany, misy, dwojaki i t. p. wy-
roby zdunow ludowych z Wejherowa,
Bytowa, Koscierzyny, Kartuz i Chmielna.
Koto pieca czeka spalenia pot ula
z wydrazonej ktody, dzieto jakiego$
wcale nie prastarego bartinka kaszubs-
kiego. Przy tawie jedno ,kotko" czyli
kotowrotek ,,zreczkamii mtotowidtem",
a drugie do skrecania powrozéw z ko-
rzeni, a wreszcie ,stopca™ do wigzania
sieci. Koto drzwi, wiodacych do alkie-
rza wisi na gwozdziu ,,kaszebsci warp"
t. j. cynobrowa spodnica z ,felisza"
albo ,,warpin”, ,,kabot" z wzorami dru-
kowanemi przez dawnego koscierskiego
farbiarza, Podhela oraz ,,umca" albo



»kapuza" chiopska z modrego warpia
z ,sSzademi" baraniemi klapami. Na
zydelku tarka (,,donica™) do tarcia
swojskiej tabaki, ktorg niedawno kazdy
Kaszub wyrabiat sobie sam w domu.

Na srodku izby na glinianem klepi-
sku dwie kotyski: jedna wyplatana z ko-
rzeni sosnowych, druga stara, ksztattna,
jedrna w formie, malowana w czerwone
dzwonki i jarzebinowe grona na modro-
turkusowem tle. W rogu wysuwane, fa-
milijne +0zko réwniez modro pomalo-
wane, nakryte kapg z wybielonego pt6-
tna, haftowang przez dziewczeta wdzydz-
kie w barwne tulipany, roze, ,tby“,
dzwonki i ,,bagki*. Do najciekawszych
zabytkow kaszubskiego sprzetarstwa
z przed 80—100 lat nalezg oryginalne
w ksztatcie szeibiggi z Rybakéw i Gotu-
nia ornamentowane pomystowemi kom-
pozycjami kwiatowemi, zastosowanemi
szczesliwie do ksztattu stolarskiego two-
rzywa. Wystawe owych szelbiggow sta-
nowig pionowo wiszgce tyzki oraz ta-
lerze z Chmielna i fajansy z réznych
krajow, przywozone na Kaszuby przez
tych, ktérzy stuzyli w ,,marynie”. Obok
szelbigga stoi pojemny debowy kufer
z r. 1761. Wykonawca jego, ktory mie-
dzy trybowanemi okuciami podpisat sie
literami B. E. M. byt niebylejakim maj-
strem, bo dzieto jego nic nie uronito
dotychczas ze swej dawnej miodosci.
Najwiecej jednak wabi wzrok modra,
kartuska skrzynia na ,,kaszebscie tache™,
strojna w girlandy barwnego kwiecia.
W niej bowiem mieszczg sie najcen-
niejsze zabytki kaszubskiego muzeum:
dziesie¢ czepkow-ztotogtowia, ostatnich
Mohikaninébw dawnego stroju, noszo-
nego przez ,biatki“ kaszubskie. Za-
bytki te pochodzg ze wsi Wdzydz, Jusz-
kow, Czapiewie, Garcza i Wawrzynowa.
Czepki te obszyte falbankami czarnych
koronek lub zwisajacych sie gipiur, prze-
wijano ,,debowemi* (jedwabnemi) chu-
stkami i zwigzywano nad czotem w dwa

rogi czyli ,,kobytki". W skrzyni tej znaj-
dujg sie tez barwne chustki ,,krakow-
skie“, chustka ,,debowall z Rybakow
oraz resztki dawnego, biatego haftu,
wykonanego niezawodnie przez Swieckie
uczenice zukowskiego klasztoru. Wszyst-
kie powyzsze ,tachy" majg wysoka war-
to$¢ nietylko etnograficzng ale i arty-
styczna.

Pod oknem stot z réznemi drobia-
zgami: tabakierki z kory wisniowej i pra-
sowanego rogu bydlecego, nieodtgczne
towarzyszki kazdego Kaszuba, ,fefka"
lub ,,lulka" drewniana, ksztattne Swiecz-
niki gliniane skarbonka, kubki, osta-
tnie kufle z dawnego polskiego bro-
waru S. Warzynskiego, ksiegi stare np.
historja klasztoru oliwskiego (manu-
skrypt) zlicznemi, wlepionemi sztychami
oraz modlitewnik polski, ttoczony go-
tyckiemi czcionkami. Nad oknem stary
pistolet, pamietajacy jeszcze rozgrywa-
jace sie na Kaszubach wojny. W rogu
oparty o S$ciane czeka Bozego Naro-
dzenia koSciec turonia z baraniemi ro-
gami, ktérego obnoszg po chatach
»gwiezdci" — kolednicy. Obok ,,kluka™
z Klukowej Huty. Jest to skrecony we-
zowo Kkorzen sosnowy z wyrzezbiong
u jednego konca gtowg capa. W pysz-
czek tego kozta wkiada wojt rozporza-
dzenia wiadzy, poczem ,kluka™ wedruje
od, ,.checzy do checzy".

Sciany zdobig dwa zegary ludowego
wyrobu, pracujgce po dzi§ dzien, po-
mimo prymitywnych, drewnianych ,wne-
trznosci”, scienne talerze z Chmielna,
trzy koscielne paramenty z klasztoru
zukowskiego, haftowane ztotem, sre-
brem i jedwabiem, wizerunek Florjana
Ceynowy, ojca ruchu kaszubskiego iJa-
rosza Derdowskiego, kaszubskiego
poety-epika. W gornych rogach pod po-
watg kapliczka Scienna oraz rzezbiona
figurka Chrystusa, wsparta na pieknej,
wiszgcej doniczce glinianej z Chmielna.
Wokd6t pod putapem — cata galerja
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obrazow. Znajdujg sie miedzy niemi
sztychy, litografje, miedzioryty polskie,
czeskie, niemieckie, a nawet francuskie —
wszystko, w co tylko obfitowaty kramy
odpustowe kaszubskich miasteczek. Lecz
najcenniejsza dekoracjg $cian stanowig
kaszubskie obrazy na szkle, ktorym
uroku dodajg podlepione z pod spodu
drzeworyty ciete nozykiem przez wiej-
skich obraznikéw. Swiety Ignacy, $w.
Rozalja, Sw. Antoni, Matka Boza, Dzie-
cigtko Spigce na krzyzu, dwa Ukrzy-
zowania oraz Grob Chrystusa, to zni-
koma czes¢ ciekawego niezmiernie ma-
larstwa kaszubskiego, ktorg Gulgowski
uratowat od zagtady.

Nie na tem koniec urzadzenia gtow-
nej izby. Za belki pod powaly ,,pout-
kane“ sg kaszubskim zwyczajem rozne
drobiazgi, a wiec: ,,stampka™ do ple-
cenia sieci, ,,drguba, biertki ikleszczki*
(z r. 1860), rozek na proch, sidta na
wrony (,,gapy"), ktore chwytajg helscy
rybacy na przynete ze szprotow, pok-
rywki do dwojakéw, dwie ,kluki”
ksztattu weza, debowa osetka zwana
Z niemiecka ,,sztryholc"”, ktorg kosiarz
posypuje piaskiem przed ostrzeniem
kosy, blaszane dzwonki dla bydta, kosz
na ryby, grzechotka zwana trafnie ,,wyr-
czkg" lub z niemiecka ,,sznarg", ktorg
zwotywano ludnos¢, aby jej podac
do wiadomosci rozporzadzenia wiadzy,
»,dezmer" do wazenia stomy, kleszcze
do wyrywania zebow koniom i lu-
dziom itd.

W alkierzu, do ktorego wchodzi sie
drzwiami obok pieca, rzuca sie w oczy
skrzynia z tapawic z r. 1861, poma-
lowana w kwiaty na biekitnem tle.
Przykrywa ja wzorzysta Iniana materja,
tkana na krosnach systemu Hamkens.
Na skrzyni mnoéstwo talerzy, ,,mac",
pater, kobiatek itp. wyplecionych przez
wdzydzkich chtopow z korzeni sosno-

W

162

wych lub widr dartych ze szczap. Obok
tych okazow domowego przemystu,
ktory odrodzit sie na Kaszubach dzieki
inicjatywie p. Gulgowskiego, zwraca
uwage para form do drukowania war-
pia. Sg to ostatnie formy, jakie z po-
$rod Kkilkuset udato sie ocali¢ p. Gul-
gowskiemu po $mierci ostatniego far-
biarza i1 drukarza koscierskiego, Pod-
hela (farbiarnie sukna utrzymaty sie
w Chojnicach, KoScierzynie i Bytowie).
Na Scianie wisi chustka z r6znorakiemi,
drukowanemi wzorami oraz kilkadziesiat
wzorzystych probek, utkanych z mate-
ryj Inianych, bawetnianych, wetnianych
I pOtwetnianych. Sg to proby dziew-
czat wiejskich, ktore na sprowadzonych
przez p. Gulgowskiego krosnach sy-
stemu Hamkens rzucaty pierwszy po-
siew pod swoiste, nowoczesne tkactwo
kaszubskie.

Obok skrzyni kotowrotek, pastusze
»rynczki™ czyli dziwaczne laski z ko-
rzeni, narzedzia do obrabiania Inu: cer-
leca, klepocz, szczec, przyrzady ryba-
ckie: ,,zak" z wikliny i powrozy z ko-
rzeni. Na gwozdziu granatowy surdut
rybacki.

Na lewo w komorze reszta gospo-
darskiego sprzetu: ,zorna"™ (zarna) do
»Szrétowanio" zboza i robienia ,,krep",
»trampek" czyli stepka do ,ttocze-
nio pyszki" dla trzody, ,ciezanka" tj.
masinica ksztattu kotyski, ktorg gospo-
dyni kotysze noga podczas robienia
masta, gdy tymczasem rekoma moze
przas¢ na ,kétku" lub obieraé ziem-
niaki. Tutaj wkomorze znalazty schronie-
nie przed spaleniem stare drzwi szafy, po-
malowane w krzewy czerwonych dzwon-
kow na modrem tle, szczatek cieka-
wego, a zapomnianego dzisiaj kaszub-
skiego meblarstwa.

Oto owoce dtugoletniej pracy nie-
strudzonego zbieracza. Tadeusz Sewerynm



Z DZIALALNOSCI

MUZEUM PRZEMYSLOWEGO

W KRAKOWIE.

Rok sprawozdawczy 1924/25 wyka-
zuje we wszystkich dziatach Muzeum
intenzywne dgzenia w kierunku rozwoju
instytucji, mimo ogolnego przesilenia
ekonomicznego i ciezkich warunkéw
materjalnych.

Akcje swojg prowadzi Muzeum przy
pomocy bardzo skromnych S$rodkow
finansowych. Roczny budzet Muzeum wy-
nosi przecietnie wrozchodach 120'000zt.
Suma ta pokrywang jest w 62% z do-
chodow wiasnych instytucji, w szcze-
golnosci: z optat za uzywanie maszyn
W pracowniach, z wstepdw na odczyty,
wystawy, do Kkina, zbiorow, z optat za
uczestnictwo w kursach, ze sprzedazy
wydawnictw, oraz wyrobOw warsztatow
i t. p. Reszta w 8% pokrywana jest
z subsydjow Ministerstwa Wyznan Re-
ligijnych i Oswiecenia Publicznego,
a w30% z dotacji Gminy. m. Krakowa.

Opierajac sie na tak szczuptym bud-
zecie, Muzeum zakresem swej dzia-
talnosSci obejmuje szeroki teren pracy,
zmierzajagc  konsekwentnie w mysl sta-
tutu i programu muzealnego do podno-
szenia naszej wytworczosci pod wzgle-
dem technicznym i estetycznym.
Srodkami do tego celu sg: a) urzadzanie
kurséw zawodowych i ogolno ksztakca-
cych, odczytow, wyktaddéw itd. b) wyda-
wanie odpowiednich czasopism, publi-
kacyj i podrecznikow fachowych ; c) po-
pularyzowanie wyrobow wzorowych
zapomocg wystaw i konkurséw; d) pora-
dy techniczne iartystyczne; e) posredni-
ctwo w nabywaniu maszyn, narzedzi,
surowcow, modeli i wzordw; f) wspotdzia-
tanie ze szkotami przemystowemi i insty-
tucjami pokrewnemi; @) jak najszersze
udogodnienia w korzystaniu z warszta-
tow, laboratorjow, zbiorow i bibljoteki
Muzeum; h) konserwacja zabytkow
przemystu.

Muzeum przemystowe obejmuje na-
stepujace dziaty:

ZBIORY.

Zbiory obejmujg okoto 25000 oka-
zO6w przemystu artystycznego i utozone
s3 w porzadku technicznym, zgodnie
z zasadniczemi celami instytucji.

Do najcenniejszych okazow zaliczy¢
nalezy zbiory fajanséw i porcelany pol-
skiej oraz zagranicznej, bogaty zbior ro-
dzimej ceramiki ludowej, ciekawe okazy
ceramiki staro-peruwianskiej, afrykan-
skiej itp., kolekcje tkanin Sredniowie-
cznych, gobelin radziwittowski, obrazki
podhalanskie malowane na szkle, oraz
szereg okazéw etnograficznych kam-
czackich, ze zbiorow prof. Dybowskiego
i afrykanskich zwyprawy Rogozinskiego.

W tym okresie czasu zwiedzito zbiory
muzealne 1230 osob préocz tego 41 wycie-
czek ztozonych z 1180 0sob.

W roku 1924/5 otrzymaty zbiory na-
stepujagce dary: Zygmunt Jaworski:
odtamki dawnych kafli polskich, Marja
Maftyniuk: ludowy garnek rumunski,
Ks. T. Kruszynski: stanik brokatowy
z XIX w. i medal bronzowy z wystawy
rolniczo-przem. zr. 1887, J. Szczerbetko:
10 sztuk pisanek ludowych z Kazimierza
na Wista, Madejska: pisanke ludowa,
bunczuk turecki, Tad. Seweryn: 2 odle-
wy zelazne ptaskorzezb, 10 pisanek ludo-
wych, obrazek malowany na szkle, 56
prébek wetniakow ludowych i tablice
wzorow pasiakdw towickich, generat
Zdzistaw Hordynski: 5 monet, pudetko
drewniane inkrustowane, szpilke do
krawata i spinki do mankietow, 7 ska-
rabeuszow, tytoniarke srebrng cyzelowa-
ng, brelok, n6z wykonany z odfamku
granatu, medal pamigtkowy ku uczcze-
niu Kraszewskiego, wazon chinski, ema-
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ljowany, japonski garnitur przyborow do
palenia, serwetke tureckg ztotem hafto-
wang, drewniane pudetko na cygara,
stolik drewniany rzezbiony, M. Wallis:
popielniczke  miedziang batikowana,
Helena Tomaszewska: 4 wzorniki haf-
téw, 5 sztuk koronek, 1 szalik hafto-
wany i 6 haftow, Fr. Biesiadecki: okaz
pisma hebrajskiego, M. Wentzl: kafel
z fabryki kotomyjskiej, Firma ,,Gnom*
w Warszawie: 20 drewnianych zabawek.

W tym samym czasie zakupiono:
9 paciorkowych naszyjnikow i 2 pa-
ciorkowe kotka do uprzezy, kwiat bati-
kowy, karafke rznietg Biedermajerowska.

BIBLIOTEKA.

Bibljoteka powstata dzieki zabiegom
Dra. Adrjana Baranieckiego, ktory wia-
sny zbior ksigzek, przewaznie tresci
przyrodniczej, w liczbie 2000 ziaczyt
z bibljotekg Muzeum, zawierajacg w r.
18800koto 3559 dzietibroszur. Skromny
ten poczatek przyczynit sie do powstania
najbogatszej bibljoteki zawodowej, licza-
cej dzis okoto 40.000 toméw i 15.000
rycin, fotografij, oraz rysunkow z za-
kresu sztuk i rzemiost.

Rozwoj bibljoteki, uzalezniony czesto
od potrzeb i dziatalnosci Muzeum, przy-
bierat charakter roznorodny, wynikajacy
niekiedy z celow i zadan, jakie przy-
swiecaty Instytucji w réznych okresach
jej istnienia. Przez powstanie przy Mu-
zeum zaktadu naukowego dla kobiet
wypetnity sie potki bibljoteczne ksigz-
kami potrzebnemi dla poszczegdlnych
wydziatdw, a wiec z zakresu nauk przy-
rodniczych, sztuk pieknych, handlu i go-
spodarstwa. Dagzno$¢ do dostarczania
gotowego materjatu dla produkcji kra-
jowej uwydatnita sie przy sprowadzaniu
dzietilustrowanych stylowemizabytkami,
przez co bibljoteka zyskata cenny zbior
publikacyj z dziatu historji sztuk i rze-
miost. POzniejszy okres pracy oSwiatowo-
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kulturalnej zgromadzit bardzo obszerng
literature nauk pomocniczych, wreszcie
kursa dla rzemiesinikow, nowo utwo-
rzone pracownie mechaniczne i szersza
dziatalno$¢ na polu podniesienia prze-
mystu znalazly takze swoj wyraz w uzu-
petnieniach zbioréw bibljotecznych. Nie
bez znaczenia na dobor gromadzonych
dziet byly zapatrywania i wptywy 0sob
kierujgcych instytucja i bibljoteka. Stad
powstaje w pewnych okresach przewaga
architektury, w pewnych za$ historji
sztuki, wreszcie techniki, technologji itp.
Dzieki wasnie wspomnianym okoliczno-
sciom bibljoteka unikneta jednostron-
nosci i stata sie cenng skarbnicg za-
wodowej literatury.

W ostatnich czasach wskutek ciezkich
warunkow finansowych zakupy do bi-
bljoteki musiaty byC ograniczone tak,
ze w r. 1924/5 nabyto dziet z zakresu
sztuk, rzemiosta i techniki 144, w da-
rze otrzymano 51 toméw ksigzek oraz
41 rycin; prenumerowano czasopism 41,
otrzymano w zamian za ,,Rzeczy Pigkne"
19, bezptatnie 9.

Z czytelni korzystato 6756 0s0b,
a mianowicie: uczniow szkot Srednich
1944, stuchaczy Uniw. 1176, uczniéw
Akad. Sztuk Pieknych i szkoty przem.
art. 1114, ucznidw szkoly przemyst.
589, technikow 535, nauczycieli 155,
rzemie$inikow 144, o0so6b rdéznej ka-
tegorji 1099.

Nastepujace osoby ziozyly dary:
Dr. Jozef Muczkowski: 20 ksigzek, Ksie-
garnia B. Kotuli w Cieszynie: 5, W. Me-
hoffer: 3, prof. Stanistaw Peszko: 2,
Janusz Debicki: 1, Zaktad Wychowawczo
poprawczy w Glawie: 1, Wiceprezydent
Inz. Karol Rolle: 1, J. Sterzynski: 1, Ksie-
garnia Naukowa: 1, Tadeusz Seweryn: 1
ksigzke, 39 wycinanek towickich oraz
zbior rysunkow paséw towickich, Dr.
Marjan Gumowski: 1, Ludwik Strojek: 1,
Stanistaw Homolacs: 1, Dyr. Eugenjusz
Tor: 1, Akad Umiej.: 1, M. Bigtkow-



ski: 1 ksigzke i 2 drzeworyty, Juljusz
Zborowski: 1, Fr. Biesiadecki: 1, Kazi-
mierz Witkiewicz: 2, Helena D Aban-
court: 1, Henryk Grombecki: 1, Tow.
Przyjaciét nauk w Przemyslu: 2, Osso-
lineum: 1, Kasa im. Mianowskiego: 2,
T. Jahnoéwna, zbidr zurnali.

PRACOWNIE.

Muzeum przemystowe posiada naste-
pujace pracownie: introligatornie, pra-
cownie metalowg, pracownie stolarska,
drukarnig, cynkografje, kilimkarnie i pra-
cownig hafciarska.

Pracownia hafciarska wykonuje, obok
innych robot, takze sztandary, jak n. p.
ostatnio sztandar dla 5 p. saperow,
sztandar dla inwalidéw itd.

SALA WYKLADOWA | SALE RY-
SUNKOWE.

Muzeum posiada sale odczytowa, za-
wierajgcg 210 miejsc siedzacych, zaopa-
trzong w aparat kinematograficzny, oraz
epidjaskop, zapomocg ktérego mozna
rzuca¢ obrazy na ekran wrost z ilustracji
ksigzkowe) bez przezroczy.

Pozatem znajdujg sie w Muzeum 4
sale przeznaczone do celow rysunko-
wych iwyktadowych, ktére wrazie potrze-
by zamieni¢ mozna na sale wystawowe.

MUZEUM PRZEMYSLOWE orga-
nizuje kursy, wyktady, konkursy, wy-
stawy, pouczajace przedstawienia kine-
matograficzne, udziela porady artysty-
cznej i technicznej, wydaje wiasny
miesiecznik, jako organ Muzeum p. t.
»Rzeczy piekne", oraz drukuje we wia-
snym naktadzie publikacje, podreczniki
zawodowe i t. d.

ODCZYTY.
W miesigcu marcu Dyrekcja Muzeum
urzadzita nastepujace odczyty:

1) W czasie od 6 do 17 marca cykl

odczytow ks. dr. Tadeusza Kruszyn-
skiego p. t. Miasta Wtoskie nad Adrja-
tykiem, Wenecja, Skarbiec Kosciota sw.
Marka w Wenecji, Padwa, Rawenna.

2) Dnia 20 marca Dra Jerzego Do-
brzyckiego: Zycie i tworczos¢ Michata
Stachowicza, odczyt urzadzony dla ucz-
czenia stuletniej rocznicy $mierci artysty.

KURSY.

W roku szkolnym 1924/25 odbyty
sie w Muzeum nastepujgce kursy: ra-
chunkowosci ogdlnej, rachunkowosci
przemystowej, rysunkOw geometr., ry-
sunkow zawodowych dla metalowcow
i stolarzy, kurs samorodnego spaja-
nia metali, kurs nauki o stylach, kurs
kilimkarski, kurs trykotarski, kurs przy-
ozdabiania bielizny i t. d.

Liczng frekwencjg cieszyt sie kurs
haftow kolorowych pod kierunkiem p.
Marji Przybylskiej. Nauka odbywata
sie dwa razy tygodniowo w poniedziakki
1 pigtki w godzinach wieczornych.

Dyrekcja Muzeum, doceniajagc zna-
czenie rozwoju radjotelefon;ji dla naszego
zyciakulturalnego igospodarczego, urza-
dzita w ubiegtym roku sprawozdawczym
2 kursy radjotechniczne. Na drugi kurs
przyjeto kandydatéw, wykacznie praco-
wnikéw przemystu elektrotechnicznego
i maszynowego. Nauka odbywata sie
dwa razy w tygodniu. Na kursie wy-
ktadali pp. Zakrocki, prof. fizykiw gimna-
zjum $w. Anny i Janik, asystent katedry
fizyki Akademji Gorniczej.

KOMISIA EGZAMINOW CZELA-
DNICZYCH. W miesigcu lutym b. r.
odbyto 4 komisje egzaminacyjne. Do
egzaminu zgtosito sie 9 kandydatow:
1 rymarz, 1 rytownik, 4 tokarzy i 3
Slusarzy. W miesigcu marcu odbyty sie
4 komisje dla 7 kandydatow: 1 rzeznik,
1 modniarka, 3 stolarzy, 2 tokarzy.

WYSTAWY.

W r. 1024/5 urzadzono: 1) wystawe
prac kursu trykotar. i ozdob bielizn.
2) wystawe tkanin wschodnich ze zbio-
row ks. Dr. Kruszynskiego. 3) wystawe
prac kursu trykot, i ozddéb bielizn.
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W biezagcym roku uczestniczyto Mu-
zeum w Wystawie sztuki dekoracyj-
nej w Paryzu, oraz Wystawie miast
w Poznaniu.

KONKURSY.

W r. 1924/5 ogtoszono konkursy:

Karol Homolacs: F. Jean Desthieux
»,Qu’est-ce quel’art moderne"
Dyplom dla czeladnika itd.
Szczegbtowy wykaz wydawnictw wraz
z cenami wysyta Dyrekcja Muzeum na
kazde zadanie.

1)  na afisz dla reklamy gazu, 2) naORGAN MUZEUM.

wystawe sklepowag, 3) na wywieszke po-
taczong z lampg azur. do oswietlania
wejscia sklepowego.

KINO MUZEUM.

W r. 1922 zainstalowano w Muzeum
urzadzenie aparatu kinematograficznego
celem wyswietlania obrazow naukowych,
pouczajagcych oraz rozrywkowych.

W roku 1924/5 odbyto sie 143 przed-
stawien przy udziale 20.624 widzow.

»9ZOPKA KRAKOWSKA".

W jesieni 1923 roku przystgpiono do
wznowienia tradycyjnej ,,Szopki Kra-
kowskiej .

W roku 1924/5 grano ,,Szopke Kra-
kowska" 20 razy przy udziale 3479 widz.

WYDAWNICTWA MUZEUM.
Muzeum przemystowe wydato w okre-
sie od 1920 do 1925 szereg podrecz-
nikéw i publikacy;.
Wazniejsze wydawnictwa Muzeum sg:
Inz. Herzberg: Technologia metali
drewna
Wisz: Batik czyli pisanki na materjatach
Przybylska: Podrecznik do trykotarstwa
recznego
Inz. Stadtmiiller: Stowniki rzemiesinicze
Batko: Egzamin czeladniczy
Woycinanki Ludu Polskiego
S. Marko i M. Keh: Garbarstwo chro-
mowe
Inz. Dr. Biegeleisen: Podrecznik dla
instalatorbw wodociggowych i kanaliz.
Karol Homolacs: Podrecznik do éwicz,
zdobniczych
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Od r. 1921 Muzeum wydaje wiasny
organ, ktéry wychodzit pierwotnie p. t.
»-Przemyst i Rzemiosto"”, nastepnie ty-
tut zmieniono na ,,Przemyst, Rzemiosto,
Sztuka", za$ od 1 stycznia 1925. wy-
chodzi pod tytutem ,Rzeczy Piekne".

W r. 1921 ukazaty sie w druku dwa
numery organu Muzeum.

W r. 1922 4 numery

, 1923 2,
1924 4,
» 1925 wydawnictwo powyzsze
ukazuje sie miesiecznie pod tytutem
»Rzeczy Piekne".

»Rzeczy Piekne" poswiecone sg wy-
tworczosci przemystowej i rekodzielni-
czej, oraz sztuce plastycznej. Wydaw-
nictwo to jest bogato ilustrowane
I polecone przez Prezydjum Rady Mi-
nistrow okdlnikiem Nr. 64 i uchwaly
Ministerstwa W. R. 1 O. P. z 16/1X Nr. 27.

Redaktor p. Kazimierz Witkiewicz.

PORADNIA ARTYSTYCZNA DLA
SPRAW REKLAMY.

W zwigzku z akcjg magistratu, zmie-
rzajagcg do uregulowania estetycznej
strony miasta i architektury Krakowa,
Muzeum przygotowuje kupcom i prze-
mystowcom projekty szyldow, wywieszek
a takze projektuje urzadzenia zewnetrzne
sklepow. W tym celu zatrudnia Muzeum
architektow, ktorzy przy wspotudziale
komisji tworzg poradnie artystyczng,
przygotowujacg odpowiednie szkice,
przeznaczone do aprobaty Rady arty-
styczn. miasta Krakowa.



KRONIKA.

t 1865—1925. DR. PIOTR BIENKOWSKI,
prof. Uniwersytetu JagielloAskiego, cztonek Akademji
Umiejetnosci. Nauka polska traci jednego z najwy-
bitniejszych uczonych, ktérego imie znane jest w Swie-
cie kulturalnym Europy. Bogaty dorobek naukowy
$p. prof. Bienkowskiego w dziedzinie archeologji obej-
muje przeszto 80 prac, z tych szereg w jezyku wio-
skim, angielskim, francuskim, niemieckim i rosyjskim.
Zmarly uczony brat udziat w wyprawach archeologicznych
po Europie, Afryce i Azji, nalezat do szeregu towa-
rzystw zagranicznych i w zakresie swej wiedzy przy-
sporzyt stawy imieniu polskiemu. Jedna z ostatnich
Jego prac o naczyniach hellenistycznych w zbiorach
krakowskich wydang zostata naktadem Muzeum prze-
mystowego w Krakowie.

of 1893—1925. DR. JACEK LIPSKI, kustosz bibljoteki
Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie, ostatnio starszy
referent dla spraw bibljotek panstwowych, zmart
w Warszawie w sierpniu r. b.

Przedwcze$nie zmarty uczony pracowity swoj zywot
poswiecat z zapatem sprawom bibljotecznym i bibljo-
tekoznawczym, a studjujac jednoczes$nie historje szkol-
nictwa polskiego, opracowat w tym zakresie dzieto,
ktérego korekty nie zdota! przeprowadzi¢ do konAca.
Praca ta ukaze sie w druku naktadem Komisji dla historji
pedagogji i szkolnictwa w Polsce. Nauce polskiej ubyt
powazny uczony, oddajacy swa wiedze i doswiadcze-
nie twdrczo panstwowej pracy.

t 1877-1925. KS. DR. WLADYSLAW ZVYLA,
prof. Uniwersytetu Lwowskiego, autor szeregu prac
z zakresu historji sztuki, zmart 2 maja r. b.

ZASZCZYTNE ODZNACZENIE POLSKICH
SZKOL PRZEMYStU ARTYSTYCZNEGO. Na
wystawie sztuk dekoracyjnych w Paryzu przyznano
wielkg nagrode szkole Warszawskiej, Krakowskiej i Za-
kopianskiej. Sukces ten stwierdza doskonatos¢ kie-
runku nauczania, opartego na metodzie i doswiadczeniu
wybitnych pedagogéw. Do grona profesoréw kra-
kowskiej szkoty, ktdéra Kieruje artysta rzezbiarz Jan
Raszka, nalezy profesor Karol Homolacs, wybitny
teoretyk z zakresu teorji barw i ornamentu, ktdry
opiera swoj system nauczania na zasadzie elementu
form i materjatu. Dzieta Homolacsa, wydane w tym
zakresie, naleza do najwybitniejszych prac w dziedzinie
teorji plastyki i winny sie doczeka¢ szeregu tluma-
czen. Praca Homolacsa wydana w jezyku francuskim
(naktadem M. Muzeum Przemystowego w Krakowie)
pod tytutem ,L'Ornementation Soirant la
Methode de Charles Homolacs", oraz graficzne
kartony pogladowe nauczania bezprzecznie zadecydo-
waty o nowoczesnym kierunku szkoty i doskonatosci
metody. Z posrdd teoretycznych rozpraw Karola
Homolacsa wymieni¢ nalezy: Podrecznik do ¢wiczen

zdobniczych, Styl i moda, Zagadnienia metody w szko-
tach artystycznych, Podstawowe zasady budowy orna-
mentu i t. d. Précz wybitnego przedstawiciela teoriji,
krakowska szkota posiada pierwszorzedne sity fachowe,
znane z tworczosci w sztuce stosowanej i architekturze,
tem sie tez ttumaczy stusznie spotkany zaszczyt.

Grono prof. tworza: Jan Bukowski, Dr. Henryk
Kunzek, Wactaw Krzyzanowski, St. Poptawski, Tadeusz
Szafran. Henryk Uziembto, Ludwik Wojtyczko, J. Wéjcik,
Wiestaw Zarzycki.

CENNY DAR BIBLJOTECZNY. Po zmartym w Wil-
nie znanym adwokacie i bibljofilu, §. p. Tadeuszu
Wroblewskim, pozostata cenna bibljoteka, liczaca
72.000 toméw. Z chwilg Smierci w#adciciela bibljoteka
stata sie wiasnoscia panstwa i bedzie umieszczona
w specjalnie na ten cel nabytym gmachu w Wilnie.

SUBWENCJE RZADOWE DLA INSTYTUCYJ
SPOLECZNYCH. Ministerstwo pracy i opieki spotecznej
zawiadomito wojewddztwo krakowskie, ze udziela sub-
wencyj instytucjom  Kkulturalno-o$wiatowym na cele
organizacyjne lub spoteczno-wychowawcze, z catkowi-
tem wykluczeniem celéw inwestycyjnych. Wobec po-
wyzszego polecito Ministerstwo nie przektada¢ wnioskéw
na udzielanie pomocy dla celéw budowlanych.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA AFISZ
DLA FIRMY ,LA PARFUMERIE MODERNE".
Z posréd nadestanych prac w liczbie 19-tu, przyznano
jedynie nagrode druga w kwocie 250 zt. p. Mieczystawowi
Adamowi Wysockiemu, uczniowi Akademji sztuk pie-
knych w Krakowie. Précz nagrodzowej pracy zakupiono
jeszcze jeden projekt tegoz artysty.

ROZSTZYGNIECIE KONKURSU NA MONETE
SREBRNA. W mennicy panstwowej odbyto sie posie-
dzenie jury dla rozstrzygniecia konkursu na rysunek
monety srebrnej. Za najlepsze prace uznano projekty
pp.. Szokalskiego, Kaminskiego i Madejskiego. Rysunki
te przedstawiaja: pierwszy gtowe Bolestawa Chrobrego,
drugi gtowe kobiety, trzeci gtowe Kopernika. — Premjer
Grabski dokona $cislejszego wyboru i zaakceptuje je-
den z tych trzech przedtozonych mu projektéw.

KONKURS NA BUDOWE SZKOLY. Wydziat
Powiatowy Sejmiku tédzkiego ogtasza konkurs na bu-
dowe trzyklasowej szkoty powszechnej w Nowosolnej,
gm. Nowosolna pow. tddzkiego.

Wszelkich informacyj udziela, Wydziat Powiatowy,
£6dz, ul. Piotrkowska Nr. 190, pok6j Nr. 83.

KONKURS ARCHITEKTONICZNY. Konkurs na
projekt gmachu Pomorskiego Urzedu Wojewddzkiego
w Toruniu rozpisuje Poznanskie Koto Architektow
w porozumieniu z Magistratem m. Torunia.

Termin oddania prac konkursowych uptywa z dniem
15 wrzesnia r. b. Zadane sg plany rzutéw, przekroje
i fasady w skali 1 : 200.
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Przewiduje sie nagrody: 1. 4,000 zt, Il. 3,000 zi,
I1l. 2,000 zk, nadto trzy zakupy po 1,000 zi.

V-TE TARGI WSCHODNIE odbedg sie w tym
roku, jak zwykle, od 5—15 wrzes$nia, na wspaniatym
placu wystawowym przy parku Kilinskiego we Lwowie.
Na podstawie dotychczasowych danych mozna stwier-
dzié¢, ze na tegorocznych Targach Wschodnich, poza
zbiorowemi grupami, ktére zakontraktowaly cate pa-
wilony, a mianowicie grupe francuska, i orjentalno-
jerozolimska, wezmg udziat nieomal wszystkie kraje
europejskie, co dla wytwdrcow i kupcéw polskich
otwiera duze mozliwosci wejscia w bezposrednie sto-
sunki handlowe z zagranica. Zgtoszenia wystawcow Kkra-
jowych sg bardzo liczne, tak, ze w krotkim juz czasie
nalezy sie spodziewa¢ kompletnego obsadzenia tere-
néw targowych.

WYSTAWA ROLNICZO-PRZEMYSLOWA
W PINSKU. Polskie Okregowe Towarzystwo Rolnicze,
tacznie z Sejmikiem Pinskim organizujg Wystawe-Jar-
mark w dniach 20, 21 i 22 wrze$Snia. Ten Jarmark
w Pinsku bedzie obejmowat dziaty produkcji roslinnej,
produkcji zwierzecej, techniki rolniczej, przemystu rol-
nego, dziat lesny i dziat spoteczno-naukowy.

Jarmark w Pirisku zapowiada si¢ doskonale z uwagi,
ze liczba zgtoszen tak miejscowych, jak zamiejscowych
jest znaczna. Bedzie to lustracja dorobku pracy tamtej-
szego rolnictwa i tamtejszego przemystu. Na czele
Komitetu Wystawowego stoi p. Roman Skirmunt jako
prezes, p. Wactaw Botdak jako wiceprezes.

Wystawa odbedzie sie w parku, nabytym przez
Sejmik Powiatowy.

Biura Komitetu Wystawowego mieszczg sie w lo-
kalu Okregowego Towarzystwa Rolniczego, Pirisk, ulica
Koéciuszki Nr. 43.

Podczas Wystawy odbedzie sie szereg odczytow
z udziatem wybitnych sit naukowych.

WYSTAWA W GNIEZNIE. W miesigcu wrzesniu
b. r. odbedzie sie¢ w Gnieznie Wystawa Rolniczo-Prze-
mystowo-Rzemie$lnicza, ktéra otworzy Pan Premjer
Grabski a zwiedzi jg Pan Prezydent Rzeczypospo-
litej Polskiej.

WYSTAWA W KISZYNIOWIE. 15 sierpnia b. r.
zostata otwarta w Kiszyniowie w Besarabji (Rumunija)
powszechna wystawa i targi, ktérych zamkniecie nastapi
30 wszednia. Reprezentowane beda: produkcja rolna,
produkcja win, lotnictwo i wyroby przemystowe catej
Rumuniji. Przemyst obcy jest dopuszczony we wszystkich
dziatach, ktére nie sg produkowane w Rumuniji.

WSZECHSWIATOWA WYSTAWA W AME-
RYCE. W r. 1926 ma sie odby¢ w Filadelfji, dla ucz-
czenia 150-gj rocznicy niepodlegtosci Stanéw Zjednoczo-
nych Ameryki Pdinocnej, olbrzymia wszechswiatowa
wystawa, w ktorej do wziecia udziatu zostaty urzedowo
zaproszone przez rzad amerykanski wszystkie mocarstwa
europejskie, a miedzy innemi i Polska.
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Wystawa w Filadelfji ma uwydatni¢ dorobek ludzko-
$ci we wszystkich bez wyjatku dziedzinach zycia. Inaugu-
racja wystawy ma nastapi¢ w kwietniu roku przysztego,
a trwaé bedzie do grudnia 1926. Liczba os6b, majacych
zwiedzi¢ wystawe, preliminowang jest na 50 miljonéw.
»Chicago Tribune" donosi, iz Francja i Wielka Brytanja
zadeklarowaty juz swoj udziat w wystawie filadelfijskiej.

WYSTAWA POD PIRAMIDAMI. Komitet ,,Société
Royale Egyptienne d’Agriculture™ organizuje w czasie
od 20 lutego do 1 marca 1926 r. Wystawe rolnicza
i przemystowa w Egipcie.

Protektorat nad wystawa objat krol egipski.

WSZECHSWIATOWA WYSTAWA KOBIECA
W CHICAGO. W kwietniu 1926 roku ma by¢ urzadzona
w Chicago wszech$wiatowa wystawa kobieca (Woman’s
Wordl’s Fair), do udziatu w ktérej Polska zostata rowniez
zaproszona. Przedmiotem wystawy ma by¢ dorobek ko-
biety we wszystkich formach, dziedzinach i krajach,
a wiec pozytywne wyniki dziatalnosci kobiety w zyciu
politycznem, spotecznem, o$wiatowem, literackiem, arty-
stycznem, sportowem, w przemysle, handlu, rolnictwie,
ogrodnictwie, gospodarstwie i t. d.

W Zzadnem moze spoteczenstwie kobieta nie odegrata
tak pieknej i wszechswiatowej roli, jak w Polsce i dla-
tego niewatpliwie przy nalezytej organizacji i sprawnosci
komitetu, dzial eksponatéw polskich moze wygladaé
imponujaco. W niedalekiej przysztosci wszystkie insty-
tucje i organizacje kobiece bedg zaproszone przez wy-
dziat prasy i propagandy M. S. Z. na przygotowawczo-
organizacyjne zebranie, ktore wybierze komitet wysta-
wowy w Chicago na Polske.

NOWE PORTALE SKLEPOWE W KRAKOWIE.
Od szeregu miesiecy Magistrat krakowski rozpoczat,
w mys$l rozporzadzenia zr. 1918, wydanego na podsta-
wie uchwaly Rady miasta, usuwanie szpecacych fasady
domoéw szyldéw i portali sklepowych. Skutek jest wi-
doczny. Coraz czesciej zauwazy¢ mozna zakryte do-
tychczas szczeg6ty architektoniczne fasad. O ile je-
dnak usuniecie szyldow nie przedstawia, stosunkowo,
wiekszych trudnosci, to sprawa uporzadkowania portali
sklepowych, z powodu trudnej sytuacji finansowej,
przewleka sie niestety zbyt diugo.

Niedawno ogtoszono rozporzadzenie, wstrzymujace
termin usuniecia witryn o jeden rok. Mamy jednak na-
dzieje, ze piekaca ta sprawa wejdzie niebawem w sta-
djum realizacji i wéwczas zagadnienie architektonicz-
nego uksztattowania portali sklepowych stanie sig
aktualne. Portale te, skupione przewaznie w starym
Krakowie, muszg dostroi¢ sie do jego architektury. Na
tabl. XIlI, podajemy niedawno wykonany przyktad szcze-
Sliwie rozwigzanego portalu firmy Piasecki, w zabytko-
wym patacu Potockich w Rynku gtéwnym, oraz wewne-
trzne urzadzenie sklepu, wykonane wedtug projektu
prof. Jana Bukowskiego. S. S.

AKADEMJA REKLAMY W PARYZU. W Paryzu
zostanie zatozona w najblizszej przysztosci Akademja



reklamy, w ktérej cate zastepy miodziezy bedg studjo-
wac sztuke artystycznej reklamy.

Druga szkota tez w guscie upodoban XX wieku,
zostata juz otwartg i jest nig szkota ,,Paryskiego Szyku".
Ma ona na celu wyksztatci¢ caty zesp6t inteligentnych
ekspedjentow i ekspedjentek, gdyz sztuka sprzeda-
wania jest tak samo wazng, jak i sztuka reklamowania.
Nie dos¢ tylko utozy¢ artystycznie barwne materje
w oknie wystawowym, tak, aby porywaty oko, lub zbu-
dowaé cate piramidy z flakonéw krysztatowych naj-
modniejszych zapachéw. Niedo$¢, aby przechodzien
zachwycat sie piekng wystawg — lecz gtéwna sztuka
polega na tem, aby nie wypusci¢ go ze sklepu z pu-
stemi rekoma.

Na ,,Szyk Paryski" ztozyly sie juz cate stulecia zycia
w tem pieknem i petnem dobrego gustu miescie, to
tez studenci Szkoty Paryskiego Szyku — przyswajaja
sobie z wielkg tatwosciag wszystkie najzawilsze subtel-
nosci tej sztuki stosowanej. Jak dotad szkota liczy za-
ledwie 300 adeptow, lecz profesorowie-artysci sa pewni,
ze po roku liczba studentéw wzrosnie do tysigca.
Uczniowie tej szkoty sg wysytani na lekcje pogladowe
do najwiekszych sklepow paryskich, aby sie przypa-
trzy¢ sztuce ,,uwodzenia" kupujacych przez ekspedjentéw
i ekspedjentki.

MEBLE POLSKIE Z ROSJI. W ostatnich czasach
sprowadzono do Warszawy 117 kompletéw dawnych
stylowych mebli polskich z Patacu Zimowego i innych
patacow carskich. Rzad polski zastrzegt sobie, ze ru-
chomosci te jedynie moga by¢ sprzedane tylko instytu-
cjom spotecznym, albo panstwu. Kilka pieknych kom-
pletéw zakupito Muzeum Narodowe, jeden komplet
magistrat, za$ cztery komplety w stylu Ludwika XV
i XVI nabyt teatr miejski.

NADESLANE KSIAZ

DARY DLA UCZESTNIKOW I-SZEGO ZIJAZDU
BIBLIOFILOW POLSKICH W KRAKOWIE.
Do najmilszych bez watpienia chwil w czasie ostatniego
Zjazdu Bibljofiléow polskich w Krakowie nalezat mo-
ment obdarzenia kazdego z uczestnikow pokazng paczka
catego szeregu pieknych wydawnictw, oddanych lub spe-
cjalnie na ten cel przygotowanych przez rdézne instytucje,
firmy wydawnicze i drukarnie. Niema bowiem dla rzetel-
nego bibljofila wigkszej przyjemnosci, nad mozliwo$¢
wzbogacenia swej bibljoteki nowym, a prawdziwie pie-
knym i wartosciowym nabytkiem. Dary te, stanowigc same
w sobie najszlachetniejszg forme reklamy, daty zarazem
dowdd zainteresowania sie ruchem bibljofilskim i wy-
sokiego zrozumienia gtoszonych przezen haset ze strony
licznych firm wydawniczych i oficyn drukarskich.

Niestety stwierdzi¢ wypada, iz to zainteresowanie
sie mitodym a tak zywotnym ruchem organizacyj-

MUZEUM BEZ OKIEN. Dyrektor amerykanskiego
muzeum przyrodniczego, dr. Lucas propaguje obecnie
budowe muzeébw — bez okien, wykazujac, ze Swiatto
stoneczne niszczy wszystkie drogocenne zbiory. Zgadza
sie z nim najzupetniej dyrektor wielkiego muzeum bry-
tyjskiego w Londynie, ktory twierdzi, ze chemicznie
dziatajgce promienie stonca, ktorych szkio szyb po-
wstrzymac¢ nie moze, wieksze wyrzadzajag w muzeach
szkody, nizby wyniosta suma oswietlenia sal muzealnych
elektrycznoscig. W dodatku ,,muzeum bez okien" nie
miatoby ,,ciemnych katow", a mogtoby by¢ tez obszer-
niejsze, gdyz Sciany, w kt6rych dzi§ znajduja sie okna,
stuzytyby do umieszczenia przedmiotéw. Najwazniejszym
za§ momentem jest, zdaniem obu dyrektoréw, lepsza
i trwalsza konserwacja drogocennych obrazéw (farb)
materjatow itd. wystawionych dzi$ na szkodliwe w naj-
wyzszym stopniu dziatania $wiatta stonecznego.

NAJDROZSZY SZTYCH. Podczas sprzedazy zbioru
miedziorytéw C. G. Boernera w Lipsku wywigzata sie
w tych dniach gwattowna walka o sztych Rembrandta,
przedstawiajacy Jana Lutona, niezmiernie rzadki i do-
skonale zachowany.

Cena byta oznaczona na 15.000 marek ztotych.
W walce jednak z amatorami niemieckimi zwyciezyt
anglik Colnagh z Londynu i nabyt kosztowny miedzioryt
za 24.500 marek.

Inny, réwniez bardzo rzadki sztych, przedstawia-
jacy Jana Ewangeliste dzieto mistrza, ktory zyt w pie-
tnastym wieku, a ktérego nazwisko dotychczas jest
nieznane, dzieta bowiem swoje podpisywat tylko gto-
skami E. S., osiaggnat rowniez niezwyle wysoka cene bo
13.800 marek ztotych.

Przetarg tego sztychu rozpoczat sie od 6000 marek.
Nabywca jego jest p Stroehlin z Genewy.

KI 1CZASOPISMA.

nym i dziatalnoscig bibljofiléow polskich — znalazto
daleko zywszy wyraz ws$r6éd wydawcOw zagranica
niz w Polsce. Stwierdzajg to nietylko tak licznie
z catej Europy a zwilaszcza Niemiec nadestane depesze
gratulacyjne dla Zjazdu — lecz réwniez ofiarowane
w duzej liczbie wzorowe wydawnictwa naukowe lub
artystyczne. Przystano z Lipska, Stuttgartu, Berlina,
Wiednia i t. d. kilkanascie okazatych publikacyj na-
ukowych w pojedynczych egzemplarzach, ktore zasility
bibljoteke krakowskiego  Towarzystwa mito$nikow
ksigzki, a nadto dostarczono sporo innych wydawnictw
w duzej ilosci egzemplarzy, tak, iz mozna niemi byto
obdzieli¢ wszystkich uczestnikow Zjazdu. Tu zwiaszcza
zastuguja na uwage przemite ksigzki dla miodziezy,
bogato ilustrowane i pieknie oprawne naktadu Gerlacha
& Wiedlinga (Wieden-Lipsk), lub wspaniaty zeszyt
wzorowego czasopisma ,,Monatshefte fur Biicherfreunde
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u. Graphiksammler“, wyd. Klinkhardt & Biermann (Lipsk),
z zakaczong specjalng dedykacjg dla cztonkéw Zjazdu.

Z posrad polskich firm naktadowych jedynie kilka-
nascie nadestato swe dary, w wigkszosci katalogi i pro-
spekty. Z posréd ofiarowanych ksigzek wspomnie¢ wy-
pada nadestang w wiekszej ilosci przez Ksigznice Polska
Bronistawy Ostrowskiej ,,Ksigzke Jutra czyli Tajemnice
Genjusza drukarni”, stanowigca ciekawy eksperyment li-
teracki iwydawniczy (druk tazarskiego), dalej wdzieczny
i pieknie ilustrowany Almanach Bibljoteki Polskiej na
rok 1925, wreszcie ofiarowang przez znane z swych
cennych wydawnictw naukowych Towarzystwo Mito$ni-
kow historjii zabytkow Krakowa, starannie wydang prace
draJ.Dobrzyckiego ,,Michat Stachowicz** (druk Anczyca).

Na najbaczniejszg jednak uwage zastuguja te wyda-
wnictwa, ktére przygotowano specjalnie jako dary dla
Zjazdu, w malych naktadach po 100 egzemplarzy. Jest
ich pie¢; jeden druk warszawski, reszta krakowskie.
Pierwszy z nich, dar warszawskiego Towarzystwa Bibljo-
filow Polskich, stanowi wysoce interesujace i z wielkim
naktadem pracy napisane studjum ,,O mitosci do ksiag
w Polsce** piora Stefana Dembego, szefa wydziatu dla
spraw bibljotecznych Min. W. R. i O. P., a zarazem
prezesa |. Zjazdu Bibljofilow, obejmujace zarys dziejow
bibljofilstwa w Polsce od czaséw najdawniejszych az po
dni wspotczesne. Studjum to, skreslone pieknym jezy-
kiem i z miodziencza iScie zywoscia, przyobleczone
w piekng szate wydawnicza w oficynach gtosnej i za-
stuzonej drukarni Lazarskiego, sprawito cztonkom Zjazdu
prawdziwie mitg niespodzianke.

Wsrod czterech wydawnictw krakowskich wybija
sie na pierwsze miejsce krolewski iscie dar drukarni
Anczyca w postaci wspaniale wydanej pracy dra J.
Dobrzyckiego p. t. ,Dzieje Almae Matris pendzla
Michata Stachowicza", ktérej omodwienie zamieszczono
na innem miejscu. Forma wydawnicza tej pracy okrywa
nowym splendorem te tak bardzo dla kultury polskiej za-
stuzong drukarnie, budzac zwaszcza prawdziwg cze$¢ dla
jej wiasdciciela i kierownika p. Wactawa Anczyca.

Swietng tradycje dawnego drukarstwa polskiego
przypomniata najstarsza z polskich oficyn, Drukarnia
Uniwersytetu Jagiellonskiego. W przebogatym jej zbiorze
starych klockéw drzeworytowych odnalazt wybitny
znawca najdawniejszych polskich drukéw, p. Kazimierz
Piekarski, trzy klocki, stanowigce ilustracje zaginionego
polskiego Sowizdrzata z XVI w. Te wiasnie trzy drze-
woryty, objasnione krétkim wstepem, publikuje Pie-
karski w pieknej broszurce, ztozonej jako dar dla Zjazdu,
przez Drukarnie Uniwersytecka. Jako tekstu objasnia-
jacego tre$¢ tych drzeworytow, uzyt Piekarski trzech
opowiesci sowizdrzalskich ze starego niedatowanego
Sowizdrzata, nieporéwnanych pod wzgledem jedrnosci
i archaizmu staropolskiej gwary. Pierwsza nosi tytut:
.Kedy sie Sowizrzat narodzit iako trzykro¢ iednego
dnia chrzczon byt y ktérzy iego kmotrowie byliH na-
stepna: ,lako Sowizrzat we Wsi Jnrynskiej Krainie,
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Niewiastom stare kozuchy prati odnawiat ie*, ostatnia
wreszcie: ,lako Sowizrzat w Frankworcie zydy na ty-
sigc ztotych oszukat, przedaigc im tayna za Prorockie
iagody*. Catosci tej umiat nadac¢ Piekarski przesliczna
archaiczng posta¢, o charakterze starej powiesci
polskiej z XVI. wieku. Proba ta powiodfa sie Swietnie,
dzieki czemu uczestnicy Zjazdu otrzymali do ragk ksia-
zeczke malutkg — i milutkg, mogacg zapewni¢ im chwile
prawdziwej bibljofilskiej rozkoszy. Nie mieli tez dos¢
stbw uznania dla Piekarskiego, otrzymawszy nadto
w darze osobno ttoczong u Anczyca powazng i cenng
jego prace: ,,Inwentarz Inkunabutéw Polskich**, posia-
dajacy niezwykta naukowa doniosto$¢, a wydany przez
krakowskie Koto Bibljotekarzy Polskich.

Dla zbieraczy exlibrisbw prawdziwg niespodzianka
byt dar Drukarni Narodowej, ktéra ofiarowata ,,Bibljo-
grafje polskiego exlibrisu 1874—1925“, zestawiong su-
miennie przez wybitnego znawce polskiego znaku
ksiazkowego, Kazimierza Reychmana. Wazna ta praca,
ktdrej potrzeba juz zdawna odczuwac sie dawata, uka-
zata si¢ w szacie niezwykle pieknej, z widoczng staran-
nosciag w doborze czcionki i zestawieniu uktadu. Ogo6l-
nym charakterem nawigzuje do najnowszych wysitkéw
sztuki drukarskiej dochodzac w uktadzie karty tytutowej
i wstepu moze na zbyt bliski dystans do najswiezszych
rezultatdbw poszukiwan niemieckich.

W przeciwieAstwie do pracy tej dar matej lecz pod
kazdym wzgledem wzorowej drukarni Muzeum Prze-
mystowego, usituje stworzy¢ nowy, lecz nawskrds$ ory-
ginalny i rodzimy charakter ksigzki. Stad tez dar ten,
w postaci rozprawy wybitnego estety prof. Karola
Homolacsa, noszacej az nazbyt skromny tytut ,Kilka
uwag ogoblnych o ksigzce** — zwraca przedewszystkiem
uwage wsrdd dardéw dla Zjazdu. W formie niezwykle
esencjonalnej rozwaza w pracy tej autor zatozenia
uzytkowe i estetyczne w przemysle artystycznym, po-
czern przystosowuje je do ksigzki, rzucajac cate mndstwo
pogladéw nawskro$ nowych, a rozwigzujacych naj-
szczesliwiej wszelkie problemy wynikajace z estetycznego
i utylitarnego charakteru ksigzki przysztosci. W zwie-
ztym wyktadzie wykazuje ,,Scistg zaleznos$¢ kazdej formy
od czynnikéw, z ktérych jedne majg uzytkowy, a inne
czysto artystyczny charakter**, poczem zwraca sie do
czytelnika z prosbg o zrozumienie ,uroku logiki jaka
sie w tych zagadnieniach ukrywa pod pozorami wzgle-
dnej dowolnosci — logiki, ktéra sie nie miesci w za-
dnej martwej regutce, ale potrzebuje zywej i czujacej
intuicji artysty, aby z gmatwaniny krzyzujacych sie sit
wytworzy¢ harmonijne i jednolite piekno**.

Gtoszone przez siebie zasady, usituje autor natych-
miast wprowadzi¢ w czyn, tworzac z pracy swej nie-
zwykle ciekawy eksperyment drukarski. W tym celu
tworzy specjalny uktad kolumn, ttoczonych piekng
czcionka Bertholda, wprowadza czerwone tytuly i duze
ozdobne a fatwo czytelne inicjaty wiasnej kompozyciji,
sztucznie wigze wiersze wybiegowe w zwartg cato$¢



z kolumna, zastepuje kropki gwiazdkamiit. p. Wpraw-
dzie poépiech, w jakim prace na Zjazd przygotowano, nie
dozwolit na nalezyte zestrojenie karty tytutowej z trescia,
oraz odbit sie niezbyt szczesliwie na wyborze papieru
oktadki. Mimo to jednak, jak réwniez mimo niemoznosci
bezdyskusyjnego pogodzenia sie z wszystkiemi nowo-
$ciami zastosowanemi w tym eksperymentalnym druku,
nalezy sie prawdziwa wdzieczno$¢ zaréwno autorowi,
jak i kierownikowi drukarni Muzeum Przemystowego
p. Stefanowi Baranowskiemu, za szczesliwe doprowa-
dzenie do konca tej nietatwej pracy, chlubnie $wiadcza-
cej o polskich poszukiwaniach nowych drég w szlachetnej
sztuce typograficznej.

Co za$ dotyczy samego tekstu pracy to, zdaniem
naszem zapozna¢ si¢ z nim winny najszersze kola wy-
dawcéw i drukarzy. Stad tez wydanie nowego duzego
naktadu rozprawy prof. Homolacsa jest postulatem
pilnym i waznym.

Piszac o wazniejszych darach ztozonych Zjazdowi
Bibljofilow nie podobna wreszcie milczeniem zby¢ daru
krakowskiego Towarzystwa Mitosnikdw ksigzkij orga-
nizatora tegoz Zjazdu. Darem tym byta Swietna akwa-
forta Kielisinskiego, wyobrazajagca portret wielkiego
bibljofila Jerzego Samuela Bandtkiego, odbita dosko-
nale przez prof. J. Wojnarskiego ze starej piyty, prze-
chowanej w zbiorach Bibljoteki JagiellonAskiej.

Na zakonczenie niech nam wolno bedzie podkresli¢
szczesliwosé samego pomystu bibljofiléw krakowskich,
obdarzenia cztonkéw 1 Zjazdu specjalnie na ten cel
przygotowanemi wydawnictwami. Dzieki zyczliwej ofiar-
nosci kilku najwybitniejszych polskich drukarii pomyst
ten zostat w czyn wprowadzony, dajagc tymze drukar-
niom droga szlachetnej rywalizacji mozno$¢ zdania
egzaminu z najwyzszych wartosci wiedzy fachowej i po-
tencjalnosci artystycznej Z drugiej za$ strony powstate
w ten sposéb wydawnictwa wzorowe, thoczone w ma-
tych naktadach, jako ,biate kruki", tak gorgco zawsze
przez mitosnikdw ksigzki poszukiwane, na zawsze beda
stanowi¢ trwaty pomnik tego pierwszego w Polsce
Zjazdu Bibljofilow. Dr. Jerzy Dobrzycki.

DZIEJE ALMAE MATRIS PENDZLA MICHALA
STACHOWICZA. NAPISAL JERZY DOBRZYCKI
KRAKOW MCMXXV STR. 30. 4-TO 14 RYCIN.
Naktadem i drukiem W. L. Anczyca i Ski w Krakowie.
Odbito w 100egz. numerowanyeh na papierze czerpanym.

Dra Dobrzyckiego $miato uwaza¢ mozna za wskrze-
siciela Michata Stachowicza. Popularna przed wiekiem
na bruku krakowskim posta¢ malarza, zatarta sie w ciggu
lat w swym duchowym rysunku. Pamie¢ o nim prze-
chowata sie jedynie w jego obrazach malujacych sceny
z czasOw Kosciuszki, do ktorych nalezy wiekopomna
przysiega Naczelnika na rynku krakowskim. Tworca
zasuwat sie zwolna w mgle zapomnienia, skad ducha
jego wywotat p. Dobrzycki, piszac tresciwg monografje
artysty a obecnie ,odkrywajac" dzieto tak rézne od
jego dotychczas znanych prac, ze odkrycie to poczy-

tywaé mozna za pewnego rodzaju rewelacje w dziejach
sztuki rodzimej. Oto Stachowicz ozdobit dekoracjg ma-
larskg dawng aule Collegium Maius, zwang Salg Jagiel-
lonska, na ktorej Scianach przedstawit w szeregu uda-
tnych malowidet chwate i wielko$¢ Jagiellonskiej
Almae Matris. Dzieto artysty zniszczyta dton ludzka, ale
na szczescie w bibljotece Jagiellonskiej zachowaty sie
teki, przekazujace nam to nieznane dzieto Stachowicza.
Cztowiekiem, ktory zachecit naszego artyste do pod-
jecia tej pracy, a zarazem jako fundator poniost jej
koszta, byt kanonik Sebastjan hr. Sierakowski. P. Do-
brzycki przygotowuje do druku obszerng monografje
Sierakowskiego ze szczegbélnem uwzglednieniem jego
dziatalnosci artystycznej. Wyobrazenie bardzo doktadne
0 nieistniejagcem dzi§ dziele Stachowicza daje nam 11
oryginalnych jego rysunkéw, zdjetych przez artyste
z wykonczonej dekoracji. Sag one wykonane piorkiem
1 podmalowane tuszem na wielkich arkuszach zoha-
wego grubego papieru. Opisem tych obrazéw jak i uwa-
gami nad nimi zajmuje sie wtasnie p. Dobrzycki w swej
cennej i wzorowo napisanej pracy, poswieconej przez
autora i naktadce uczestnikom I-go Zjazdu Bibljofilow
Polskich w Krakowie.

To tez z racji swego bibljofilskiego przeznaczenia,
strona zewnetrzna ksigzki stanowi clou wytwornosci
drukarskiej. Zotawy papier czerpany, pyszne czcionki
»Walbauma" z firmy H. Bertholda, czysty i wzorowy
uktad graficzny, duzy margines, nad wyraz udatne ry-
ciny, zktérych szczegdlnie podkresli¢ nalezy bardzo uda-
tng reprodukcije tytutowego miedziorytu (odbita ze starej
ptyty), estetyczna, w spokojnym uktadzie utrzymana
oktadka, stawia ksigzke p. Dobrzyckiego w szeregu
najwykwintniejszych dziet, jakie w ostatnich czasach wy-
data zaszczytnie znana oficyna drukarska p. W. L.
Anczyca w Krakowie. Nie dziw wiec, ze tak piekny
dar wydawcy i autora poczytywali bibljofile za rozkosz
prawdziwa, wyrazajac twdércy strony graficznej dzieta
petne i zastuzone uznanie. J. Sokulski.

NOWE CZASOPISMO. Ukazat sie Nr. 1 miesie-
cznika ,,Architektura i Budownictwo" pod redakcja
inz.-arch. Zygmunta Waoycickiego. Na tres¢ numeru
sktadaja sie nastepujace artykuty: Jerzego Beilla, Gimna-
zjum im. Stefana Batorego w Warszawie — Romana Fe-
linskiego, O planach regulacyjnych miast i osiedli — Ale-
ksandra Ranieckiego, Konkurs na gmach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie — Zygmunta Stominskiego,
Plan rozbudowy m. st. Warszawy, w dziesiecioleciu od
1925—1935 r., i inn. Szereg wydarzert aktualnych
z dziedziny budownictwa wspotczesnego u nas i zagra-
nicg znajduje swe odbicie w obfitej kronice. Zeszyt
wydany na papierze kredowym zawiera ponadto kilka-
dziesiat ilustracyj oraz projektow i planéw architekto-
nicznych.

,POLSKI PRZEMYSt BUDOWLANY". Ukazat
sie numer 4-ty tego poczytnego wydawnictwa (pod re-
dakcjg T. J. Zmudzinskiego — wydawca Wt Guzow-
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ski). Zeszyt sierpniowy, wydany starannie, obejmuje
60 stron druku duzego formatu. Na tres¢ wielce uro-
zmaicong i bogato ilustrowang sktadajg sie artykuty
dotyczace zagadnien aktualnych nietylko z dziedziny
budownictwa i przemystdw z niem ztgczonych, ale takze
z zakresu ogdlnego zycia gospodarczego, jako to:
»Egzamin gospodarczy Rzeczypospolitej”, ,,Polski prze-
myst budowlany na V Targach Wschodnich",IV kongres
miedzynarodowy budownictwa i robét publicznych
w Paryzu", ,Jak federacja miedzynarodowa usituje
rozcig¢ wezet gordyjski”, ,,Recepta na uzdrowienie,
napisana przez konsyljum narodow", ,,Akcja kredytowa
rzagdu na cele budowlane”, ,,Kazdy obywatel powinien
mie¢ swoj wiasny dom", ,Rozbudowa sieci kolejowej",
»ozkoty rolnicze", ,,Dla utrwalenia granicy wschodniej",
»Polski przemyst budowlany”, ,,Krakowska Alma Ma-
ter i inne wyzsze uczelnie", ,Warszawa Swieci przykta-
dem w budownictwie szkolnem", ,W sprawie obnize-
nia kosztow budowy", ,,Racjonalna gospodarka cieplna
na kolejach”, ,,Budowa straznic celnych"”, ,,Regulamin
dla komitetow rozbudowy" i w.in. Wszystkie artykuty
pisane przez wybitnych fachowcow, a wiekszo$¢ oparta
na wywiadach z miarodajnemi osobistosciami z kot
oficjalnych i zawodowych. Zeszyt uzupetniajg informa-
cje wyczerpujace o kredytach budowlanych oraz ob-
szerna kronika budowlana z catej Polski.

ARCHITEKT. Zeszyt 5. R. XX. 1825. Tre$¢: Dr.
Henryk Kunzek: Kilka uwag o wystawie dekoracyjnej
w Paryzu. — Kronika. W zeszycie najnowszym archi-
tekta zastuguja na uwage pierwsze w prasie polskiej,
rzeczowe artykuty o wystawie paryskiej. Uwagi Dr.
Kunzeka napisane z duzg znajomoscia rzeczy i objekty-
wnym pogladem na nowoczesne zadanie w architektu-
rze i sztuce stosowanej, dajg krotki lecz jasny obraz
wystawy paryskiej.

NORBERT OKOLOWICZ. O farbowaniu batika
czyli tkaniny woskiem pisanej. Wydane staraniem Szkoty
Sztuk pieknych w Warszawie 1925 r.

Na podstawie powyzszej publikacji umieszczamy
uwagi doswiadczonego artysty-praktyka w zakresie
barwienia materji, przeciwstawiajgce sie zasadom Dra
Dolinskiego, ogtoszonym w artykule pod tytutem
»Barwniki sztuczne — czy naturalne?".

W stowie wstepnem Norbert Okotowicz tak okresla
swoj stosunek do barwikéw sztucznych:

»Poradnik niniejszy stuzy¢ bedzie prawdopodobnie
nielicznej garstce tych, ktérych wymagania estetyczne
i wrazliwos$¢ kolorystyczna nie zadowolg sie stosowa-
niem znanych barwikéw sztucznych.

Trudno mi jest w tem miejscu rozwodzi¢ sie nad
znang zreszty, estetyczng wyzszoscig barwikéw, pocho-
dzenia naturalnego, nad barwikami sztucznymi, chciatem
tylko przypomnie¢ o istnieniu odwiecznych tradycyj
farbiarstwa, stanowigcego dawniej nierozerwalng czastke
tworczosci artystycznej.

Dawniej artysta byt réwnoczes$nie farbiarzem, ktéry
szukajac w przyrodzie barwikéw, potrzebnych do wy-
konania jego pomystdw, zblizat sie w ten sposoéb do
przyrody, czerpigc z niej rdwnocze$nie natchnienie.

Dzisiaj arty$ci, zdani na taske fabrykatow farbiar-
skich, surowych, zbyt jaskrawych i najczesciej nietrwa-
tych lub niespodziewanie zmieniajacych kolor, nieraz
bywajg w ktopocie, usitujgc wydoby¢ szlachetne zesta-
wienia kolorowe starodawnych tkanin. Kolory, wydobyte
bowiem przy pomocy sztucznych barwikow, nie tylko
przedstawiajg trudnosci w zharmonizowaniu, lecz robig
najczesciej niespodzianki. Zharmonizowane w S$wietle
dziennem, tworzg kakofonje w sztucznem S$wietle lub
patynuja znéw czasem w sposOb zmieniajacy zupeknie
catos¢ gamy kolorowej.

Nie znaczy to, azeby i barwiki, pochodzenia na-
turalnego, nie tracity z czasem sity natezenia i zywosci
koloru. Chodzi mi tu tylko o podkre$lenie specjalnej
wiasciwosci barwikéw, pochodzenia naturalnego,[zawsze
zmieniajacych sie harmonijnie i zatrzymujgcych swe
szlachetne natezenie barwne przez setki nawet lat.

Poradnik niniejszy jest tylko skromng interpretacja
nieznacznej czesci dawnych sposobow farbowania przy
pomocy barwikéw pochodzenia naturalnego. Obejmuje
on oprécz tego tylko te barwiki, ktére dadzg sie za-
stosowa¢ do farbowania ,,batiku".

Wszystkie, zawarte w tym poradniku sposoby far-
bowania, zostaly doktadnie wyprébowane w ostatnich
dwoch dziesigtkach lat, w dos$wiadczalnych pracow-
niach farbiarskich ,,Warsztatow Krakowskich" i Pol-
skiej Sztuki Stosowanej".

OD REDAKCIJI: Whniniejszym zeszycie zamieszczamy dokonfczenie artykutu
prof. Karola Homolacsa p. t. F. Jean Desthieux ,,Qu,est-ce que I’art modernell
ktory wydajemy jednocze$nie w osobnej odbitce.

172



F. JEAN DESTHIEUX

~,QU'EST-CE QUE L'ART MODERNE".

(Dokoriczenie).

Zagadnienie to stara sie autor oswietli¢ przy po-
mocy kilku charakterystycznych przyktadéw: automobil,
przedstawiajacy sie w poczatkowym okresie jak pojazd
zwyczajny, od ktérego odprzegnieto konie, doszedt
drogg stopniowych przemian do formy szlachetnej,
sharmonizowanej $cile z jego przeznaczeniem.

Powyzsza zasada stosuje sie nietylko do form czysto
technicznych, ale réwniez do takich, ktére noszg na
sobie wyrazne pietno artystyczne. Abazur dostosowany
w swoim czasie do lamp oliwnych a nastepnie nafto-
wych, zmienit swo6j wyglad pod wptywem nowych wa-
runkéw, zwigzanych z rozpowszechnieniem pradu elek-
trycznego.

Kolor, ktéry temu abazurowi‘nadajemy, podporzad-
kowuje sie dzisiaj rowniez praktycznym wskazaniom hy-
gieny oka. Réwnolegle z powyzsza ewolucjg zmienia sie
oczywiscie i ksztatt samej lampy. Jezeli za$ (jak to robig
niektorzy fabrykanci) osadzimy lampe na podstawie
majacej ksztatt wazy, to lampa taka nie bedzie na-
prawde ,,moderne".

Wynika stad, ze modernizm warunkuja dwie za-
sady, a mianowicie: forma musi by¢ dostosowana do
zmienianych potrzeb wspdtczesnych, a rozwigzanie jej
nie powinno by¢ echem form do tego samego uzytku
stworzonych, a przynaleznych do stylow minionych.
Jezeli przyjmiemy takga definicje, to musimy skonstato-
wac, ze zmiana formy nie obowigzuje wszystkich sprze-
tow. Ciato ludzkie nie ulegto zmianie, a skutkiem tego
niema zadnej istotnej potrzeby, aby fotel przybrat inny
ksztatt i proporcje. Mozna tylko zmieni¢ jego kostrukcje,
lub barwe, mozna wprowadzi¢ inne materjaty, ale fotel
wolterowski, jezeli istotnie uznamy go za wygodny,
moze w sztuce ,,moderng" zachowa¢ dawny swoj ksztatt
zasadniczy. Przyktady tego rodzaju uprawniajg do
wniosku, ze sztuka stosowana ,modern” istnieje rze-
czywiscie i daje sie okresli¢ jako sztuka, ktdra sie liczy
z nowemi potrzebami jednostki, oraz z postepem nauki.
Okre$lenie to uzupetni¢ nalezy ponadto uwaga, ze
wszelkiej nowej formie odpowiada nowa ozdoba.

Na tej podstawie wymagatyby obicia kolejowe, oraz
automobilowe nowych rozwigzan, ktorych jednak nie
spotyka sie dotad w rzeczywistosci; natomiast niera-
cjonalnem bytoby przyobleka¢ kazdg forme obowig-
zkowo w szate nowg. Wiadomo bowiem, ze nie wszystkie
wymagaja zmiany, a te ktore zachowaty ksztatt dawny,
nie sprzeciwiaja sie koniecznie modernizmowi. Zmiany
zewnetrzne, czysto dekoracyjne, niezwigzane z potrzebg,
majg charakter nietrwaty i przemijaja bez $ladu, jak moda.

Wzgledno$¢ pojecia modernizmu, ktéra sie juz wy-
raznie zaznaczyta w dotychczasowych wywodach, rozwija
autor w dalszym ciggu pracy, analizujagc stosunek
prowincji do stolicy, oraz innych narodéw do Francji.

Modernizm w tem znaczeniu, jakie mu nadali organi-
zatorowie wystawy, nie obejmuje tego przemystu, ktéry
na sobie nosi pietno prowincji. Takie ujecie zacie$nia
i ubozy, zdaniem autora, tworczos¢ narodowa. Na pro-
wincji zyje zastep pierwszorzednych rekodzielnikow,
ktérzy nie zatracili jeszcze tradycji lokalnej. RoOznice,
jakie charakteryzujg pojedyncze prowincje, maja realng
podstawe w réznicach klimatycznych, etnicznych ieko-
nomicznych. Formy, ktére tam spotykamy, odpowiadajg
niejednokrotnie warunkom i potrzebom ludnosci miej-
scowej, a wobec tego sg w istocie swojej ,moderne".
Wyzyskanie tego materjatu wzbogacitoby twdérczosé
stolicy i nie pociagnetoby za sobg spaczenia stylu no-
woczesnego, ktory i tak wchiania w siebie r6zne formy
egzotyczne, nie zwazajac na to, ze one z reguty bywaja
bardzo archaiczne.

Przechodzac do stosunku, jaki zachodzi pomiedzy
przemystem artystycznym francuskim i obcokrajowym,
zwraca uwage autor na dwie rzeczy. Najpierw wyraza
zapatrywanie, ze Francja powinna si¢ liczyé ze sma-
kiem innych krajow, ktérych rynki pragnie zdobyé;
ludy za$ rozne, roznych potrzebujg rzeczy, i nieraz
wiasnie wyroby, ktére majg cechy prowincjonalne, moga
im lepiej odpowiada¢, niz wyroby stolicy. Nastepnie
podkresla i te okolicznos$¢, ze narody obce, z ktorych
kazdy witasne cechy charakterystyczne na wystawie
zaprezentuje, moga bogactwem przewyzszyé Francuzéw,
jezeli ci oprg sie wykgcznie na sztucznych spekulacjach
artystycznych stolicy i nie wyzyskajg naturalnego boga-
ctwa prowincji. W nastepnym rozdziale powraca autor
do zagadnienn ogélnych i stwierdza na przyktadach, ze
postep techniczny oddziatywuje silnie, nawet na takie
gatezie sztuki, ktére nie sg napozdr z nim zwigzane*)
i ze artysta sitg rzeczy musi coraz silniej wrasta¢ w zy-
cie plastyczne. Zjawisko to zdaje sie zapowiada¢ odro-
dzenie sztuki, ktéra w epokach rozkwitu, podtug stow
Viollet-le-Duc’a, byta wszedzie obecna, chociaz sie
ujawniata w postaci uszlachetnionego rzemiosta, a nie
wyrastata z formuly, od zycia oderwanej. Z kolei,
dla dopetnienia catosci obrazu, poswieca autor kilka
uwag zagadnieniom sztuki czystej i konstatuje, ze istotna
warto$¢ kazdego obrazu sztalugowego lezy w jego de-
koracyjnosci. Warto$¢ modernizmu, zdaniem jego, daje
sie w zakresie sztuki obrazowej tatwiej oceni¢, niz
w zakresie sztuki stosowanej i charakteryzujagc grupy
malarzy, poczawszy od skrajnej prawicy, znajduje, ze
wartosci te wzrastajg stopniowo ku lewicy, jednakze
z wykaczeniem lewicy skrajnej. Do tej bowiem grupy
naleza, zdaniem jego, tacy malarze, ktdrzy nie umieja
rysowac, lub ktérzy chca zdobyé klientele snobdw,
albo wreszcie tacy, ktérzy rachujg na wywotanie licy-
tacji wérod modnisiow i kunsthandleréw. Do liczby

*) Karykatura zmienita swoj charakter, zdaniem autora, pod wptywem wymojjéw, zwigzanych z drukarskga maszyng rotacyjng i lichym

papierem gazetowym.



tych ostatnich zalicza on takich malarzy jak Lhote, Dufy,
Picasso, Matisse itd.

Z kolei przechodzi autor do zagadnien, zwigzanych
z architekturg. Stwierdza, ze do ostatnich miesiecy,
nie byto we Francji wasciwie zadnej architektury na-
prawde nowoczesnej, a budowle, ktére wzniesiono, nie
przedstawiajg zadnej wartosci. Biad tkwit w tem, ze
budowat zwyczajny budowniczy, a architekt zajmowat
sie tylko strong estetyczng. Ta martwota w dziedzinie
architektury wydaje sie tem dziwniejsza, ze od dtuzszego
czasu istniejg materjaty nowe, przedewszystkiem za$
zelazo-beton, ktére umozliwiajg szybka i silng konstru-
kcje i zmuszaja niejako do wytworzenia swoistego stylu.
Obok nowych materjatéw istniejg réwniez nowe po-
trzeby, nowe warunki zycia, ktére w tym samym Kkie-
runku na architekture wywierajg nacisk. Budowniczy
przysztosci bedzie musiat wszystkie te czynniki uwzgle-
dni¢, bedzie on wiec inzynierem, ktéry potrafi wyzyskac
najnowsze wynalazki, a przedewszystkiem uwzgledni
W rozwigzaniu wnetrza wszystkie mozliwe zastosowania
elektrycznosci; bedzie on réwniez hygjenista, a wreszcie
socjologiem, przewidujacym przyszte formy zycia. Trudno
zrozumie¢, dlaczego architektura do ostatnich czasow
byta martwa, chociaz tysigce czynnikdéw parto jg do
postepu, w czasie, kiedy przemienia sie gwattem i mo-
dernizuje nawet takie formy, ktére wcale zadnej zmiany
nie wymagaja. Zestawienie to uwidocznia w sposéb
oczywisty, ze istniejag dwa modernizmy rdzne, a miano-
wicie: jeden racjonalny, na realnych podstawach oparty,
drugi nie racjonalny, ulegajacy kaprysom mody. Azeby
postawi¢ architekture na wihasciwym gruncie, potrzeba
ludzi o szerokim horyzoncie, a nie ciasnych specjalistow,
(ktoérych czas wogdle zdaje sie przechodzi¢). Naszczescie
mamy dzi$ takich ludzi, a w gtowach ich rodza sie
projekty nieprawdopodobne i $cisle duchowi czasu
odpowiadajace.

P. Le Corbusier-Sanquier wychodzi z zatozenia, ze
wspoétczesne apartamenty juz sie przezyly i nie majg
racji bytu, chocby ze wzgledu na drozyzne obstugi.
Buduje on olbrzymi don» czynszowy, w ktérym uwzgle-
dnit wszystkie najnowsze ulepszenia techniczne; dom,
w ktérym bedzie mozna sie obejs¢ bez stuzby i to do
tego stopnia, ze wspdlna kuchnia na zasadach koope-
ratywy zorganizowana, dostarcza¢ bedzie cieptych i Swie-
zych positkow, ktére zjawia¢ sie bedag na stotach lo-
katoréw za poci$nieciem dzwonka. Uprzatanie nakrycia
odbywa¢ sie bedzie réwniez automatycznie. Znamy
réwniez dom na rue Vavin, wystawiony przez archi-
tekta p. Sauvage, w ktdrym, liczac sie z zamitowa-
niem Francuzéw do ogrodnictwa, zdotat on pomiesci¢
na 4 pietrach 120 mieszkan tak pomyslanych, ze kazde
z nich rozporzadza ogrodkiem, krzewami, kwiatami
i basenami wody. Znany architekt p. A. Ventze jest
zdania, ze sposéb budowania taki, jaki bywa uzywany
powszechnie, jest bezsensowny. Metody, ktérych trzy-
majg sie ludzie w obchodzeniu sie z drzewem, kamie-

niem, wapnem i innemi materjatami, robia, zdaniem jego,
z budowy jakie$ komiczne widowisko. DZwiganie z ka-
mienia, cegty i gipsu olbrzymich muréw jest zgota
niepotrzebne, wobec istnienia materjatéw doskonalszych,
umozliwiajacych rozwigzania zupeinie nowe, w ktérych
konstrukcja polega na dobrze obliczonych i ustosunko-
wanych punktach ci$nienia. Sciany graja przy takiej
budowie jedynie role parawanéw. Koszta budowy nie
stojg w zadnym stosunku do kosztow dotychczasowych,
chocby dlatego, ze czas roboty skraca sie z 15-tu na
3 miesigce, co przy obecnej cenie robotnika stanowi
czynnik decydujacy. Poniewaz sufity moga obecnie bez
podpér osiaggna¢ bardzo znaczne rozpietosci, przeto
mozna wyzyskac te cenng witasciwo$é i budowac ogromne
sale, ktérych podziat na izby mieszkalne zaleze¢ bedzie
od potrzeb lokatoréw. Postawiwszy takie horoskopy na
przyszto$¢, stwierdza autor, ze architektura ,,moderne”
istnieje rzeczywiscie i ze jest rownoczesnie wiedzg i sztuka,
gdyz taczy logike i estetyke. Zdaniem jego, zanikng ba-
nalne klatki czynszowych doméw, mieszkania nabiorg cech
indywidualnych, a miasta zmienig swéj obecny wyglad.
Ustep ten konczy autor uwaga, ze w danym wypadku
nalezy przyzna¢ racje p. Janneau, ktory twierdzi, ze
prawdziwy modernizm tworzy sie w biurze inzyniera.

Pomimo catego uznania dla scharakteryzowanych
powyzej wysitkéw twdérczych w dziedzinie architektury,
nie kryje autor stron ujemnych tego przewrotu. Gdyby
plany p. Veutre ziscity sie w catej petni, statyby sie
wszystkie miasta we Francji zupetnie do siebie podo-
bne, a w obrebie kazdego miasta ulice nie roznityby
sie zgota pomiedzy soba. Wobec tego pragnie on, aby
postep odbywat sie stopniowo, nie zrywajgc tradycji
i wytwarzajagc formy przejsciowe, zwigzane z miejsco*
wemi warunkami. W ten sposéb zachowane zostang
réznice prowincjonalne, a domy posiada¢ bedg niezbedng
tacznos$¢ z pejzazem. W przeciwnym razie architektura
zerwie z estetyka, a formy, ktore wytworzy, nie beda
miaty nic wspolnego ze stylem. Przestrzegajac inzynie-
réw - budowniczych przed tem niebezpieczenstwem,
podkresla, ze nie powinni lekcewazy¢ sztuki, kt6ra nie
znosi formut absolutnych, gdyz polega na wartosciach
wzglednych i jest, jak moéwi p. Paul Adam, jednoscia,
manifestujagcg sie w mnogosci.

Przedstawiwszy czytelnikowi w formie objektywnej
szereg roéznych faktow i rozbieznych sadéw, pragnie
autor, pod koniec pracy, wyprowadzi¢ z nagromadzonego
materjatu jakie$ wskazania ogoélne, ale okreslone. Kon-
statuje wiec przedewszystkiem, ze styl nie da sie stworzyé,
gdyz wytania on sie niejako sam z potrzeb i pragnien
danej epoki, zachowujac, sitg koniecznosci, kontakt z tem,
co go poprzedzito. W chwili obecnej stylu rzeczywiscie
skrystalizowanego niema i wiasnie dlatego, ze go
jeszcze niema, nie data przedtozona ankieta takiej odpo-
wiedzi, ktéraby jego charakter zdefiniowata. Sg to
jeszcze ciagle tylko wahania i proby niezdecydowane
i czesto rozbiezne. Wprawdzie w dziedzinie sprzetar-



stwa daje sie odczu¢ ogolna sktonnos¢ do form prostych,
ale trudno te ceche uzna¢ za ceche specjalnie wspot-
czesng, skoro ona w#asnie charakteryzuje stare meble
ludowe (francuskie). Wynikajg stad ciekawe nieporo-
zumienia, np. p. M. Lebey zachwyca sie szafkg bibljo-
teczna, wystawiong w r. 1923 nawystawie Niezaleznych
i stwierdza jej niewatpliwy charakter moderne, a réw-
nocze$nie wyjasnia, ze jest to wyzyskanie ludowe,
szafki kredensowej i zastosowanie jej jako bibljoteki.
Autor wy$miewa taka metode i podkres$la brak zde-
cydowanego kierunku w poszukiwaniach modernizmu.
Whprawdzie nie ulega watpliwosci, ze w mnogosci form
powstajagcych mozna dopatrzy¢ sie pewnych cech wspél-
nych, ale cechy te, nie majace gtebszego podioza,
zdradzajg raczej charakter mody. Moda ta wyraza si¢
w tem, ze: ,sklania mode ubioréw kobiecych do pro-
stoty, i usuwajac gorsety, uwydatnia naturalng linje
ciala, a suknie gtadkie zdobi srebrem iztotem. Wpro-
wadza w str6j meski wygodng czarng kurtke i miekki
kapelusz. Uczy rzezbiarza syntezy linji i wyrazania formy
w brytach prostych i barwnych, nienawidzi szarzyzny,
upraszcza ksztatty przedmiotow uzytkowych; nadaje
wazonom formy proste, wklesto$¢ talerzy upraszcza do
jednej linji, ksztatt abazuréw sprowadza do gtadkiego
dzwonu, bez falban i zbytecznych dodatkéw. Zdobnictwo
metalowe ogranicza do wzoréw geometrycznych, kto-
rych gtowny efekt polega na zestawianiu tonéw dalekich,
np. czarnego ze srebrem. Usuwa z dekoracji teatralnych
skomplikowane kulisy, upraszczajac wnetrze sceny.
W architekturze mnozy katy proste, a w meblarstwie
uznaje wytgcznie linje prostag. Unika ozd6b i potepia
fornir. Popiera wszedzie kaprysy zrodzone z nieprze-
widzianych konturéw". Wszystkie powyzsze cechy
wytwarzaja, zdaniem autora, jedynie mode dzisiejsza,
mode przejSciowg, po ktorej nastapig inne mody, zanim
zdotamy zanalizowac styl, bedgcy wyrazem naszego stule-
cia. Autor tedy uwaza, ze zbyt pospiesznie méwimy o no-
wym stylu, podobnie, jak to miato miejsce po wystawie
z r. 1900, kiedy réwniez méwito sie o ,moderne* stylu*),
ktéry przemingt zbyt szybko i nie zachowa w hi-
storji nawet miana stylu przejsciowego. Wobec tego,
byto rzecza bardzo ryzykowng nadawaé wspotczesnej
modzie oficjalnie nazwe stylu i zmusza¢ wytworcéw do
podporzadkowania sie jej wymogom. W ten sposob
panstwo, roztaczajgc dziwng opieke nad owym stylem
nowoczesnym, stworzylo w rzeczywistosci cenzure,
skierowang przeciw samodzielnym talentom i w re-
zultacie zwalcza istotny modernizm, a stuzy interesom
tej koterji artystycznej, ktéra wytworzyta biezacg mode.

W rozdziale, ktéremu daje tytut ,Etyka", zwalcza
autor nieokreslone i mistyczne zatozenia sztuki. ArtysSci,
znalaztszy potwierdzenie swoich wygdrowanych ambicyj
w filozofji Bergsona, pogardzili rzemiostem i uwazajg
sie za ludzi namaszczonych, ktérzy wyczuwajg bezpo-
Srednio istote wszechrzeczy. Teorje te sprawity, ze

mnostwo ludzi o miatkiej i przecietnej umystowosci
obrato karjere artystyczna, jako te, ktora im dawata
rozkoszne samopoczucie potbogéw. Temu pogladowi
przeciwstawia autor inny, twierdzac, ze na $wiecie niema
nic, précz dziewiczej natury i tego, co z niej wydobyta
tworcza praca cztowieka. Pracg twdrczg, zdobywajaca
coraz nowe wartosci i wytwarzajacag to, co jednem
stowem nazywamy cywilizacjg, te prace, bez wzgledu
na jej zakres dziatania, nazywa autor sztuka. Za gtdwne
narzedzie, ktérem sie cztowiek w tej walce postu-
guje, uwaza autor inteligencje, gorujaca nad instynktem
u jednostki prawdziwie cywilizowanej. Nie instynkt,
nie intuicja, lecz inteligencja byta kierowniczka ludz-
kosci na drodze postepu, a celem tego postepu nie jest
poznawanie natury, ale jej dostosowanie do wiasnych
potrzeb. Nieokreslonej i mistycznej filozofji sztuki o ty-
pie Bergsonowskim przypisuje autor w znacznej czesci
upadek przemystu artystycznego i chaos estetyczny,
z ktorego nie mozemy sie wydobyé. StworzyliSmy mode
i uwazamy ja za styl, nie zwazajagc na to, ze moda ta
ma wybitne cechy kosmopolityzmu, niezgodne z po-
jeciem rzeczywistego stylu. Kosmopolityzm, wyrazajgcy
sie setkami wystaw: polskich, czechostowackich, holen-
derskich, japonskich, amerykanskich a nawet murzyn-
skich (!) doprowadzit do tego, ze ,,moderne“ oznacza
tyle, co ,nieznane".

Wieki ubiegte zyly spuscizng kultury srédziemno-
morskiej. Style: grecko-tacifski, bizantyriski, maurytan-
ski stworzyty podiorze, z ktérego wyrastaty nowe formy.
W ostatnich czasach natomiast, arty$ci, poszukujac no-
wosci, zwrécili sie ku potnocy i przyjmowali mody,
naptywajace biernie z Flandrji, Skandynawji, Anglji,
Niemiec, Rosji, wreszcie i z Ameryki. Mozna wiec po-
wiedzie¢, ze modernizm oznacza walke wptywéw poétnocy
i zachodu z tradycjami wschodu. Skoro zanalizujemy
nasza nowomodng wytwdérczo$¢ w dziedzinie przemystu
artystycznego, to skonstatujemy, ze niema w niej nic
francuskiego, poza meblami ludowemi dostosowanemi
do gustu ,moderne”. Ale i tych kreacji, jak widzie-
lisSmy na przyktadzie wspomnianym powyzej, nie mozna
uzna¢ za udane. Jezeli wiec, konkluduje autor, stusznie
narzekamy na wplywy monachijskie, to nie powinnismy
zamykaé¢ oczu na to, ze wplywy te nie sg ani jedyne
ani tez najszkodliwsze.

Nie wiemy, czy Francja zachowa na dtugo swojg
role przodujgca w polityce europejskiej, i musimy sie
liczy¢ z tem, ze wptywy polityczne gérujg nad wszyst-
kiemi innemi, ale powinnismy zrozumie¢, ze nie zdotamy
nigdy zdoby¢ rynkéw zagranicznych dla przemystu
o charakterze francuskim, jezeli na rynku wewnetrznym
posiadamy prawie wytgcznie rzeczy z obcego ducha
zrodzone; zrozumie¢ powinnismy réwniez, ze styl pra-
wdziwie francuski nie odrodzi sie, jezeli pierwiastkéw
jego nie bedziemy szukali w tych miejscach, w ktérych
Francja pozostata naprawde francuska.

*) ,,Moderne style** jest to nazwa, ktdrej odpowiednikiem u nas jest okreslenie ,secesja**.



Wstep ten konczy autor twierdzeniem, ze prawo
Srodowiska nie zostato w sztuce jeszcze obalone, ze
prawda Taine’a zwycieza prawde Bergsona. Wracajac
do zagadnienia samej wystawy, przewiduje autor dwie
alternatywy: albo zapowiedziany oficjalnie program zo-
stanie rzeczywiscie $cisle przeprowadzony i wtedy
dowiemy sig, czy modernizm, jako rewelacja nowej formy
istnieje; albo tez nie zostanie w rzeczywistosci utrzy-
many, i wtedy musimy stusznie zarzucié¢, ze zubozono
wystawe kitamliwg zapowiedzig bezwzglednego moder-
nizmu, odstraszajagc tych wszystkich, ktérzy uznajg
tradycje.

Jak jaskrawo byta zasada modernizmu w programie
postawiona, dowodzi fakt, ze Ameryka wycofata sie
z wystawy, przyznajac, ze artysci jej nie znaja tego
modernizmu, jaki obowiazuje na wystawie. Zastanawiajac
sie nad zrédtami modernizmu, zwalcza autor zapatry-
wanie, jakoby on byt rezultatem wojny. Tendencje
modernistyczne zaznaczyly sie juz wyraznie przed wojng
w kubizmie francuskim, i futyryzmie wioskim; a kie-
runki te wytworzone zostaly przez artystow, ktoérzy sie
dawno zrzekli tradycji wiasnego kraju. Tymczasem,
poszczegblne narody posiadajg i posiada¢ musza
odrebne umystowos$ci i odrebne cywilizacje, chocby
zniesione zostaty polityczne granice, rozdzielajgce obecnie
istniejace panstwa. Artysta, ktorego racjg bytu jest
wypowiadanie sie, nie moze mie¢ innego zdania, jak
wypowiedzenie siebie samego, a rownoczesnie rasy, do
ktérej nalezy, za posrednictwem siebie. Jak wielkie zna-
czenie majg formy rzeczywiscie stylowe, tj. formy wy-
razajagce charakter narodu, dowodzi cata historja, ktéra
uczy nas na kazdym kroku, ze cywilizacje wytworzone
przez pojedyncze ludy, utrwalone w sztuce i literaturze,
przezyty krétkie wzglednie okresy bytu politycznego.
Tymczasem wystawa paryska, o ile nie sprzeniewierzy
sie rzuconym hastom, przedstawi sie jako konglomerat
dziet, do stylu réznych ras przynaleznych, konglomerat,
w ktérym niepodobna bedzie wyr6zni¢ dziet francuskich
inaczej, jak tylko przy pomocy katalogu i etykiet.
Na tem konczy autor wiasciwa rozprawe. Jako dopet-
nienie dotacza do niej osobny dodatek, w ktérym podaje
szereg mysli, dotyczacych ekonomicznej strony pro-
blemu. Przedewszystkiem zwraca uwage na powazna
role, jakg odgrywa¢ moze przemyst artystyczny w go-
spodarstwie panstwowem. Starozytna Grecja, jak to
stwierdzity badania archeologow, zawdzieczata swoje
wielkie bogactwo przedewszystkiem eksportowi stynnej
nadéwczas ceramiki ozdobnej. Wielki dobrobyt Francji
opierat sie réwniez w znacznej mierze na eksporcie
wyrobow o charakterze artystycznym. Autor podaje, ze
w roku 1904 eksport francuski wynosit 4 miljardy
451 miljonéw, niemiecki zas 6 miljardow 644 miljondw.
W roku za$ 1913, wzrdst eksport francuski zaledwie do
6 miljardow 875 miljonéw, podczas gdy niemiecki do-
siegngt az 12 miljardéw 600 miljonéw. Co do importu
podaje, ze w roku 1904 Francja sprowadzita towaréw

zaledwie za sume 832 miljonéw, w roku za$ 1913 za
sume 1 miljarda 650 miljonéw, przyczem robiuwage, ze
ten wzrost importu dotyczy prawie wykgcznie wyrobow
przemystu artystycznego.

Cyfry powyzsze dowodzg pewnej martwoty handlu
francuskiego, ktora przypisa¢ nalezy trzem czynnikom:
po pierwsze: brakowi inicjatywy firm przemystowych,
po drugie: matej pomystowosci ludzi stwarzajagcych nowe
modele, wreszcie, niedostatecznemu wyszkoleniu wy-
konawcdw. Dwa pierwsze czynniki oznaczaja kryzys
inteligencji, za trzeci za$ odpowiada rzad.

»Spoteczenstwo nie zdaje sobie sprawy z tego, ze
dawne nasze bogactwo zawdzieczaliSmy przedewszyst-
kiem eksportowi lokalnych wyrob6w. Bretanja i Owernja
stynety ze snycerstwa i stolarstwa, Normadja i Wo-
gezy z koronek, Limoge z emalji i porcelany, Lyon
z jedwabiu, Pireneje z wyrobow kamieniarskich. Znane
byty szeroko wyroby ztotnicze z Bourg en Bresse i Auril-
lac, tkaniny i dywany z Nimes i Aubusson, wyroby
z klepanej miedzi z Calvados i gor Jura. A wszedzie
tam, na prowincjach istniata dobra, stara tradycja, prze-
kazujaca tajemnice zawodowe z pokolenia na pokolenie.
Dzisiaj wszystkie te ogniska upadaja, poprostu skutkiem
ztej organizacji przemystu. Jezeli przypatrzymy sie organi-
zacji, jaka stworzyli przed wojng Niemcy dla przemystu
artystycznego, to sie przekonamy, ze istniato tam 10950
zrzeszen rekodzielniczych, ktére byly podzielone na
izby rekodzielnicze, a te ostatnie tworzyty 43 zwigzki
centralne. Przy pomocy tych zwigzkéw osiggnieto jedno-
lito§¢ programu, a jako $rodki do tego celu stuzyly
czasopisma, odczyty, muzea okrezne, konkursy i t. p.
Zwigzki te stanowity centrale dla informacji, zapewniaty
wzajemng 4gcznosé, dawaty podniete i udzielaty pomocy
tak materjalnej, jak moralnej. Wysytaty one nawet do
odlegtych wiosek delegatéw, ktérzy dawali fachowe
wskazowki i uswiadamiali wytwdrcéw o stanie danego
przemystu w kraju i zagranica, przy pomocy rysunkow
i fotografji. We Francji wytwdrcy zyjacy na prowincji
nie otrzymuja wcale Zzadnych wskazéwek fachowych
w tym rodzaju, a brak ten jest moze gtdwng przyczyng
stabej przedsiebiorczosci**.

Z kolei omawia autor kryzys inwencji i przypisuje
go temu samemu brakowi inicjatywy u przedsiebiorcow.
Istnieje, zdaniem jego, przesad, ktory wystepuje w formie
drastycznej w dziennikarstwie i teatrze. Kierownicy
tych przedsiebiorstw odrzucajg mianowicie kazdg $miat g
koncepcje uzywajac stereotypowego argumentu, ze; ,,tego
nie przyjmie nasza publiczno$¢**. Ten sam przesad hamuje
pomystowos$¢ w dziedzinie przemystu artystycznego.
Autor zwalcza to stanowisko i twierdzi, ze zreczny
kupiec nie powinien by¢ niewolnikiem odbiorcy, ale
moze narzucaé towar, wmawiajagc w kupujacego, ze jest
on wyrazem najnowszego smaku.

Zasady powyzszej nie nalezy jednak wprowadzac
w zycie w taki sposéb, aby catej Francji narzuci¢ jako
obowigzujacy gust paryski, kaprysny i zmienny, na in-



dywidualnej twdrczosci poszczegbinych artystow oparty.
Przeciwnie, nalezy sie liczy¢ z warunkami lokalnemi
kazdej prowincji. Nie mozna naprzyklad wprowadzac¢
mebli o gczeniach klejowych w prowincjach goracych
a wilgotnych: liczy¢ sie nalezy rowniez z tem, ze niektore
okolice maja utrwalony tradycja import pewnych drzew
zagranicznych, ze posiadajg swoje formy charakterysty-
czne itd. Te wiasciwosci lokalne majg powazng warto$é
i nalezy je wyzyska¢ i rozwingé. A wiec nie o gotowe
wzory i modele chodzi dla prowincji, ale o pobudzenie
jej wiasnej tworczosci. Nie chodzi o to aby prowincja
poddata sie pod komende Paryza, ale o to, aby roz-
wijata sie rownolegle ze stolicg. Nalezy tedy wytworcow
i artystow na prowincji o$wieci¢ co do zatozeh moder-
nizmu przy pomocy publikacji, odczytéw, pokazéw itp.
nalezy im poprostu wyjasni¢ co to wiasciwie jest mo-
dernizm. Nadto nalezy przedewszystkiem samemu sobie
zasady modernizmu okresli¢, zdefiniowac. Stwierdziwszy
potrzebe zdefiniowania modernizmu, przechodzi autor
wreszcie do ostatniego z 3 czynnikéw, ktdrym przypi-
suje upadek przemystu artystycznego, a mianowicie:
do szkolnictwa zawodowego. Sprawie tej, ktéra mi sie
wydaje najwazniejszg i moze najpilniej wymagajaca
omowienia, poswieca autor zaledwie jedng, ostatnig stron-
nice, odwotujagc sie do rzadu o obmyslenie odpowie-
dniego ustawodawstwa, ktéreby dato racjonalne podstawy
organizacjom zawodowym. Te organizacje zas$, z chwila,
kiedy stang sie zywotne, powinny same opracowac
odpowiadajgce im dziaty szkolnictwa.

Caly ten ostatni, dodatkowy rozdziat, ktory stanowi
dopetnienie ksigzki, opracowat autor widocznie przed
napisaniem widasciwej pracy, w czasie, kiedy termin
otwarcia wystawy (projektowany pierwotnie na rok 1924)
byt jeszcze odlegty. Autor wzywa wiec czynniki miaro-
dajne, aby w my$l powyzszych wskazan ozywity wy-
tworczos¢ prowincjonalng tak, aby mogta wzig¢ udziat
w wystawie i konczy przestroga, ze w przeciwnym razie
kosztowny ten wysitek nie przyniesie Francji trwatych
korzysci, chociazby wystawa na publicznosci, zwiedzaja-
cej jg pobieznie i powierzchownie, robita dobre wrazenie.

*x *

Podajac ten skrot, niezmiernie, zdaniem mojem,
interesujgcej i pozytecznej ksigzki P. Desthieux, pragne
na zakonczenie podzieli¢ sie z czytelnikiem wrazeniem,
jakie odniostem po jej przeczytaniu. Autor stawia pro-
blemy og6lne i zasadnicze, stawia je bardzo powaznie
i jezeli chodzi o ekonomiczny sukces wystawy, moze
nawet zbyt powaznie. Zyjemy obecnie w epoce wszech-
wiadnego panowania mody, wiec, jezeli wystawa wy-
tworzy pewng mode i narzuci ja Europie, to przemyst
francuski osiggnie ogromne korzysci, bez wzgledu na
warto$¢ samej mody. Zdaje mi sie nawet, ze sie
nie pomyle, jezeli powiem, ze wlasnie mode — jak
moéwi autor — na kosmopolitycznych zatozeniach oparta,
tatwiej dzi$ Europie narzuci¢, niz powazny styl narodowy.

W

Taki powazny styl narodowy nie da sie oczywiscie
wyspekulowaé, ani wypracowa¢ w ciagu miesiecy, po-
wiem nawet, ze prawdopodobnie nie da si¢ on wytworzy¢
wogole, jak dtugo zycie spoteczne, zmacone przewro-
tami, nie odzyska rownowagi, jak dtugo nie ustalg sie
jakie$ trwalsze i dla danej epoki charakterystyczne
formy zycia. Jak diugo niema stylu w zyciu, tak dtugo
niema stylu w sztuce. Autor zada od organizatorow
wystawy, aby mu podali definicje stylu moderne. Za-
danie takie, ktore jest gtéwna mysla przewodnig ksigzki,
wydaje mi sie niestuszne, gdyz styl, nawet rzeczywiscie
istniejagcy, moze by¢ przez wspotczesnych tylko wyczu-
wany, zdefiniowa¢ go za§ moga jedynie epoki nastepne,
z chwilg, kiedy objektywna analiza poréwnawcza stanie
sie mozliwg. Zreszta nie mozna zada¢ definicji tak zto-
zonego zjawiska, jakiem niewatpliwie bytby nowy styl,
zwazywszy, ze nie mamy definicji stylu wogoéle i ze
wiekszos¢ stow, do zakresu sztuki sie odnoszacych, ma
znaczenie niejednolite i nieustalone.

Autor niezupetnie stusznie przypisuje wptywowi
Bergsona zamet, jaki w pojeciach estetycznych obecnie
panuje. Zdaje mi sie, ze przyczyny tego zametu szukaé
nalezy raczej w braku naukowego opracowania zaga-
dnien plastycznych. Mysle, ze nie takiej lub innej filo-
zofji nam w tym razie potrzeba, ale objektywnej wiedzy,
wiedzy o formie, o barwie, o rytmie i t. d. Skoro
zanalizujemy te wartosci, ktorych uzywa sztuka plastyczna
dla osiggniecia zamierzonego wyrazu, wtedy dopiero
bedziemy mogli przystapi¢ do $cidlejszego zdefiniowa-
nia stylu wogéle, a stylu ,moderne” w szczeg6lnosci.

W wywodach autora i innych teoretykéw, ktérych
zdania przytoczone sg w ksigzce niniejszej, uwydatnia
sie jaskrawo owa niejasno$¢ w ujmowaniu zjawisk este-
tycznych. Odnosi sie naprzyktad nieraz wrazenie, ze
sztuka nazywana bywa kazda twérczos¢, ktora prowadzi
do powstania rzeczy pieknej. Autor idzie nawet dalej
i méwi wyraznie, ze wszystko, co cztowiek stworzyt,
jest dzietem sztuki. Oczywiscie, ze takie rozumowanie
nie zgadza sie z powszechnie uznanem poczuciem. Zreszta
w jednym z dalszych ustepéw sam autor zupeknie ina-
czej okreSla sztuke, a mianowicie stwierdza, ze jedynym
jej sensem jest ,wyraz". Zdaje mi sie, ze w tem dru-
giem ujeciu blizszy jest prawdy. Jezeli za$ zgodzimy
sie z tem, ze wyraz plastyczny charakteryzuje sztuke,
to artystami beda tylko ci plastycy, ktorzy tworza for-
my w celu uzyskania jakiego$ wyrazu. Ani automo-
bil, ani aeroplan, ani zadna inna forma czysto techni-
czna nie moga mie¢ pretensji do dzieta sztuki, chocby byty
najpiekniejsze, gdyz nie dla wyrazu zostaty zbudowane.
Widzimy wiec z powyzszego, ze ksigzka p. Desthieux
nie rozstrzyga istniejacych watpliwosci, nie odkrywa
zadnych prawd definitywnych, gdyz tego nie moze
dokaza¢ jeden cztowiek w jednej ksigzce, ale pomimo
to, ksigzka ta ma bardzo powazng warto$¢, gdyz szczerze,
rozumnie i gteboko ujmuje wazne problemy i oswietla
je wszechstronnie i objektywnie.



ODBITO W DRUKARNI MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYStOWEGO
IM. DRA ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1925 ROKU
POD KIEROWNICTWEM STEFANA BARANOWSKIEGO.



TABL. I. KARTUSZE SARKOFAGU KROLOWE]
LUDWIKI MARJI GONZAGI.
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TABL. IV. KOSCIOL SW. MATEUSZA W PABIANICACH.
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TABL. VIII. SZCZYT MONSTRANCII Z PODKAMIENIA.



TABL. IX. FIG. 1-2. DRZWI DREWNIANE W KOSCIELE PARAFJALNYM W BIECHOWIE.

FIG. 4. STALLE W KOSCIELE 00. BERNARDYNOW W TARNOWIE.



FIG. 5-6. STALLE (WIEKSZE) W KATEDRZE TARNOWSKIEJ.



FIG. 9.

FIG. 8.

FIG. 7.

TABL. Xl FIG. 8-9. STALLE W KOSCIELE PARAFJALNYM W ZBYSZYCACH.

FIG. 7. STALLE W KOSCIELE PARAFJALNYM W BIECZU.
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TABL. XIV. PROF. JAN BUKOWSKI. WNETRZE SKLEPU FIRMY A. PIASECKI W KRAKOWIE.
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TABL. XVI. MEBLE ZE ZBIOROW KRAKOWSKICH.



TABL. XVIl. MEBLE ZE ZBIOROW KRAKOWSKICH.



