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STYL I MODA.

Dokonczenie.

Scieranie sie dwoch sit ksztattujacych wszelka forme, a mianowicie: sity réznicz-
kujacej, deformujacejzjednej strony, oraz sity catkujacej, sktaniajacej do krystaliza-
cji zdrugiej, skonstatowa¢ mozemy we wszystkich formach przez cztowieka wytwo-
rzonych. Manifestuje sie ono jasno w ewolucji form technicznych, a poréwnanie pier-
wotnej maszyny parowej o ksztattach nieregularnych i dziwacznych z lokomotywg
wspoétczesna, albo pierwotnego automobilu z dzisiejszym, dostarcza pod tym wzgle-
dem charakterystycznych przyktadow.

Zposrod formartystycznych uwidoczniajg zasade krystalizacji moze najprzejrzy-
sciej formy ornamentalne, ktore sg whasciwie niczeminnem, jak wtasnie rytmiczng kry-
stalizacjg poszczegolnych elementow formy, narzuconych przez materjat. Podobny
wyraz znajdujemy réwniez w architekturze, wreszcie w poezji, tancu i muzyce. Szcze-
gotowa analiza tej sity wewnetrznej, krystalizujgcej kazdg forme i rozpatrywanie roz-
nych przejawow artystycznych ze stanowiska rytmu nie lezy w zakresie niniejszego
artykutu. Wspominam o tej krystalizacji rytmicznej tylko ogolnikowo, gdyz uwazam,
ze nie zostata dotychczas teoretycznie opracowana, pomimo, ze stanowi czynnlk
podstawowy, bez uwzglednienia ktorego, niepodobna jest zrozumie¢ zatozen formy
wogole, a formy artystycznej w szczegdlnosci. Teoretycy sztuki powotujg sie wpraw-
dzie czesto na zasady harmonji, rownowagi itp., ale nie dgzg zazwyczaj do Scistego
okresleniatych stow, tak dalece, ze nawet stowa ,,symetrja““, majgcego zupetnie Scisle
okreslone znaczenie geometryczne, uzywajg czasem w jakiems znaczeniu ogolnem
i nieokreSlonem. Ta dziwna chaotycznos¢ i nieScistos¢ w odniesieniu do zjawisk
krystalizacji rytmicznej, pomimo, ze te zjawiska nalezg wiasnie do rzedu zjawisk na-
dajacych sie raczej do Scistej analizy naukowej, wynika moze poczesci stad, ze teo-
retycy, zapatrzeni w najwyzsze a wiec najbardziej skomplikowane formy sztuki, nie
interesujg sie blizej formami najprostszemi, chociaz te wiasnie najlepiej nadajg sie
do badan. Uderzajaca jest np. rzecza, ze teoretycy, omawiajacy formy sztuki plas-
tycznej, pomijajg czesto prawie zupetnie dziedzine ornamentu, jak gdyby ta dziedzina
byta czem$ ubocznem, nieistotnem, mato waznem, podczas, gdy w rzeczywistosci jest
ona jedng z najbardziej podstawowych form plastycznych. Wynika to chocby stad,
ze ornamentyka, obok pokrewnej architektury byta prawie jedyng formg plastyki
przez przecigg wielu tysigcleci epoki kamiennej i bronzowe;.

Jezeli przyrodnik, badajacy formy organiczne zwraca sie przedewszystkiem do
pierwotniakdéw, w nadziei, ze tam wiasnie uda mu sie uchwyci¢ najbardziej istotne
prawa zycia organicznego wogole, to mysle, ze i teoretyk sztuki powinien sie przede-
wszystkiem zwroci¢ do prostego ornamentu, jako pierwotnej formy sztuki plastycz-
nej, aby tam szukac¢ podstaw do analizy form artystycznych wogole. Analiza form
ornamentalnych pouczytaby go niewatpliwie o zasadniczych prawach Kkrystalizacji
rytmicznej, ktore lezg u Zrodta wszelkiej formy artystyczne;.

Obok prawa krystalizacji tkwigcego niejako w samej formie, dziatajg przy
tworzeniu sie form artystycznych liczne sity psychiczne, w Swiadomej i w podswia-
domej sferze zycia dziaktajace i ksztattujgce od strony wewnetrznej. Nie ulega wat-
pliwosci, ze tak, jak wszystkie sity po stronie zewnetrznej formy istniejace, wptywajg
na te forme, tak tez niema takiej sity dziatajacej od strony wewngtrznej (w tym razie
psychicznej), ktéraby na powstajacg forme zgota zadnego nie miata wptywu. Przy
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analizie sit psychicznych, teoretycy zmuszeni sg tedy z koniecznosci do ograniczenia
sie jedynie do jednego kompleksu sit wewnetrznych, a mianowicie do tego, ktory wy-
daje sie najbezposredniej o charakterze formy decydowac (podobnie jak przy rozpa-
trywaniu sit zewnetrznych). Analiza sit psychicznych nie lezy w ramach niniejszego
artykutu,pomijam jg chocby dlatego, ze te wkasnie zagadnienia stanowig gtéwna tres¢
dotychczasowych badan teoretycznych izostaty w licznych dzietach wszechstronnie
oSwietlone. Z pos$rdd tych sit psychicznych pragne jednak wyrozni¢ dwie, ktore dla
zagadnienia, jakie sobie obecnie postawitem, majg decydujace znaczenie i ktore
podobnie jak zasada krystalizacji nie znalazty dotagd nalezytego uwzglednienia.

Mam mianowicie na mysli instynkt zmiany i przeciwny mu instynkt zachowania
formy. Oba te instynkty majg swoje psychologiczne usprawiedliwienie. Kazda forma,
czesto spotykana staje sie formg znajoma, ktorg sie rozumie, i ktéra przez to nabiera
dla nas okreslonego wyrazu. Z drugiej strony, kazda forma za czesto spotykana prze-
staje nas interesowac, albo nawet nuzy, jezelisie w dalszym ciggu narzuca. Stosunki
te mozna bardzo tatwo stwierdzi¢ np. w muzyce. Melodja zupetnie obca i daleka
bywa czesto mato rozumiang i nie zadawalnia nas w petni, czuje sie wiec potrzebe
ponownego jej wystuchania. Skoro sie ztg melodjgzzyjemy, wyczuwamy jg do giebi
i odbieramy petnie wrazen. Jezeli zas melodje powtarza¢ bedziemy zbyt czesto, prze-
staje ona na nas oddziatywa¢ a w nastepstwie zaczyna nudzi¢ i nuzy¢. 1lo$¢ powto-
rzen potrzebna do wywotania takiego znudzenia zalezy od bogactwa i gtebi samej
formy z jednej strony, a od naszych wiasciwosci psychicznych z drugiej. Im giebsze,
iIm bogatsze sg zrddta formy, tem duzej sie z nig zzywa¢ musimy, aby jg do konca
wyczuc i zrozumieé, im za$ te Zzrodta sg ptytsze i ubozsze, tem predzej sie forma prze-
zywa. Prawo to odgrywa ogromng role w ewolucji form artystycznych. Wynika stad
mianowicie, ze formy, bedgce emanacjg gtebokich uczuc€ iinstynktow, opierac sie
mogga dtuzej deformacji, niz formy na powierzchni zycia wykwitajace.

Powazne style okazujg wiasnie takg trwatos¢ a przezywajg sie zazwyczaj nie na
tej zasadzie, ze sie znudzity, ale dlatego, ze sie doczekaty zmienionych warunkow,
do ktorych nie sg dostosowane. Style takie przezywajg sie tedy tak, jak sie przezy-
wajg gatunki zwierzat skutkiem zmiany warunkow (tak zewnetrznych jak wewnetrz-
nych). Natomiast formy artystyczne, wyroste na powierzchni zycia, nudzg sie szybko
i wywotujg potrzebe zmiany formy niezaleznie od warunkéw. Na tem tle powstaje
zjawisko na pozor dziwne, ktore polega na zmianie dla samej zmiany. Formy, na tej
drodze powstajgce, nalezy odrozni¢ od form gtebokich, ktore przetwarzajg sie skut-
kiem istotnych potrzeb wewnetrznych, przy zmieniajacych sie warunkach. Jezeli
tamte nazywamy stylami, to tym nalezatoby dac inng nazwe i zdaje mi si¢, ze nazwa
»mody “bardzo dla nich jest odpowiednig. Style wyrastajg jedne na podtozu drugich;
jak gatunki ro$lin i zwierzat, sa one organicznie zwigzane z catoksztattem zycia i maja
nieubtagang logike swoich przeobrazen. Mody natomiast pojawia¢ sie mogg oczy-
wiscie tylko tam, gdzie niema stylu irzadzg sie kaprysem, postuszne ciagtej potrzebie
zmiany dla zmiany. Formy tak powstajace nie majg zadnej ciagtosci, zadnej tradycji.
Nastgpna jest zawsze tylko zaprzeczeniem poprzedniej, jest jedynie wyrazem da-
zenia do zmiany. Formy te sg tedy niezwigzane z temi, ktore je poprzedzaty nie
zaleznie od warunkow, a rownoczesnie nie majg czasu ani nawet sktonnosci do kry-
stalizacji. Ten moment wiasnie pragne z najwiekszym naciskiem podkresli¢. Jezeli
bowiem zgodzimy sie na to, ze wiasnie krystalizacja jest cechg podstawowg wszel-
kiej formy, to musimy stwierdzic, ze mody, powstajgce pod wptywem samej potrzeby
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zmiany nie wytwarzajg istotnej formy, ale jedynie efemerydy, ktorych jedynag trescig
jest zaprzeczenie tego, co byto wczoraj. Style moga sie wprawdzie réwniez w pew-
nym stopniu przeciwstawiaC przesztosci, ale tylko w imie potwierdzenia tego, co
jest istotng trescig dnia dzisiejszego.

Pomiedzy istotnym stylem a istotng modg w znaczeniu okreSlonem powyzej,
istniejg oczywiscie formy przejsciowe, formy, ktore zaczepiajg czesciowo o giebsze
warstwy zycia, ale nie tak silnie, aby uzyska¢ trwato$¢ dostateczng. Formy takie
przezywajg sie szybko i dgzg do zmiany, czeSciowo dla samej zmiany. Ztego stano-
wiska wychodzac, mozemy formy artystyczne utozy¢ w szereg zaczynajacy sie for-
mami najistotniejszemi, czyli stylami, w Scistem tego stowa znaczeniu, ciggnacy sie
poprzez formy przejsciowe, coraz to mniej istotne, coraz mniej trwate a konczacy
sie istotng moda, igrajaca tylko pozorami formy.

Niezaleznie od powyzszego ugrupowania nalezy uwzgledni¢ inne, dotyczace
wytgcznie form prawdziwych, a mianowicie podziat na wielkie style i naich poddziaty,
ktore rozpatrywa¢ mozna tak na zasadzie historycznej jak geograficznej. Jasng jest
rzeczg, ze style o cechach istotnych przetapiajg sie stopniowo i wytwarzajg z koniecz-
nosci formy przejSciowe, czyli poddziaty stylow, ktorych nie nalezy indentyfikowac
z kaprysami mody, gdyz stanowig ogniwa koniecznej i logicznej ewolucji formy. Ana-
logiczne zjawisko spotykamy w ewolucji form organicznych, ktéra odbywa sie zawsze
pod wptywem istotnych potrzeb i nigdy nie moze przybra¢ charakteru modyl). Wia-
domo, ze ewolucja ta wytwarza obok gatunkow, ktorych odpowiednikamibedawielkie
style, takze rodzaje, ktorym odpowiada¢ bedg poddziaty stylow, bez wzgledu na
nazwe, ktorgim nadamy. Powracajgc do poprzedniego podziatu, w ktérym rozréz-
nialismy prawdziwe style (wraz zich poddziatami), zdecydowane mody, oraz formy
posrednie, musimy stwierdzi¢, ze najgtebsza warto$¢ przedstawiajg oczywiscie formy
0 charakterze najistotniejszym czyli formy stylowe.

Pomimo to nie nalezy pierwiastkom mody odmawia¢ wszelkiego znaczenia
dodatniego. Wprawdzie ksztatty stworzone przez modeg sg tylko namiastkami form
1jako takie warto$ci nie posiadaja, ale sama zasada, na ktorej powstaja, a miano-
wicie zasada zmiany dla samej zmiany, moze by¢ w pewnem znaczeniu korzystna.
Formy istotne, ksztattujgce sie logicznie na podtozu tradycji (wptyw formy pier-
wotnej) pod dziataniem warunkéw zewnetrznych, formy, ktore wykwitajg z gtebi
psychiki, podlegaja, jak to omowiliSmy, procesowi krystalizacji. Im gtebsze sg zrodia
formy a warunki mniej zmienne, tem silniej organizuje sie forma pod wptywem prawa
krystalizacji rytmicznej i tem $ci$lejszg staje sie wzajemna zaleznos¢ poszczegolnych
czesci. Jezeli proces ten posunie sie bardzo daleko, otrzymujemy formy jednolite
w catej budowie, formy, ktéreby mozna nazwa¢ doskonatemi, ktore jednak wiasnie
dlatego, ze sa doskonate, majg pewng strone ujemna. Imsilniej mianowicie zorga-
nizowana jest forma, tem mniej podatng sie staje do zmiany, tem trudniej ulega
dalszej ewolucji. Ze zas, jak wspomniatem na poczatku, zmiana jest koniecznoscig
kazdej formy, przeto zdarza sie, ze formy zbyt doskonate, zbyt odporne, opierajg
sie zmianie nawet niezbednej i zamiast sie przeksztatcac, trwajg dalej, zwigzane sitg
krystalizacji, az si¢ przezyja i martwe rozsypujg sie na okruchy, z ktorych sie nowa
forma z trudem organizowa¢ musi.

* W przyrodzie organicznej znane jest zjawisko, ktore posiada niewatpliwie pewne pokrewienstwo z psy-
chologiczng zasadg zmiany dla zmiany, istniejg indywidualne zmiany formy gatunkowej. Zmiany te umozliwiajg

selekcje i wobec tego sg podtozem niezbednem dla przeobrazania sie formy. Sg one jednak tylko warunkiem
tworzenia a nie prawem tworzacem i dlatego nie opanowujg formy jak to ma miejsce przy pojawieniu sie mody.
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' Zjawisko to spotykamy zaréwno w przyrodzie, gdzie gatunki zbyt ustalone, nie
mogac dostosowac sie do zmieniajacych si¢ warunkow wymieraja; jak w sztuce, ktorej
historja podaje niejeden przyktad gteboko zorganizowanej formy stylowej, nlezdolnej
do dalszej ewolucji, wtasnie dlatego, ze proces krystalizacji zbyt daleko zostat po-
suniety. Tutaj zatem, jak wszedzie, pewna miara okazuje si¢ najkorzystniejsza. Pier-
wiastek mody, chociaz wytwarza formy zupetnie bezwartoSciowe i wydaje sie by¢
niejako antitezaistotnej sztuki, moze na ewolucje form artystycznych wywiera¢ wptyw
dodatni, potegujac zdolno$¢ transformacji. Zdrugiej strony pamietac o tem nalezy, ze
z chwilg, kiedy ten czynnik przewaza, kiedy zasadg naczelng staje sie zmiana dla samej
zmiany, z ta chwilg konczy sie istotna forma a powstajg twory kaprysu, albo sztucznie
w mozgu zmontowane dziwadta, niby manekiny martwe o pozorach zywg forme
udajacych. Takie twory nie majg oczywiscie zadnej wartosci i przynies¢ moga bardzo
powazng szkode, gdyz wypaczajg poczucie formy wogoéle i wytwarzajg niepokdj
i ruch beztadny i coraz szybszy, w ktérym sie zaden ksztatt krystaliczny zorgani-
zowac nie moze. Karol Homolacs.

%
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KILIM SEOWIANSKI, KOBIERZEC AZIJATYCKI,
GOBELIN FRANCUSKII).

ILIM stowianski jest odrebnym gatunkiem wytwaorczosci artystycznej

i rézni sie zasadniczo od tkanin azjatyckich. Nie moze by¢ takze po-

rownywany z dzietami wykwitu kultury romanskiej: z arasami i gobe-

linami. Nie jest tworem tylko etnograficznym, miejscowym, lecz za-

stuguje na wyznaczenie miejsca zaszczytnego i odrebnego miedzy
wyrobami przemystu artystycznego. Kilim europejski jest wytworem niektorych
szczepOw stowianskich i Rumundéw. Zajmuje miejsce posrodku miedzy tkaninami
Azji i Zachodniej Europy, miedzy kulturg tacinska, a kulturg Perséw i Muzutmanow
imimo catej prostoty swej, faczy przedziwnie zalety jednej i drugiej sztuki. W charak-
terze motywOw znajduje szczesliwie droge posrednig miedzy skrajnym naturalizmem
sztuki francuskiej, a czystg, abstrakcyjng dekoratywnoscig sztuki Islamu. Kilim
czerpie swoj poczatek ze zrédet Wschodu i Zachodu oraz taczy w sobie dwa
kierunki, ktore tworzg razem gatgz sztuki nowg, odrebng i bogata, o pierwiastku
duchowym zaréwno Azji jak i Europy.

Trzeba byto nadejScia tej epoki sztuki, w jakiej zyjemy, zeby powstata mozli-
woSC ocenienia tych wartosci artystycznych, ktore znajdujg sie posrodku miedzy sitg
naturalizmu, bedacego wykwitem kultury ludow romanskich, a bajecznoscig i buj-
noscig nieokietznang Wschodu. W naszej dobie wrocono do prymitywdéw i odna-
leziono stodycz prostych i szczerych wyrazow. W obecnej chwili zarzucono balast
skrajnego naturalizmu dla tresci i zazadano ekspresji bezposredniej, a nie zrecznosci
technicznej. Nasza generacja ujrzata harmonje ksztattu i barwy oraz kompozycje po-

'Y Rozprawa ta jest czeScig obszernej ksigzki ,,O kilimach w Polsce", dotad nie wydane;j.
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przez mgte ksztattdw i barw naturalizmu. W XVIII wieku we Francji taki sad gtoszono
0 kobiercach i dywanach perskich i tureckich: ,Fabrykanci, niemniej jak cata pu-
blicznosc, nie mogli zniesc dziecinnego wzoru, jaki Azjaci tworzg zapomocg matych
kwadramkow matych owaléw, matych muszek (mouchetures), jedno Smiesznejsze
od drugiego, dajagc oku w ten sposob tylko dziwaczny zespot barw*?). Ludzie byli
wowczas zapatrzeni w naturalistyczny ornament sztuki rokokowej i nie mieli najmniej-
szego zrozumienia dla abstrakcyjnej, prymitywnej sztuki wschodu. Dopiero kilka-
dziesigt lat temu zaczeto sie na nowo interesowac w Europie dywanami azjatyckimi
luczeni, jak A. Riegl, Bode, Sarre, zajeli sie z catem entuzjazmem tg niezbadang dotad
gatezig sztuki. O kilimach stowianskich prawie jeszcze nic w Europie Zachodniej
nie wiedzg. Nadszedt jednak czas dla zrozumienia kilimu.

Kilim stowianski naogot nie jest ani czysto geometryczny, jak dywan wschodni,
ani czysto naturalistyczny, jak gobelin zachodni. W Persji i w Indjach robiono po-
czatkowo dywany itkaniny, czerpigc z natury motywy, odtwarzajace ludzi, zwierzeta
I kwiaty. Stare dywany perskie sg bardziej naturalistyczne niz obecne perskie i tu-
reckie. Zakaz religijny Mahometa zabronit muzutmanom odtwarzac zwierzeta i ludzi
i ograniczyt przez to sztuke ich do motywu geometrycznego, do ,arabeski". Stad
powstata sita zyciowa sztuki mahometanskiej. Barwa i linja, oderwana od wzorow
natury, zaczety szukac¢ wiasnych drdg iznalazty krainy nowe o wymarzonej fanta-
stycznosci. Dywany zmienity sie na harmonje barwne, nawezowiska linij, na akordy
Swiatet kolorowych. Obraz Swiata zmienit sie w wizje teczowg, ksztatt przedmiotowy
rozpryst sie na fragmenty ekspresyjne. Na nowo utozyt mahometanin Swiat form
I barw. Upoit sie przepychem zjawy barwnej. Na Zachodzie tkanina pod wptywem
malarstwa zmienia swdj rysunek, zaleznie od malowidet danej epoki. Musiato to
doprowadzi¢ do absurdu, bo tkanina stata sie tylko tkang kopjg obrazu. Mimo to
zjawili sie artysci, ktérzy umieli stworzy¢ te niestychang synteze miedzy ptdtnem
malarskiem a tkaning, w arasach igobelinach nie kopjowali, lecz thtumaczyli obrazy
na sposob tkacki. Rysunek perspektywiczny, modelacja ciat, przedmiotowosc bryt,
budowa rzeczy na podtozu w giab idgcego krajobrazu nie zdotata zmienic instynktu
»urodzonego" tkacza do wydobywania jednej ptaszczyzny, do roztozenia rowno-
miernego akcentow ciezkosci kompozycyjnej, do tworzenia zawsze w tkaninie wedtug
nakazow techniki tkackiej. Arasy wawelskie i gobeliny francuskie nie przestang
SwiadczyC o genjuszu ich tworcow.

Dopiero w XIX wieku, w epoce upadku sztuki tkactwa gobelinowego, zapo-
mniano juz zupetnie o koniecznosci zachowania charakteru tkaniny i zdegradowano
gobelin do roli zupetnego nasladownictwa obrazow. Moment nasladownictwa
i naturalizmu zabit zmyst ornamentacyjny i zdobniczy, wynikajacy z technicznych
zatozen tkactwa. Lacordaire dzieli rozwoj gobelinu na 3 epoki. W pierwszej prze-
waza rys ornamentacyjny, w ostatniej zwycieza naturalizm. W posredniej epoce,
w ktdrej tkanie gobelindw doszto do petnego rozkwitu, dwa powyzsze momenty
wspotdziataty szczesliwie, cho¢ naturalizm stopniowo zwyciezat. Lacordaire2 mowi,
charakteryzujagc epoke rozkwitu ,,0 walce miedzy zasadg artystyczng wyptywajaca
z malarstwa". Takiego konfliktu w kilimkarstwie ludowem Stowian z natury rzeczy
nie byto i byC nie mogto. Lud tworzyt coprawda nie bez wptywu zachodniej na-
turalistycznej sztuki. Dzieki tym wptywom uwolnit sie od czysto abstrakcyjnej i geo-

') Dictionaire du citoyen. Cytat w ,lllustrierte Geschichte d. Kunstgewerbes. Lehnert. Berlin. Str. 122.
J2) Lacordaire. Notice historique sur les manefactures impériales de Tapisserie des Gobelins. Paris 1853. str. II.
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metrycznej dekoracji, idacej dor ze Wschodu. Naturalizm, czerpany ze sztuki za-
chodniej, bogacit jednak skalg motywdw ornamentacyjnych ludu | urabiatjego sztuke,
nie prowadzac jej na zasadniczo inne, poniekad btedne tory, jak to miato miejsce
w tkaninach zachodnich, gdzie obraz malowany stat sie dominujgcym wzorem dla
tkactwa ,,obrazowego

Kilim u ludu stowianskiego, ze tak powiem, instynktownie poszedt wtasciwg
drogg i w tem zachowaniu przedewszystkiem walorow tkaniny przy umiarkowanym
naturalizmie widze jego specjalng wartos¢. Wybrat szczesliwie droge posrednig
miedzy ,,obrazowoscig" zupetng gobelinu a bezobrazowoscig tkanin muzutmanskich.
Ornamentyka jego jest nam przez to blizsza i bardziej zrozumiata. Sztuka ta stwarza
Swiat realniejszy od sztuki tureckiej, ale zarazem idealniejszy od gobelinow francu-
skich, bo nie kopjujacy natury, jak tkanina zachodnia, lecz wyidealizowany z natury
dla celéw tkaniny. Nie oszotomig fata morgang arabeskdw, ani tez nie ukazuje swej
zrecznosci w powtarzaniu efektéw obrazu malowanego, lecz daje prymitywne syn-
tezy barwy i ksztattu, opartego o wzor natury, tak jak wiersz liryczny oddaje czar
jej, nie kopjujac obrazu natury.

Po tem ogollnem rozpatrzeniu sie w sytuacji, sprobujemy bardziej szczegétowo
przyjrze¢ sie tkaninom muzutmanskim z jednej, a gobelinom z drugiej strony, aby
moc sobie uprzytomnic, co tgczy a co dzieli kilim nasz od nich i jakie sg specjalne
cechy ornamentyki kilimu. Dywany i kilimy wschodnie wygladajg czesto jak bujna
taka, na ktorej roslinnos¢ tak jest mnoga i wybujata, ze poprzez kobierzec wielu
kwiatéw, poprzez sploty izazebienie todyg, poprzez gaszcz lisci, ktére kazde wolne
miejsce zapetniajg, nie dostrzezesz nigdzie tha gruntu, na ktérym ta roslinno$¢ rosnie.
Inaczej w kilimie stowianskim. Tu panuje wieksza prostota, moznaby powiedzie¢
ubostwo; ale ubostwo to jest szlachetne, a prostota tworzy czyste i jasne akordy.
Kilim stowianski jest zawsze przejrzysty, spokojniejszy, mimo, ze posiada czesto na-
piecie isite petniwyrazu. Dywan muzutmandw jest jakby ucztg bachchiczng, zmystowa,
dziwng, przesadng, jakby palgcg sie barwami basnig z tysigca i jednej nocy. Jest
w tych dywanach rozkwit kultury Azji, kwiat najbogatszy i najcharakterystyczniejszy
tej kultury. Barwa, bogactwo, ilo§¢ motywow i rozgatezien rozbujaty sie jak roslin-
nosc lasu dziewiczego. Uczucie i szat dyonizyjski porywa. Te fale gwattowng zaledwie
zdota ujg¢ w karby natchnienie gorgcych wizyj. Podobnie gobelin cechuje pewna
barokowa wybujatos¢; nieskonczone bogactwo szczegdtow tworzy las ksztattow,
trudny do objecia okiem. Do gobelinow wprowadzono z czasem ogromng ilos¢ od-
mian barw weiny tkackiej. Hunter twierdzi, ze podczas, gdy w wiekach $rednich go-
belin tkano w 15—20 kolorach, to obecnie stosuje sie w tkactwie gobelinowem nie-
mniej jak 14400 odcieni roznych koloréw wetnianej wioczkil.

Takg ilos¢ kolorow musiano wprowadzic, aby maoc wiernie imitowac catg skale
barw obrazu olejnego. Kilim ludu ruskiego, jest, jak kazdy wytwor wiejski, wzglednie
prosty i nieskomplikowany. Skala barw niezbyt wielka, sktada sie z zasadniczych
odcieni i niewielu posredniczacych poéitcieni i odmian. Jest, ze tak powiem, mozai-
kowatg, nie zawiera tej nieskonczenie duzej ilosci przejs¢ i pottondw, jakie tkactwo
gobelinowe, podazajace $ladem malarstwa olejnego, wytworzyto dla swych celow.
Kilim jest bardziej podobny do mozaiki, gobelin do obrazu olejnego.

* Hunter. Tapestries. New-York 1912 r. 2) Np. dywan polski w zbiorach p. Bargcza w Muzeum Narodo-
wem w Krakowie.
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Podczas, gdy tkaniny azjatyckie majg ornament, ktory nigdy nie jest cieniowany
jednym kolorem i skkada sie, jak np. kwiat lub arabeska dywanu wschodniego, z kilku
réznych kontrastujacych ze sobg lub uzupetniajacych sie barw, to na kilimach po-
dolskich spotykamy np. kwiaty cate czerwone lub niebieskie, ktorych poszczegdlne
listki sg tkane wtrzech odcieniach jasno$ci barwy czerwonej lub barwy niebieskiej.
Kwiaty kilimu (tabl. 4) sg albo cate czerwone, albo cate niebieskie, lecz poszczeg6line
listki sktadajace sie na kwiat sg jasniejsze iciemniejsze w odcieniu barwy niebieskiej
lub czerwonej i w ten sposob otrzymujemy jakby pewng modelacje kwiatu. Kwiat jest
barwiony ,kolor w kolor". Podobnie niektére dywany polskie2 majg ornamenty
cieniowane ,.kolor w kolor". Tak jak kwiaty, tak tez todygi i liscie roslinne na Kili-
mach przypominajg nieraz gobeliny. W kilimach i dywanach azjatyckich nie spo-
tyka sie prawie koloru zielonego jako charakterystycznego istatego ubarwienia lisci.
todygi i liscie sg zabarwione w najrozniejszych kolorach, nie naturalistycznie,
tak jak najlepiej wdanem miejscu barwy ze sobg graja. Natomiast w kilimach todygi
I liscie sg zwykle zielone i nieraz w jednym Kkilimie spotykamy 4—=6-ciu i wiecej
odmian koloru zielonego, zapomocg ktorego zytkowanie, todygi i symetryczne po-
towy lisci s wyodrebione i przez to catosC listowia staje sie zywa i urozmaicona.
Tak jest np. w kilimach na tabl.: 3, 4, 8, 9 i 10. Wiadomo, ze w zdobnictwie go-
belinow zielonos¢ listowia drzew, krzakéw, girland, zi6t kwiecistych, gra duzg
role. Spotykamy duzo gobelindw, przedstawiajacych w catosci zielone krajobrazy.
W kilimach odnajdujemy wptyw gobelindw; liScie gatgzek kwiecistych na kilimach
sg czesto tkane w ubarwieniu bardzo podobnem do listowia roslin na gobelinach
(np. tabl. 3). (Dok. nastapi). Stefan Szuman.

DZIALALNOSC ARCHITEKTOW | RZEMIESLNIKOW
PRZY RESTAURACJACH KATEDRY PLOCKIEJ W WIEKU XVI.

A wysokim (50 m) brzegu Wisty rozsiadt sie grod ptocki. Od miasta
oddzielony przekopem, w podwdjnym pierscieniu swych muréw zamy-
kat siedzibe ksigzat, opactwo benedyktynskie i katedre. W jej progi
CyC(Z A latem 1504 roku wstepowat procesjonalnie nowy biskup, Erazm Ciotek.
Zabawit wowczas w swej stolicy ledwie dni kilkanascie i przez ten czas
zapoznat sie dostatecznie z potrzebami katedry, ,,swej oblubienicy". Jeszcze jesie-
nig tego roku wyjednywa u krola pozwolenie na adaptacje dawnego skarbca ksig-
zecego w katedrze na kapitularz). Do Ptocka zawitat Ciotek na dtuzej dopiero
28 marca 1506 roku po powrocie z Rzymu. Wowczas tez zajat sie sprawami swego
biskupstwa: odbyt synod i przystapit do restauracji katedry. O zebraniu funduszéw
na ten cel pomyslat juz biskup w czasie swego pobytu w Wiecznem Miescie i dla-
tego tam wyjednat dwie bulle odpustowe. Dochody z datkow poboznych, ktorzy
pragneli dostapic¢ taski odpustu, iS¢ miaty na restauracje katedry i budowe kaplicy

J) Wierzbowski, Matricularum Summaria Il nr. 1883.



Sw. Erazmal. Poniewaz odnowienie katedry ograniczyto sie tylko do wnetrzai do
jego urzadzenia, wolno z tego wnosi¢, ze sam budynek znajdowat sie w stanie
dos¢ dobrym.

W kwietniu 1506 roku zawiera Ciotek kontrakty ze stolarzami i malarzem. Bta-
zej z GOrd zobowiazat sie wykonac stalle (formy) na wzér dawnych po cenie trzech
dukatow od sztuki3). Drugi stolarz, Slazak, Btazej z Sebnitz dostat od biskupa
powazniejsze zamowienie. Miat robi¢ dwie dwurzedowe stalle, zdobione rzezanemi
herbami na zapieckach. Kazda z nich obliczona byta na siedem siedzerr gornych

JE -'--w .

Rzut poziomy Katedry ptockiej przed r. 1903.

dla cztonkow kapituty i na siedem nizszych dla nizszego kleru. Stang¢ miaty w prez-
biterjum; jedna po stronie ewangelji, druga po stronie epistoty. Procz owych stall
kanoniczych, ktorych wykonanie pochfaniato 21 kop w poétgroszkach, miat Blazej
zrobictrzy stalle ozdobniejsze, z baldachimem okragtym, przeznaczone dla biskupa.
Termin wykonania tych dwoch zamowien byt pétroczny. Wreszcie do kapitularza
Slazak miat zrobi¢ tawy z trzema siedzeniami i katedre biskupig z wkasnego ma-
terjatu za cene 4 kop gr. U malarza Mikotaja z Poznania, moze poleconego przez Mi-
kotaja Czepiela, kanonika ptockiego(1493—1518), zaméwit biskup za6 kop.obraz4).
Ten obraz miat przedstawia¢ Chrystusa na krzyzu, oraz trzy postacie : Matke Boska
w lazurowym ptaszczu, usianym gwiazdami ztotemi i ze ztotemi frendzlami; Sw. Jana
w czerwonym ptaszczu, ze ztotym szlakiem iSw. Marje Magdalene w ztocistej sukni.
Mozna przypuszczac, ze ten obraz przeznaczony do kapitularza, stat wzwigzku z po-
dobnej tresci minjaturg, znajdujacg sie w pontyfikale biskupa-fundatora5.

* Theiner, Vetera Mon. Pol. Il. 305-6. 2) Wie$ tej nazwy nalezata do dobr kapituty ptockiej. 3) Monum.
medii aevi historica XVIII nr. 245. 4 Tamze nr. 246 oraz K. Kaczmarczyk, Malarze poznanscy w XV wieku

Poznan 1924 s. 28-9. 5 Rps. Czartor. 1212 k. CXCIV. oraz licha reprodukcja w Biegeleisena ilustr. dzie-
jach literatury polskiej I, 360.
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Ciotek zywit wielkg cze$¢ dla swego patrona, gdyz istotnie wiele zawdzieczat
sw. Erazmowi. W tarczy zamiast wiechy czy zielonego wianka miat Sulime, zmiesz-
czucha krakowskiego stat sie senatorem, odgrywajagcym wybitng role w polityce
zagranicznej Rzpltejd). Ciotek, chcac sie wywdzieczy¢ za te taski swemu oredowni-
kowi, na synodzie djecezjalnym 29. Ill 1506 r. za zgodg kapituty i kleru podnosi
w djecezji ptockiej dzieri Erazma biskupa i meczennika do szeregu $wigtfori2. Procz
tego funduje swemu patronowi kaplice w katedrze ptockiej. W tym celu zawart 25
kwietnia 1506 roku nastepujacg umowe z frankonczykiem Janem z Kitzingen. Ten
murarz postawi kaplice wraz z matg zakrystjg. Kaplica bedzie murowana i zaskle-
piona, stanie zewnatrz katedry w tem miejscu, gdzie jedno z wej$¢ sie znajduje.
Z dwoch stron otrzyma szczyty, ozdobione herbem fundatora. Ten sam herb z do-
daniem infuly ma by¢ dwukrotnie powtdrzony wewnatrz kaplicy3). Luk sklepienia
wykonany bedzie z kostek granitowych.

Za te robote Jan z Kitzingen dostanie 20 kop w pétgroszkach. Kamienia, cegty
wypalonej we wiasnej cegielni nad rzeczkg Brzeznicag4), wapna, piasku, zelaza, drzewa,
tarcic dostarczy biskup. Jednak wydobywanie kamienia z kamieniotomow i obra-
bianie go odbywac sie bedzie na koszt przedsiebiorcy. Prdcz tego Jan z Kitzingen
wykona nastepujace roboty: schody do skarbca, znajdujgcego sie nad ottarzem
Sw. Mikotaja, oraz schody cum duplicifractura do kapitularza. W zwigzku ze scho-
dami wykona dwie pary oddrzwi kamiennych z herbem biskupa. Dokona nadto ten
murarz podwyzszenia dwaéch ottarzy: wielkiego i Bozego Ciata. Materjatu dostarczy
biskup. Ostatnig wreszcie robotg Jana byla rzezba wykonana za cene 10 kop:
Chrystus rozpiety na krzyzu wielkim na cztery tokcie, oraz posta¢ Matki Boskiej,
$w. Jana i Marji Magdaleny. Wszystkie te roboty miaty by¢ ukonczone wciggu 1506r.
By¢ moze, ze Jan z Kitzingen opasat rowniez murem cmentarz katedry, na co przy-
wilej krélewski uzyskat bp. Erazm 15. VI. 1506 r. Jan ze swych zobowigzan wy-
wigzat sie zapewne poprawnie, skoro w 1507 r. kanclerz kapituty, Mikotaj Kosso-
budzki powierzyt mu budowe domu dla mensjonarzy kaplicy Wniebowziecia. Dom
ten stangt na zamku. Dokonczyt go jednak inny budowniczy, PiotrKarwe z Piotrkowa,
ktory w tem samem miescie pracowat zapewne przy budowie kurji dla bpa Ciotka5).

W 1508 r. pomyslat biskup o muzyce kosScielnej i dlatego zawart umowe zor-
ganmistrzem Mikotajem z Sarbi. Ten podjat sie za 50 kop w poigr., 15 korcymaki,
2 korce grochu, korzec jagiet, 2 poicie stoniny i 6 beczek piwa: 1) naprawic stare
czterogtosowe organy, 2) zbudowac nowe dwunastogtosowe. Te organy po kilku
latach byty juz ruing. Czy tkwita w tem wina Mikotaja, czy moze zaciekajacego skle-
pienia — nie wiemy. Zdaje sie, ze w 1518 — 1520 r. nowe organy buduje Stefan
z Kazimierzaf. W 1511 r. z polecenia biskupa snycerz torunski Michat wykonywa
cyborjum?). W tym samym czasie, w porozumieniu z biskupem, poleca kapitutaJa-
nowi (N ayhofj?), rajcy z Ptockawykonanie pewnych robot ztotniczych. Ten ztotnik
ma zrobic ze srebra i poztoci¢ dwa krzyze z postacig Ukrzyzowanego, przeznaczone

‘) Rodzicami Erazma byli Stanistaw Ciotek i Agnieszka, mieszczanie krakowscy. Por. Wierzbowski, Matric.
Summ. 1ll, 391 406; 1V, 13630. Theiner, Vetera Mon. Pol. Il. 315. Album stud. univ. Crac. I. 270. Kaczmarczyk,
ksiega przyje¢ do prawa miejsk. w Krak. I, 209. Wistocki, Acta. rect. I. passim. Rps Archiwum Miejsk. Krak.
Nr. 9.s. 36; 83. 123. Nr. 89 s 374.386. 2 Archiwum Kom Hist. VI. 128. 3) incontinno Herb, Ciotka Sulima
zdobi czesto karty iluminowanych rekopiséw nalezacych do biblioteki tego bpa. por. rps. Czart. nr. 1212 f. XXXVI.
LVIIL LXXXIV. CXXXIX CXCV. Sprawozd. Kom Hist. sztuki VII, 565. 571.574. W nich orzet jest zwrécony
w prawo. Por. Paprocki. Herby 580 i sprawozd. Kom. Hist. Sztuki VII, 559 gdzie orzet patrzy w lewo. 4) Wierzbowski
Matric. Summ. 1V. 9141 5 Wierzbowski, Summarja 1V. 9487. Acta. off. episcop. Ploc. nr. 240 f. 160. 161. (z notat
$p. X. Zygmunta Kozickiego). ) Monum. Medii Aevi. Hist. XVIII, 274. Archiwum Kom. Hist. VI, 561; X, 12.
Wierzbowski op. cit. 1V, 12600. Sarbie. wie§ w pow. proszow. 7) Acta off. ep. Ploc. 240 f. 208.

103



do drzewcow chorggwi. Nadto miat wykonac stope do relikwiarza w ksztatcie krzyza.

Dostat nato 13 grzywien srebra i pewng ilos¢ ztota. Poniewaz ubywa srebra przy

topieniu, wykonane przez Hanusza przedmioty mogg wazy¢ o pot grzywny czyli

0 12 skojcédw mniej. Wynagrodzenie od kazdej grzywny srebra wynosi¢ bedzie

1 grzywne w poigr.). Po przeprowadzeniu robdt zwigzanych zrestauracjg wnetrza

katedry, z urzadzeniem jej atakze kapitularza w latach 1510—13 zajmuje sie ener-

giczny biskup rozbudowaniem swej kurji, ktora lezata poza zamkiem niedaleko

bramy Grodzkiejd. Przy tych robotach pracujg cie$le z Ptocka, Mikotaj Poduszka

I Pawet Myszka, oraz murarz Warcistaw z Gtogowy3. Tymczasem katedra wzboga-

cona o jedng kaplice, nowe stalle, obrazy, rzezby, organy, a moze i zegar, z odno-

wionemi kilkoma ottarzami, zacze’:a wygladem swych popekanych muréw budzi¢ po-

wazne obawy wsérod kapituty. Krol jako patron winien sig oczywiscie zainteresowa¢

naprawg katedry, jednak ze wzgledu na wojny trudno od niego zgdac¢ pomocy fi-

nansowej. Dlatego tez kapituta na sesji 9 wrzesnia

1513 r. powzieta nastepujgce uchwaty: kazdy du-

chowny diecezji, poczawszy od biskupa, a skon-

czywszy nagracjaliScie, musi legowac w testamencie

pod grozg uniewaznienia tego aktu ostatniej woli

pewng cze$¢ swego majatku na fabryke katedry. To

praktycznie znaczyto, ze narazie duchowni, bedacy

w petni sitzyciowych, zamiast uszczupla¢ swe wiasne

siegng¢ po majatki tych, ktorzy

schodzg ztego tez padotu. Pozatem uchwalono wy-

bér dwoch fabrykatorow: jednego z ramienia ka-

pituty, drugiego z ramienia biskupa. Ci winni sie

zajmowac wytacznie sprawami zwigzanemi z odnowieniem katedry4. Do tych prac

przystagpiono dopiero wiosng 1515 r. Prawdopodobnie chodzito o naprawe dachu

i sklepien. Robotami kierowat poczatkowo majster — jak sie okazato — zbyt mtody,

a niezbyt doswiadczony. Dlatego kapituta w lutym 1516 r. zwraca sie do biskupa

z zadaniem, aby zakontraktowat pewnego majstra murarskiego z Warszawy, Niemca,
ktérego polecajg dziekan Mikotaj z Mirowic i scholastyk5.

Czy biskup, wskazanego przez kapitute majstra, zakontraktowat, nie wiemy.

W kazdym razie fabryka katedry, moze z braku funduszow, wlokta sie do jesieni

1518 r. W lutym nastepnego roku sufragan Piotr jako fabrykator zawart umowe

z malarzami z Krakowa6). Byt to mistrz Joachim (Libnau pochodzacy z Drezna),

z towarzyszem Janem. Za ceneg 285 ztotych podjeli sie oni wymalowac kasetonowe

podniebienie prezbiterjum. Réze i Ilstwy miaty by¢ pomalowane ,,fajngoldem*, czy-

stem ztotem wegierskiem, skrzynce zas i reszte powierzchni miat pokry¢ najwybo-

rowszy lazur. Poniewaz malarze wzieli od kapituty 50 zt zadatku, Jan Alantse,

w jednej osobie aptekarz ptocki i krakowski, poreczyt, ze zadatek nie przepadnie

i robota zostanie wykonana.

Robota Jana podobata sie kapitule, dlatego dostat 10 z. ponad sume umo-

wiong wraz z poleceniem odnowienia obrazéw w gtéwnym oktarzu. Za to malarz

otrzymat 5 zt, a jego czeladnicy 2 /4. Remont katedry zostat wiec zakonczony jesie-

"} Ibidem f. 206. Wierzbowski, op. cit 61.19. IV. J) Wierzbowski, Summaria 1V, 2065.2452. Acta Tomic.
11. 232. Archiw. Kom Hist. X, 146. 3) Acta off. ep. Ploc. 240 f. 150, 213. Archiw. Kom. Hist. V1.557.4) Archiw Kom. Hist.
VI.561. 5 Tamze nr. 578. 6 Monum. Medii Aevi Hist. XVIII. 411. Kaczmarczyk. Ksiega przyjec¢ do prawa miejskiego
w Krakowie nr. 9219. 7 Archiwum Kom. Hist. X. 14.
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nig 1519 r. W pomysinym czasie, gdyz 9 wrze$nia 1522 r. grasujaca zaraza w Rzy-
mie zabrata biskupa Erazma. Umart na obczyZznie bez upragnionej kardynalskiej
purpury’). W Krakowie jego piekna kurja kanonicza dostata sie Piotrowi Tomic-
kiemu, biskupowi poznanskiemu i podkanclerzemu?). Siostrzeniec Tomickiego,
Andrzej Krzycki zajgt w 1527 r. biskupstwo ptockie. Dla katedry ptockiej, ze sta-
nowiska kultury, trudno byto o lepszych ordynarjuszéw, jak Erazm i Krzycki. Dla
obu sztuka nie byta czem$ zbednem. Ledwie rok uptynat od czasu ingresu Krzyc-
kiego, a juz rozpoczynajg si¢ biadania kapituty nad ztym stanem otowianego dachu
katedry. W 1529 r. synod djecezjalny dla ratowania jej uchwala specjalny po-
datek3). Los jednak zrzadzit, ze zamiast katedre odnowic, trzeba jg bylo stawia¢ od
fundamentéw. 20 marca 1530 r. o zachodzie storica uderzyt piorun w péinocng
wieze katedry. Powstat pozar. W jego ogniu sptonat dach, pokrycie otowiane za-
mienito sie w mase 650 centnarOw. Lewa nawa boczna runeta. Legt wgruzach strop
prezbiterjum, italico more usiany ztotemi r6zamid). Juz 23 marca kapituta zawiera
kontrakt z cieslg Mikotajem Kozyrg z Ptockah. Miat on odbudowac na wzor po-
przedniego stropu nowy, nad prezbiterjum i pdtnocng kaplicg transeptu, itowszystko
pokry¢ dachem gontowym. Jako wynagrodzenie miat Kozyra dosta¢ 31 kop groszy,
10 korcy zyta, 6 korcy grochu i jeden poteC stoniny. Ten sam cieSla za 9 ziotych
podijat sie potozenia dachu nad zakrystja, kapitularzem i potudniowg nawg boczna,
nad ktoremi sklepienia sie nie zawality. Poddani wsi prestymonialnych mieli oczys-
ci¢ kosciot z gruzow. Chodzito zatem narazie kapitule tylko o zabezpieczenie przed
wptywami atmosferycznemi tego, czego ogien nie strawit. O planach odbudowy
miata radzi¢ kapituta generalna. Poniewaz kapitularz byt zniszczony przez pozar,
posiedzenie kapituty w dniu 4 maja odbyto sie zapewne w Kkurji biskupiej. Zjechat
z Puttuska na te sesje sam biskup Krzycki, zebrato sie 27 pratatéw i kanonikow.
Wobec zniszczenia katedry przystagpiono do uregulowania nabozenstw, ktore zwy-
kty tam sie odprawia¢. Wiec postanowiono, ze nabozenstwa w dni powszednie od-
bywac sie bedg w opackim kosciele $w. Wojciecha, nabozenstwa zas, wtasciwe dniom
Swigtecznym, w koSciele parafjalnym $w. Battomieja6). c. d. n. Dr. Wiodzimierz Budka.

") Scriptores rerum Pol. II. 188. Archiw. Kom. Hist.VI. 590. 2) Dnia 16.1. 1523 Rps. Acta actorum capituli
Crac. 1463 — 1527 f. 368. Acta Tomic. IV. 87 Teka konserwatorow Galie Zach. 1. 37 50. 3) Archiwum Kom.
st. X. 37.79. 4 A. K. H. X. 81. 141. 5 Tamze nr. 82. 6) Acta capit. Ploc IV f. 81 cytowane z wycigg-Ow
zawartych-w rpsie. Ak. Urn. w Krakowie Nr. 756. Herb Sulima umieszczony na str. 104 i 105 pochodzi z pon-
tyfikatu bpa Ciotka (Rps. Crastor Nr. 1212.
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MONSTRANCIJA DOMINIKANSKA Z PODKAMIENIA
| ZLOTY WIENIEC KROLOWEJ] BONY.

IEDY poraz pierwszy zobaczytem na wielkim ottarzu w kosciele OO.

Dominikanow w Krakowie monstrancje z Podkamienia, stangtem zdu-

miony, w podziwie jej pieknosci. Byto to w czasie, kiedy po inwazji bol-

szewickiej przewieziono jg do Krakowa. Te przesliczne, kolorystyczne

blaski, jakie rzucata i ten mistyczny niemal nastréj, jaki wywotywata,
pozostaty mi na zawsze w pamieci. Podczas inwentaryzacji klasztoru, przeprowa-
dzanej wowczas razem z prezesem Komisji historji sztuki Dr. Stanistawem Tomko-
wiczem, zajelismy sie wtedy jej doktadnym i, o ile sie dato, wyczerpujgcym opisem,
ktory tutaj powtorze.

Monstrancja jest ze ztota, za$ podstawa jej mosiezna. Obydwie czesci pocho-
dzg z réznych czasow. Wedtug relacji O. przeora ks. Konstantego Zukiewicza byta
ona zrobiona wr. 1756 w Rzymie z polecenia O. Henryka Russjana, z wotow i roz-
nych kosztownosci sktadanych w klasztorze w Podkamieniu !). Dawna podstawa
miata byC ze zota, podobnie jak cze$¢ gorna, ale wr. 1788, a wiec za czaséw pa-
nowania Jozefa Il (1780—1790) zostat ztoty postument zabrany na cele dzi$ nie-
znane, a w miejsce ztotego dorobiono pozniej mosiezny, ztocony, w stylu empirowym.
Opisem tej pozniejszej podstawy nie zajmujemy sie, bo gruba robota nie przedstawia
dla historyka sztuki ani pod wzgledem stylowym, ani tez pod wzgledem wykonania
Zywszego interesu. Monstrancja razem z podstawg jest 0,98 m. wysoka, najwieksza
jej rozpietos¢ wynosi 0,50 m.

Jak widac na fotografji (fig. 1.) cate stonce monstranciji jest azurowe, emaljowane
I nadzwyczaj suto sadzone drogiemi kamieniami. Emalje i kameryzunki odgrywaja
we wspaniatej monstrancji najwybitniejszg role dekoracyjng. Nad ujeciem widzimy
figurke (0,100 m. wys.) $w. Tomasza z Akwinu, emaljowang, kleczgcg w Kielichu
nadmiernie wielkiej biatej lilji. Nad tysg gtowg Swietego, jakby w powietrzu, unosi
sig biskupia, dziwnego ksztattu, biata infuta ze ztotemi arabeskami i krzyzykiem
maltaiskim. Swiety ubrany jest w biaty habit, ze szkaplerzem i w czarnym ptaszczu
odrzuconym na plecy oraz z brylantowg gwiazdg, z romboidowych kamieni, zwie-
szajaca sie na tancuszku, na piersiach. Ta gwiazda promieniejgca to symbol Swietego,
jak o tem mowi ikonografja?. Liscie opadajace lilji majg na grzbiecie, na odmianeg,
jeden bisiorek peretek, drugie za$ dwa pasemka rubinéw a nadto liScie sg prazko-
wane pionowo bekitem ijasno zielong barwa. Haczyki obok kwiatow mowig o wisior-
kach, ktore dawniej tu zwisaty. Z lewej strony od widza, na linji poziomej idacej
przez Srodek, jest umieszczony $w. Jacek (wys. 0,105 m.), w biatym habicie i szka-
plerzu, przewigzanym na piersiach i opadajqcym ku stopom, obutym w trzewiki.
Trzyma on w prawej rece swe godto: pollchromowany posazek Matki BOSkIEjt ZW.
Jackowej, (w sukni zielonej, ptaszczu r6zowym a staniczku niebieskim), za$ lewg
rekg chwyta Sw. Jacek promien, lecacy od Sanctissimum. Stoi on na o$miolistnym
kwiecie zielonym. Twarz jego sciagta Z wyrazem kontemplacyjnym broda przy-
strzyzona po szwedzku. U boku zwisa rézaniec. Z prawej zas strony stofica stoi
sw. Dominik, (figurka 0,113 m. wys.); wyglada niby brat rodzony sw. Jacka, ten sam
typ i ten sam wzrost i wiek, ten sam ruch i ubior i rowniez jak on trzyma, ale na-

) Ks. Zukiewicz Konstanty Marjan, Dzieje cudownego obrazu Marji w kosciele OO. Dominikanéw
w Podkamieniu. Krakéw, 1907. str. 57. 2) Detzel Henryk, Christliche lkonographie. Freiburg, 1896. Il. str. 653.
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turalnie prawg reka, promien, rozni go jedynie atrybut: zielony, oprawny ewangeliarz,
ktory wlewej trzyma rece. Poza ich gtowami wida¢ krazki ztotych aureoli. Wszystkie
trzy postacie majg wosy i ptaszcze ziote. Wykonanie catosci da sie poroéwnac tylko
z subtelnos$cig benedyktynskiego minjaturzysty.

W gérze ponad storicem, na tle wienica kwiatéw, ktory je otacza, dwaj anio-
towie skrzydlaci, w niebieskich sukniach, podtrzymujg nad sobg wianuszek zioty,
robigcy wrazenie raczej gniazdka. Obaj trzymajg w rekach od zewnatrz wigzki lilij
biatych. Nad wiericem, posrodku, duza kokarda a na niej wsparty eliptyczny medal-
jon, otoczony lekko ptomienistemi promieniami (patrz fig. 1). Wieniec tworzy
z lisci laurowych ramke, w ktorej btyszczy ze szlachetnych kamieni sadzony mono-
gram: I-H-S, nad nim za$ dwa lecace w powietrzu malenkie aniotki, nagie, unoszg
krolewskg korone. Nad tym medaljonem, niebardzo do tej pracowni ztotniczej
nalezacy klejnocik, stanowi podstawe do stylizowanego, catkiem renesansowego,
zwienczajgcego catos¢, wspaniatego pelikana zrozpostartemi skrzydtami. Jest on caty
emaljowany, ozdobiony kamieniami i, co jest charakterystyczne, bez matych peli-
kanigt. Nasuwa sie mimowolnie tutaj uwaga, ze artysta-ztotnik, majac juz do czynienia
z wienncem, podobnym do gniazdka nie miat ochoty powtdrzenia jeszcze raz t.|. u samej
gory, tej samej formy, ktorej linja jest przypadkowa i niema nic wspdlnego z prze-
myslang i harmonijng linjg baroka, ktdraby sie wiec godzita z koncepcjg barokisty.

Artysta-jubiler, jak wida¢ ze szczegétdéw, miat tu ciezkie zadanie potgczenia
w kompozycji narzuconych sobie fragmentow: klejnocikow wypracowanych winnej
pracowni i nawet z innej epoki a wreszcie innego przeznaczenia. Jak éw nam nie-
znany, ale bardzo wybitny rzymski artysta wywigzat sie z kompozycji stopy mon-
strancji, niestety nie wiemy, a ze na stopie znajduja sie zazwyczaj sygnatury mistrza
I legendy utrwalajgce pamie¢ fundatoréw, przeto, gdy ztotg stope rzucono do tygla,
wraz z nig strawit ogien wszelkg pamie¢ o tworcach dzieta.

Caty stary gtowny zrgb monstrancji, od ujecia poczgwszy, jest sporzadzony ze
ztota i okryty emaljg malarska. Sposdb emaljowania jest do$¢ znamienny, n. p. nad
ujeciem wielkie liscie lilij s jasno zielonej i blado biekitnej barwy a nadto orna-
mentowane czarnemi arabeskami; te arabeski na infule . Tomasza sg znow zlote
a zawsze narysowane biegle, linjg ptynng wytrawnego rysownika. Biate emalje,
biate habity, biate lilje i inne kwiaty i gatazki, drogie kamienie i perty nie sg tu
wcale przypadkowe, to przewodni ton kolorystyczny, kolor dominikanski. Jednemu
z pierwszych braci zakonnych itowarzyszy §. Dominika, mianowicie bratu Renaud
z Orleanu ukazata sie Matka NajSwietsza. Biata jak gotebica byta i biaty kolor
sukni braci zakonnej zalecita,stagd pochodzi owe umitowanie biatego koloru, symbolu
czystosci, stad biate kamienie, emalje i perly, stad godto zakonne: pies biaty nio-
sacy w paszczy gorejaca pochodnie i nadajg one sztuce dominikanskiej specyficzny
koloryt, lubujacy sie wbiatych ijasnych odcieniach a rozweselony bladem koloryzowa-
niem. W pryzmatach brylantowtamig sie irozczepiajg w tysigczne teczowe przebtyski
promienie Swiatta i tworzg gtowny ton barwny, ujety w ztote zykki konturow i kasztow
ze szczerego ziota. Teraz rozumiemy, jakag zasadg kierowat sig artysta-jubiler.

Melchizedek utworzony jest z samych diamentow, jedne z nich to tafelsztyny,
drugie za$ Sciete, przedstawiajg piramidki, wreszcie uzyte sg tutaj takze mate rozetki
(rauty). Osadzone sg one na tle emaljowanej koronki, w kolorach biatym i niebieskim,
a na nich jeszcze prawie mikroskopijne arabeski czarng emaljg rysowane. Lunula
naturalnie sadzona samymi brylantami. Sanctissimum otaczajg trzy r6zne wience,
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dwa srodkowe czysto ornamentalne, trzeci zewnetrzny, najszerszy, zniejaka tendencja
do naturalizmu. Od melchizedeka rozchodzg sie promienie, jedne z nich ziote,
pokryte pertami, ptomieniste, drugie naprzemian proste i sadzone brylancikami,
ale z bokéw w plaszczyznie monstrancji ozdobione sg, na drucikach osadzonemi,
szeregami peretek. Cztery promienie gtéwne t. j. na pionie i na poziomie sg emal-
jowane: biato, czarno i niebiesko a barwg w zielonawym odcieniu ornamentowane.
W odlegtosci 0,055 m. od melchizedeka zatacza koto drugi obwdd ztozony prze-
dewszystkiem z wienca kamieni osadzonych na tle filigranowych, emaljowanych
nitek r6znobarwnych, umiarowo roztozonych ze swojg mikroskopijng arabeskowg
ornamentacja. Wieniec ten jest drugim, liczac od Srodka, i ma charakter geomet-
ryczno-ornamentalny, jest on sadzony brylantami, rubinami i pertami. Jego promie-
nie zewnetrzne maja, podobnie jak poprzednie, na drucikach nanizane peretki, to
znOW naprzemian szeregi osadzonych w kaszcikach rubinkow. Na
pionie od gory zamiast promienia dat artysta-ztotnik rodzaj wstegi
filigranowej. Od zewnetrznej strony obrzezona jest owa wstega
potkolnemi listkami, wypetnionemi zielong i niebieskg emaljg oraz
przybrana we floresy z biato emaljowanych drucikow, tudziez szere-
giem peretek na grzbiecie. Ponad tg wstegg wida¢ wspaniatg gwiazde,
jakby brosze, emaljowang czerwono, z r6znobarwnemi punkcikami i peretkami
szmelcowanemi, a nadto z kameryzunkami z peret i rubinow.

Dookota tych dwodch szeregébw promieni obiega gesty wieniec kwiatow: nie-
bieskich, niby btawatdéw, r6znobarwnych tulipanéw, réz jasno-ré6zowych, gwozdzi-
kow i t. p. Kwiaty tego wienca sg przegradzane listkami zielonemi, lancetowemi
I zmieniajgcemi swg barwe podobnie jak w miniaturach Sredniowiecznych. Kwiaty
sg wszedzie cieniowane i to albo czarng farbg, lub ciemniejszem odcieniem barwy
zasadniczej kwiatu, albo wreszcie, co takze sie zdarza, odmiennym, kontrastowym
kolorem. Kazdy kwiat ma srodek ozdobiony zwykle brylancikami a dokota nich
grupuja sie znow perty i rubiny. Wogdle, ta mnogos¢ peret, ten ich bezlik, wskazuje
na oczywistg tendencje kolorystyczng dominikanskiego naczynia liturgicznego i pod-
nosi zasadnicze znaczenie biatej barwy, o tem szlachetnem odcieniu, wpadajgcem
zlekka w ton ptowo-zotawy i mienigcy sie.

PrzejScie ku gorze, ku zakonczeniu i zwienczeniu monstrancji tworzg dwaj
aniotowie trzymajacy wigzanki biatych lilij. Skrzyd#ta ich rozpostarte do lotu, emal-
jowane w barwach, biatej, niebieskiej i zielonej a czarnemi lub ztotemi kryseczkami
cieniowane. Ich skrzydetka widoczne ku $rodkowi sg stylizowane i kameryzowane
brylancikami i rubinami. Aniotowie trzymajg rekoma od strony wewnetrznej tak
zwany wieniec Slubny krolowej polskiej Bony Sforzy, $rednica wianuszka wynosi
0,135 m., wysokos¢ 0,053 m. Technicznie, sposobem opracowania oraz stylem
rozni sie ten przedmiot od poprzednio opisanej czeSci monstrancji. To jednak
widoczne, ze artysta, komponujacy monstrancje, starat sie dostosowac¢ do tej pa-
migtki krélewskiej. Wianuszek gérny czyli Bony jest pekiem grubym splotu gatgzek,
z listkow i kwiatkow ztozonym. Kwiatki majg listki naprzemian: to biatg (opak),
to przejrzysta czerwong emaljg malowane, ktdrg ztotnik ktadt na nacinanem tle
ztotem. Kaszty kamieni sg rowniez traktowane odmiennie, bo majg denko zaokrag-
lone, za$ grzbiety piramidalnie wznoszace sie ku gorze (fig. 3). Te kwiaty i kamie-
nie otacza zielen listkbw emaljowanych, powyginanych, jedne z nich dtugie, waskie,
lancetowate, drugie sercowate niby rdestu liScie, z zazebieniem z prawej strony.
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Gorg obiega poziomo wianuszek listkow mirtowych, co stwierdza nam przezna-
czenie i charakter Slubnej ozdoby, z ktorej wysuwa sie, jakby djadem, szereg du-
zych, wspaniatych peret ,,barokowych™). Wieniec jest tu uzyty i zastosowany, jako
gniazdo pelikanie, ktore w starych zwiaszcza whoskich obrazach bywa umieszczone
ponad gtowg Chrystusa lub na szczycie krzyza, wreszcie rowniez nie rzadko spotyka
sie je na drzwiczkach tabernaculum2?. Ponad tym wiencem, wzmocnionym pozio-
memi poprzeczkami w krzyz, znajduje sie kokarda emaljowana z wzorami stylizo-
wanych gatgzek kwietnych, rysowanych subtelnie czarng farbg. Aureola eliptyczna,
wsparta na kokardzie, ma ztote promienie grube i krotkie, naprzemian raz proste, to
znow ptomieniste; a potem wieniec waski z lisci laurowych, zielono emaljowanych,
na poziomie $rodka i od dotu urozmaicony rozetami, kazda z 5 peretek. Posrodku
zwigzane z sobg monogramy ,Jezus i Marja*“. Nad monogramem dwa misterne,
minjaturowe, nagie aniotki, czy putta, rbzowo emaljowane, unoszg brylantowg ko-
rone krélewska. Powyzej, juz ponad laurowym wiencem, jakby potksiezyc, grzbietem
do gory odwrocony, sadzony brylantami, obejmuje przestrzen, wypetniong emaljo-
wanemi kwiateczkami. Na szczycie z kwiatuszkow zielonych z brylancikami stoi
wyprostowany, z pochylong ku piersi gtowa, pelikan, z rozpostartemi skrzydtami
wys. 0044, rozpieto$¢ skrzydet 0.077 m. Jest on caty emaljowany, précz ndg, biato,
z prazkami niebieskiemi i czarnemi. Na piersiach i skrzydtach, w oczach, tudziez na
czole jego Swiecg brylanciki. Pelikan przedstawia symbol. Wigze sie jego wyobraze-
nie z legendg biblijng, ktdra opowiada o mtodych pelikanigtkach, ktére zadziobaty
stare pelikany a po trzech dniach matka zabitych ozywita je wkasng krwig. Jest on
zatem tutaj postacig symboliczng ofiary krwi Chrystusowej, ale bywa réwniez sym -
bolem dziewiczoSci Najsw. Panny Marji lub wreszcie, jak w przedsionku kosciota
w Laach, symbolem Kosciota chrzeScijanskiego3. Podkreslamy ten symbol dziewi-
czosci bez pisklat, bo jezeli byt kiedy$ w zwigzku z wieicem, jako nalezacy do niego
klejnot uzyty, to wéwczas byt on niewatpliwie tylko jako taki zastosowany.
Tylna strona ma kontremalje, nie opracowang szczegotowo, tylko naktadang
warstwg. Natomiast powierzchnie ziota sg cyzelowane i grawerowane, ornament
sktada sie z listkdw, kwiatkow karbowanych pobieznie. Takze postaci ludzkie sg
z tylu opracowane bardziej og6lnikowo. Promienie krzyzowe storica sg emaljowane
zielono z czarnym ornamentem. Ramka okragta melchizedeka ozdobiona zielonemi
listkami oraz kwiatuszkami biatemi. Aureola eliptyczna gorna ma wzmacniajacg
wstege pionowa, emaljowang zielono, z arabeskami czarnemi. Na ramki eliptyczne
natozona emalja zielona. Na blasze tfa aureoli wida¢ dwie gatgzki wawrzynu, pio-
nowo zwieszone potkolem. Tylne listki lilij nad ujeciem sg bez kamieni i peretd).
Monstrancja nasza nalezy do najokazalszych z potowy XVIII w. dochowanych,
ale nadto do najpiekniej skomponowanych i mimo wielkich trudnosci, jakie byty ar-
tyScie stawiane przez warunek zachowania i wprowadzenia do kompozycji fragmen-
tow pamigtkowych zepoki o dwa wieki wczesniejszej, potrafit ondac istworzyc dzieto
harmonijne, w ktérem dopiero po dtugiem wpatrzeniu spostrzega sie, ze nie jest
ono jednolite, ze nie jest dzietem jednej reki, lecz powstato po gtebokiem i bystrem
przemysleniu jako z réznolitych czesci zkozona, zgodna w kolorze i formie, catosc.
(Dokoriczenie nastapi). Leonard Lepszy'.
* Perty duze, nieréwnej powierzchni, zowig sie barokowemi, nazwa barokowy w tym przypadku nie
odnosi sie do epoki baroku, lecz charakteryzuje ksztatt perty. 2) Detzel H., Christliche lkonographie I, 30, 31.
3) H. Otte Handb. d. christ. Archaol, I, 487. 4) Uwaga: Z zauwazonych zniszczeh wymienimy nastepujace

braki: jeden lis¢ lilji przy §. Tomaszu jest oderwany, na wianuszku krélowej Bony brakuje jedneg-o kwiatu
i kamienia, wreszcie jedno skrzydto pelikana obraca sie i fatwo wylecie¢ moze.
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MIEDZYNARODOWA WYSTAWA SZTUKI
DEKORACYJNEJ W PARYZU 1925 R.

OD REDAKCIJI: Gtosy prasy i opinja publiczna sfer zwiedzajgcych wystawe paryska
przewaznie uderza w ton rozczarowania. Spodziewano sie wiecej, anizeli wysitek nowoczesny
okazat. Objaw niezadowolenia znajduje swe wytlumaczenie w zbyt wygorowanych zgdaniach
w stosunku do okresu nieskrystalizowanego w dazeniach artystycznych. W czasach panowania
szybko przemijajagcej mody i braku stylu nie moze byé inne oblicze wystawy, zwlaszcza,
gdy nie biorg w niej udzialu dwa wielkie narody, majace najwiecej wyrazu nowoczesnego,
tak w twoérczosci artystycznej jak i technicznej. Zanim ukaze sie sprawozdanie z wystawy
w ,,Rzeczach Pieknych'l, opracowane fachowo przez naszego korenspondenta, przytaczamy
gtosy prasy o wystawie paryskiej.

Réwnoczes$nie poswiecamy znaczng cze$¢ kroniki streszczeniu ksigzki p. Desthieux
»Qu’est que Il'art moderne™, w ktérej autor omawia zagadnienia przemystu artystycznego
w zwigzku z wystawg paryskag. — Pragniemy w ten sposob, przed rzeczowg recenzjg wy-
stawy, zapozna¢ czytelnikow ze stanowiskiem fachowcoéw francuskich.

Zaznajomienie sie z powazng mys$lg francuskg w tej dziedzinie uwazamy tembardziej
za pozadane, ze dotychczas pozostawaliSmy w kontakcie prawie wytgcznie z pracami publi-
cystéow niemieckich, z ktérych niektére, jak n. p. prace Muthesiusa, przyswoiliSmy sobie
w thtumaczeniu.

KURJER POLSKI Z DNIA 19 MAJA. Miedzynar. wyst. szt. dekor. i przem. art.
w Paryzu zwraca na siebie oczy i lunety catego cywilizowanego $wiata. Wystawa ma by¢
arkg przymierza ludéw po potopie wojennym. 2 narody biorg w niej udziat, miedzy innemi
Rosja sowiecka. Niema tylko Niemcoéw. Czyz nie zawcze$nie te tecze pokoju, przymierza?
Pada na nie cien niepokojacy: Hindenburg. W sercu cywilizacji europejskiej, w Paryzu, wybu-
dowano miasto pod szyldem nowej sztuki. Wystawa — to miasto w miescie. Obecny stan wystawy
nie pozwala na ostateczne sprawozdanie. Pawilony wprawdzie wybudowane, ale wnetrza puste,
zawalone pakami irusztowaniami. Szwecja i Danja wystgpity pierwsze. Pawilon polski jest na
ukonczeniu. Dzi$ mozna rzuci¢ tylko Kkilka spostrzezen, dotyczacych architektury wystawy.

Zdumiewajgcy jest kontrast wystawy z miastem. Paryz budzi respekt i zachwyt niesty-
chang logika i czystoscig architektury, madrym umiarem i przejrzystym sensem. Kazdy nie-
mal gmach, kosciét, dom nosi na sobie pietno madrego, wybornego smaku, ktérego zywem
zaprzeczeniem jest wystawa. Okropny jest most, zabudowany niby na wzo6r florenckiego
ponte vecchio sklepami, nad ktéremi unosi sie zapach, mato co z odrodzeniem sztuki majacy:
paryskiej feminy. Czerwone stupy zakonhczone pagkami, tgczace z fioletem kwietnikéw, jak
prawie wszystkie dekoracje wystawy, sa réwniez nieudatne i niczem sig nie ttumacza. Prze-
pych pawilonéw najwiekszych firm paryskich, dzieki przetadowaniu i reminiscencjom secesji,
datby sie tatwiej wyobrazi¢ w Berlinie, niz w Paryzu. Cztery wielkie wieze win francuskich,
gorzejagce w tej nowej arce Noego, dajg do myslenia, ze wystawa ma na celu w duzym
stopniu nietylko cele dekoracyjne. Firmy francuskie, zajmujgce gros pawilondéw, gotujg sie
na wielkie zniwo. Wystawa jest interesem dla Paryza, ktéry to dobrze rozumie.

Charakterystyczne, ze koszta wystawy poniosto miasto Paryz a rzad nie dotozyt ani
grosza na jej urzadzenie. Roje straganéw i kioskéw wesotego ludu paryskiego obsiadty wy-
stawe. Przygotowujg sie wielkie atrakcje, ognie, fontanny gorejace Swiattami, zabawy ludowe,
ptywajgce statki, iluminowane najfantastyczniej. Bardzo to pieknie, ale $wiat oczekuje od
wystawy czego innego. Szukamy nowych ram zycia, nowej sztuki, nowego stylu, gdyz za-
powiedziano nam, ze wszelkie nasladownictwa sg wzbronione. Warunek ten traktowano dos¢
dowolnie. Wystawa ma charakter panstwowy, reprezentacyjny; kazde panstwo wybierato
swoich oficjalnych artystdw. Najlepszym tego przyktadem sg Wiochy, ktére zainicjowaty
bogaty, tradycyjno-dekoracyjny pawilon. Twdrcg tego jest renomowany architekt; rzecz prosta,
ze nie charakteryzuje on dazen miodej sztuki i poszukiwan nowego stylu. Jednakze burzu-
azyjno-reprezentacyjne tradycje przedstawiajg sie nieraz lepiej, niz fantazje moderne, niepo-
dobne do niczego, chyba do secesji. Trzeba zaznaczy¢, ze widzi sie rowniez duzo pawilondw,
ktore sa jakgdyby owocem sztuki pokubistycznej. Jest w nich bezprzecznie tesknota i duch
czasu; zamitowanie do form najprostszych, nieorganicznych i skonstruowanych, rzekiby$ po-
myslanych tylko geometrycznie. Sg to domy tylko z bryt czworobocznych, wysmuktych
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blokéw, przypominajacych dziecinne uktadanki z klockdw. Giéwna brama od strony Placu
Zgody sktada sie rowniez z takich blokow, przetykanych kepami drzew. Sg w tem poszu-
kiwania wspotczesne, jednakze jak ubogie i mato twdércze. Przyjemniej jest odwrécié sie od
wystawy i zwiedzaé Paryz, rozplanowany na wielkich, wspaniatych przestrzeniach, zbudowany
z przedziwng harmonjg umiaru i krysztatowa przejrzystoscig logiki. J. O.

CZAS Z DNIA 16 MAJA Cho¢ raz nie byliSmy spo6znieni! | jest to tembardziej godne
pochwaty, ze jesteSmy z naszym pawilonem jednym z nielicznych wyjatkéw, gdyz wystawa,
mimo, ze otworzona z wielkg powaga i uroczystoscig, wcale nie jest wykonczong: caty szereg
budynkéw dopiero sie wykancza z ogromnym pospiechem, a wewnetrzne urzadzenia i deko-
racje na gwatt sg urzadzane. Nasz pawilon stoi nad sama Sekwang. Wiasciwie jest brzydki,
a jego architektura zadnego sensu niema. Jaki$ trojkacik na frontonie przypomina naiwny
styl konstrukcji dla dzieci z Bauspielkasten. Ogromne, czerwono-biate chorggwie, osadzone
na potwornie niezgrabnych konsolach olbrzymich rozmiaréw, sg za wielkie i przygniatajg catos¢.
Zato oryginalng jest wysoka wieza szklana w formie romboidu. Coprawda nie tgczy sie wcale
z resztg gmachu, ani konstrukcyjnie ani optycznie, lecz zato wieczorem, o$wietlona rzesiscie
od wewnatrz, wyglgda uroczo — jak wielki cudny brylant.

Wewnatrz pawilon urzadzony bardzo starannie i zna¢ w nim wiele pracy i duzy wysitek.
Cate wnetrze udekorowane jest freskami Stryjenskiej — przeslicznemi, lecz mimo tego ustgpi¢
muszg przed cudownemi, a niezmiernie ciekawemi witrazami Mehofera, przedstawiajgcemi
droge krzyzowg. To mi przypomina, ze jest tez polska kapliczka, umieszczona w ,,Grand
Palais“. Prawdziwie piekna — wyrzezbiona w so$ninie i utrzymana w stylu, na szczeScie,
tylko troche zakopianskim. Kilimy sg tadne, batiki wcale dobre. Sprzety naogét sharmo-
nizowane poprawnie, a czasem i dowcipnie z romboidalnemi ksztattami wiezy. Rozczulit mnie
lajkonik drewniany, ktory bedzie tanczyt na wierzchu kiosku, gdzie beda sprzedawane ba-
tiki i kilimy, w ogromnym wyborze tu zwiezione. Ma by¢ tez szopka krakowska. ..

Ale oko predko sie nuzy futurystycznemi i kubistycznemi niepokojami, jaskrawoscig
malowan, wymuszonemi skretami linij, wyrachowanemi na chtodno efektami i... i z przy-
jemnoscia a ulgg odpoczywa dopiero w pawilonie japonskim. Tam jest artyzm prawdziwy
i prawdziwe zycie, takie zycie co zyje. Kwiaty, drzewa, ptaki zyjg na parawanach i tkaninach.
To tez cisng sie ttumy do tego malefnkiego domku japoniskiego, by odetchna¢ i by nako-
niec co$ zobaczy¢ ze sztuki stosowanej.

KURJER POZNANSKI z dnia 26 maja. Pomimo, ze uwagi p. Jana Zamorskiego
zdradzajg brak fachowos$ci i ujete sg w forme drastyczng, umieszczamy wyjatki charakte-
rystyczne dla sposobu myslenia i rozumowania ludzi, stojacych zdata od zycia artystycznego.
W obszernym artykule o wystawie paryskiej Jan Zamorski tak okresla dziat polski w Grand
Palais: Na pietrze natykamy sie na oddziat szwedzki i czeski, ale je mijamy i zdazamy do
Polski. Kilka hal czy sal o $cianach z surowego ptdtna ozdobionego rysunkami dzieci
szkolnych, oraz uczniéw i uczennic szkét przemystowych. Sa tez i dwie mapy, wykazujace
wzrost szkolnictwa przemystowego miedzy 1914 a 1925 roKiem ...,

Miedzy rysunkami, wykonanemi przez ucznidw, sg jakie$ dwa wzory farbowania chu-
stek na kolorowo, tadne w pomysle i nowe. Szkoda, ze to nie chustki same. Jest kilka
nieztych wyrob6w koronkarskich, wykonanych przez uczennice. Jest tez kilka kilimow i ry-
sunkéw do kiliméw. Ale juz tu wschodni galileusz oburzyt sie we mnie. Przeciez mamy
w Tarnopolu, Kotomyji itd. takie mndéstwo kiliméw, ze moznaby nimi caly Grand Palais
wymosci¢. Dlaczego ich nie pozyczono? Wzieto kilka drobnych ito o tonie brunatno spto-
wiatym tak, jak gdyby przed wystawieniem stuzyty za poscidtke pod konskie nogi i stra-
city zywos$¢ koloréw. Kilimy sg naszg oryginalnoscig, dla $wiata nowa, bo i u nas niezbyt
rozpowszechniong i ich miejsce bylo na wystawie sztuki dekoracyjnej. Jest tez kilka rzezb
w drzewie, niewielkich, a tak brutalnie, nieudolnie ohydnych, ze warszawski pomnik wdzie-
cznosci dla Ameryki mégtby wobec nich stang¢ jako dzieto Praxytelesowe wobec Jezusa
Frasobliwego, wyrzezanego kozikiem przez pastuszka analfabete..........iinn

Sa co$ trzy wyrzynanki z drzewa. Moze to by¢ Matka Boska, okolona gtéwkami aniot-
kéw, maglarka do taczania bielizny, albo dziewczyna u studni w kwiatkach. Co wolicie?
Przypomina to mocno owe kamienne wyrzynanki, rozsprzedawane masowo przez Japonczy-
kow wedrownych przed wojng, ale nie ma maestrji japoriskiej, ani urozmaicenia w ré6znoko-
lorowym kamieniu, bo jest z drewna. Wszystko to jakie$ nikte i cudaczne, jak gdyby dzie-
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ciak tybetanski chcial na pastwisku podrabia¢ posazki Buddhy czy Trimutri. Tylko co Polska
ma wspolnego z Indjami? A jezeli juz cudzoziemcy zapragneliby hinduskich rzeczy, to je
z pewnoscig pocigga¢ bedag z ich azjatyckiej ojczyzny a nie z Polski.

Wszystko razem mate, marne, niekulturalne. — Wystawa uczniowskich rysunkéw moze
by¢ interesujgca na wystawie pedagogiCZNe]....cccoeieiereiereienereeeneeesenenns
ByliSmy przygnebieni, przybici, zawstydzeni. Nie zazdroszcze Czechom — przeciwnie

ciesze sige, ze bodaj jeden lud stowianski przedstawia sie tu jako réwny cztonek rodziny
narodéw kulturalnych. Ba nietylko sie przedstawia, ale wspotzawodniczy.

Tylko mi wstyd, dlaczego my mamy sie prezentowaé jak jacy$ jaskiniowcy, nedzarze
i analfabeci.

SzliSmy zatruci gtowng halg Le Grand Palais. — Nagle ludzie zaczeli sie odwracac,
odwréciliSmy sie i my. Na pietrze widniat napis: La Pologne, a nad nim pospolita szopka
krakowska, z jakg andrusy chodzg po kolendzie. Pospolita i oryginalna, bo ulepiona z tek-
tury, naklejanej kolorowym niebieskim papierkiem, po tuzinie arkuszy za centa i upszczo-
nej chtopiecemi wycinankami z papieru ztoconego. Ma tak samo jak w Krakowie na Boze
Narodzenie dwie cebulaste banie i stozek z sygnaturkg na S$rodku.

Przedstawia scene dla marjonetek. Scenka zastonieta z6ttg szmata, ale przedstawienie
Heroda zzydem nie udato sie, widocznie i marjonetki nie chodzg.

Wiec jak to? To wyobrazeniem Polski majg by¢ banie ruskie, wprawdzie przez andru-
soOw przejete, ale z Taraszory czy Smity rodem? To nawet z szopki krakowskiej niemozna
byto wykrzesa¢ czego$ oryginalnego, przetransponowawszy jg w rzezbione i zdobne drzewo?
To na wystawe $wiatowg jako szczyt, miazge, streszczenie, symbol sztuki dekoracyjnej wy-
wozi sie oryginalna, przez analfabeckie dzieci z tektury i papierkéw wyklejong budke?
I nic nad to? Wstyd! Wstyd! Wstyd!

PANI Z DNIA 15 MAJA. Z przeciwlegtego brzegu Sekwany szczeg6lnie wyraznie
strzela w gére w rzedzie ptaskich pawilonéw strojna, wyniosta szklana wieza pawilonu pol-
skiego. Jest jaka$ patetyczno$¢ i nawet poetycko$¢ inwencji prof. Czajkowskiego, ktory tym
odwaznym pomystem strzelania w niebo szklang wiezg nawigzuje ni¢, tgczaca polska sztuke
z najwznioslejszym by¢ moze abstrakcyjnym, ale przeciez tak blisko z sztukg polska zros-
nietem, budownictwem Norwidowskim. A pozatem rezultat pozytywny tego pomystu, bardzo
dla nas korzystny: ponad rozro$niete konary drzew, stanowigcych gestg aleje, my jedni wy-
rastamy; reszta pawilonu ginie i tylko zbliska mozna sie przyjrze¢ szczeg6tom architekto-
nicznym. | jeszcze jedno, takze przypadek dla nas bardzo pomysiny: nasi sgsiedzi z jednej
i z drugiej strony, Holendrzy i Szwedzi, przed swemi pawilonami potworzyli niewielkie wodne
baseny (dziecinnie to wyglada przy basenie tuz obok ptynacej Sekwany), ale ten drobny na-
pozdr szczeg6t odgradza nas przestrzenig kilku metréow conajmniej od sgsiadow — na czem
pawilon, jego wyniosto$¢, strzelisto$¢ i powiewno$¢ zyskuja ogromnie.
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KRONIKA.

CENTRALA POLSKIEGO PRZEMYStU ARTY-
STYCZNEGO. Pod nazwag powyZzszg zorganizowane
zostaio w Warszawie Towarzystwo, na ktorego czele sta-
neli m. in. Noakowski, Otto, Zerych, Adolf i Adam Bura-
czewscy i p. Malkiewiczdwna. Wynajawszy na czas
dtuzszy budynek dawnej tazienki na Zjezdzie i prze-
robiwszy go na lokal wystawowy, nowo powstate To-
warzystwo rozpoczeto dziatalnosé od urzadzenia wy-
stawy, na ktorej znalazty sie meble, ceramika, kilimy,
batiki, wstgzki, hafty, tkaniny na obrusy i ubrania,
a rowniez obrazy i rzezby.

Inicjatywa ta zastuguje na zupetne uznanie, wobec
tego zwtaszcza, ze istniejace od lat kilkunastu ,,Zdob-
nictwo Polskie" z powodu braku lokalu nie moze roz-
winag¢ wiasciwej dziatalnosci. Szkoda tylko, ze poziom
pierwszej wystawy jest tak nierdwny i ze obok prac
istotnie warto$ciowych znalazty sie na niej przedmioty
0 wartosciach artystycznych, budzacych powazng wat-
pliwos¢, i inne, obrazajace poprostu smak estetyczny.

Do przedmiotéw, zastugujacych na wyrdznienie,
nalezg z dziedziny przemystu artystycznego zaszczytnie
znane kilimy Sliwirskiej, ceramika Czechowskiego i Woj-
nackiego, wstazki Kozietulskiej i Zaborowskiej. Powazng
natomiast watpliwo$¢ budza meble, wystawione przez
Berezifiskiego, Sternifiskiego i Wrzesifiskiego. Wykona-
nie ich jest pod wzgledem technicznym bez zarzutu,
niestety jednak dwie pierwsze z wymienionych pra-
cowni daty tylko bardzo staranne kopje styléw histo-
rycznych, z ktérych meblarstwo wyzwala sie na szczescie
od dosy¢ juz dawna, za$ sypialnia Wszesinskiego taczy
formy nowoczesne z niesmacznym, ,stylowym" orna-
mentem w sposob, ktory tym pieknie wykonanym
pracom odbiera witasciwg logike artystyczna.

Jezeli jednak pomyiki wymienionych zaktadéw me-
blarskich dadzg sie wyttumaczy¢ niedostatecznem jeszcze
przeniknigciem nowoczesnych poje¢ artystycznych do
ogétu naszych wytwércow przemystu artystycznego,
to natomiast nic juz nie moze wytlumaczy¢ tolerancji
Zarzadu, ktory dopuscit na wystawe rzeczy, urggajace
wszelkim zasadom sztuki, takie, jak rzezby Szlifierza,
lub haftowane witdczka kopje dziel Eljasza i Grottgera,
wykonane w zupetnie fantastycznych kolorach. Ekspo-
natéw tego rodzaju powinna Centrala Polskiego Prze-
mystu Artystycznego stanowczo unikaé, jezeli pragnie
zdoby¢ sobie zaufanie publicznosci i poparcie znawcow.

Na surowe napietnowanie zastuguje fakt, ktory uszedt
by¢ moze uwagi Komitetu: znalazt sie mianowicie na wy-
stawie projekt witrazu, wykonany przez Karola Masz-
kowskiego, a na ktorym najbezprawniej pozwolita so-
bie umiesci¢ swojg firme pracownia witrazéw Biatkow-
skiego.

KONKURS NA AFISZ. Dyrekcja Miejskiego Mu-
zeum przemystowego im. Dra. A. Baranieckiego w Kra-
kowie, przy wspotdziale firmy ,,La Parfumerie moderne"
Paris rozpisuje konkurs na barwng kompozycje rekla-
mowg pod nastepujacymi warunkami:

1) Wymiary kompozycji: 60/40 cm.

2) Tresé: Mioda kobieta o typie polskim, o krétkich,
jasnych witosach i pieknych zebach, oraz czerwony kogut
piejacy. U dotu napis: ,,Polodont”. Napis ten winien
mie¢ biate litery klockowe, t. j. o0 jednostajnej grubosci,
umieszczone na czerwonem tle w niebieskiej ramce
i musi by¢ wykonany $cisle podtug wzoru. Wzér taki
oraz inne informacje mozna otrzymaé w Muzeum Prze-
mystowem, Krakéw Smolenska 9.

3) Kompozycja moze by¢ obliczona na dowolng
ilo$¢ barw, przy uwzglednieniu reprodukc;ji litograficznej.

4) Za najlepsze prace, nadajace sie do reprodukcji,
wyznacza sie trzy nagrody, a mianowicie:

I. nagroda 400 z.

1. nagroda 200 zt

I1l. nagroda 100 zi

Nagrodzone prace stajg sie wiasnoscig firmy wraz
z prawem reprodukcji.

5) Firmie przystuguje prawo zakupienia nienagro-
dzonych projektow po cenie 50 zt za kazdg prace,
wraz z prawem reprodukcji.

6) Termin nadsytania prac uptywa w potudnie dnia
22 czerwca b. r.

7) Prace zaopatrzone godiem nalezy przesyta¢ pod
adresem: M. Muzeum przemystowe im. Dra A. Bara-
nieckiego w Krakowie, ul. Smolenska 9; w kopercie,
opatrzonej temsamem godtem, nalezy poda¢ nazwisko
autora i doktadny adres.

8) Sad konkursowy sktada sie z przedstawicieli
Muzeum przemystowego i reprezentantow firmy.

KONKURS NA POMNIK ADAMA MICKIEWICZA
W WILNIE. Szczegétowe warunki konkursowe. Gtowny
Komitet Budowy Pomnika Adama Mickiewicza w Wilnie
ogtasza niniejszem konkurs na pomnik Adama Mickie-
wicza w Wilnie. W konkursie uczestniczag wytacznie
artysci Polacy bez wzgledu na przynaleznos$¢ panstwowg

Warunki konkursu sg nastepujace:

1) Pomnik ma stana¢ na placu Ratuszowym w Wilnie
w otoczeniu zabudowan zwartych przed gmachem b
Ratusza. Plan sytuacyjny w skali 1:500 oraz widok
fotograficzny placu otrzymuje na zadanie kazdy z ucze-
stniczacych w konkursie artystow.

2) Pomnik winien mie¢ charakter monumentalny
Pozostawia si¢ artystom zupeing swobode w ujeciu te-
matu, w interpretacji architektonicznej lub rzezbiarskiej,
w charakterze stylowego i technicznego opracowania,
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pod warunkiem jednak, by pomnik zaprojektowany
harmonizowat z architektonika placu.

3) Na pomniku moze byé umieszczony napis: Mi-
ckiewiczowi — Nardéd.

4) Pomnik winien by¢ zaprojektowany w materjale
mozliwie najtrwalszym.

5) Projekt pomnika, dostatecznie uplastyczniajgcy
pomyst autora, ma by¢ przestany w modelu gipsowym.
Model ma by¢ w skali 1: 10 naturalnej wielkosci dla
projektow rzezbiarskich (modele projektéw architekto-
nicznych w skali 1: 25 naturalnej wielkosci). Pozatem
pozostawia sie woli autoréw opracowanie rzutéw ry-
sunkowych, widokéw perspektywicznych i opisow.

Koszta przesytki modeli do Wilna ponosi Gtdwny
Komitet. Ponadto mogg autorzy nadsyta¢ na koszt
wiasny modele wieksze (catosci lub fragmentow).

6) Termin konkursu uptywa z dniem 1 lutego 1926 r.
0 godz. 3-ej popotudniu. Adres sktadania lub nadsy-
tania prac konkursowych: Wilno, Gtowny Komitet Bu-
dowy Pomnika Mickiewicza w Wilnie.

Prace z poza Wilna winny byé nadane na poczte
lub stacje kolejowg w tym samym nieprzekraczalnym
terminie, z wyraznie zaznaczonym stemplem, wyszczegol-
niajagcym date nadania.

7) Kazda praca konkursowa winna by¢ opatrzona
godtem bez nazwiska autora. Do kazdej pracy ma by¢
dotagczona koperta z tem samem godiem, a zawierajgca
wewnatrz imie i nazwisko oraz doktadny adres autora.

8) Przyznane i bezwarunkowo wyptacane beda
trzy nagrody m

. nagroda — 10.000 zt.

Il. nagroda — 8.000 zk

Ill. nagroda — 6.000 zt

Gtoéwnemu Komitetowi na wniosek Sadu Konkur-
sowego przystuguje prawo zakupu projektéw nienagro-
dzonych po uprzedniem porozumieniu si¢ z ich autorami
po cenie do 3.000 zt. za projekt. Prace nagrodzone
i zakupione przechodzg na wasnos$¢ Komitetu.

9) Gtoéwny Komitet zastrzega sobie prawo wybrania
zposréd projektow nagromadzonych jednego do wy-
konania w naturze, przyczem autor zostanie powotany
do wykonania modeli szczegétowych za osobnem wy-
nagrodzeniem. Gtowny Komitet moze jednak ogtosi¢
konkurs $cislejszy, w ktérym wzieliby udziat autorowie
prac nagrodzonych, tudziez specjalnie zaproszeni artysci.
Gdyby i ten drugi konkurs nie dat wyniku zadawa-
lajagcego, Komitet Gowny zastrzega sobie prawo powie-
rzenia wykonania projektu pomnika wybranemu wedtug
wiasnego uznania artyscie,

10) Rozstrzygniecie konkursu nastagpi nie poOzZniej
niz dnia 15 marca 1926 r. Wyrok Sadu Konkursowego
jest ostateczny i nieodwotalny. Otwarcie kopert z na-
zwiskami autorow prac nagrodzonych nastapi natychmiast
po przyznaniu nagrod.

U) Wszystkie nadestane na Konkurs projekty beda
wystawione w Wilnie na widok publiczny po ogtoszeniu
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wyroku Sadu Konkursowego w ciggu dni 30. Komitet
ma prawo reprodukowania w czasopismach, wydawni-
ctwach, ulotkach etc. projektow nagrodzonych i zaku-
pionych.

12) Szkice nienagrodzone i niezakupione Komitet
zwrdci okazicielom kwitow nadawczych lub na zadanie
listowne, w ciggu trzech miesiecy po zamknieciu wy-
stawy, Po tym za$ terminie prace nieodebrane stajg
sie whasnoscia Komitetu, a odnosne koperty, nieroz-
pieczetowane, zostang spalone.

13) Warunki i wyniki konkursu beda ogtaszane
w pismach codziennych i artystycznych.

ZJAZD WSZECHPOLSKI STOLARZY. Dnia
8 b. m. odbyt sie w Warszawie wszechpolski zjazd
mistrzow i podmistrzow stolarskich. Zjazd zgromadzit
przeszto 500 uczestnikéw, przybytych do stolicy Polski
ze wszystkich dzielnic.

TARG W POZNANIU. Od dnia 3 do 10 maja odby-
waty sie w Poznaniu Miedzynarodowe Targi. Przyznaé
trzeba, ze umiejetno$¢ urzadzania tego rodzaju przed-
siewzie¢ widoczna byta na kazdym kroku. Wygoda
publicznosci, ten wzglad nieobojetny dla organizato-
réow Wystawy, przemyslana byla doskonata; to tez
i 0g6lne wrazenie z Targow byto bardzo dodatnie 1los¢
wystawcow i udziat obcego przemystu najlepiej dowodzi
0 umiejetnej organizacji Targow. OgoOtem wystawcow
byto na Targach 2100, w tej liczbie 7930 procent
polskich a 20'70 obcych. W Targach brali udziat: Niemcy,
Francja, Czechostowacja, Austrja, Szwecja, Anglja,
Belgja, Holandja, Danja, Szwajcarja, Wtochy, Wegry,
Turcja, Persja, Japonja.

Cate Targi odbywaty sie pod znakiem wielkiego
przemystu metalowego. Dziat przedmiotéw z przemystu
artystycznego znacznie gorszy anizeli na poprzednich
Targach. Zauwazy¢ sie daje upadek w kilimkarstwie,
batikach, meblach, zabawkarstwie i t. p. Nic godnego
z tych wyrobow nie zauwazyliSmy na Targach, mimo,
ze obfito$¢ tej produkcji byta silnie reprezentowana.
Grafika reklamowa, godna uwagi na Targach, po-
czawszy od afisza projektu p. Bartla z Gdanska, prze-
waznie niemiecka. Polscy wystawcy o ten efekt nie-
zbedny w handlu niedbajg a druki i ogtoszenia reklamowe
naszych firm, oile przedstawiajg jakg warto$¢, sa obcego
pochodzenia. By¢ moze, ze jest to wing nierozwinietej
u nas nalezycie twoérczosci przemystu graficznego.

Podkresli¢ natomiast nalezy znaczng poprawe w urza-
dzaniu stoisk, ktére swem estetycznem ujeciem wzbudzaty
powszechng uwage. W zwigzku z Targami urzadzono
wystawe miast. W osobnym pawilonie rozmieszczono
zdjecia fotograficzne, wykresy, tablice statystyczne
itp., co wszystko razem stanowito do$¢ nudny materjat
dla publicznosci zwiedzajacej Targi zupetnie w innym
celu. Wystawa taka miataby znaczenie, o ile wzietyby
udziat wszystkie miasta a przedewszystkiem Warszawa,
i nie jako cze$¢ Targdw, lecz zamknigta sama w sobie.



Nalezatoby przytem wytyczy¢ wyrazny program, aby
uniknaé¢ nieporozumien, jakie zauwazy¢ sie daty w Pozna-
niu. Jedno z miast przedstawito dorobek szkoty z za-
kresu robot recznych. Byly wiec tam witraze papierowe,
rysuneczki dzieci i to wszystko, co nawet w szkolnictwie
uwaza sie za szkodliwe. Najbardziej celowo i pokaznie
wystapit Krakow, nastepnie Poznan, Lwow i £6dz.

WYSTAWA MODELI MECZETOW WIESZE-
NIEWSK1IEGO W SAMARKANDZIE. W S$wieto prze-
miany Turkiestanu na Uzbekistan z koicem marcab. r. po-
lecono Mikotajowi Wieszeniewskiemu uczci¢ rzad uzbe-
kistanski przez wystawe modeli meczetébw w udekoro-
wanej efektownie sali bytego klubu wojennego w Sa-
markandzie. Modele naszego ,,muty” rozmieszczone na
przestrzeni 54 sazni kwadratowych i zaopatrzone spe-
cjalnie malowanemi kulisami, zrobity wielkie wrazenie
na przybytych gosciach. Jeden z delegatéw, inz. So-
kotow, zakomunikowal Wieszeniewskiemu: ,,My ocza-
rowany waszimi proizwjedjenjami (dzietami) i ja pry-
szot prosit’ was ostawit’ waszi raboty jeszcze na 10
dniej tak, kak budiet s’jezd Centralnego Ispotnitielnago
Komitiela i powsiej wierojatnosti wam predtozat prio-
bresti eti wieszczi dla Respubliki“ (poniewaz bedzie
zjazd Centralnego Kom. Wyk. i wedtug wszelkiego
prawdopodobienstwa zaproponujag wam sprzedaz tych
rzeczy dla Republiki). Na to odpowiedziat Wieszeniew-
ski, ze wystawione modele sg wiasnoscig jego corki,
ktéra podarowata je krakowskiemu muzeum.

Kiedy corka Elwira, doniosta mu z Polski, ze ufna
w szcze$liwe sprowadzenie ojca i jego modeli do kraju,
zdecydowata sie ofiarowaé ,,wiano“.swoje ,,po wieczne
czasy Muzeum Nar. w Krakowie™, artysta nasz odpo-
wiedzial na to znamiennemi stowy: ,,Bardzo jestem rad,
ze tak rozumnie rozporzadziliScie si¢ meczetami, cho¢
szkoda, bo teraz po takiej praktyce potrafitbym za
3—4 lata zrobi¢ daleko lepsze rzeczy, gdyz duzo za-
gadek jest juz dla mnie rozwigzanych™ (list z dnia
3. IV. 1925).

Nizej podpisany, upowazniony przez p. Elwire z Wie-
szeniewskich Nowakowa do wszelkich pertraktacyj
w sprawie sprowadzenia modeli samarkandzkich me-
czetdbw do Polski, przedstawit konsulatowi polskiemu

NADESEANE KSIA ZKI |

c. d.

F. JEAN DESTHIEUX ,,QU'EST-CE QUE L'ART
MODERNE". Niech ci artysci wchodzg do zarzadéw
fabryk, aby mogli zazgda¢ nawet zmiany w technicz-
nym wyrobie tkaniny, w zwiazku ze stylem danej mody".

Opinia p. Aurel (ktérg powyzej przytoczylismy
w skroceniu), daje sie podtug autora stresci¢ w tem, ze
»modernizm" nie jest sztuka, ze wyraza sie on tylko
w przemys$le, ktdry obecnie wytwarza przewaznie rzeczy
brzydkie i moze sig uszlachetni¢, zaprzegajac do wspot-

w Moskwie meritum sprawy tego ofiarnego Polaka na
Wschodzie. Mamy nadzieje, ze Wieszeniewski w naj-
blizszym czasie otrzyma obywatelstwo panstwa pol-
skiego i wroci do ojczyzny z pracowitym dorobkiem
swojego ZzZycia. Tadeusz Seweryn.

PIERWSZY ZJAZD BIBLJOFILOW POLSKICH
W KRAKOWIE Z inicjatywy krakowskiego Towarzy-
stwa Mitosnikow Ksiazki odbedzie sie w dniach 28-go,
29-go i 30-go czerwca b. r. Pierwszy Zjazd Bibljofi-
l6w Polskich w Krakowie. Komitet Zjazdu wydat na-
stepujaca odezwe: Mito$¢ ksigzki przestata by¢ u nas
zjawiskiem niecodziennem. Rozstrzelone zabiegi jedno-
stek skupiajg sie do zbiorowego wysitku. Powstat caty
szereg zrzeszen z wyraznym celem kultu ksigzki. Ruch
ten nie ma jednak jasnego oblicza. Brak mu niespor-
nego ujecia zadan bibljofilstwa, brak mu wytycznych
drog, brak mu przemyslanego planu dziatania— i wspot-
dziatania. Krzewiciele i zwolennicy tego ruchu musza
sie blizej pozna¢ i porozumiec.

W tym celu zwolujemy pierwszy Zjazd polskich
bibljofilbw w prastarej kolebce naszego druku — Kra-
kowie. Niechaj ta pierwsza wsp6lna wymiana mysli
rozstrzygnie i zadecyduje o przysztych losach polskiego
bibljofilstwa, niechaj sie stanie erg w rozwoju polskiej
ksigzki.

Wszystkich, dla ktorych ksigzka jest silnem i pet-
nem zycia ukochaniem i wszystkich, ktérzy chcg daé
ksigzce wyraz wyzszego dostojeristwa — prosimy
0 przybycie na Zjazd.

Komitet Pierwszego Zjazdu Bibljofilow Polskich
w Krakowie-. Franciszek Biesiadecki Lwow, Bolestaw
Erzepki Poznan, Stanistaw P. Koczorowski Paryz,
ks. Edmund Majkowski Paznan, Kazimierz Piekarski
Krakow, Justyn Sokulski Krakéw, Edward Chwalewik
Warszawa. Jan Kasprowicz Lwéw, Stefan Komornicki
Krakéw, Jan Kuglin Poznan, Adam Poékawski War-
szawa, Henryk Szerynski Warszawa, Tadeusz Zeran-
ski Krakéw, Stefan Demby Warszawa, Zygmunt Klu-
kowski Szczebrzeszyn, Rudolf Kotula Lwow, Kazimierz
J. Ossowski Warszawa, Stefan Rygiel Wilno, Kazimierz
Witkiewicz Krakow.

CZASOPISMA.

pracy artystdw wyksztatconych w muzeach. Czyzby zatem
modernizm charakteryzowat sie tem, ze jest brzydki i nie-
artystyczny? Czyzby takg miata by¢ definicja, ktorej
szukamy? Postawiwszy to pytanie oddaje autor gtos
p. L. Gillet, znanemu krytykowi, autorowi wielu pracz za-
kresu sztuki oraz wspotpracownikowi czasopism: Revue
des deux mondes, la gazette des Beax Arts, i Beaux Arts.

,Poczem mamy np. rozpoznaé, ,pisze tenze", czy
dany mebel jest czy nie jest ,moderne"? Chyba tylko
potem, ze nie nasladuje wyraznie zadnej z form styléw
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ubiegtych? Nasuwa sie jednak pytanie, czy mamy wogo0le
obecnie jakis styl? Doprawdy niewiem. Dowiemy sie tego
moze w 1925 roku. Przypuszczam, ze okreslenie ,,mo-
derne" w zastosowaniu do mebli, (zwhaszcza na wystawie)
oznacza, ze przedewszystkiem, wykluczone zostang
wszelkie kopje antykow, reprodukcje stylow Henryka I
Ludwika XV, XVI, Empire itd. Oczywiscie, to wyklu-
czenie obejmuje takze, toco nazywamy ,,Moderne-style*
a co dawno juz nim by¢ przestato4.

Autor ksigzki konstatuje, ze odpowiedz p. Gillet nie
rozwigzuje zagadnienia, i przechodzi do opinji udzielonej
przez p. E. Haraucourt, konserwatora w Muzeum Cluny,
ktora brzmi: ,,Nie podejmuje sie da¢ okreslenia charakte-
ryzujacego wyraznie rzecz nowg. Uwazam tylko, ze nic
nie moze powsta¢ w sztuce, coby nie opierato sie na
twérczosci naszych poprzednikéw. Zadne dzieto ludzkie
nie powstato samoistnie, i zuchwatym bytby twérca,
utrzymujac, ze nikomu nic nie zawdziecza. Od artystéw
zadajmy tylko uczciwego wysitku i szczerosci, a beda
tworzy¢ rzeczy nowe, chocby sami o tem nie wiedzieli**.
Stwierdziwszy, ze znani krytycy, przytoczeni dotychczas,
nie umiejg w tej sprawie da¢ jasnej odpowiedzi, prze-
chodzi autor do dalszych opinji. P. Hubert-Giraud, depu-
towany i prezes izby przemystowej w Marsylii, daje
lapidarng odpowiedz: ,,Za najlepsze uwazam nastepujace
okre$lenie stowa ,moderne**; ,przedmiot wykonany
w stylu, ktérego nie mozna zaliczy¢ do zadnego ze stylow
klasycznych**, P. J. Locquin, byly przewodniczacy
parlamentarnej komisji dla sztuk pieknych, i zapewne
jeden z cztonkéw Jury na wystawie, wyraza sie krotko,
ze: ,Moderne, oznacza to, co jest oryginalne**.

Autor zaznacza, ze zebrat dotychczas cztery okresle-
nia, a mianowicie: ,,Moderne**, ,nowy*“, ,nie klasyczny**,
i ,oryginalny** — poczem przechodzi do nastepnych
odpowiedzi.

P. M. G. Risler, socjolog i dyrektor Muzeum pisze:
.Wydaje mi sie, ze okreSlenie ,moderne** nie jest
dos¢ scistem — wolatbym uzy¢ stowa ,,nowe** — sgdze
jednak, ze nic nowego, a prawdziwie pieknego nie
mozna stworzyé¢, bez dtugich studjow, zmierzajacych do
poprawienia form juz istniejgcych, a nie do przetwo-
rzenia ich od jednego zamachu. Dzieta najwiekszych
genjusz6w sg owocem diugoletniej sumiennej pracy.
Nie stworzy stylu ,moderne**, kto z gory zamierza
sobie zrobi¢ rzecz, réznigcag sie od form istniejacych.
Jesli styl taki ma sie narodzi¢, stanie sie to za przy-
czyng kogo$, kto duzo przemyslat, duzo pracowat;
kogo$, obdarzonego talentem, ale zarazem i zdrowym
rozumem i jasnym sagdem orzeczach. Przejscie od jednego
porzadku do drugiego odbedzie sie droga Swiadomego,
ewolucyjnego wysitku, nie za$ rewolucji**.

P. H. de Jouvenel, byly minister o$wiaty i Sztuk
Pieknych, oraz gtdbwny redaktor dziennika ,,Matin“ pisze:
,»Nie chciatbym naleze¢ do komitetu, majacego za zadanie
okre$lenie, czem jest pojecie ,moderne**. Czy to po-
jecie zaczyna sie tam, gdzie sie korczy nasladownictwo?
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Czy ma oznacza¢ tosamo, co oryginalno$¢? Ale czyz,
aby sta¢ sie oryginalnym, trzeba koniecznie zrywac
z tradycjg francuska na korzy$¢ monachijskiej? Czyz
oryginalniej jest nasladowac sztuke niemieckawpotczesna,
niz sztuke francuska, dawna? Czekam, aby jury wy-
stawy rozwigzato mi te zagadnienia**.

Autor ksigzki stwierdza, ze odpowiedZz powyzsza
stwarza wprawdzie podstawe realng dla okreslenia moder-
nizmu, ale réwnocze$nie konstatuje, ze takie ujecie nie
odpowiada tendencjom jury wystawowego. Wiadomo bo-
wiem, ze nietylko kopje zostaty wykluczone, ale réwniez
i wszystkie te formy, w ktorych widoczne sg remini-
scencje dawnych styléw. W dalszym ciggu przytacza autor
opinje p. Dimier, znanego historyka sztuki: ,,Na zadane
mi pytanie, a mianowicie, poczem rozpoznaje sie¢ moder-
nizm, odpowiadajg zatozenia jury wystawowego: ,,Potem,
ze ma on by¢ czems$ dotad nigdzie nie widzianem, czems,
nawet w najpierwotniejszej swej formie niewzorowanem
na dawnych stylach. Przypusémy jednak, ze wystawa ta
odbywa sie naprzyktad w Watykanie, za czasow Pa-
pieza Leona X. Dziela Bramante, Rafaela, Michata
Aniota zostatyby z niej wykluczone, jako wzorowane
na sztuce starozytnej. | nie bytoby Odrodzenia.

Gdyby w XVIII w., wystawe te urzadzatw Wersalu
Dangivilliers, wykluczytby z niej bronzy Torly’ego,
fryzy Cauvet'a, meble Gauthier'a i Bennenicon’ i t. d.
jako nasladujace sztuke pompejanska, no i nie mieli-
bysmy stylu Ludwika XVI. Istnieje formalny zakaz
przyjmowania na wystawe wszystkiego, coby przypo-
minato czemkolwiek, ktorykolwiek ze znanych stylow.
Ale ostatecznie c6z sie¢ ma tworzy¢? Wszystko, co kto
chce, byle nie to, co juz byto“

Takie postawienie sprawy uwaza autor za zbyt
ryzykowne. Czyz za pomocg usuwania eksponatow
rzekomo nasladowniczych, nie spowoduje sie poro-
nienia tej sztuki XX wieku, ktdrej objawienia czekamy
z takag niecierpliwosciag? Odruchowa tworczosé oka-,
zaka sie nie do zastosowania tak w zyciu, jak w sztuce,
wiec chyba niepodobna, by na niej polegata tajem-
nica modernizmu.

Pan C. Mauclair, autor wielu dziet z zakresu sztuki,
staje na innem stanowisku: ,,Kryterjum, o ktérem mowa,
wogole nie istnieje. Stowo ,,moderne** nic nie oznacza.
Przedmioty tem stowem okreslone sg zazwyczaj wyko-
nane mniej sumiennie i mniej umiejetnie od dawnych.
Gdyby jednak kazda nowa twdrczo$¢ miata na swe
ustugi tez samg sumienno$¢ i umiejetno$¢ wykonania,
zlgczytaby sie sitg rzeczy z dawng tradycja, ktéra byta
zawsze tylko szeregiem dziet nowych, nastepujacych
po sobie harmonijnie, a réznych. Wysitki te datyby
w sumie piekny styl sztuki francuskiej.

Mylne twierdzenie ze kazda nowo$¢ musi burzyé,
prowadzi do brzydoty i niedbalstwa formy. W sztuce
niema pojecia czasu, jest tylko ciggtos¢ melodji ge-
niuszu narodowego. Dzieto piekne czyni wrazenie; ze
zawsze istniato**.



Zwréciwszy uwage na gteboka madros¢ powyzszego
ujecia sprawy, wspomina autor wkoncu, o Kilku zde-
cydowanych zwolennikach modernizmu, i konstatuje,
ze wyrazajg oni zdziwienie, ze takie pytanie zostato
wogole postawione isg zdania ze dyskusja na ten temat
jest wogole zbyteczna. P. Lafferre byly minister s/.tuki
utrzymuje mianowicie, ze: ,,Szukanie okre$lenia moder-
nizmu w mnogosci pojec i eksperymentdw, jest zadaniem
jatowem, ktore moze prowadzi¢ tylko do jakiej$ nowej
scholastyki, jeszcze gorszej jak dawna“.

P. R Koechlin, prezes Towarzystwa ,Mitosnikow
Louvre’u méwi: ,Nie widze zadnej potrzeby okresla-
nia sztuki zwanej modernistyczna; jest ona tak rdézno-
rodna, ze nie miesci sie w zadnej definicji; zaznaczam
jednak, ze poczatkiem wszelkiej madrosci jest nienawisé
do nasladownictwa i kopji, pozatem nie wolno narzucaé
zadnej formuty; kazdy niech tworzy po swojemu, pomimo
to jednos¢ kierunku okaze sie zawsze wyrazna".

P. F. Jourdain, przewodniczacy Salonu Jesiennego,
pisze zartobliwie: ,,Nowem jest to, co nie jest starem.
Kazdy styl, od greckiego poczawszy az do osiemnasto-
wiecznego wiacznie, byt w swoim czasie ,,moderne".
Prosze postawi¢ obok siebie komode z czaséw Lu-
dwika XV i kredens w stylu Henryka Il, a kazdy profan
pozna, ze te 2 meble pochodzg z dwéch réznych epok*.
P. Rosny (starszy) wyraza zapatrywanie, ze kryterjum,
ktérego szukamy, znajduje sie w siatkbwce naszego oka
i w naszym instynkcie. Tegoz zdania jest i P. Sarradin,
konserwator patacu w Compiégne.

Autor zwraca uwage na to, ze wszystkie powyzsze
twierdzenia nie dajg zadnych konkretnych wskazéwek.
Gdyby$Smy chcieli za$ oprze¢ sie na okresleniu
p. Jourdain, ktory utozsamia styl z epoka w ktorej pow-
staje, doszlibySmy do wniosku, ze wszelka wytwdrczo$¢
wspotczesna z wyjatkiem kopji, jest moderne, gdyz
powstaje w naszej epoce.

W dalszym ciggu oddaje autor gtos p. Wildenstein,
kierownikowi miesiecznika ,,Beaux Arts* i p. C. Janin,
autorowi wielu studjow z dziedziny przemystu artysty-
cznego, ktorzy w sadach swoich niedaleko odbiegajg
od powyzszej tezy.

Pierwszy moéwi: ,,W sztuce uznaje za ,,moderne
to, co nie bedac kopja, jest wykonane wedtug tradycji.
Dzieta dawnej sztuki, ktére tak podziwiamy, bytly
w swoim czasie ,,moderne". Dawni rekodzielnicy two-
rzyli je nie w imie jakich§ zasad oderwanych, ale
na zamoéwienie wspdiczesnego sobie odbiorcy, podtug
jego smaku i wymagania, oddajagc na jego ustugi tra-
dycyjng sztuke swego rzemiosta, i osobiste, nabyte
w niej doswiadczenie. Tym sposobem przyczyniali sie
do wyrobienia smaku swej epoki, a ten reagowat na
artystow i na publiczno$¢ i niemi kierowat. Z tych to
nieuchwytnych i nieustannych ewolucyjnych czynnikéw
narodzity sie style. Co do mnie sadze, ze nietylko te
dzieta sztuki sg ,,modernes”, ktérych tworcy szukali
za wszelka cene nowosci, zapomocg barwy, formy czy

techniki. Dzietami naprawde ,,moderne” sg te, ktore
beda w przysztosci wyrazem charakteru naszej epoki. Sg
to dzieta przeznaczone dla naszego uzytku, wykonane
podtug tradycji danego rzemiosta, przy pomocy naj-
nowszych ulepszen technicznych, dostosowane do naszych
potrzeb i odpowiadajagce wymaganiom wspotczesnego
smaku. Nie znoszac nasladownictw, nie lubimy réwniez
kpin w sztuce, zwiaszcza o ile trwajg za diugo“.

Drugi za$ utrzymuje: ,Nie rozumiem, jak mozna
odmowi¢ charakteru ,moderng*4arty$cie zyjacemu i wy-
razajgcemu w sztuce, chocby nawet banalnie—swoje
wzruszenia. Jest on moderne, poniewaz jest nam wspot-
czesny i poniewaz jego twoOrczo$¢ nie jest w niczem
podobna do dziet Dawide’a, Rude’a, Delacroix, ani
nawet Cabanel’a, jakkolwiek mogtby w wielu razach
by¢ ich uczniem".

Nie osiggnagwszy w przeprowadzonej dotychczas
ankiecie zadnych definitywnych rezultatéw, zastrzega sie
autor przeciwko temu, jakoby miat uwaza¢ modernizm
za rzecz nie istniejacg realnie. Przeciwnie nawet, uwagi
dotychczasowe dowodza w sposob oczywisty, ze moder-
nizm nie tylko istnieje, ale ze istnieje pod wieloma po-
staciami. Aby nie odkryte dotychczas tajemnice jego
istoty zgtebic¢, zwraca sie autor wreszcie do cztowieka,
ktéry zdaniem jego najbardziej jest powotany do jej
odstoniecia, a mianowicie do P. G. Janneau, inspektora
Beaux Arts., tj. do tego wiasnie przeciwnika, ktéremu
ksigzke swojg dedykuje. Cztowiek ten, nawskro$ rze-
telny, autor ksigzki pt. ,,Au chevet de I'art moderne *
w ktorej zamknat wiele oryginalnych i gtebokich spo-
strzezen, oponent, ktérego lekcewazy¢ nie mozna, ujmuje
rzecz w nastepujacy sposéb: ,,Czem jest modernizm
oficjalny wiedzg wszyscy. W rzeczywistosci za$ jest tem,
co potepia zarébwno nie obznajmiona z temi zagadnie-
niami publiczno$é, jak stosujgcy sie do publicznosci
przemyst, jak wreszcie stojacy poza wszystkiem artysci,
wpatrzeni w zwierciadto w#asnej chwaty. Prawdziwy
modernizm niema nic wsp6lnego ze sporami réznych
koteryi, matych gazetek i wielkich sklepdw. Jest on
w zyciu, ktére nie mieSci sie w pracowni artysty. Praw-
dziwy modernizm tworzy sie w biurach inzynieréw.
Powiedziat to juz Viollet-le-Duc, ale ludzie naszych
czasOw zanadto zajeci sg wilasnemi sprawami, aby
uwaza¢ na stowa swych poprzednikéw.

Wystawa 1925 r. pokaze nam rzeczy mite i zabawne.
Ale nie znajdziemy tam tego, czego nam potrzeba.
Niemniej przyniesie ona rzeczywista korzys$¢, gdyz
wykaze nam omytke, ktérg popetniamy na réwni z innemi
narodami. Modernizm w istocie swojej jest tem, czego
niema w sztuce zwanej dzi§ modernistyczng, w sztuce
wywodzacej sie ze stylu Ludwika Filipa i ze szkoly
Sztuk Pieknych™.

Mamy nareszcie, pisze autor, wielkie i zdecydowane
stowo. Sztuka ,,moderne“ podtug p. Janneau, nie rodzi
sie z wysitku artystow, tesknigcych do nowej formy,
ale jest rezultatem pracy inzynierow. Sztuka ,,moderne"
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nie jest tedy wogdle sztuka i zgota nie odpowiada
temu pojeciu, ktore sie ustalito w tonie jury wystawowego.

Ukonczywszy ankiete, stara sie autor wyprowadzi¢
z catego materjatu jaki zgromadzit, jakie$ konkretne
wnioski i dochodzi do przekonania, ze modernizm jest
doktryng bardzo rozpowszechniong wprawdzie, ale nieco
pusta. Niema on zadnego statego znaczenia i okresla
pojecia roznigce sie pomiedzy soba nieraz bardzo
silnie. Aby doj$¢ do bardziej jednolitego ujecia, nalega-
toby wpierw zbadaé, jakie sg prawa rzadzace ewolucja
stylow wogodle.

JERZY DOBRZYCKI, MICHAL STACHOWICZ
W SETNA ROCZNICE SMIERCI. KRAKOW, 1925,
NAKLADEM TOW. MILOSNIKOW HISTORII | ZA-
BYTKOW KRAKOWA. DRUK W. L. ANCZYCA
I SPOLKI. Koleje zycia Michata Stachowicza zwiazane
sg najscislej z dziejami Krakowa drugiej potowy XVIII
wieku i na poczatku XIX w. Nie czesto mozna na-
potkaé¢ artyste, ktoryby tak $cisle i nierozerwalnie
skojarzyt swe losy z rodzinnem miastem. Nie necity
go obce strony, nie wabity znakomite protekcje i na-
dzieje stawy; ze szkodg niezmierng dla swego talentu
wzgardzit zachetami wyjazdu do Warszawy,[jasniejacej

wowczas splendorem sztuk i umiejetnosci, na dworze
krola, ktérego opieke i jemu przyrzeczono — aby tylko
nie porzuca¢ starego, ubogiego Krakowa, z ktérym sie
zwiazat na dole i niedole.

To tez ukochanie Krakowa, zapat serdeczny i cicha
a mrowcza pracowito$¢ pozostang na zawsze najpie-
kniejszemi rysami sztuki Stachowicza. Po nim zalety
te, opromienione jednak talentem genjalnym, posiadt
Matejko, ktéry znat dobrze utwory Stachowicza, i one
wiasnie byty natchnieniem wielkiego mistrza, ktore go
powiodto na niebosiezne wyzyny sztuki., —,, . . ..
»Stachowiczu! byte§ skromny przy posiadaniu zalet,
a nie nalezagc do gminu nasladowcéw, nigdy$ sie nie
trzymat ani wiloskiej ani francuskiej ani jakiejkolwiek
szkoty, ale, stuchajac natchnienia, wskazate$ wzrasta-
jacym Polakom nowy goSciniec ojczystych dziejow,
i przez to pozyskate$ jedyng chwaty nagrode: zes$ byt
narodowosci naszej malarzem!" Temi stowy konAczy
dr. Dobrzycki swojag monografje o Stachowiczu, napi-
sang zywo, barwnie i umiejetnie. Forma typograficzna
tego ostatniego wydawnictwa Towarzystwa Mitosni-
kow Krakowa, bardzo staranna, jest wymownym
dowodem pieczotowitosci krakowskiej oficyny W. A.
Anczydéa.
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ODBITO W DRUKARNI

MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYSLOWEGO

IM. DRA ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1925 ROKU
POD KIEROWNICTWEM STEFANA BARANOWSKIEGO.



"O93IMSNIISVe d

DSONSYIM

‘'YZvdvdaz  OIToMO Z WANM 1 11avl

TIMOHOOYOH d JSONSVIM

"VI1OdINVE

JINOMO Z

IXSTOAOd WM

1avl

>

Al WINQAEOXO;--33y.;3/4s6>)n»






TABL. Ill. OBECNY WIDOK KATEDRY PLOCKIE]J OD WSCHODU.
KATEDRA PLOCKA PRZED OSTATNIA RESTAURACIA.

FOT. ZE ZBIOROW ZAKELADU HISTORJI SZTUKI U. J.



TABL. IV. MONSTRANCIJA DOMINIKANSKA Z PODKAMIENIA
| ZLEOTY WIENIEC KROLOWEJ BONY.



TABL. V. WYSTAWA SZTUK DEKORACYINYCH W PARYZU.

WNETRZE POKOJU PROJEKTU WOIJCIECHA JASTRZEBOWSKIEGO.
KAPLICA PROJEKTU ART. RZEZBIARZA J. SZCZEPKOWSKIEGO.



TABL. VI. MEBLE Z PRYWATNYCH DOMOW KRAKOWSKICH.



