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STYL | MODA.

HCAC oswietli¢ stosunek stylu do mody, zmuszony jestem przede-

wszystkiem omowi¢ zagadnienie ewolucji formy wogdle. Od stanowi-

ska, jakie zajmiemy wobec tego zagadnienia, zalezy bowiem nasz poglad

na istote stylu oraz na jego stosunek do mody. Omawianie spraw do

tego zakresu nalezacych przedstawia jednak wielkie trudnosci, nietylko
skutkiem ztozonosci samego zjawiska, ale takze skutkiem tego, ze nazwy i pojecia
odnoszace sie do tej dziedziny sg dziwnie nieustalone i nieokreslone. Stowa najpo-
wszedniejsze jak: technika malarska, rysunek, walor, harmonja, rytm a nawet sy-
metrja; albo takie jak: impresja, tre$¢, kompozycja, monumentalnosc i wiele, wiele
innych, spotyka sie nieraz, nawet u powaznych autorow i recenzentéw w bardzo
rozbieznych uzyte znaczeniach. Do takich st6w o znaczeniu bardzo nie &ciéle okre-
slonem, nalezy takze stowo: ,,styl*. Podczas, gdy jedni rozrézniajg style tylko jako
wyraz nielicznych, najpotezniejszych ognisk kultury cztowieka, jak Egipt, Babilon,
Grecja, Rzym itp., inni nadajg nazwe stylu kazdej odmianie, ktora sie jakim$ specjal-
nym charakterem zaznacza i rozrdzniajg styl kazdego z Ludwikow, styl podhalanski,
styl fowicki, a nawet styl polskiej sztuki stosowane;.

Nie majgc zamiaru walczyC w obronie takiej czy innej nomenklatury, pragne
zanalizowac¢ w sposob ogdlny forme plastyczng ze stanowiska jej zmiany i szukac
pewnych wskazowek co do przyczyn, co do charakteru i znaczenia tej zmiany. Mam
nadzieje, ze tego rodzaju analiza przyczyni sie w czesSci do zobrazowania sprawy,
bez wzgledu na nazwy, ktdérych dla okre$lenia poszczegdlnych zjawisk uzywac ze-
chcemy. Przedewszystkiem nalezy stwierdzi¢, ze zmiana formy jest zjawiskiem nie-
roztgcznie zwigzanem z kazdg formg. Moznaby powiedzie¢, ze formg nazywamy
wiasnie to, co sie zmienia, ze zatem konieczno$¢ zmiany tkwi w samem pojeciu
wszelkiej formy. Chociaz jednak zmiana jest prawem powszechnem, rozréznia¢ mo-
zemy liczne jej typy, zaleznie od podtoza zmiany i od jej charakteru. Z samej istoty
zjawiska wynika, ze kazda forma zmieniona zaleze¢ musi od tej formy, z ktdrej po-
wstata, czyli, ze dwie r6zne formy pod wpltywem tych samych czynnikbéw zmieniajg sie
W sposéb rozny i moga sie do siebie upodabniac, albo tez coraz bardziej od siebie
sie oddalac, chociaz te same na nie oddziatywuja sity. Jezeli np. dwa kamienie o rdznej
budowie i ksztattach dostang sie na dno rwacego strumienia, to zaokraglajac sie przez
toczenie, beda sie coraz bardziej do siebie upodabniaty. Jezeli natomiast wystawimy
te kamienie na dziatanie wptywow atmosferycznych, to wietrzejagc, moga przybierac
ksztatty coraz rozniejsze, poniewaz wietrzenie moze potegowac istniejace réznice,
chocéby byty poczatkowo drobne i przypadkowe.

Na tej podstawie mozna zrozumiec, dlaczego dwa plemiona, jezeli zwkaszcza
oddzielone sg od siebie, rozwijajg sie czesto w kierunkach rozbieznych, chociaz wa-
runki,wKktorych zyja, sg nieraz analogiczne. Przy rozpatrywaniu zatem dwoch réznych
form np. etnicznych, nalezy przedewszystkiem zda¢ sobie sprawe z tego, ze istniata
jakas roznica poczatkowa pomiedzy temi grupami i zeta roznica mogta sie zwigkszac,
choéby pierwotnie byta mata i przypadkowa i choéby obie grupy w podobnych
warunkach sie rozwijaty. Te r6zne punkty wyjscia odgrywajg powazngrole w pro-
cesie wszelkiej ewolucji, a wptyw ich uwidacznia sie moze najjaskrawiej w geogra-
ficznym rozktadzie form. Przyrodnicy twierdzg, ze wystarczy wydzielic dowolng
grupe jednostek od reszty, aby z czasem otrzymac¢ odmiane danego gatunku.
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Jezeli z tego stanowiska rozpatrzymy réznice, jakie zachodzg pomiedzy poje-
dynczemi grupami etnicznemi, dotyczace n. p. ubioru, piesni, zwyczajow it. d., to
stwierdzimy niejednokrotnie, ze réznice te nie sg bezposredniem odbiciem rdznic
istotnych danych plemion oraz warunkow, w ktérych zyja. R6znica np. jaka zacho-
dzi pomiedzy ubiorem ludu z okolic Sacza, Krakowa, £owicza it. d. nie jest propor-
cjonalnado réznicy istotnej tych gru p. Przyjac nalezy raczej, ze byty tam moze jakie$ roz-
nice poczatkowe o charakterze mniej lub wiecej zewnetrznym i przypadkowym, ktére
sie staty punktem wyjscia dla dalszych zmian rozbieznych, nie Swiadczacych bezpo-
srednio o istotnej rozbieznosci wewnetrznej.

Rdznica punktow wyjscia stanowi niejako czynnik pasywny, ktory wraz z in-
nemi czynnikami, dziatajgcemi aktywnie, decyduje o charakterze powstajacej formy.
Sity aktywnie dziatajgce dzielg teoretycy zwykle na dwie grupy, a mianowicie: na sity
zewnetrzne czyli warunki, z ktorych dana forma sie ksztattuje i na sity wewnetrznel.
Sity zewnetrzne sg oczywiscie nieskonczenie roznorodne, tak, ze niema mozliwosci
zanalizowania ich bez reszty. Wiadomo, ze wszechS$wiat przedstawia budowe zor-
ganizowang w ten sposob, ze wszystkie formy, z ktorych sie skiada, oddziatywuja
na siebie w jaki$ sposdb wzajemnie, bez wzgledu na wielkos¢ i na odlegtos$¢ w cza-
sie i przestrzeni. Teoretycy, ktorzy pragng wyjasni¢ wptyw warunkow zewnetrznych
na dang forme, muszg tedy z koniecznosci ograniczy¢ swojg analize do pewnej tylko
grupy sit zewnetrznych, wybierajac te z pos$réd nich, ktére sie w danym razie naj-
bardziej narzucajg, czyli, ktére w sposéb najbardziej bezposredni decydujg o tej
stronie formy, ktora ich w danym razie interesuje.

Chociaz tedy zagadnienie to nieda sie bez reszty rozwigzac, zostato ono w kaz-
dym razie wielostronnie i bardzo gteboko opracowane, tak w odniesieniu do form
przyrodniczych (zwiaszcza przez Darwina i nastepcow), jak w odniesieniu do form
artystycznych (zwiaszcza przez Taine a i nastepcow). Dzieki tym pracom juz do-
konanym, mozemy zdoby¢ dos$¢ jasne zrozumienie i wyczucie wptywu, jaki wywie-
rajg warunki zewnetrzne na ksztattowanie sie formy. Moze zawilej jeszcze i nieuchwyt-
niej przedstawia sie dziatanie sitwewnetrznych. Ten czynnik manifestuje sie wprawdzie
jasno w materji nieorganicznej, zwkaszcza pod postacig krysztatow, ktore wiasnie
za geometryczny wyraz tych sit uwazaC mozna; ale w Swiecie organicznym napo-
tykamy na tyle wewnetrznych czynnikdwnieznanych, amoze nawet niepoznawalnych,
krzyzujacych sie ze sobg, ze o jakiejs$ scistej iwyczerpujacej analizie tej stronyzagadnie-
niamowy bycnie moze. Wobec trudnosci dostosowaniascistychmetodnaukowych do
tej dziedziny, sprawa ta nie znajduje nalezytego uwzglednienia w dzietach przyrodni-
czych, tak dalece, ze nawet ta opracowana juz w dziedzinie materji nieorganicznej

') To rozréznienie sit zewnetrznych od wewnetrznych nie jest dowolne. Gdybysmy sobie postawili jako zada-
nie zgtebia¢ istotny sens formy wogole, to byloby najracjonalniej to w#asnie rozrdznienie przyja¢ za jadro
tematu. Najjasniejszy bowiem obraz formy wytworzymy sobie wtedy, jezeli ja ujmiemy jako warto$¢ odgra-
niczajacg sity wewnetrzne od zewnetrznych. Rozpatrywana z tego stanowiska nie jest forma czem$ sa-
moistnem, ale staje sie przedewszystkiem wyrazem stosunku, jaki zachodzi pomiedzy wewnetrznemi, a zew-
netrznemi sitami. Takie ujecie nie wydaje sie jednak rozwigzywa zagadnienia formy bez reszty, gdyz jak zo-
baczymy dalej, oprécz sit od wewnatrz i od zewnatrz na forme dziatajacych, ujawniajg sie jeszcze inne sity, jak
gdyby sity w samej formie tkwigce. Do tej kategorji zaliczam site krystalizacji rytmicznej Site te wcielam
w niniejszym artykule do wewnetrznych i nie podkre$lam réznicy, jaka zachodzi miedzy nig (jako sita w samej
formie powstajacg), a innemi sitami, badZz od zewnatrz, badZz od wewnatrz na forme dziatajgcemi, aby nie kom-
plikowa¢ zagadnienia. W artykule tym bowiem pragne rozpatrywac forme przedewszystkiem ze stanowiska jej ewo-
lucji, a nie ze stanowiska jej istotnej tresci. Stosunek jaki zachodzi miedzy sitami dziatajgcemi na forme od
zewnatrz, od wewnatrz i wreszcie w samej formie, ilustruje dobrze balonik gumowy. Balonik taki jest granica
i wyraza rbwnowage pomiedzy cisnieniem powietrza od zewnatrz i ciSnieniem od wewnatrz; pozatem posiada on
jednak jeszcze sam w sobie, jako btona pewne sity.
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nauka krystalografji nie doczekata sie dalszego rozwiniecia i rozszerzenia na materje
organiczng, chociaz najbardziej nawet pobiezny przeglad form organicznych zmu-
sza, zdawatoby sie w sposdb jaskrawy i niedwuznaczny, do skonstatowania na kaz-
dym kroku krystalizacji organicznych, zupetnie analogicznych do mineralne;.

To nie uwzglednienie krystalografji w odniesieniu do form organicznych, wy-
daje mi si¢ u przyrodnikow tem dziwniejsze, ze bez niej nie mozna wogdle zadnej
formy zrozumie¢. Uwzglednienie wptywow zewnetrznych n. p. w postaci darwinow-
skiego prawa doboru, moze wprawdzie wyjasni¢ niejedng ceche charakterystyczna
danej formy; natomiast tendencje do regularnosci, rytmiki, korelacji, symetrji itp.
(ktdre #acznie najlepiej wyrazi¢ mozna jednem okre$leniem, a mianowicie tendencja
do krystalizacji rytmicznej), nie znalazty nigdzie naukowego opracowania. Poniewaz
za$ te whasnie tendencje wydajg mi sie by¢ gtdbwng przeciwwagag wewnetrzng defor-
mujacych i rézniczkujacych sit zewnetrznych, przeto mysle, ze jedynie rownoczesne
uwzglednienie tych dwéch zasad, moze da¢ podstawe do zrozumienia wszelkiej
formy. Nie zamierzam w tym krétkim artykule siegac giebiej, aby badac przyczyny
tej ogdlnej tendencji do regularnosci. Mysle, ze narazie wystarczy skonstatowac
fakt oczywisty, ze tego rodzaju tendencja ujawnia sie przy powstaniu wszystkich
form bez wyjatku. Nie okre$lajac Zrodtal) tego czynnika, stwierdzi¢ mozemy chocby
na podstawie jego powszechnosci, ze istota jego nie lezy zewnatrz formy, ale
w niej samej i dlatego mysle, ze koniecznem jest ten wiasnie czynnik uwzglednic
przedewszystkiem przy analizie sit wewnetrznych, ksztattujgcych forme. Juz Plato
wyczut, ze ideatem formy jest kula jako brya najregularniejsza, ze zatem wszystkie
formy w przyrodzie dazg w kierunku wyrazajgcym sie najprosciej zasadg kuli i moz-
naby powiedziec, ze dojrzewajac, osiggnaCby musiaty te forme, gdyby inne sity, a prze-
dewszystkiem warunki zewnetrzne nie wypaczaty jej stale pod wptywem innych po-
stulatow n. p. postulatow uzytkowosci.

Proces ten mozemy obserwowac, studjujac ewolucje form organicznych. Naj-
pierwotniejsze organizmy zblizajg sie czesto ksztattem do kuli. Warunki zewnetrzne
rozniczkujg ich budowe i zmuszajg w pierwszym rzedzie do wyrdznienia gory i dotu,
kierunkow narzucajacych sie ze wzgledu na prawo cigzenia. Na tej drodze powstajg
organizmy pierwotne, skrystalizowane okoto osi pionowej. Z chwilg pojawienia si¢
samodzielnego ruchu, nastepuje dalsza deformacja, polegajaca na uwzglednieniu
kierunku ruchu, czyli przodu i tyku. Zasada ruchu niszczy tedy pierwotng oS pio-
nowg organizmu, ale sita wewnetrzna krystalizacji opiera sie temu odksztatceniu
i zachowuje w miare moznosci analogje czesci przedniej do czesci tylnej, co wyraza
sie przekonywujaco w znanem prawie korelacji, ktore to prawo manifestuje sie jasno
nawet jeszcze u wyzszych zwierzat n. p. w budowie przednich i tylnych odnézy.

Podobne deformacje kuli widzimy tez w jednostkowym rozwoju kazdego or-
ganizmu, ktory z okragtej komorki jaja wychodzac, ksztattuje sie stopniowo poprzez
liczne etapy, z ktérych kazdy jest rezultatem tych dwaoch Scierajgcych sie z sobg bez
przerwy kierunkéw. Widzimy tez, ze wszedzie, gdzie sity zewnetrzne przestajg de-
formowa¢, budowa wraca niechybnie do regularnosci, chociazby sztucznie uzyska-
nej. Gtowa cztowieka przybiera ksztatt kulisty, tors za$ i odnoza ksztatt walcowaty,
wzglednie beczkowaty, pomimo, ze w tym ksztatcie z trudem niejako mieszczg sie
sktadajgce go formy (poszczegdlne organy, miesnie i kosci czesto same w sobie nie-

*) Przypuszczam, ze moznaby w pewnym stopniu prawo to nawigza¢ do tych zjawisk, ktére matema-
tyka ujmuje za pomoca rachunku prawdopodobienstwa.
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symetryczne). Jeszcze jasniej obserwowa¢ mozna to prawo u roslin, ktore pozba-
wione ruchu, zachowaty w zasadzie pionowa o0s swojej krystalizacji i w zwigzku
ztem bard2|ej regularng maja budowe. U roslin wiec manifestuje sig idea kuli, wzgled-
nie kota, nieraz bardziej przejrzyScie w postaci kolistej korony wielu drzew i krze-
wow, kohstych kielichow kwiatow, w postaci okragtych owocéw itp. Krystalizacja
manifestuje sie u nich niemniej wyraénie w rytmice gatezi i zytek, w przekrojach,
w uktadzie komorek; wogéle we wszystkich ksztattach bardzo réznych, ale majq
cych te ceche wspolnq, ze dazg do mozliwie najwiekszej regularnosci. Sg to rézne
manifestacje jednej i tej samej zasady, ktGra w najprostszem rozwigzaniu wytwarza
kule. Jezeli od form przyrodniczych przejdziemy do form przez cztowieka wytwo-
rzonych, bedziemy musieli obok sit mechanicznych i witalnych, uwzglednic sity psy-
chiczne, a skutkiem tego zagadnienie staje sie jeszcze bardziej zawite i nieuchwytne.
O tej zawitosci Swiadczg liczne dziela, do zakresu filozofji sztuki nalezace, ktore
silg sie whasnie na analizowanie sil tworczych, ktorych siedliskiem jest dusza artysty.
Pomimo, ze dziela te sg bardzo gteboko przemyslane i szeroko rozbudowane, skon-
statowa¢ w nich moznaznowu brak jasnego opracowania tych nakazéw tworczych,
ktore sg odbiciem zasad krystalizacji mineralnej i witalnej na planie psychicznym.
Te wiasnie sity zmuszajg cztowieka do rytmicznego organizowania wszelkiej formy,
wbrew innym czynnikom, ktore jg deformujg. (pok. nastapi). Karol Homolacs.

KARTY DO GRY Z GEOGRAFJA POLSKI
Z DRUGIE] POLOWY XVIII W,

Uzupetniajagc wiadomosci o ,,kartach do gry zgeografjg Polski z drugiej potowy
w. XVIII*, ktore podalismy wz 3 4 czasopisma ,,Przemyst, Rzemiosto, Sztuka”,
Krakow 1923 r., str. 29—31, dodac¢ nalezy, ze karty takie znat juz Edward Rasta-
wiecki i ze wspomniat o nich w swojej ,,Mappografji dawnej Polski" (Warszawa,
1846, nastr. 68). Rastawiecki pisze tam: ,,Jako przydatek do map Polski catej wspo-
mniec tu nalezy o kartach dogry geograficznych w Paryzu w wieku XVIII sporza-
dzonych. Karty te w czterech masciach talji wystawiajg cztery gtdbwne prowincje
kraju: Wielkopolske, Matopolske, Ru$ czerwong i Litwe. Oczy kart wyobrazone sg
przez miasta gtowniejsze kazdej prowincji, obok ktorych zamieszczono ptynace przy
nich rzeki i rzeczki, tudziez odlegtosci na mile jednego miasta od drugiego™.

W tem ostatniem okresleniu myli sie Rastawiecki, odlegtosci bowiem miast po-
dane sa w stosunku do Krakowa. Tak sadzi¢ nalezy z tych kart, ktore poprzednio
opisalismy, a o ktorych niewatpliwie Rastawiecki mowi, gdyz zgadzaja sie z kar-
tami, podanemi przez nas: majg objasnienia w jezyku francusk|m (,,w Paryzu spo-
rzadzone "), a tre$C objasnienia np. nawalecie, podanym przez nas, odpowiada tre-
sci objasnien, ktére Rastawiecki na swoich kartach widziat. Pisze bowiem dalej
Rastawiecki: ,,Na asach opisane (sg) gtowniejsze ptody, w ktore prowincja obfituje
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i jej handel, nawaletach wykaz rzek sptawnych irzeczek, na damach podziat prowin-
cji, na krélach granice prowincji", nie podaje jednak ile tych kart byto w talji i jak
przedstawiaty sie te karty. Zanotowat je tylko ze stanowiska mapografji polskiej.

*
* *

W poprzednim artykule o kartach do gry z geografjg Polski wyraziliSmy zda-
nie, ze ,,zrodtem" do opisanych przez nas kart byty opisy, a raczej mapy geogra-
ficzne niemieckie, lub mapy francuskie na niemieckich oparte. Sad ten wyraziliSmy na
podstawie znakow (oczek) i napisow kart, ktére to ostatnie na kartach francuskich
wziete sg z map z napisami niemieckimi. Obe-
cnie sad ten mozemy otyle uzupetnic, ze napisy
na kartach francuskich mogly by¢ takze wziete
z kart niemieckich z geografjg Polski. Jest bo-
wiem w Muzeum sztuki i archeologji Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego w Krakowie, pod nr. inwen-
tarza 5750 z daru Aleksandra hr. Przezdziec-
kiego karta do gry z niemieckim napisem, doty-
czacym geografji Polski.

Karta do gry (fig. 1) ma wysokosci 10
a szerokosci 6 cm. Na stronie gtdwnej obwie-
dziona jest cienka, prostokatng obwddka. Ptasz-
czyzna prostokatna karty, objeta obwodka,
pod2|elona jest na wysokosm karty Ilnjq poziomg
ha dwie réwne czesci. W potowie goérnej jest
W gorze na 7 mm. szerokosci odcinek, rowniez
linjg pionowg oznaczony. W odcinku tym sg wy-
rysowane cztery liscie ,,winne", po dwa liscia
na sobie lezace, arozchodzace sie od Srodkowej
szyputki, pionowo ustawionej, na dwie strony.

Pod linjg odcinka na brzegu prawym (herald.)

jest liczba 4, a na osi pionowej karty stoi na

ziemi posta¢ kobieca, na wprost zwrocona, kto-

rej wysokos¢ wypetnia prawie odlegtos¢ dolnej

linji odcinka do linji poziomej, dzielgcej karte

na 2 czesci. Posta¢ kobieca okryta jest ptaszczem szerokim, prawa pota ptaszcza
zakrywa prawg reke i spieta jest u gory na lewem ramieniu. Reka lewa osunieta
ku dotowi wspiera sie na szczycie elipsowatej tarczy herbowej, stojacej przy lewej no-
dze postaci. Posta¢ ma na gtowie czapke bramowang na brzegu futrem zkiscig pior
(czaplich?) na przodzie. Na tarczy widzimy Orfa polskiego zkorong na gtowie (he-
raldycznie dobrze ustawionego, bo zwrdconego w prawo) i z poprzeczng od pra-
wej ku lewej przepaska na piersiach. Posta¢ kobieca z herbem Polski przedstawia,
zdaje sie, personifikacje Polski.

W dolnej potowie karty jest napis w jezyku niemieckim: POHLEN Ligt zwi-
schen dem 34—35¢r. long, u: \48—57 lat. Sonsten ist insgemein der Boden
fruchtbaran Kom ausgenom \men wo esviel walderhat. Die furnehmsten F Liisse
sind weixel Borysthenes, Tanais, welcher Zlus ! Europam von Asia absondert. j
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Karta opisana (zdjecie fotograficzne karty zawdzieczam p. Dr. Adamowi Bo-
chnakowi), przedstawiajgca czworke w kolorze ,,winnym*“, jest odbiciem z miedzio-
rytu. Powstanie jej i catej talji jej podobnych kart, ktore niewatpliwie byty, oznaczy¢
nalezy na poczatek w. XIX, sgdzac ze stylizacji rysunkowej, gtownie ze stylizacji
orfa herbowego na tarczy. Sadzimy jednak, ze karta ta wzorowang jest na kartach
z wczesniejszej epoki, ktorej odpowiada wiecej stylem i formg napisu, znajduja-
cego sie na karcie. Adam Chmiel.

ZABYTKI PRZEMYStU ARTYSTYCZNEGO
W KOSCIELE PARAFJALNYM W LUBORZYCY.

STRESZCZENIE PRACY ADAMA BOCHNAKA I JULJANA PAGACZEWSKIEGO, WYDANEJ PRZEZ
MUZEUM PRZEMYSLtOWE W KRAKOWIE.

OSCIOL pod wezwaniem Podwyzszenia Krzyza Sw. w Luborzycy
(przeszto dwie mile od Krakowa) ufundowat w pierwszej cwierci XllI
wieku biskup krakowski, lwo Odrowaz. Dzisiejsza budowla, sgdzac po
stylu, musi by¢ identyczna z tg, ktdrg na miejscu zapewne drewnianego
kosciota, pochodzgcego z czasow biskupa Iwona, wzniost przed r. 1433
tamtejszy proboszcz, Mikotaj, syn Hinczy z Kazimierza, rektor Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w r. 1412, oraz podskarbi krolewski. Maty to ceglany kosciotek, je-
dnonawowy, z prezbiterjum poligonalnem, nakryty sklepieniem sieciowem, ktore
najprawdopodobniej dopiero w poczatkach XVI w. zajeto miejsce prowizorycz-
nego putapu. Kosciot posiada zabytek starszy od fundacji Iwona Odrowagza, niewat-
pliwie z Krakowa przeniesiony, a mianowicie wspaniatg antabe zbronzu, w ksztat-
cie lwiej gtowy, przybitg obecnie do drzwi, pochodzacych z XV wieku. W paszczy
lwa wida¢ gtowe brodatego mezczyzny. Podniesc nalezy bardzo szczesliwe stopnio-
wanie modelunku od zupetnie ptaskiej ornamentacji roslinnej na szlaku otaczajgcym
lwig gtowe, poprzez grzywe utrzymang w érednim reljefie, do silnie wypukiej gtowy.
Analiza stylistyczna mowi, ze ten przepyszny bronz pochodzi z X1l w. i jest dzietem
jakiego$ plerwszorzednego najprawdopodobniej flamandzkiego (Dinant), a w kaz-
dym razie nie niemieckiego artysty. W szeregu tego rodzaju zabytkow nie tylko w Pol-
sce, ale wogole, antaba luborzycka wysuwa sie na pierwsze miejsce, zarébwno pod
artystycznym, jak i technicznym wzgledem. (Reprod. w Nr. 1 Rzeczy Pieknych 1925).
W zakrystji luborzyckiego koSciota zachowat sie bronzowy, baniasty kociotek
z dwiema gtowami ludzkiemi w miejscu osadzenia obtaka do zawieszania. Uzywany
on jest jako lawabo, a niewatpliwie od poczatku stuzyt do tego samego celu. Ar-
chaiczne wejrzenie zabytku, jak réwniez pewne podobienstwo gtow do gtowy w Iwiej
paszczy na antabie, zachecajg do wyznaczenia temu naczyniu XIl wieku, jako czasu
powstania, z drugiej jednak strony dtugotrwate tradycje w tego rodzaju produkcji
nakazujg pewng rezerwe.
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Z zabytkow ztotnictwa, w ktdre obfituje zakrystja luborzycka, najstarszy jest
srebrny, poztacany kielich z napisem: KALIX-KAPELLE-SANCTI-MIKAELIS-INil.
Kroj liter romanski. Na nodusie, na szesciu czworolistnych guzach, I$nig na tle ciem-
nozielonej i ciemnoniebieskiej emalji nastepujace litery: MA-EP-AR - PLE-DE-
LIPP, o kroju identycznym, jak w wyzej podanym napisie. Nie udato sie dojs¢ zna-
czenia tego napisu. Styl lisci, przyczepionych do szesciolistnej stopy, jak istyl pier-
scienia, na ktérym wyryto napis z datg, jest romanski, natomiast szesciolistny ksztatt
stopy i styl koron grawirowanych na nodusie, kazq te czesci odnies¢ do gotyku.
Prof. Wiadystaw Semkowicz na prosbe autorow badat te napisy na kielichu i uznat
je za XV-wieczne nasladownictwo napisow romanskich. Widocznie w tym czasie
naprawiano kielich kaplicy (kosciota) Sw. Michata zr. 1231, przyczem czesci znisz-
czone wymieniono, dodajgc — na podstawie zapisek inwentarzowych, lub napisu
na innej, obecnie nie istniejgcej czeSci — napisy, ktore dzis widzimy. Rzadki to przy-
kfad archaizowania pisma na zabytku. Proboszcz luborzycki, Mikotaj, syn Hinczy,
byt rowniez proboszczem kosciota Sw. Michata na Wawelu. By¢é moze, ze on stamtad
przeniost ten kielich do Luborzycy, zaznaczajac jego pochodzenie.

Bardzo wytwornym zabytkiem ztotnictwa jest srebrna, ztocona monstrancja,
o architekturze, przypominajacej przekroj jednonawowego, gotyckiego kosciota,
opietego szkarpam| | tukami oporowemi. Na stopie widnieja grawirowane postacie:
Chrystus ,,w studni”, Madonna z Dziecigtkiem, Sw. Bernardyn ze Sieny i Sw. Sta-
nistaw z Piotrowinem. Na odwrociu stopy wyryto herb Prus w poznorenesansowym
kartuszu, oraz napis, gtoszacy, ze monstrancje te ofiarowat w r. 1593 ks. Mikotaj
Dobrocieski, rektor Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Na podstawie stylu trzeba mon-
strancji tej wyznaczy¢ lata 1460—1470. Jak z tego wida¢, ks. Dobrocieski ofiaro-
wat monstrancje lat przeszto sto liczacg. Kto wie, czy nie nabyt jej od bernardynek
przy kosciele sw. Agnieszki w Krakowie, przy ktorym petnit obowigzki prepozyta.
Wszak na stopie monstrancji wyryto posta¢ Sw. Bernardyna, zatozyciela zakonu
bernardynskiego. Z epoki schytku gotyku, t.j. z pierwszych latXVI wieku, pocho-
dzi srebrny pacyfikat, stuzacy na pomieszczenie relikwij Krzyzasw. W poréwnaniu
z innemi wspotczesnemi pacyfikatami, jak np. zsandomierskim lub krakowskim z ko-
Sciota Sw. Wojciecha, pacyfikat luborzycki jest skromny i prosty; warto$¢ jego po-
lega na zgrabnej sylwecie i petnym charakteru rysunku symboli Ewangelistow, ktére
przyczepione sg na koncach ramion krzyza. Niestety pierwotna stopa pacyfikatu nie
zachowata sie. Dzisiejsza pochodzi z drugiej potowy XVII wieku.

Niewiele od pacyfikatu pozZniejsze sg srebrne amputki w ksztatcie koneweczek
z pokrywkami, dar Janusza Kocmyrzowskiego, herbu Gryf, z r. 1534. To najstar-
sze znane amputki w Polsce. Oprocz powyzszych zabytkow kosciét luborzycki po-
siada jeszcze trzy srebrne kielichy, zktorych pierwszy, pdznorenesansowy, pochodzi
z daru ks. Dobrocieskiego, ofiarodawcy monstrancji, drugi, wczesnobarokowy, pow-
stat — sadzac po stylu — w czasach Wtadystawa 1V, trzeci wreszcie, o formach
wiasciwych stylowi Rejencji, jest dzietem ztotnika krakowskiego, Marcina Lekszy-
ckiego, z r. 1771. Ten ostatni Kielich darowat ks. Sebastjan Czochron, profesor
Uniwersytetu Jagiellonskiego i proboszcz luborzycki.

Zadziwiajace to bogactwo na punkcie naczyn i sprzetow liturgicznych ttuma-
czy sie tem, ze kosciét luborzycki byt od czasow biskupa Piotra Wysza prebenda
uniwersytecka. Tamtejsi proboszczowie, ofiarodawcy powyzej wymienionych dziet
sztuki, to profesorowie Uniwersytetu Jagiellonskiego.
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O StLAWNYM GARNCARZU POLSKIM
ALEKSANDRZE BACHMINSKIM, RECTE BACHMATNI1KU.

IEKN1E mieczone, toczone i zdobione pokuckie wyroby ceramiczne

nie sktonity nikogo do wnikniecia w zycie i warunki pracy malejacej

z roku na rok gromadki naszych garncarzy kresowych. A przeciez rzu-

citoby to pewne Swiatto na charakter ich wyrobow, a niejednego kry-

tyka powstrzymato od zbyt wygérowanych wymogow, jakieby zechciat
stawiaC tej dziedzinie sztuki ludowej. Technika t. zw. majolikowych naczyn, pole-
gajaca na pobiatkowaniu, rytowaniu i oszkliwianiu czerepu otowianem szkliwem,
znana byta na Pokuciu od dawna i — to podkresli¢ nalezy sumiennie — od wie-
kéw uprawiana tu byla przez Polakéw. Najstarsze, jakie znamy, zabytki t. zw. po-
kuckiej majoliki ludowej znajdujg sie w Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie.
Sg to dwa obrazy (Nr. 2531) zwizerunkiem Matki Bozej i Sw. Mikotaja, zakupione
przez Wtodz. Szuchiewiczaw przysiotku Jaworowa, Bukowec.Oba noszg date 1811 r.
oraz podpis garncarza: ,,Mateusz Kowalski malarz". Czerep ich ceglasty, pobiatka
jasno-biata, rysunek grubo rytowany i polichromowany szkliwami barwy jasno-zie-
lonej i ciemno-biekitnej oraz glinka z6ttg i brunatna. Technika i rodzaj szkliw ni-
czem nie rozni si¢ od dzisiejszych ludowych majolik na Pokuciu.

Ow Mateusz Kowalski, nazywajacy sie malarzem, zyt wspotczesnie z Piotrem
Bachmatnikiem, ojcem s+awnego pOzniej garncarza, Aleksandra »,Bachminskiego".
Przodujace miejsce w garncarstwie Pokucia zajmuje éw Aleksander Bachminski.
Powszechnie poczytuje sie go za tworce do dzi§ dnia istniejgcego stylu w pokuckiem
zdobnictwie ceramicznem. Byt to cztowiek badz co badz nieposledni. Dokota jego
osoby snuja sie ogolniki i legendy. Tradycja ludowa robi zen medrca, ktéry ,,wszy-
stko umiat”, lecz z zawiscig Sredniowiecznego alchemika kryt sie przed ludzmi ze
swojg madroscia. Polscy badacze sztuki ludowej (niewiadomo dlaczego?) przysa-
dzili go narodowi ruskiemu. Ludwik Wierzbicki nazwat go ,,Bachmetiukiem", Wtodz.
Szuchiewicz ochrzcit go imieniem ,,Iwan”, aw $lad za nimi zarébwno Polacy, jak i Ru-
sini znajg ,,Bachminskiego, recte lwana Bachmetiuka™.

Jakze nazywatsie 6w garncarz? Nazwisko ,,Bachmetiuk™ wogole nieznane jest
na Huculszczyznie i jako takie niezapisane w parafjach grecko-katolickich. A zatem
Bachminski? Czyzby to byt zubozaty szlachcic polski, na podobienstwo takiego Ja-
niszewskiego, obecnego wojta naHotowach, ktory, acz zhuculat w mowie i stroju,
jednak czuje po polsku nie gorzej niz dziad jego, powstaniec. Nie. Dzigki ustuznej
pomocy ks. Majewskiego, proboszcza w Kosowie, udato mi sie stwierdzi¢ w Kksie-
gach parafjalnych, ze nietylko ,,Bachmetiuk” nigdy nie zyt w parafji kosowskiej,
ale i ,,Bachminski" jako nazwisko rodowe, nie ma uzasadnienia. Ow rzekomy po-
tomek kresowej szlachty polskiej, wedle parafjalnej ,,Liber natorum" urodzit sie
10. X111820 . z ojca Piotra Bachmatnika, garncarza i Anny z Sitnikéw. Czytamy bo-
wiem wyraznie: ,,Aleksander Bachmatnik parens: Petrus Bachmatnik figulus, mater
Anna de Sitnikdwna". Twierdzenie wiec, jakoby Bachminski pochodzit z okolic Bo-
chni, pozbawione jest wszelkich podstaw. W r. 1845 bierze Slub Aleks. Bachmatnik
z Teresg Sitnik. W ,,Liber copulatorum” zapisano w rubryce ,,nomen et conditio™:
Aleksander Bachminski, recte Bachmatnik, figulus, natus in Kossow, filius Petri
Bachminski recte Bachmatnik, figuli de Stary Kossow et Anna nato Sitnik™. W 62
roku zycia, po 37 latach pozycia matzenskiego umiera nasz ,,Bachminski™ 15. i
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1882 r. W ,,Liber mortuorum* figuruje imie i nazwisko, Aleksander Bachminski, jako
nazwisko rodowe, bez zadnych blizszych okreslen. Tak zwata sie takze ostatnia z rodu
Bachmatnikéw, niedawno zmarta cérka naszego garncarza, Anna, tak tez znany jest
w tradycji miejscowej i on sam. Nazwiskiem tem pieczetuje sie dzisiaj takze i styl ma-
joliki pokuckiej. Tyle ksiegi parafjalne o dziejach nazwiska tego garncarza. Codo
innych faktow zycia naszego artysty, dodac nalezy, ze nauczy# sie rzemiosta swego od
ojca, Piotra, ktéry zapewne wykonywat majoliki podobne do wyrobow réwiesnika
swego, Mateusza Kowalskiego. Warsztat odziedziczyt po ojcuw r. 1851 i od tego
czasu rozwija ojcowskie zdobnictwo wiasng pomystowoscig i wrodzonym talentem.
W pracy garncarskiej pomagaty mu dzieci (cérki). W Muzeum im. Dzieduszyckich
we Lwowie znajduje sie piec sktadany z kafli wypalanych wr. 1877 i 1878, a wyko-
nanych przez ojcaicorki. Na przodzie pieca gtosi napis, ze ,,Aleksander Bachmin-
ski Pan Miester od Roboty Garncarskiej Robitten Piecz Kossowa 1878, na dole je-
dnak znajduje sie kafel, przedstawiajacy orzacego Hucuta, zmniej ortograficznym na-
pisem: ,,Rozalja curka Bachminsk Olykszaur (Aleksandra) risowata z skoszowa*.
Zachodzi pytanie, co stato sie przyczyng, ze 6w Bachminski zyskat sobie wiek-
szy rozgtos od takiego Michata Baranowskiego (,, Mychajto*), dlaczego w tworczo-
$ci zdobniczej stat sie ,,aere perennius”, dlaczego zjego osobg wigze tradycja wy-
nalezienie catej techniki majolikowej, pomimo ze, jak wspomnielismy, technika ta
znang byta na Pokuciu na wiele lat przed Bachminskim, a wreszcie pomimo arty-
stycznej kompozycji zdobniczej niewiele przewyzszytrowiesnikow i nastepcow swo-
ich? Skad sie wzieto btedne twierdzenie u ludu ruskiego, ze ,,wse, szczo umiw, z sebe
umiw*, ze on sam powiadat o swojej madrosci ,,Boh mni to dat*, ze nikt, précz niego,
nie znat tej techniki, bo ,,butato jeho tajnia, a tajnia sia piszta znym do hrobu“ (Ruska
czytanka dla szkét wydziatowych — Lwow 1913). Odpowiedz nato da nam fakt, ze
tradycja kazdej stawy wspiera si¢ zawsze na autorytecie, a tym byto nadzwyczaj przy-
chylne przyjecie przez prase wyrobOw tego artysty na kraj. wystawie we Lwowie
wr. 1877 oraz odznaczenie go ztotym medalem. Stawa Bachminskiego rozniosta sie
szeroko, gdy jeden z arcyksigzat austrjackich zamowit u niego kilka majolikowych
Swiecznikdw, w ktdérych estetycznej budowie i dekoracyjnej ornamentyce zaden
z garncarzy nie przescignat tego mistrza. Wielkoscig ludowa, autorytetem stat sie
przedewszystkiem wtedy, gdy na wystawe etnograficzno-przemystowg w Kotomyji
w r. 1880, na ktdra wystat swoje wyroby, zjechat cesarz Franciszek Jozef i ztozyt
mu osobiScie gratulacje, odznaczyt go nagroda pieniezng, anawet zamowit u niego
piec majolikowy. Bachminski wyrost przez to o gtowe ponad swoje otoczenie. Dla
ruskiego ludu, rozmitowanego w kulcie austrjackiego tronu, wystarczyto to, aby
uwierzy¢ w tajemniczg wielko$¢ Bachminskiego. Reszty dokonaty szkoty. Ustepy
w czytankach ruskich nie zajmujg sie istotng wartoscig ceramiki kosowskiego garn-
carza, natomiast z entuzjazmem podnoszg fakt, jak to cesarz ,,promowyt do neho
kilka taskawych sliw“. Wiecej znanym od szczegotow biograficznych jest portret tego
poczciwego, sieraczkowego mieszczanina, znajdujacy sie w Muzeum im. Dziedu-
szyckich we Lwowie, natalerzu z napisem ,,Bachminski stawny garncarz z Kosowa".
Jest to wizerunek wykonany ciemno-brunatng farbg podszkliwng przez malarza nie-
znanego nazwiska. Patrzy zen miejski poczciwina, nie zdradzajac ani jednym rysem
twarzy samorodnego talentu, ktory znamionowat te niepos$lednig organizacje arty-
styczng. Przyjdzie jednak czas, kiedy charakterystyka jego obfitej tworczosci oto-
czy te postac czcia, jakg darzy sie zastuzonych. Tadeusz Seweryn.



REFORMA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO
W NIEMCZECH.

miesieczniku ,,Die Kunst" (marzec 1925 r.) znajduje sie artykut zatytu-

towany: ,,Akademie und Kunstgewerbeschule" (akademja i szkota prze-

mystu artystycznego). Krotki wstep tego artykutu podajemy w thoma-

czeniu, uwagi za$ malarzy sztalugowych Fritza Erlerai Maksa Lieber-

manna oraz znanego organizatora i publicysty na polu przemystu
artystycznego Hermana Muthesiusa podajemy w streszczeniu.

W catych Niemczech ujawnit sie obecnie pewien ruch, ktorego zrédia nalezy
szuka¢ w warunkach ekonomicznych, chociaz pozornie moznaby go przypisywac
rozporzadzeniom miarodajnych w dziedzinie szkolnictwa czynnikow panstwowych.
Rozchodzi sie mianowicie o potgczenie Akademji Sztuk Pieknych i Szkoty Przemystu
Artystycznego w jedng instytucje wychowawczg. Jezeli sie nad tg sprawg giebiej
zastanowimy, to przekonamy sig, ze mamy tu do czynienia z reformg, ktdra siega
gteboko w podstawowe zatozenia wychowania artystycznego. W sprawie tej zasiegne-
lismy opinii kilku wybitnych artystow i podajemy ponizej przestane nam uwagi.

FRITZ ERLER zaznacza, ze potaczenie Akademji ze Szkotg Artystycznego
Przemystu dokonane poprostu zapomocg urzedowego rozporzadzenia i przy wspot-
udziale firmy przewozowej jest reformg powierzchowna. Jako rezultat osiagnigto na
tej drodze wiasciwie tylko zakademizowanie szkoty przemystu artystycznego i uprze-
mystowienie (Verkunstgewerblichung) akademiji, co dla opinji publicznej, czutej na
tytuty oznacza tylko podniesienie wrandze pierwszej a obnizenie drugiej. Jest rzecza
naturalng, ze obnizeni reagujg na to pomrukiem, podniesieni zas dyplomatycznem
milczeniem i naturalng rzeczg jest rowniez, ze pruski sejm nie wykazuje zrozumienia
zagadnien artystycznych. W rzeczywisto$ci dokonane zarzadzenie nie dotyka wcale
jadra problemu: ,,Sztuka i rzemiosto". Nie rozchodzi si¢ bowiem wcale o to jaka
ranga przyznana zostanie tej lub owej gatezi sztuki plastycznej, ale jedynie o to, wjaki
sposob rzesze adeptow zdoby¢ mogg gruntowng i pozytywng wiedze, niezbedng do
opanowania materjatu, z ktorym majg do czynienia. Panstwo, jako wychowawca, nie
moze robi¢ estetycznych eksperymentow, nie moze dazy¢ do wychowania kilku
wyjatkowych artystow (zwiaszcza, ze nie rozporzadza srodkami do tego celu prowa-
dzacemi), ale musi sie liczy¢ z szerokg masg wychowankow. W przeciwnym razie
postapitoby panstwo jak ten dziwaczny ogrodnik, ktéryby hodowat wykwintne se-
lery piwniczne dla kilku smakoszow, zapuszczajgc rownoczesnie obszerny i warto-
sciowy ogrod, ktéry powinien wydawac¢ bob, groch, buraki, i t. p. warzywa, dla
licznych rzesz konsumentow. Wyjatkowo utalentowana jednostka jak n. p. Olaf Gul-
branson, genjalny samouk, nie potrzebuje mozolnie wgryzac sie w arkana jakiego-
kolwiek rzemiosta; jemu wystarczy kawatek upalonej zapatki i Swistek papieru, aby
stworzy¢ prawdziwe dzieto sztuki. Dla miarodajnych czynnikow panstwowych po-
winno by¢ rzeczg oczywisty, ze zasady tej nie mozna stosowac¢ do ogotu Srednio
uzdolnionych jednostek pracujacych w zakresie przemystu artystycznego. A jednak
wiadomo, ze tenze wiasnie Olaf Gulbranson zamianowany zostat profesorem w Mo-
nachijskiej szkole artystycznego przemystu, a z drugiej strony wiadomo jest réwniez,
ze pruskie ministerstwo zamianowato profesorem technik malarskich artyste, ktéremu
jednak odrazu udzieli¢ musiano urlopu, aby mogt w ,,zacofanem™ Monachjum za-
pozna¢ sie pod kierunkiem mistrza Doernera z tajnikami niezbednego kleju oraz
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podejrzanych werniksoéw i olejow. Rozwigzanie problemu, o ktérym mowa, zawdzie-
czamy z jednej strony powszechnej tendencji do upraszczania, a z drugiej wptywowi
roznych teoretykdw, ktorzy z praktyczng tworczoscia artystyczng staby majg zwigzek,
albo bedac plastykami, nie znaleZli dostatecznego uznania i zdobywajg wpltyw za
posrednictwem spotecznych organizacij oraz prasy.

Z powyzszych wzgledow uwazamy orjentacje pruskiego ministerstwa oSwiaty
w tej sprawie za fatszywg a sposob przeprowadzenia reformy, przypominajacy silnie
metody sowieckie, musimy uznac za ublizajgcy artystom i oburzajgcy. Sgdzimy tez
ze Monachjum jest na whasciwej drodze (patrz Wydziat pracy plastykéw*). Dojrzewa
tam mianowicie wielki plan oparcia szkolnictwa artystycznego na szeroko rozbudo-
wanych fundamentach szkdt rekodzielniczych i zawodowych. Reforma ta wymaga
wytrwatego wysitku dzielnych jednostek obliczonego na szereg lat, ale panstwo
i miasto doczekajg sie nagrody w postaci rekodzielniczo wyksztatconych pokolen
zdolnych do samodzielnej tworczosci i dojrzatych do wszelkiej konkurencji.

O tych bardzo nielicznych, genialnie utalentowanych, niema potrzeby sie trosz-
czyC. Potrafig oni wytowi¢ w kazdej pracowni i w kazdej szkole to, co im jest
niezbedne. Natomiast ogot potrzebuje oparcia, ktére daje umiejetno$¢ chocby trze-
Zwa ale pewna. Bez tej podstawy przepada nawet utalentowana jednostka, a przy-
najmniej skazana jest na dozywotnie partactwo.

MAKS LIEBERMANN stwierdza, ze reforma wyzszych uczelni artystycznych
jest dawnym postulatem. Juz przed wojng stworzyta berlinska akademja komisje
dla opracowania reformy instytucji. Usitowania te spotegowaty sie po rewolucji
I doprowadzity do ustalenia zasady, ze wychowanie artystyczne opierac si¢ powinno
na zatozeniach rekodzielniczych, a to ztego wzgledu, ze podstawg wszelkiej plastyki
jest rzemiosto. Zapoznanie sie z przemystem artystycznym zapewnia mniej utalen-
towanym jednostkom przyzwoitg egzystencje, podczas gdy sztuka czysta spycha te
jednostki do rzedu proletarjatu artystycznego. Jednostki uznane przez profesorow
za dostatecznie uzdolnione do samodzielnej tworczosci w dziedzinie sztuki czystej
bedg miaty moznos¢ w specjalnych pracowniach (Meisterateliers) zdobywac¢ samo-
istnie to, czego od innych nauczyC sie nie mozna, a mianowicie sztuki odnalezienia
siebie samego. Obok organizacyjnego potgczenia zarzgdzono, pod wptywem po-
trzeb chwili, rowniez pomieszczenie obu uczelni w jednym gmachu. Jasnem jest, ze
tego rodzaju proces nie mogt sie dokonac bez protestow, tembardziej, ze minister-
ialne zarzadzenia, towarzyszace tej akcji wskazywaty na to, ze potaczenie to prze-
mieni¢ sie ma na zlanie w jedng cato$¢. Wyrazem tej tendencji jest mianowanie
plastyka pracujgcego w artyst. przemysle dyrektorem obu zjednoczonych uczelni.

Sedno rzeczy nie lezy w takich czy innych rozporzadzeniach, ale w sposobie ich
przeprowadzenia. Kierownikiem potgczonych instytucji powinien by¢ artysta,
wszystko jedno, czy nim bedzie malarz w rodzaju Slevogt’a, rzezbiarz wrodzaju Ber-
lacha, czy architekt wrodzaju Poelzig’a, ale mianowanie dyrektorem cztowieka pra-
cujgcego w przemysle artystycznym oznacza $mier¢ obu instytucji. Nie rozchodzi sie
bowiem o to, aby zdawnej Akademji Sztuk Pieknych zrobic¢ szkote przemystu arty-
stycznego ani tez o to, aby ze szkoty przem. artyst. zrobi¢ akademije.

HERMAN MUTHESIUS uwaza, ze zagadnienie jest skomplikowane. Zlanie
akademji ze szkotg artystycznego przemystu ma urok jako zadokumentowanie
wspolnosci obu gatezi sztuki plastycznej oraz ich réwnorzednosci, co do ktorej

*) Siehe Arbeitsausschuss der bildenden Kiinstler.
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zaden artysta niema dzis watpliwosci; nie mniej w praktyce wytaniajg sie przy
takiem zespoleniu powazne trudnosci. Sztuka stosowana wraz z architekturg polega
na rozwinieciu zatozen uzytkowych pewnej formy, sztuka czysta zas niema z uzytko-
woscia zadnego zwigzku. Wynika stad, ze ksztatcenie w zakresie artystycznego
przemystu opieraC si¢ musi bezposrednio o rekodzieto. Uczen musi poznawac
rozne materjaty, z ktérych kazdy zmusza do tworzenia form swoistych zaleznych od
konstrukcji, do tego materjatu dostosowanej i od uzytku, do ktorego forma jest prze-
znaczona. W dziedzinie sztuki czystej natomiast strona rekodzielnicza sprowadza
sie do tego jedynie, aby dobrze malowac lub modelowac.

Wobec tak roznych punktow wyjscia zlanie sie tych dwoch typow uczelni nie
jest tak prostem, jakby si¢ na poz6r wydawac¢ mogto. Istotnego zrodta tej reformy
szuka¢ nalezy w obnizeniu si¢ frekwencji w akademjach sztuk pieknych, przy rowno-
czesnym jej wzroscie w szkotach artystycznego przemystu. Préba ozywienia aka-
demij przez zorganlzowanle w ich obrebie kursow dla nauczycieli rysunkow nie
doprowadzita do wyrownania ubytku w takiej mierze, aby racja bytu tych akademij
stata sie niewatpliwa. Okolicznosci powyzsze sk+oni+y do potaczenia obydwoch
typow uczelni artystycznych w jedng cato$¢. Spor zatem ma raczej zewnetrzny cha-
rakter; przyczem, nie bez wptywu na jego rozstrzygniecie byto réwniez tak czesto
w Niemczech spotykane przecenianie systematyzacji, ktéra w dziedzinie sztuki bywa
zwodniczg albo nawet szkodliwg. W gruncie rzeczy jest sprawg obojetng, jakg tym
szkotom nadamy organizacje. Istota zagadnienia polega na tem, aby prawdziwi arty-
sci byli nauczycielami. Caty problem wychowania artystycznego jest wiasciwie pro-
blemem znalezienia odpowiednich sit nauczycielskich.

W powyzszych trzech opinjach ujawnia si¢ fakt znamienny, ze kazda dyskusja
nad zagadnieniami ze sztukg zwiazanemi odstania nowe kwestje, co do ktérych sady
s nieustalone i sprzeczne. N. p. Muthesius uwaza rownorzedno$¢ sztuki stosowa-
nej i czystej za prawde przez artystow ogdlnie uznang, podczas, gdy Liebermann
wyraze zapatrywanie, ze dyrektorem potaczonych uczelni moze by¢ artysta a wiec
malarz, rzezbiarz lub architekt, ale nie plastyk pracujacy w przemysle artystycznym.
W uwagach Muthesiusa czytamy, ze gtdwnym warunkiem dobrej szkoty jest aby
nauczycielem w niej byt wybitny artysta. W zwigzku z tem nasuwa sie pytanie, czy
istotnie zachodzi jaki$ bezposredni zwigzek pomiedzy temperamentem artystycznym
a pedagogicznym; czy rzeczywiscie wybitny artysta bywa w regule dobrym nauczy-
cielem i czy wybitny pedagog plastyk musi by¢ twdrczym artystg. W zwigku z uwa-
gami Erlera wykania sie zagadnienie, czy uczelnia artystyczna ma zadanie ksztatcic
wyjatkowo utalentowane jednostki, czy tez liczy¢ sie powinna przedewszystkiem ze
znaczng wiekszoScig Srednio utalentowanych, pozostawiajac genialne jednostki
wiasnej intuicji. To ostatnie zagadnienie nasuwa dalsze pytynie, czy genialna je-
dnostka daje sie wogole podporzadkowac zatozeniom jakiejkolwiek szkoty. W zwig-
zku z uwagami Muthesiusa co do réznych punktow wyjscia przy Cwiczeniach
w akademii sztuk P. i w Szkole Art. Przem. nasuwa sie pytanie, czy zaleznos$¢ od
strony uzytkowej i konstrukcyjnej rozcigga sie tylko na dziedzine architektury i sztuki
stosowanej, czy tez dotyczy w pewnym stopniu wszelkiej formy plastycznej wogdle.
Tego rodzaju nieustalone sady, charakterystyczne dla zakresu plastyki, moga byc
wyjasnione jedynie na drodze rzeczowej a wiec naukowej analizy, opartej, jak
kazda naukowa analiza o eksperyment.
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DEKORACIJE CERAMICZNE
WACLAWA HUSARSKIEGO.

W zwigzku z przygotowaniami do miedzynarodowej wystawy Sztuki Zdobniczej
w Paryzu, wystawit w Warszawie Wactaw Husarski szereg talerzy porcelanowych,
wykwintnie malowanych. Prace te, to wysitek artysty, dla ktorego zdobienie cera-
miczne nie jest jedynym sposobem wypowiadania sie. Trudnosci technicznego wy-
konania zostaly rozwigzane w sposéb mozliwie prosty, bo manierg naszkliwnego
zdobienia, utrwalonego w ogniu. Ten rodzaj techniki odczuwa Husarski znakomicie,
zatracajac w niej wszelkie slady pewnego rodzaju kaligraficznej poprawnosci w prze-
prowadzeniu pomystu. Maluje ze zrozumieniem kunsztu i swobodg starego majstra
garncarskiego, ktéry umiat wyrobi¢ sobie wihasny styl. W gawedziarstwie tematow
zdobywa sie Husarski na jasno$¢ i dzieciecg beztroske obrazowania, bedacego nie-
tylko wynikiem kultury artystycznej, ale takze zrozumienia i sentymentu dla ludo-
wego tworzenia. W ten sposob staje w gromadzie artystow pracujacych na ni-
wie ceramiki, w szeregach ktadacych podwaliny pod gmach swojskiej sztuki zdobni-
czej. Zastuzony poklask powinien by¢ bodzcem do nowych préb i poszukiwan w za-
kresie technik zdobniczych ceramicznych, bo one zmuszg artyste do przyswajania
sobie istotnego wyrazu réznorodnych manier i wymagan technicznych i moga dac¢
Znowu nowosci i niezaprzeczone wartosci. Z nich powinny wreszcie nasze wytwor-
nie zacza¢ korzystac, nie grzeszg bowiem na ogdt niczem, coby zdradzato jakis$ Slad
pietna rodzimej twdrczosci. Tadeusz Szafran.

O SZCZEGOLACH HI8TORIJI SZTYCHARSTWA
ZAWARTYCH W ART. ,JANKO LISEWICZ,RYTOWNIK RENESANSOWY*.

Nie wdajac sie zupetnie w dyskusje nad meritum tego artykutu, ktore zreszta
dostatecznie zostato objasnione w poprzednim numerze ,,Rzeczy Pieknych" pozwole
sobie zwrdci¢ uwage na niedoktadnosci innego rodzaju, a mianowicie: 1) Str. 32.
w. 15—17 od dotu: ,,Za Zygmunta Ill Wazy dziata w Polsce pierwszy koryfeusz
sztuki witoskiej, Tomasz Dolabello (Dolabella?), ale byt to tylko malarz sztalugowy™.
Tomasz Dolabella nie byt tylko malarzem sztalugowym, ale i sztycharzem. Znamy
miedzioryt przedstawiajacy Zygmunta Il na koniu pod Smolenskiem r. 1611 z pod-
pisem: ,,To Dolabella Pictor S. R. M. figuravit, sculpsitetexcudit Cracoviae 1611*.
4" wiekszel), 2) str. 32 w. 13—12 od dotu: ,,Gdanszczanin Jeremiasz Falek (1619—
1663) jest wtedy jeszcze dziecieciem..." Jesli jak autor twierdzi J. Falek uro-
dzit sie wr. 1619 — to przeciez niemogt bycC ,jeszcze dziecieciem”, gdy ,,Janko
Lisewicz" w r. 1618 swdj obrazek rytowat. Jednakowoz w badaniach nad datami

*) E. Rastawiecki ,,Stownik Rytownikéw Polskich", Poznan 1886,
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urodzin i Smierci Falcka zostaty ustalone inne daty, ato 1610—1677+). Daty po-
dane przez autora opierajg sie, jak przypuszczam, na informacjach podanych przez
Rastawieckiego, ktory, jak wiadomo nie zawsze jest scistym i doktadnym. To samo
odnosi sie do dat Hondiusa, rowniez zaczerpnietych z Rastawieckiego. 3) str. 32
w. 12—11 od dotu: .a Holender Wilhelm Hondius(1602—1652)...“ Jako date
urodzin Hondiusa ustala Btock3 r. 1601, co zas do daty Smierci, to wypowiada na-
stepujace zdanie: ,,Mit Sichercheit ist Gber sein Todesjahr nichts anzugeben; falls
jedoch das Portrait des Wilhelm 1lI4). Prinz von Oranien zu Pferde von W. Hon-
dius gestochen ist, so diirfte derselbe etwa um 1660 gestorbens e i n . Poniewaz
za$ dotychczasJ. Btock jedyny specjalnie Hondiuszem sie zajmowat i badat go —
wiec przez niego podane daty ogolnie sg przyjete jako najprawdopodobniejsze,
4) str. 34 w. 3—6 od gory: ,,Obraz ten, zdaniem hr. K. Przezdzieckiego pocho-
dzi z pracowni Jakoba Callot’a w Nancy (religijny obraz dzietem sztycharza 30 le-
tniej wojny? Dzietem tego francuskiego Chodowieckiego, Callot’a, autora ,,Misé-
res de la Guerre¥ 1592—1635 —?!1)*. Co sie za$ tyczy kwestji czy J. Callot
wogdble mogt obraz tresci religijnej namalowac, to po dtugich dyskusjach na temat,
czy kompozycje olejne (bardzo jest ich zresztg niewiele), co do ktorych autorstwa
posadza sie J. Callot’a — sg rzeczywiscie jego dzietami, doszli badacze, specjalnie
Callot'a studjujacy do przekonania, ze malowat olejem, lecz tylko jeden obraz jako
catkiem napewno z pod jego pochodzacy pedzla ustalono i to kompozycje o wha-
snie religijnej treSci, a mianowicie: ,,Sw. Sebastjan™ znajdujgcy sie w Luwrze5).

Jezeli za$ zaczniemy mowic o sztychowanem dziele Callota, to przekonamy
sie, ze np. juz w swej ,,sztuce" prof. J. Lepkowski podaje cyfre 392 obrazow szty-
chowanych przedstawiajacych réznych Swietych. Edward Meaumewswych ,,Re-
cherches”, ktére do dzi§ dnia sg najlepszym katalogiem sztychowanego dzieta
Callota podaje obrazéw sztychowanych, ktorych gtowng postacia jest Madonna 63.
Jasno zatem Wynlka ze Callot, ilustrator 30-letniej wojny, nietylko okropnos$ci wojny
malowat, lecz réwniez wiele czasu i pracy dzietom o religijnej tresci poswigcat.

A teraz jeszcze jedna drobna kwestja dotyczaca Callot’a, a mianowicie, data
umieszczona na koncu poprzednio cytowanego ustepu ,,1592—1635". Ot6z data
urodzin Callota nie jest jeszcze do dzis dnia ustalona. Najnowsze jednak badania
w tej mierze pozwalatyby raczej jako date urodzin oznaczy¢ r. 1593. | tak wbrew
zdaniu Meaume’a, ktéry w r. 1860 podaje r. 1592 prawie wszyscy poOzniejsi bio-
grafowie Callota, a wiec Michat Lasue, Husson (ojciec), Henryk Bouchot oraz P. P.

Plan jako najprawdopodobniejszg date urodzin przyjmujg r. 1593.
Franciszek Studzinski.

'Str

') J. C. Btock ,Jeremias Falek sein Leben u. seine Werke*“. Danzig 1890 i Friedrich Lippman ,,Der Kup-
ferstich". Berlin 1914 — naktadem Krdlewskiego Muzeum w Berlinie. 2) J. C. Block ,,Das Kupferstich Werk
von Wilhelm Hondius". Danzig 1891. 3) Wilhelm Ill. urodzit sie w r. 1650; na wymienionym portrecie, galopujacy
konno, wyglada na 8—10 lat. 4 P. P. Plan ,Jacques Callot Maitre Graveur 1593—1635. G. Van Oest & Cie.

Editeurs Bruksela, Paryz Tom I str. 29.
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WYROBY GALANTERYIJNE
BON AWENTURY LENARTA,

Wiasciwg dziedzing tworczosci Bonawentury Lenarta, kierownika pracowni
graficznej Uniwersytetu Wilenskiego, jest w pierwszym rzedzie zewnetrzna szata
ksigzki. Wystepuje wniej pierwszorzedny artysta, grafik, bibljofil, mitosnik ksigzki,
a przedewszystkiem mistrz, na wzér Sredniowiecza, rozmitowany w technicznej do-
skonatosci swego introligatorskiego zawodu. Wszystkie wytworniejsze oprawy, kto-
remi sie chlubimy na wystawach swiatowych, cenniejsze dokumenty pergaminowe
pisane i zdobione specjalnie dobranemi dla tych celow narzedziami, wymysine wy-
klejki o wyszukanych motywach i barwach oraz niewielka ilo$¢ oryginalnych wy-
robow galanteryjnych — to bogaty dorobek warsztatu B. Lenarta, do niedawna
kierownika introligatorni Muzeum przemystowego w Krakowie. Wierny tradycjom
starych mistrzow cechowych, B. Lenart niechetnie podgza za nowoczesnemi pra-
dami w przemysle, uwazajac je za objaw upadku rzemiosta, ktore pojmuje wznio-
Sle, a stowem i drukiem propaguje czystos¢ i nieskazitelno$¢ pracy recznej. Za-
checony pogladami Ruskina, Muthesiusa, Schultze — Naumburga i innych, wgtebia
sie w tajniki rzemiost i wydobywa w swym zawodzie zapomniane techniki, ktore
stosuje tylko pierwszorzednemi Srodkami w doborowym materjale. Wyszkolony
w uczelniach zagranicznych, wnosi do kraju ozywienie w introligatorstwie, ktore sta-
czato sie dos¢ szybko po pochytosciach drogi, prowadzacej do tandety. Wyroby
Lenarta powstajg powoli, systematycznie i z doktadnosciag matematyczng, stad tez
nalezg do rzadkosSci kolekcjonerskiej. Kazdy najdrobniejszy szczegot obmyslony,
materjat wypielegnowany do granic wytwornosci, catos¢ zwigzana zgodnie z ele-
mentem technicznym i zdobniczym. Oczekiwac nalezy szczeg6towego omdwienia
pracowni B. Lenarta, ktora bezsprzecznie zajmie pierwszorzedne miejsce w historji
introligatorstwa. W podanych ilustracjach robot galanteryjnych mamy przyktad
wzoru przeznaczonego do uzytku maszynowego. Jest to torebka kieszonkowa ze
skory, ozdobiona ttoczkami, z motywem powtarzajgcym sie i typowym dla mecha-
nicznego wykonania. Zasadniczo inaczej przedstawia sie torebka damska uszyta
rzemykami, ozdobna w herb i ornament, wiasciwy recznym wyrobom. K. Witkiewicz.

WZORY MEBLI DLA STOLARZY.

Chcac powstrzymac zalew obcych wzoréw meblarskich, ktére najtatwiej tra-
fiajg do gustu naszego rzemieslnika, nalezy dazy¢é do wytworzenia wiasnych wy-
dawnictw. Wydaje sie to tak proste i zrozumiate, ze trudno poja¢ moze bedzie nie-
wtajemniczonym w nasze na tem polu warunki, dlaczego do tej porytego nie uczy-
niono. A jednak faktem jest, ze wzorow nie mamy. Stolarz nic zaprojektowac nie
potrafi, bo brak mu wyrobienia i kultury artystycznej — artysta kieruje sie fanta-
zja, a nie zasada uzytecznosci, wygody.i znajomoscig technologji drewna. Stad nie
powstaje nic nowego i racjonalnego. Zywimy sie ciggle obcg strawg z domieszka
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najgorszego gatunku przypraw wytwarzanych na eksport. Wystarczy porownac ar-
tystyczne wydawnictwa niemieckie, w ktérych ujrzymy prawdziwe oblicze twdrczo-
sci w sprzetarstwie, z publikacjami przeznaczonemi dla zagranicy. Z tych ostatnich
czerpie nasz stolarz i na tym materjale wyrabia u publicznosci poczucie piekna.
Whnetrza naszych mieszkan to odbicie wzoréw najgorszego gatunku. Musimy wiec
dazyC do przetamania pietrzacych sie trudnosci wsposéb najbardziej celowy. Prze-
dewszystkiem zacznijmy od szkolnictwa zawodowego, ktore na wzdr zagranicy
winno wytworzy¢ projektantow mebli, gdyz z tg mysla, ze stolarz nie potrafi sam
co$ tworzy¢, nalezy sie pogodzi¢. Zbierajmy materjaty do tej pory w Polsce wy-
tworzone, a w ten sposob zgromadzimy dotychczasowy dorobek, na podstawie kto-
rego powstanie typ wiasny mebli. W kazdem miescie i miasteczku, a takze w dwo-
rach Polski mamy niewyczerpane zrédto sprzetéw wykonanych przez dobrych, daw-
nych mistrzéw stolarskich, wyczuwajacych doskonale forme i proporcje mebli.
Kiedy zgromadzimy dostateczny materjat ilustracyjny, wtedy mozemy przysta-
pi¢ do wydawnictwa, ktore cho¢ w czesci zaspokoi potrzeby warsztatow i powoli
pocznie wypiera¢ obcg tandete. Raz rozpoczeta dziatalno$¢ w tym kierunku wy-
tworzy ruch, konieczny w Polsce w zakresie projektowania mebli. Jeszcze przed
wojng Krakow stat sie zrodtem eksperymentow w meblarstwie; tu prébowali swych
sit artysci, tu w prywatnych domach najwiecej znajduje sie sprzetow z najlepszego
okresu i najliczniejszy zbior fotografji mebli. W kazdym zeszycie ,,Rzeczy Pieknych*
nalezatoby publikowa¢ meble tak dawniejsze jak i obecne, nie stawiajgc zbyt wy-
sokich wymagan, gdyz pewnego rodzaju pobtazliwo$¢ w naszych warunkach jest,
przynajmniej na poczatku, konieczng. Zatgczone tablice przedstawiajg meble daw-
niejsze Krakowa i nowoczesne pomysty J. Czajkowskiego. Marjan Wéjcikiewicz.

%

MIEDZYNARODOWA WYSTAWA SZTUKI
DEKORACYINEJ W PARYZU W 1925 ROKU.

Otwarcie wszechswiatowej wystawy sztuki dekoracyjnej w Paryzu, zapowiedziane na
28 marca b. r., bedzie miato raczej teoretyczny charakter. W rzeczywisto$ci bowiem otwarcie
wielu pawilonéw odtozone zostanie na szereg tygodni. W obecnem stadjum, kiedy nietylko
wewnetrzne urzadzenie, ale nawet zewnetrzne fasady nie sg jeszcze wykonczone, nie podobna
zda¢ sobie sprawe z ogélnego wrazenia a tem mniej kusi¢ sie mozna o ocene poszczegol-
nych dziatbw. W wywiadzie drukowanym w dzienniku ,Le Soir“ (23 marca) generalny
Komisarz wystawy p. Ferd. David wyraza poglad optymistyczny i nie watpi, ze wystawa
udowodni zywotno$¢ ducha francuskiego, wieczyscie twérczego. Wykazuje on cyfrowo upadek
eksportu francuskiego w zakresie przemystu artystycznego w latach ostatnich i wyraza na-
dzieje, popartg opinja konsuléw, ze wystawa przyczyni sie znakomicie do ozywienia handlu z za-
granica i powroci Francji jej przodujgce stanowisko.

Czytajac inne gtosy prasy paryskiej, odczuwa sie jednak jaka$ niepewnos$é co do moral-
nego powodzenia tego, na wielka skale zakrojonego przedsiewziecia. Zewnetrzny wyglad
pawilonéw nie zdaje sie zapowiada¢ jakiego$ istotnie nowego i przekonywujgcego stylu, kt6-
rego ujawnienie stanowi gtéwng idee catej wystawy. Wszelkie jednak sady sa obecnie
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przedwczesne, tembardziej, ze nawet po zupetnem wykonczeniu wystawy trzeba bedzie diuz-
szego czasu, aby sie w jej caloksztalcie zorjentowa¢. Uswiadomié sobie bowiem nalezy,
ze wystawa zajmuje okoto 30 hektaréw powierzchni i obejmuje 140 pawilonéw, obok 9000 m2
parku przeznaczonego na pomieszczenia réznorodnych atrakcji. Zatowaé nalezy, ze wsréd
20 pawilonéw, ktore wybudowaty poszczeg6lne panstwa, niema pawilonu niemieckiego, gdyz
rywalizacja niemiecko-francuska stanowitaby niewatpliwie gtéwng tresé wystawy, a zwyciestwo
francuskie nie moze by¢ zupelne w chwili, kiedy usuwa si¢ najpowazniejszy konkurent.

ROSJA NA WYSTAWIE DEKORACYIJNEJ W PARYZU. Do Paryza przywieziono
6 wagonéw eksponatéw rosyjskich na wystawe, ktére bedg wystawione w gtdwnym gmachu
we wilasnym pawilonie i w galerjach. W gtéwnym gmachu beda ulokowane wzory zdobnic-
twa ludowego, oraz szereg modeli porcelany Fabryka Leningradzka, Nowogrodzki Trust,
Fabryki Dalewskie i inne, eksponaty tkackie i t. p. Prdcz tego zwieziono szereg modeli
i wzoréow dekoracyjnych teatralnych, architektonicznych i sporg ilos¢ grafiki. Wedtug oceny
jednej z gtéwnych kierowniczek rosyjskiego dziatu wystawy p. Kamieniew, komitet organi-
zacyjny, pomimo pietrzacych sie trudnosci, wykonat chlubnie polecong sobie prace, teraz
za$ cata akcja bedzie koncentrowang na miejscu w Paryzu. Co sie tyczy handlowych tran-
zakcji zwigzanych z wystawa, przedstawiciel N. K. W. T., Jurgenson organizuje szereg kioskéw
i kraméw przenosnych, gdzie bedzie urzadzany handel eksportowanemi towarami. Duza cze$¢
materjatu rosyjskiego z wystawy Lyonskiej zostata réwniez przewieziona do Paryza.

PRASA FRANCUSKA O WYSTAWIE. W miesigczniku: ,L’art vivant*l (marzec
1925 r.) znajdujemy artykut o wystawie paryskiej piora G. de Fevre.

Autor wskazuje na ogrom prac wykonanych na placu wystawowym i wyraza powazng
watpliwos$¢, czy, wobec klopotéw finansowych Francji, koszta tego przedsiebiorstwa, idace
w setki miljonédw, sg dostatecznie usprawiedliwione. — Olbrzymia ilo$¢ poteznych budowli
wzniesionych z r6znych materjatow robi, zdaniem jego, wrazenie niepozadanej trwatosci
i zwraca uwage na koszta, jakie pociggnie za sobg rozbieranie tych niezliczonych, a maso-
wych konstrukcji. Patrzac na las wznoszacych sie rusztowan, odnosi autor wrazenie, ze
gtéwny wysitek skierowany zostat na architekture zewnetrzng i pozwala sie domys$la¢ czy-
telnikowi, ze ma pewne watpliwosci co do tego, czy eksponaty, ktére wypetnig wnetrza
pawilonéw, odpowiedzg ich zewnetrznej okazatosci.

Autor zaznacza, ze przepych ten zewnetrzny zmusza do pobierania znacznych optat
od poszczeg6lnych wystawcédw i przez to uniemozliwia niejednemu rekodzielnikowi lub ar-
tyscie udziat w wystawie. Zachowujagc omoéwienie poszczegdlnych gmachéw do czasu defi-
nitywnego ich wykonczenia, rzuca autor kilka uwag krytycznych, podkreslajac szereg nie-
wiasciwosci jak np. zbyt szerokie i monumentalne schody w przebudowanym ,,Grand Palais",
ktére, jak sie wyraza, ,nie prowadza do niczego“, dalej niezbyt szcze$liwe rozwigzanie mo-
stu Aleksandra 11, przestarzaty styl pawilonu wtoskiego, niepotrzebne uzywanie kosztownych
marmuréw i t. p.

Konczac ten, raczej pesymistyczny przeglad wspomina autor o kilku rozwigzaniach
szczesliwych (do ktdérych zalicza teatr projektu p. Perret i muzeum sztuki wzpotczesnej pro-
jektu pp. Sue i Mare) i zastrzega sie, ze po definitywnem otwarciu wystawy zmieni za-
pewne swoj poglad i bedzie szczes$liwy, jezeli bedzie mdégt pisaé o niej pochlebne krytyki.

OTWARCIE WYSTAWY MIEDZYNARODOWEJ W PARYZU. Jak nam komuni-
kujg z Paryza otwarcie wystawy odbedzie sie nieodwotalnie w dniu 28 kwietnia b. r., cho-
ciaz do tego terminu wystawa nie bedzie jeszcze w catoSci urzadzong. Pod wplywem pierw-
szego wrazenia przypomina wystawa Magie — City albo Luna — park, w kazdym jednak ra-
zie bedzie bardzo ciekawa. Pawilon polski przedstawia sie bardzo dodatnio i niema wielu
konkurentow. Dobre sg takze pawilony: holenderski, norweski i wiedenski. Natomiast bel-
gijski i witoski nie wytrzymujg Kkrytyki.
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WYSTAWA PRAC MICHALA STACHOWICZA
W TOW. PRZYJACIOL SZTUK PIEKNYCH W KRA-
KOWIE. Staraniem zastuzonego Towarzystwa Mito$ni-
kow historji i zabytkéw Krakowa urzadzono w $wietlicy
Tow. Sztuk Pieknych wystawe obrazéw Stachowicza,
ku uczczeniu stuletniej rocznicy $mierci tego malarza
epoki Kosciuszki i ks. J6zefa Poniatowskiego. Otwarcie
wystawy odbyto sie bardzo uroczyScie w obecnosci
wiadz i licznej publicznosci ze sfer naukowych i arty-
stycznych. Rzeczowe i nadzwyczaj interesujace przemo-
wienie wygtosit prof dr. Jerzy Mycielski,
w  ktorem podkreslit cechy charakterystyczne twor-
czosci Stachowicza. Niepodobna don zbliza¢ sie z zi-
mnym skalpelem oceny artystycznej, niepodobna w nim
szuka¢ podniebnych wzlotdbw na skrzydtach sztuki;
w malarskich jego pracach uderzy niejednokrotnie brak
zapanowania nad rysunkiem, kompozycja, perspektywa
i barwa, wnet jednak musisie o tem zapomnie¢, skoro
tylko owionie czarujgcy duch epoki, tchnacy tak po-
teznie z jego prac. A epoka to iscie bohaterska —
chowajagca w tonie swem tyle radosci i smutkéw zara-
zem. Przesunie sie przed oczyma Kosciuszko, jego
przysiega, Maciejowice, pogrzeb, sypanie mogity; a obok
niego niby jutrznia zabtysnie posta¢ ksiecia Jozefa Po-
niatowskiego, wkraczajagcego na czele wojsk polskich
w sedziwe mury Krakowa, rozpromienionego stoncem
i radoscig wielobarwnego ludu krakowskiego. Stachowicz
jest pierwszym u nas malarzem mieszczanstwa i chiopa
krakowskiego, ktérego przedstawia z wiernoscig etno-
graficzna.

Wyczerpujace przemowienie prof. Mycielskiego
uzupetnit prezes Towarzystwa mitosnikow hist. i zab.
Krakowa, Dr. J6zef Muczkowski, podnoszac warto$¢
obrazéw Stachowicza, ktore s niewyczerpanem zrodtem
dla badaczy zabytkow starego Krakowa i jego historji.
W zwigzku z wystawg Stachowicza ukazata sie nakia-
dem Tow. Mitosnikow Krakowa nadzwyczaj ciekawa
praca dra Jerzego Dobrzyckiego p. t. Michat Stacho-
wicz— w setng rocznice $mierci, bardzo starannie wy-
ttoczona w drukarni W. L. Anczyca i ozdobiona
ilustracjami obrazéw Stachowicza, z dotgczonym ka-
talogiem wystawy.

WYSTAWA ROLNICZO-PRZEMYSLOWA
W GNIEZNIE. W Gnieznie utworzyl sie Komitet
Organizacyjny wystawy rolniczo-przemystowej, ktéra od-
bedzie sie w czerwcu b. r. Protektorat nad wystawg
przyjeli; minister rolnictwa, Janicki i minister przemystu
i handlu, KiedroA. Wytoniono Komitet Wykonawczy,
w sktad ktorego weszli ks. pos. Bratkowski, wice-patron
kotek rolniczych na powiat gnieznienski, tyskowski
i burmistrz m. Gniezna, p. Henzel.

WSZECHSWIATOWA WYSTAWA W WAR-
SZAWIE. Grono architektow ministerstwa robot pub-
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licznych opracowato projekt wystawy wszech$wiatowej.
Projekt ten miatby by¢ w czyn wprowadzony w roku
1928, czyli w dziesiata rocznice powstania Niepodlegtego
Panstwa Polskiego. Celem wystawy bytoby da¢ obraz
zdobyczy gospodarczych Polski oraz podkresdli¢ role
Polski, jako tgcznika Wschodu i Zachodu Europy.

W roku 1926 ma sie odby¢ w Warszawie wystawa
polsko -francuska.

TARGI POKUCKIE. Z Kotomyjidonoszg, ze impreza
targow pokuckich, zapoczatkowana przez grono tam-
tejszych przemystowcdw, zapowiada si¢ bardzo dobrze.
Protektorat nad tem przedsiewzieciem objety najpo-
wazniejsze osobistosci miasta Kotomyji, ze starosta
dr. Pawlikowskim na czele. Rozpoczeto juz budowe
pawilonu, a w komitecie targéw pokuckich dokonano
podziatu prac na odpowiednie sekcje, majgce sie zajaé
organizacjg i propagandg targéw, ktdre potaczone beda
z wystawg huculskiego przemystu domowego. Dotych-
czas udziat w tych targach zgtosito 30 firm miejsco-
wych i okolicznych.

MIASTA NA TARGACH POZNANSKICH.
W dniach 3—10 maja r. b. odbedg sie w Poznaniu
Targi, na ktérych oddzial swo6j mie¢ bedzie Zwigzek
Miast Polskich. Wystawa obejmowa¢ bedzie wszystkie
dziaty urzadzen i przedsiebiorstw tych miast, ktore
udziat swoj zgtosza. A wiec dziaty: pozarnictwa, hy-
gjeny miast (oczyszczanie miast, odkazanie, kanalizacja
szpitale itp.), gazownictwo, wodociagi, elektrownie, bu-
downictwo i rozbudowa miast, statystyka ludnosci
i gospodarcza itp. Zamierzone jest réwniez wydanie
katalogu w czterech jezykach (polskim, francuskim,
angielskim i niemieckim). Katalog ten bedzie zbiorem
monografji miast biorgcych udziat w wystawie. Kata-
log bedzie bogato ilustrowany.

WYSTAWA ROLNICZO-PRZEMYSLOWA
W PLESZOWIE. W lecie r. b. ma sie odbyé prze-
glad rolniczo-przemystowy powiatow zachodnich
w Pleszowie (Wielkopolska).

WYSTAWA W LISKOWIE. Dnia 18-go czerwca
1925 roku otwarta bedzie do dnia 5-go lipca wiacznie
wystawa pod nazwg ,,Wie$ polska w Liskowie*.

Liskow posiada nastepujgce instytucje i stowarzy-
szenia: ,Sierociniec” dla 350 dzieci sierot, seminarjum
nauczycielskie, szkote rolnicza, szkote stolarsko-zabaw-
karska, mechaniczno-$lusarska, kursy rekodzielnicze dla
dziewczat, dwie szkoty powszechne, dom ludowy, straz
ogniowa, kotko rolnicze, koto gospodyn, kota miodziezy,
kota sportowe, trzy orkiestry, chory $piewacze, zespoly
teatralne, klub dla inteligencji, stowarzyszenie spozy-
wcow, piekarnie spdtdzielcza, bank ludowy, spotdzielnie
mleczarsky, stowarzyszenie zbozowe, spétdzielnie bu-
dowlang, szpital ze statym lekarzem, ambulatorjum,



gabinet dentystyczny, budynek kapielowy, pralnie me-
chaniczna, o$wietlenie elektryczne, czesciowo kanalizacje,
trzy studnie artezyjskie, droge brukowana, poczte,
telegraf, telefon.

Poza instytucjami Liskowa zorganizowane beda na
czas wystawy dziaty nastepujace: rolniczy, hodowlany,
ogrodniczo-pszczelniczy, spoétdzielczy, oswiatowy, opieki
i pracy spotecznej, etnograficzny, przemystu ludowego,
higjeniczny, pozarniczy, maszyn rolniczych, Ligi obrony
powietrznej panstwa.

Komitet zywi nadzieje, ze wszyscy interesujacy sie
pracg spoteczng w kraju, zechca przybyé na wystawe.
Pozadanem jest, aby liczniejsze wycieczki uprzedzaty
Komitet o dniu przybycia.

Liskow potozony jest w wojewddztwie todzkiem,
w pow. Kaliskim; kolejg kaliskg dojazd do stacji Opa-
téwek, skad samochodami i wozami 15 kim. szosg do
Liskowa, chcacy dojsé do Liskowa pieszo 8 kilometrow
winni dojecha¢ do stacji Radliczyce.

Adres pocztowy i telegraficzny ,,Liskéw-Kaliski*.

POMORSKA WYSTAWA ROLNICTWA, PRZE-
MYSEU IRZEMIOSL. Regulamin oraz cenniki pierwszej
pomorskiej Wystawy rolnictwa i przemystu, majacej
sie odby¢ w Grudzigdzu w czasie od 26 czerwca do 6
lipca b. r., przejrze¢ moga zainteresowane firmy w biu-
rach Izb handlowych i przemystowych. Wystawa ma
da¢ obraz stanu rolnictwa, przemystu i rzemiost
po 5-letnim okresie przytagczenia Pomorza do Polski.
Dopuszczonym jest udziat wystawcow z innych dziel-
nic Polski.

»NASZE ZDOBNICTWO". W Warszawie otwo-
rzono w Muzeum Rzemiosti Sztuki Stosowanej wystawe
prac uczniéw szkoly zdobnictwa i kurséw rysunkowych
prowadzonych przy tem Muzeum. Na cato$¢ sktada sie
kilkaset prac z zakresu sztuki dekoracyjnej, batiku,
sprzetarstwa, rzezby i t. p.

WYSTAWA GRAFIKI POLSKIEJ W KOLONII.
W Kolonji otwarto polska wystawe graficzna, wobec
licznej publicznosci niemieckiej, angielskiej, francuskiej
i polskiej. Otwarcia dokonat wiceprezydent miasta
Dr. Meerfeld. Nastepnie dyrektor Muzeum m. Dr.
Schaefer miat wyktad o nowoczesnej sztuce polskiej.
W imieniu komitetu organizacyjnego dziekowat konsul
generalny Rozwadowski.

MIEDZYNARODOWA WYSTAWA MAREK
POCZTOWYCH. Od dnia 30 kwietnia do 10 maja
odbywac sie bedzie w Paryzu miedzynarodowa wystawa
marek pocztowych. Za wystawione okazy udzielone
bedg dwie wielkie nagrody, a pozatem medale ziote,
srebrne i bronzowe.

WYSTAWA GOSPODARCZA W PRADZE.
Poselstwo Republiki Czechostowackiej komunikuje, iz
w dniach od 15 do 31 maja 1925 r. odbywac sie bedzie
w Pradze Czeskiej ogdlnopanst. Wystawa Gospodarcza.

WYSTAWA NOWOSCI KOBIECYCH. Pod egida
belgijskiego ministerjum rolnictwa i rob6t publicznych
narodowy naczelny Komitet belgijskich ziemianek
(Cercle des fermieres) oraz narodowa komisja dla
upiekszenia i udoskonalenia zycia belgijskiej wsi pod-
jety sprawe zorganizowania miedzynarodowej wystawy
nowosci (dotyczacych gospodarstwa kobiecego iurzadzen
domowych na wsi i w miescie). Wystawa odbedzie sie
w wyzszej szkole gospodarstwa wiejskiego dla kobiet
w Lacken pod Bruksela, trwaé¢ bedzie od 15 lipca do
15 sierpnia r. b.

WYSTAWA POLSKA W BUDAPESZCIE | WY-
STAWA WEGIERSKA W WARSZAWIE. Narodowy
Zwigzek kobiet wegierskich i narodowy Zwigzek kobiet
polskich odbyty ostatnio w Warszawie narady, wskutek
ktérych mistrzynie sztuki stosowanej zorganizujg w kwiet-
niu wystawe w budapeszteiskiem muzeum sztuki, na-
tomiast w Warszawie urzadzona zostanie wystawa
wegierskiej sztuki stosowane;.

WYSTAWA WZOROW PRZEMYSLU W ME-
DJOLANIE. Niezaleznie od organizacji miedzynaro-
dowego Targu w Poznaniu, ktérego termin przypada
w roku b. na czas od 3 do 10 maja, miejski urzad
Targu Poznanskiego przystapit do zorganizowania wy-
stawy wzoréw przemystu polskiego na targu w Medjo-
lanie. Miejski urzad Targu Poznanskiego otrzymat
zawiadomienie ze strony dyrekcji targu w Medjolanie,
iz przemyst polski otrzyma osobny pawilon, o powierzchni
300 m. kw. Koszta potaczone z wysytka eksponatow
na wystawe wzorow w Medjolanie sg niewielkie i dla-
tego przemyst polski, a zwhaszcza te gatezie wytwor-
czosci, ktore produkuja na eksport, powinny sie
zainteresowa¢ powaznie ta wystawa.

Wedle statystyki urzedowej, przeprowadzonej przez
polskie placowki konsularne zagraniczne, handlowy
rynek wioski reflektuje przedewszystkiem na maszyny
widkiennicze, sukno, wyroby konopne, powrozy, sznurki,
zgrzebta, wyroby techniczne dla przemystu wiékienni-
czego, wyroby szczotkarskie, meble giete, maszyny
rolnicze, wegiel kamienny, oleje mineralne, nawozy sztu-
czne, materjaty i przetwory chemiczne, make ziemnia-
czang, krochmal, wodki, koniaki, nasiona, parafine, klej,
deski, naczynia emaljowane i t. p.

KONKURS. Kasa chorych w todzi ogtasza kon-
kurs na projekt lecznicy przystosowanej do przyjecia

2.000 chorych, przechodzacych w ciggu 8-miu godzin
dziennie.

Za najlepsze prace wyznacza sie 4 nagrody, a mia-
nowicie:

jedna pierwsza w wysokosci 4.000 zi

druga " 3.000 ,, oraz
dwie trzecie po 1500 , kazda
Termin nadsytania prac konkursowych uptywa

w dniu 10 czerwca 1925 r. o godz. 13 w potudnie.
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Szczegotowych wyjasnien, dotyczacych warunkow
konkursu udziela Centrala Kasy Chorych m. todzi
ulica Wolczariska 225.

WYNIK KONKURSU NA BUDOWE KATEDRY
W KATOWICACH. Sad konkursowy rozstrzygnat
przedtozone projekty na budowe katedry w Katowicach
i gmachoéw kurjalnych. Pierwszej nagrody nie przyznano
nikomu, przyznano natomiast trzy drugie nagrody po
3000 ztotych: a) prof. Szyszko-Bohuszowi z Krakowa,
b) Zjednoczeniu przedstawicieli budowniczych w Mysto-
wicach, c¢) Romualdowi Guttowi, architektowi z War-
szawy. Trzecig nagrode po 1500 zitotych otrzymali:
Franciszek Polkowski, Krakéw, Oskar Sosnowski,
Warszawa, Erwin Wieczorek, Lwéw. Czwartg nagrode:
1000 ztotych otrzymat Franciszek Maczynski, Krakow.
Zaszczytnie odznaczona zostata praca pod godiem
»Wiara", ktorej autorami sg miodzi architekci kra-
kowscy: L. Gawlik, G. Baum i E. Litwin. Konkurs
Scislejszy bedzie rozpisany.

ROSTRZYGNI1ECIE KONKURSU NA PROJEKT
BUDOWY GMACHU KASY CHORYCH W KRAKO-
WIE. Sad konkursowy po rozpatrzeniu nadestanych 52
projektéw przyznat 1. nagrode projektowi Nr. 15 pod

godtem ,,Parasol". Il. nagrode projektowi Nr. 19 pod
godtem ,,Eskulap”. Ill. nagrode projektowi Nr. 33 pod
godtem ,Y*.

Po otwarciu kopert okazato sie, ze autorem pracy
nagrodzonej pierwszg nagroda jest Profesor Dr. Adolf
Szyszko Bohusz, autorami pracy nagrodzonej druga
nagrodg sa Prof. Stawomir Odrzywolski i Arch. Roman
Bandurski, autorem pracy nagrodzonej trzecig nagroda
jest Prof. Inz. W. Nowakowski.

Ponadto Sad konkursowy polecit do zakupna pro-
jekt Nr. 26 pod godtem ,,Omnia sanitas" i projekt
Nr. 30 pod godiem ,Tréjka w trojkacie”.

WIADOMOSCI Z RYNKU DZIEL SZTUKI.
,Dom Sztuki" (Warszawa, Chmielna 5.) wydat katalog
rycin polskich ze zbioréw Hr. I. Cz., ktérych licytacja
odbyta sie 2 i 3 kwietnia 1924 r.

Zbior reprezentowany dobrze w dziale Polonicow,
bardzo za$ staby w dziale sztycharzy Polakow. Najcie-
kawszymi miedziorytami tej kolekcji to: Hondiusza,
~Wiadystaw V" (Nr. kat. 425) oraz Jana Ziarnki por-
trety papieza Leona XI (Nr.429) i Ludwika Orleanskiego
(Nr. 430), szkoda tylko, ze oba ostatnie obciete.

LICYTACJA RZADKICH KOSZTOWNOSCI
W PARYZU. W Hali aukcyjnej przy ulicy Drouot
w tych dniach wystawiono na sprzedaz przer6zne rzeczy
starozytne. 1 tak wspaniata korona Karola V, cesarza,
w ktérego panstwie storice nie zachodzito, zostata na-
bytg przez antykwarjusza za 22.000 frankow. Kosztowng
szpade Ludwika XV nabyt amator starozytnosci, Hiszpan
za 15.000 frankéw. Mata minjature ze zbioru kréla
Ludwika XIV nabyto za 10.000 fr. Oprocz tego sprze-
dano wiele starozytnych zbroji, pancerzy z XVI i XVIIw.
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Wszystkie te drogocenne zabytki, bedgce wtasnoscia
zubozatego francuskiego arystokraty, dzié sa sprzedawane
w tym domu aukcyjnym. Dzienniki francuskie, donoszac
0 tem, przypominaja, ze w hali tej w roku ubiegtym
byty na publicznej licytacji sprzedane ksigzki angielskie,
oprawione w skére ludzka. Osiggnety one wtedy nie-
bywata cene. Rowniez w tej hali sprzedano niedawno
gilotyne, ktéra na zarzadzenie Javoguesa, cztonka kon-
wentu zostata na przedmiesciu Paryza w dniach teroru
ustawiong i ktéra setki gtow obywateli Scieta. Zainte-
resowanie sprzedazg gilotyny bylo tak wielkie, takie
thumy zgromadzity sie w hali, ze policja musiata interwe-
njowac, by jaki taki porzadek utrzymac.

LICYTACJA ZBIORU DARMSTADTERA
W BERLINIE U LEPKEGO. O przebiegu aukcji
komunikuja nam, ze nawet najwieksze dotychczas licy-
tacje w Berlinie jak Launa z 1910/11 i Webera z roku
1912 nie mialy tak wyraznie miedzynarodowego cha-
rakteru jak licytacja zbioru porcelany Dra Darmstadtera.
Nietylko wszystkie Muzea niemieckie byly reprezento-
wane, widziano tez najpowazniejszych zbieraczy tak
niemieckich jak i zagranicznych, oraz antykwarjuszy re-
prezentujacych handel miedzynarodowy. Stosunkowo naj-
wiekszy kontyngent kupujacych data Holandja i Anglja,
nie brakto jednak takze antykwarjuszy francuskich, bel-
gijskich i szwajcarskich. Aukcje prowadzit p. Kriiger.

Podam tutaj kilka cen osiggnietych za ciekawsze
figury porcelanowe, i tak: z figur Kandlerowskich , Ka-
waler z Damg" t. zw. ,,Hrabia i hrabina Brihl" Nr. kat.
39 140 — 2100 Mk, grupa, ,Chinka z dwojgiem
dzieci" z r. 1690 — 3.800 Mk. Duza, sktadajaca sie
z trzech czesci ,,Grupa Bachantéw" z ceny wywotania
500 Mk., skoczyta odrazu na 4.000 Mk. ,,Stojgca chinka
z koszykiem owocow" Nr. 63 — 4.000 Mk. 2 duze
biusty dzieciece (prawdopodobnie ksiezniczki saskie)
Nr. 64 i 65 — 7.800 Mk. ,,Para tanczacych wiesniakow"
w ztoconym francuskim bronzie zmontowana z ep.
Ludwika XV Nr. 71 — 14.500 Mk. ,,Pantalon i Kolom-
bina" Nr. 72 — 7.000 Mk. ,Para komedjantéw" Nr.
73 i ,Ragonda" Nr. 74 — 9.000 Mk. Amorki mate byty
licytowane parami i dochodzity w cenie do 720 Mk.

Z seryj t. zw. grup krynolinowych ,krél August 1"
Nr. 76 — 15.400 Mk. za$ ,,Mata dama w krynolinie" Nr.
78, jedna z najwdzieczniejszych figurek Kandlera, z ceny
wywotania 10.000 Mk. szybko osiggneta kwote 35.000 Mk.

Na licytacji kolorowych sztychoéw XVIII w. u Henri-
ci'ego w Berlinie osiggnieto za ,,Renaldo and Armida"
Tom. Burke — 3.050 Mk, za ,,La promenade publique"
Debucourts'a — 5.000 Mk. Senzacje wywotata cena
17.200 Mk. zaptacona przez jednego ze znanych anty-
kwarjuszy za ,Les deux baisers" Debucourts’a.

LICYTACJA W DOROTHEUM W WIEDNIU. Za
Zyg. Ajdukiewicza ,,mtoda chtopka na 2 kotowym wézku"
osiggnieto 2.200 Sch. Za Rybkowskiego ,,polscy chtopi
konno" 380 Sch. a za ,,chaty chtopskie" 140 Sch. F. S.



NADESEANE

,POLUDNIE". Pismo i wydawnictwo artystyczne.
Kwartalnik ilustrowany, poswiecony sztuce i krytyce
artystycznej. Wyszedt Nr. 2 kwartalnika artystycznego
»Potudnie” pod redakcjag Stanistawa Woznickiego.
Na obfitg tres¢ zeszytu sktadajg sie artykuty: Wactawa
Husarskiego, Posag Matki Boskiej w Kazimierzu; M. L.,
Przebudowa Gmachu Prezydjum Rady Ministrow w War-
szawie; Jerzego Siennickiego, Kosciot Sw. Trojcy w Lu-
blinie, (dokonczenie®; Adama Dobrodzickiego, Prze-
strzen sceniczna; oraz tlumaczenie: M. Maykowskiej
O stylu wzniostym; Jozefa Strzygowskiego, Ptyta gro-
bowca Hegezo; Waldemara George’a, Stan wspo6tczes-
nego malarstwa francuskiego.

Wyczerpujaca kronika zawiera szereg sprawozdan
z dziedziny malarstwa, architektury i teatru, informuje
0 ruchu artystycznym zagranica, podaje przeglad ksiazek,
czasopism itd. Wydawnictwo to jest bardzo starannie
redagowane oraz bogato ilustrowane artystycznemi
reprodukcjami dziet sztuki polskiej i zagraniczne;j.

Redakcja i administracja: Warszawa, Nowy Swiat 1%
Komitet redakcyjny: Redaktor naczelny Stanistaw
WozZnicki, sekretarz red, i Kkier. lit. Juliusz Saloni,
cztonkowie Kom. Red. prof. Adrjan Lalewicz.
Arch. Pawet Wedziago Iski, Dr. Stefanja Za-
horska. Kierownik artystyczny: Mieczystaw Schulz.

ZNAKI BIBLIOTECZNE RUDOLFA MEKIC-
KIEGO. XXIV tablic z 22 oryginalnemi exlibrisami,
wsréd ktorych 4 akwaforty i 18 cynkotypéw czarnych
1 wielobarwnych, w teks$cie 9 ilustracji. — Naktadem
wydawnictwa ,,Arkadja Lwow 1925. — Odbito 300
egzemplarzy zbytkownych na papierze japonskim w oz-
dobnej oprawie Aleksandra Semkowicza.

TYTUS CZYZEWSKI, ,Pastoratki® z trzynastoma
drzeworytami Tadeusza Makowskiego stanowig pierwsze
wydawnictwo Polskiego Towarzystwa przyjaciot ksigzki
w Paryzu i zostaty wykonane pod kierunkiem arty-
stycznym Stanistawa Piotra Koczorowskiego i Tadeusza
Makowskiego. Papier dla ksigzki niniejszej zostat wy-
robiony recznie w papierni Joseph Jaubert-Fourivier
w Auvergne z filigranem towarzystwa; druk wykonata
Société Generale d’ Imprimerie et d’ Edition (Impri-
merie Levé) w Paryzu. Ksigzke odbito w 500 egzem-
plarzach numerowanych recznie od | do L i od 1 do
460 i podpisanych przez prezydjum towarzystwa.

.SZTUKA W RZEMIOSLE". Organ Muzeum Rze-
miost i sztuki stosowanej w Warszawie. R. l. zeszyt I.

Artysta i rzemieslnik, jak i przemystowiec warszaw-
ski odczuwa brak zaktadu, w ktérym udzielonoby mu
porady fachowej i naukowej pomocy. Bibjoteki z za-
kresu przemystu artystycznego ani odpowiednich zbio-
réw Warszawa jeszcze nie posiada i to widocznie
w znacznej mierze wpiywa ujemnie na wytwdrczosé
przemystowg i artystyczng stolicy. Prywatna instytucja

KSIAZKI |

CZASOPISMA.

pod nazwg Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej jest
dopiero zalazkiem przysztej placéwki, ktora winna otrzy-
mac¢ takie przynajmniej zaopatrzenie, jakie posiadajg
muzea innych miast polskich. Zanim to jednak nastgpi
Muzeum Rzemiost w Warszawie moze spetni¢ czesciowo
zadanie przez powotanie fachowcdéw, ktérzyby czuwali
nad rozwojem rzemiost i sztuki stosowanej, do ktorej
zaliczamy tez i drukarstwo. Nowy zeszyt pisma ukazat
sie jednak w szacie tak ubogiej, ryciny sa tak stabe
i zle rozmieszczone, ozdoby nie upiekszaja, ale szpeca
pismo, druk tak niewyrazny, ze podejrzywa¢ musimy
kierownika drukarskiego o brak poczucia przecietnej
znajomosci swego rzemiosta. Réwniez strona redakcyjna
nie wykazuje wysitku, a catos¢ wydawnictwa stoi w sprze-
cznosci z zadaniem podobnej instytucji. Pamieta¢ na-
lezy, ze dzisiejszej stolicy Polski niewolno sta¢ w tyle
poza ruchem artystycznym Europy, a chociazby i innych
miast polskich. Ks. dr. T. Kruszynski.

ARCHITEKT R. XX. Zeszyt I. Organ Krakowskiego
Kota Architektéow, Redaktor naczelny: Prof. dr. Adolf
Szyszko-Bohusz, redaktorowie i wydawcy: inz. arch.
Stanistaw Filipkiewicz, inz. arch. Fryderyk Tadanier.
Druk. W. L. Anczyca i Spotki. Po rezygnacji dotych-
czasowego redaktora , Architekta”, prof. Wiadystawa
Ekielskiego, nestora polskich architektéw, redakcje
pisma objeto krakowskie Koto architektéw i wydato
I. zeszyt w tym roku. Tre$¢: F. K. Polkowski: Wra-
zenia z pobytu w kraju drapacz6w nieba. A. S. B.: Kronika.

F. JEAN DESTHIEUX ,,QU’'EST-CE QUE L'ART
MODERNE". Niema wysitku, niema idei, ktéraby nie
wywotywata opozycji, tak jak niema pracy bez tarcia.
Ucieranie sie przeciwnych pogladéw, nieraz juz wy-
krzesato iskry, ktdre nowg oswielity droge. Takie mysli
nasuwajg sie przy czytaniu ksigzki, wydanej Swiezo przez
znanego publicyste francuskiego F. Jana Desthieux
w zwigzku z wystawg paryska, a noszacej tytut Ou’est-ce
que l'art moderne™? Autor staje w opozycji do pod-
stawowego zatozenia, jakie sobie postawili organiza-
torowie wystawy, a mianowicie, ze przyjmowane majg
by¢ jedynie okazy stylu ,moderne” a wykazujac nie-
mozno$¢ znalezienia definicji stylu ,,moderne", rzuca bo-
gaty snop $wiatta na zagadnienia przemystu artystycz-
nego. Ksigzka ta moze stuzy¢ jako przyktad szlachetnej
i ptodnej opozycji, dalekiej od wszelkiej zawisci 0so-
bistej. Znamenniem tez jest, ze autor dedykuje te prace
swojemu przeciwnikowi, panu A. G. Jeanneau, pod-
kreslajagc w przedmowie, ze wihasnie walce jakg z nim
od szeregu lat prowadzi, najwiecej korzysci zawdziecza.
Podajac streszczenie tej pracy, przekonani jesteSmy,
ze zainteresuje ona naszych czytelnikow, gdyz zagad-
nienia w niej poruszone, majac charakter ogolny, sg
dla nas w pehni aktualne i zywotne. Od lat wielu mowi
sie w Polsce ciagle o stylu wspdétczesnym a rodzimym
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a do dzi§ dnia nikt nie umie okresli¢, na czem wias-
ciwie ten charakter wspotczesny i rodzimy polega.
Zwracamy tez uwage na zagadnienie sztuki prowincjo-
nalnej i na jej stosunek do sztuki stotecznej. Sadzimy,
ze jest dla nas rzeczg bardzo pozadang dowiedzieC sieg,
jak sie ta sprawa rozwija we Francji, aby méc tem-
lepiej rozwigza¢ jg u siebie.

Autor rozpoczyna od zcharakteryzowania stosunku
jaki zachodzi pomiedzy tzw sztukg czystg a tzw. sztuka
dekoracyjng. Zdaniem jego podziat taki jest pozorny,
gdyz istota wszelkiej sztuki plastycznej jest dekoracyj-
no$¢. Pomimo jednak tego, ze rozréznienie sztuki czystej
i dekoracyjnej polega na wartosciach nieistotnych i nie-
uchwytnych, nie przyznawano do niedawna ludziom wy-
twarzajacym rzeczy uzytkowe godnosciartysty, nazywajac
ich poprostu rzemie$inikami. Dopiero w ostatnich cza-
sach, kiedy namnozyto sie niepomiernie wiele ,,artystow"
ré6znego gatunku, a liczba wykwintnych rzemie$inikéw
zmalata tak dalece, ze stali sie onirzadkoscia, dopiero
od tego czasu moda wysuwa tych ostatnich z dniem
kazdym bardziej na pierwszy plan i przyznaje im dzi$ juz
watpliwy zaszczyt noszenia oklepanego tytutu artysty.

Wystawa paryska, przyjawszy tytut oficjalny: wystawy
sztuki dekoracyjnej i przemystu astystycznego, odwotuje
sie przedewszystkiem do tej, wydziedziczonej do nie-
dawna grupy i obejmowa¢ ma wszelkie wyroby, ktore
ujawniaja charakter i tendencje wyraznie nowoczesne
(moderne). Znaczy to, ze wyklucza sie wszelka kopie,
wszelkg przerobke dawnego stylu; znaczy to réwniez,
ze wystawa obejmie wszelkie gatezie przemystu, gdyz
nawet najprostsze wyroby moga wyraza¢ piekno réwnie
istotne, jak wyroby najbardziej zbytkowne.

Wszyscy przemystowcy, rekodzielnicy i artysci, bez
wzgledu na materjat w jakim pracujg (drzewo, kamien,
metal, glina, szkto, papier, tkanina i tp.) i bez wzgledu
na forme, ktérg temu materjatowi nadaja, moga i po-
winni tworzy¢ rzeczy nowoczesne, tak jak tego w swoim
czasie dokazali ich szlachetni poprzednicy, ktérzy po-
trafili kazdemu przedmiotowi nada¢ forme logiczng
i harmonijna, $cisle dostosowang do wspotczesnych
warunkéw i doskonatg pod wzgledem wykonania
technicznego. W ten sposéb zdota Francja utrzymac
przodujace stanowisko w sztuce, ktorego jej nigdy do-
tad nie zaprzeczono.

P. Ferdynand David, senator i generalny komisarz
wystawy, ktéry powyzszy program podpisat, oraz jego
wspdtpracownicy i doradcy, podkredlili stowo ,,nowo-
czesny" i ogtosili, ze rozchodzi sie o to, aby znulezé
potwierdzenie i usSwiecenie sztuki nowoczesnej. Posta-
wiono sobie dziwne zagadnienie— pisze autor—. Powie-

dziano nam mianowicie, ze wystawa ma stwierdzi¢, czy
sztuka nowoczesna istnieje i jak ona wyglada, a row-
nocze$nie ogtoszono, ze przyjete byé moga tylko takie
eksponaty, ktore maja wyraznie charakter nowoczesny.
Dziwna jest logika tych dwoch zestawionych enuncjaciji.
Jezeli istnienie modernizmu w sztuce ma by¢ stwier-
dzone dopiero po odbyciu sie wystawy, to w imie
jakiej zasady, jakiego dogmatu decyduje sad wysta-
wowy o tem, ktoére z nadestanych eksponatéw maja
charakter ,,moderne™?

Autor zapytuje, czy sedziowie znajg tajemnice mo-
dernizmu, czy rozporzadzaja jakiem$ kryterjum, ktoreby
im pozwolito w sposéb objektywny, bez odwotywania
sie do subjektywnego sadu, stwierdzi¢ istotne cechy
modernizmu w sztuce stosowanej i stawia pytanie za-
sadnicze: Co jest ,moderne", zaznaczajac z gory,
ze, gdyby istniata zgdana definicja, nie trzebaby czekaé
na wystawe, aby charakter modernizmu ujawnifa. Po-
stawiwszy to podstawowe pytanie, zwraca si¢ z niem
autor do szeregu ludzi wybitnych, majacych gtos w spra-
wach artystycznych i odpowiedzi jakie otrzymat, zestawia
w formie ankiety, ktorg wypetnia pierwszg czes¢ oma-
wianej ksigzki Na pierwszem miejscu oddaje gtos kobiecie
p. Aurel, znanej powiesciopisarce, ktora zachowuje Scisty
kontakt ze Swiatem artystycznym ijak dowcipnie wyraza
sie autor, posiada te rzadkg madros¢, ze wie co to
jest obraz, a co to jest suknia.

Pani Aurel ujmuje problem w nastepujacy sposéb:
Sztuka zwana ,,moderne" ma te whasciwos¢, ze nie jest
sztukg; nie wyraza nic, coby charakteryzowato nasza
epoke, ani glebokich pierwiastkéw naszej rasy, anijej
zmian powierzchownych, ani jej lekkiej btyskotliwosci,
nie wyraza wogole nic. Jakzez wobec tego scharakte-
ryzowac te sztuke naiwnie nazwang ,,moderne"? Podtug
mnie wywodzi sie ona cala od Poiré de Martin; Tribs
takze miat duzo smaku (mowie tu o smaku czysto mo-
dniarskim), i gdyby sztuka ,,moderne" byta sie ograni-
czyta na pokrywaniu arabeskami sukien kobiecych, lub
draperji do buduaréw odalisek ogtupionych atmosferg
zbytku i kadzidet, gdyby poprzestata na ozdabianiu
poduszek, obi¢ i tazienek ztotem mozaikowanych, by-
taby czems$ przeslicznem. Jest przesliczng i pozostanie
taka ale jedynie w tym zakresie. Lecz jesli sie mowi
o fabrycznym przemysle, postarajciez sie, aby wasza wy-
stawa, a zwlaszcza poprzedzajace jg narady, zachecity ar-
tystow projektujacych ozdoby, do ksztatcenia sie. Niech
zwiedzajg muzea, aby wreszcie maszyny przestaty zarzu-
caé nas serjami swoich nie$miertelnych rozet. Niechzez
artyci je cho¢ urozmaica, i jesli nie potrafig stworzyé
nic nowego, niech studjujg antyki. (C. d. n)

ODBITO W DRUKARNI M. MUZEUM PRZEMYSLOWEGO IMIENIA DRA ADRJANA BARANIECKIEGO

POD KIEROWNICTWEM STEFANA BARANOWSKIEGO.
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FOT. A. BOCHNAK.

TABL. I. LUBORZYCA. KOSCIOL PARAFJALNY. KIELICH. WIEK XIII I XV.



FOT. A. BOCHNAK.

TABL. Il. LUBORZYCA. KOSCIOt PARAFIJALNY.
MONSTRANCIJA GOTYCKA.



TABL. lll. CERAMIKA POKUCKA A. BACHMINSKIEGO.



TABL. IV. DEKORACJE CERAMICZNE W. HUSARSKIEGO.



TABL. V. WYROBY GALANTERYJINE B. LENARTA.
RYC. 1 TOREBKA KIESZONKOWA. RYC. 2. TOREBKA DAMSKA.



TABL. VI. MEBLE W CHARAKTERZE ,BIEDERMEIER* ZE ZBIOROW PRYWATNYCH
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