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ZAGADNIENIE METODY W SZKOtLtACH
ARTYSTYCZNYCH.

Dokonczenie.

Wobec tego, ze teoretyczna analiza form ornamentalnych przekonata mnie
w sposob nie pozostawiajacy zadnej watpliwosci, ze twdrczos¢ w tym dziale nie
opiera sie na nasladowaniu natury, ale podobnie, jak w muzyce i tancu, na rytmi-
cznem wigzaniu pewnych elementow formy, przeto nie wprowadzitem do Cwiczen
poczatkowych rysunku z natury wraz z tak zw. stylizacya, ale staratem sig
dostarczy¢ uczniowi konkretne i proste elementy formy ornamentalnej i sktoni¢ go
nastepnie do samodzielnego skiadania, czyli do kompozycji (od: a¢. com-ponere)
tych elementéw na zasadzie rytmicznego poczucia. Poniewaz elementy formy orna-
mentalnej sg z koniecznosci materjalne i wigzg sie zawsze bezposrednio z jakim$
rzeczywistym materjatem, przeto wprowadzitem szereg (8) konkretnych technik zdo-
bniczych, ktore staratem sie tak dobrac, aby wyczerpaly wszystkie podstawowe
typy ornamentow. Co do porzqdku w jakim te techniki uszeregowatem, trzymatem
si¢ zasady, aby rozpoczaC od tych, ktére dajg elementy najprostsze, najbardziej
okreslone i state i stopniowo przechodzi¢ do takich technik, ktore, wytwarzajgc
elementy bardziej ztozone a przytem zmienne, prowadzg do form bogatszych
I trudniejszych do opanowania. Jako pierwsza technike przyjatem uktadanie orna-
mentu z ptyt kwadratowych (czarnych i biatych), gdyz analiza i eksperyment wyka-
zaly mi zgodnie, ze skladanie ornamentu, bedgcego zawsze utworem ptaszczyzno-
wym, z elementow rowniez ptaszczyznowych, jest czynnoscig prostsza, niz wypetnia-
nie czyli wyrazanie ptaszczyzny elementami linijnemi. Po przerobieniu form po-
wstajgcych z najprostszego elementu ptaszczyznowego, zapoznaje ucznia z najprost-
szym elementem linijnym, réwniez niezmiennym, w postaci ornamentu stemplo-
wego, ograniczonego do linji prostej i famanej (z dodatkiem punktu).

Po takiem przygotowaniu daje uczniowi do reki element linijny ptynny (a przy-
tem zmienny) w postaci listwy metalowej i przerabiam ¢wiczenia zmierzajgce do
opanowania réznych zestawien rytmicznie wygietej linji ptynnej w postaci ozdobnych
krat. Zaznaczam, ze wybratem jako materjat metal, (pomimo ze wydawac sie¢ moze
dla warunkow szkolnych nieco ucigzliwy) z tego wzgledu, ze sie w nim utwory
czysto linijne, ptynne, manifestuja w formie najbardziej charakterystycznej. Wiadoma
jest rowniez rzeczg, ze wiasnie metal naprowadzit ludzkos$¢ na zrozumienie wartosci
zdobniczej linji ptynnej, wraz z charakterystyczng linig zwojowa, w epoce brazowe;.
Przerobiwszy w ten sposéb dwa typy czysto ptaszczyznowego, oraz dwa typy czysto
linijnego zdobnictwa, przystepuje do elementéw #gczacych wartosci kierunkowe
z ptaszczyznowemi w postaci ¢wiczen piorowych i pendzlowych. Na tem koncze
¢wiczenia czysto ornamentalne i przystepuje do potgczenia zatozen kolorystycznych
z ornamentalnemi (podstawowe ¢wiczenia czysto kolorystyczne prowadze poprze-
dnio niezaleznie od ¢wiczen ornamentalnych w postaci barwnych pasiakow, ktére
nie zostaty na tablicy uwidocznione). Jako technike wprowadzam barwne tkactwo
kilimowe z tego wzgledu, ze tkactwo przedstawia najcharakterystyczniejsze formy
taczenia wartosci kolorystycznych z ornamentalnemi.

Jako dopetnienie programu wprowadzam c¢wiczenia pisankowe (batik) ze
wzgledu na to, ze dajg one pole do pewnej specjalnej a dotychczas nie przerobio-
nej formy zdobniczej, ktérg nazywam: ,,wypetnieniami®. Takie wypetnienia stanowia
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gtéwng tres¢ zdobnictwa merezkowego, koronki, haftu tak zw. rosyjskiego i t. p.
Nie wprowadzitem jednak zadnej z tych technik ze wzgledu na to, ze s zbyt
mozolne i nie odpowiednie dla szkdt, zwkaszcza meskich. Na tych oSmiu technikach
koncze kurs poczatkowy, ktérego zadaniem jest zapoznanie ucznia z wszystkiemi
najbardziej podstawowemi typami zdobnictwa. Plynny ornament linijny z listwy
metalowej i ptaszczyznowy ornament tkacki stanowig dwa mozliwie najskrajniejsze
i przez to najcharakterystyczniejsze typy. One tez istotnie w historycznej ewolucji
form ornamentalnych odegraty role pierwszorzedna.

Z typow posrednich najwazniejszym jest pendzlowy, ktory wyksztatcit sie na
wschodzie w zamierzchtej starozytnosci i do dnia dzisiejszego jest wiasciwie typem
panujagcym. Obok tych trzech najbardziej podstawowych technik wazng role
odgrywajg plecionki, dajgce pole do wzmiankowanych juz powyzej wypetnien.
Brak reprezentanta tej grupy, trudnej do zastosowania w warunkach szkolnych,
staratem sie zastgpi¢ pisanka. Obok wzmiankowanych dotychczas istnieje oczy-
wiscie ogromna ilosC innych technik, mniej lub wiecej charakterystycznych jak:
aplikacje (wycinanki), rézne druki, plecionki, dalej: snycerstwo, cyzelerstwo, kowal-
stwo, drzeworytnictwo it. d. Zadanie poczgtkowego, ogolnego, kursu zdobniczego
nie polega na wyuczeniu ucznia wszystkich rzemiost i zwigzanych z nimi typow
zdobniczych, ale na wyrobieniu poczucia typu wogdle na podstawie
kilku najcharakterystyczniejszych i najbardziej podstawowych przyktadow. W obre-
bie kazdej techniki zachowuje stale jeden i ten sam porzadek ¢wiczen, polegajacy
na tem, ze najpierw zapoznaje ucznia z rzeczywistemi elementami, zwigzanemi
z przyrzadem, a nastepnie skfaniam go do tego, aby te elementy uktadat w pewne
proste organizacje rytmiczne, ktére nazwatem motywami.

Skoro uczen nabierze juz pewnego zrozumienia I wprawy w grupowaniu
danych elementow, skfaniam go do tworzenia form zdobniczych o pewnem zna-
czeniu pojeciowem (ktére nazwatem symbolami w braku lepszego okreSlenia). Po
takiem przygotowaniu, skoro uwazam, ze uczen opanowat w pewnym stopniu
materjat, przechodze do omdwienia calej ptaszczyzny ornamentu. Wyjasniam jej
wiasciwosci geometryczne i uzytkowe i wskazuje na rézne typy podziatow ptasz-
czyzny zgodne z jej charakterem i z charakterem motywow, ktdre w nich majg by¢
umieszczone. Skoro uczen ptaszczyzne, podzielong przez siebie, wypetni motywami
rowniez przez siebie wytworzonemi, ustosunkowujac je pomiedzy sobg podtug
wiasnego poczucia, otrzymuje ornament zgota mu przez nikogo nie narzucony,
chociaz metodycznie z elementow rozwiniety. Jezeliby kto$ zarzucit, ze przytym
procesie narzucone zostaty same elementy, to zarzut taki bytby powierzchowny,
gdyz z jednej strony elementéw nie narzuca nauczyciel, ale sama technika, z dru-
giej zas strony ewentualne tworzenie elementow nie moze byC¢ zadaniem artysty,
gdyz elementy na tej drodze wytworzone musiatyby byC sztuczne i pozbawione
wyrazu. Jakakolwiek powazng forme artystyczng zanalizujemy, to znajdziemy
zawsze, ze sklada sie ona z elementow, ktére powstaty na drodze technicznej,
lub skopjowane zostaty z natury. Nawet najekscentryczniejsi nowatorzy nie zdo-
fali wymyslic nowych elementow formy, a jezeli pogardzili dwoma powyzej
wymienionemi zrodtami, zmuszeni byli uciec sie do trzeciego zrodta gotowych ele-
mentow, a mianowicie do materjatu wytworzonego przez geometrje.

W kazdej technice przestrzegam bardzo pilnie, aby uczen przynajmniej jedng
kompozycje wykonat we wiasciwym materjale, a to z tego wzgledu, aby nabrat
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rzeczywistego wyczucia rzemiosta i zrozumiat, ze abstrakcyjnych form w sztuce
stosowanej niema i by¢ nie moze. Metoda zatem przedstawiona na planszy uczy
rzemiosta i na tej drodze wyrabia poczucie typu formy zdobniczej, jako wartosci
z tem rzemiostem zwigzanej. Zdaje mi sie, ze porownanie ktoregokolwiek szeregu
poziomego na tablicy, czyto motywow, czy symboli, czy ornamentdw, daje jasne
pojecie o rdznicy typu, jako bezposredniej konsekwencji roznicy elementdow,
uwidocznionych w gornym szeregu. Ta roznica typu niema oczywiscie zadnego
zwigzku zréznicg styl u, bedacego wyrazem rdznych temperamentow artystycznych.
Stylu, ktory ksztattuje sie poza Swiadomoscig cztowieka, nie uczy uwidoczniona
metoda, gdyz, jak zaznaczylem na poczatku, mam przekonanie, ze sztuki, jako
takiej, uczy¢ wogole nie mozna. Jezeli uwazam, ze mozna dawacC pewne wska-
zowki co do roznych form rytmicznego ukfadu elementéw, to mam na wzgledzie
wytgcznie gramatyke ornamentalna, ktéra na réwni z gramatyka jezykowa nie de-
cyduje o wartosci artystycznej. Gramatyka jest tylko narzedziem, ktore kazdemu
w réwnym stopniu stuzy¢ moze i nie stanowi wigzow, ale przeciwnie daje swobode,
potegujac precyzje ekspresji i rozszerzajac jej skale.

Po doswiadczeniach pedagogicznych, jakie miatem moznosc przeprowadzic,
nabratem gtebokiego przekonania, ze, gdybym, porzucajac metode, zaczat obecnie
uczy¢ intuicyjnie, to narzucatbym z koniecznosci mojg wiasng wole i przez to samo
zagradzatbym te droge nieprzewidziang, ktéra jest drogg woli artystycznej ucznia.
Porzuciwszy rzemiosto uczytbym nie sztuki wogole, gdyz jak mowitem nie wierze,
aby jej uczy¢ mozna, ale narzucatbym formy zewnetrzne mojej sztuki indywidualnej,
ktore nikogo obowigzywac nie powinny i nie moga. Wobec tego wydaje mi sie,
ze zarzut, z jakim sie w odniesieniu do omoéwionej metody najczesciej spotykam,
a mianowicie zarzut, ze tak okreslony system nauki zabija indywidualnos¢ ucznia,
polega tylko na zupetnym braku zrozumienia omowionych powyzej zatozen. Mysle,
ze whasnie jedng z gtownych zalet tego rodzaju objektywnej metody jest to, ze nie
narzuca zadnego okreslonego stylu, zadnego juz gotowego smaku, a przez to
umozliwia rozwéj kazdego nowego kierunku, choéby zgota dla nauczyciela nie-
oczekiwanego. Nalezyte wyszkolenie w rzemioSle nietylko nie krepuje artysty,
ale przeciwnie staje sie Zrédiem prawdziwej swobody. Nie krepujg poety dekli-
nacje ani konjugacje, nie zabija natchnienia muzyka przyrzad tak silnie ogranicza-
jacy jak fortepian, a prawa statyki, pomimo swojej nieubtaganej Scistosci nie za-
grodzity drogi architekturze; przeciwnie znamiennem jest, ze ta sztuka kamienna,
najsilniej zdawatoby sie skrepowana, najjasniej wyrazita istote stylu i z tego
wzgledu czesto krolowg sztuk bywa nazywana.

Ten zarzut, ze metoda oparta Scisle na rzemio$le tamuje rozped twdrczy,
polega zdaniem mojem na nieporozumieniu, ktére ma swoje zrodto w niedosc¢
jasnem rozumieniu dwoch poje¢ zasadniczych, a mianowicie pojecia typu i pojecia
stylu. Typ zwigzany jest bezpoérednio z materjatem, styl z temperamentem tworcy,
z jego wolg artystyczna. Jezeli omowiona metoda krepuje istotnie pod wzgledem
typu, to przez to nie dotyka wcale zrodet twdrczosci, a natomiast uczy umiejetnosci
opanowania materjatu, ktore jest warunkiem swobody artystycznej. Pomimo ze
sprawa ta wydaje sie by¢ zupetnie jasna, spotykatem nawet w dzietach teoretykow
sztuki dziwny brak zrozumienia tych podstawowych poje¢. Przypuszczam, ze tylko
dla cztowieka, ktory nie przetrawit dostatecznie tych dwdch poje¢, omdwiona
metoda kryje rzekome niebezpieczenstwo. Znacznie bardziej uzasadnione bytoby
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twierdzenie przeciwne, ze wszelka metoda nie skrystalizowana czyli intuicyjna po-
lega whasnie w znacznej mierze na narzucaniu pewnego smaku przez nauczyciela.
Nie rozporzadzajac objektywnem Kkryterjum, nauczyciel z koniecznosci kierowac
sie musi wytgcznie wiasnem poczuciem. Rozrdéznia rzeczy, ktdre mu sie podobajg
od rzeczy, ktore mu sie nie podobajg. Pierwsze chwali, drugie gani i w ten sposéb
hamuje wole, ktdra nie idzie do pewnego stopnia przynajmniej rownolegle z jego
wiasnym temperamentem artystycznym. Nie uczac okreslonego rzemiosta, zaczyna
nauczyciel stara¢ sie uczy¢ sztuki t. j. wiasnie tego, czego uczyC nie nalezy
i nie mozna. Im bujniejszg i bardziej zdecydowang indywidualnoS$cig tworczg jest
nauczyciel, tem wieksze jest niebezpieczenstwo dla ucznia i tem bardziej palaca
jest potrzeba wprowadzenia objektywnej metody jako przeciwwagi dla narzucaja-
cego swoj kierunek artysty pedagoga.

Ztego faktu, ze metoda objektywna, oparta na rzemiosle, nie narzuca zadnego
okreslonego smaku wynika oczywiscie konsekwentnie, ze nie narzuca rowniez
charakteru narodowego. Poniewaz dgzenie do zachowania i jak najsilniejszego roz-
budzenia tego charakteru jest bezsprzecznie najwazniejszg troska szkot artysty-
cznych, zwiaszcza w odrodzonej Polsce, przeto metoda objektywna moze sie
spotkaC z powaznym zarzutem, z tej strony. Nie majgc moznosci pod koniec arty-
kutu rozwingC i uzasadni¢ moich poglagdéw na te strone zagadnienia, zmuszony
jestem, pomimo wazno$ci sprawy ograniczy¢ si¢ do kilku najogdlniejszych uwag.
Wedtug mojego zapatrywania tkwig istotne zatozenia sztuki narodowej w zbioro-
wej duszy danego narodu, a skutkiem tego za najpewniejszg i najwtasciwszg droge
do ich ujawnienia, uwazam wiasnie unikanie wszelkiego juz skrystalizowanego
charakteru. Uzycie gotowych form n. p. sztuki ludowej, w ktdrej te narodowe
pierwiastki manifestujg sie najjasniej, jako punktu wyjscia, uwazam za metode po-
wierzchownga. Uczeh moze sobie wprawdzie, wzglednie fatwo przyswoic zewnetrzne
cechy takiej sztuki, ale nie potrafi jej dalej rozwing¢ (co juz niejednokrotnie zostato
eksperymentalnie stwierdzone). Tg drogg otrzymuje sie tedy odbicia sztuki ludowej
| to zazwyczaj spaczone, nie odkrywa sie za$ zywego zrodia form. Istotne Zrodia
tryskajg z gtebokich warstw duszy kolektywnej, a formy, ktore sie narodzi¢ maja,
sg dla najgtebiej nawet czujacych ludzi nieprzewidziane. Wydaje mi sie, ze sztuka
ludowa stanowi tylko jedng manifestacje duszy narodowej, ale wcale nie jedyna.
Wykrystalizowanie nowych form rodzimych wymaga czasu nieokreSlonego, moze
bardzo dtugiego, w kazdym razie nieda sie sztucznemi sposobami uzyskac.

Z powyzszych uwag nie wynika, abym nie uznawat znaczenia istniejgcych form
sztuki narodowej dla dalszej ewolucji. Owszem jestem gteboko przekonany, ze
odgrywajg one bardzo wazna role, Jako bodZce zewnetrzne, to tez mysle, ze artysci
winni si¢ z nimi jak najlepiej zapoznac i przesigkngc ich wartosciami istotnemi. Ale
dlatego wiasnie, aby je mogli nalezycie przetrawi¢, muszg by¢ sami w pewnym sto-
pniu wyrobieni i dojrzali. Wobec tego studjowanie gotowych form ze specjalnem
uwzglednieniem sztuki narodowej powmno si¢ sta¢ waznym punktem programéw
szkot artystycznych, ale dopiero w pdzniejszym nieco okresie n. p. na drugim a moze
dopiero trzecim roku studjow; w kazdym razie dopiero wtedy, kiedy uczniowie,
umiejacy juz samodzielnie wiada¢ forma, szukajg w gotowych motywach tylko ich
wewnetrznego tonu dla rozbudzenia wiasnych plemiennych poczuc i nie takomig
sie na zewnetrzne cechy. Uczen nie wyrobiony, dostawszy do rgk gotowy ornament,
bedzie wylawiat z niego poszczegdlne fragmenty, a zlepiajac je miast organizowac,
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otrzyma catoS¢ niezwigzang, a przez to wiasnie bezstylowa, chocby wykgcznie z okru
chow formy stylowej ztozona. Wytowione fragmenty odegrajg tu niejako role ele-
mentow formy; a, jak uzasadnitem poprzednio, styl nie zalezy od rodzaju elemen-
tow ale od sposobu ich wzajemnego powigzania. Na zakoriczenie wspomne jeszcze
0 jednym zarzucie, z ktorym sie kilkakrotnie spotkatem.

Niektorzy artySci twierdzag mianowicie, ze metoda opracowana przezemme
sktania do porzadku i logicznej organizacji a w nastepstwie prowadzi do form
obcych naszemu charakterowi narodowemu a pokrewnych duchowi germanskiemu.
Zarzut taki nie wydaje mi sie powazny i dlatego nie zatrzymuje sie nad nim diuzej.
Dowodzi on zdaniem inojem zupetnego braku zrozumienia istoty stylu. Jasng jest
rzecza, ze im wiecej styl ma charakteru, tem bardziej musi by¢é uporzadkowany.
Wartos$¢ stylu nie moze w zadnym wypadku polega¢ na metnosci, przypadkowosci
lub nielogiczno$ci. Rdznice styléw wyraza¢ sie moga jedynie w réznych formach
porzadkowania. Sg to rézne porzadki a nie rozne beztady, gdyz tylko zasady po-
rzagdku mogg sie pomiedzy sobg roznic; zasada beztadu natomiast jest tylko jedna.
Trudno twierdzi¢, ze czyszczenie Krakowa albo uporzadkowanie stosunkow
w Polsce jest czynem germanizatorskim. Karol Homolacs.

SKRZYNIE WLOSKIE.

Dokonczenie.

W muzeum w Siennie wiszg podobne obrazy, ktdre majg motywy zaczerpnigte
z liryki mitosnej Petrarki: Triumf Mitosci, Czystosci, Stawy i Smierci. W katalogu
muzealnym wskazano, iz autorem jest Andréa Vanni, lecz obrazy te nie pochodza
ze szkoty sienenskiej, lecz sg dzietem artysty potowy XV wieku ze szkoty umbryjsko-
florenckiej. Wtosi odznaczali sie zamitowaniem do ozddb rzezbiarsko-stiukowych,
odbljajqcych si¢ na tle ztotem lub barwnem. Vasari twierdzi, iz ten rodzaj ozdob
przypisaC nalezy Margaritone da Arezzo, ktory pierwszy zastanawia si¢ jak nalezy
obrabia¢ drzewo, aby byto trwalsze w sposobie ujecia i nie ulegato peknieciu.
Margaritone rzezbit w gipsie, ktory rozczyniat klejem i wyrabiat rozne ozdoby wy-
pukte. Vasari wspomina2), iz Donatello w mtodosci pomagat Delio Delii przy pracy,
zdobigc wypukto rzezbami stiukowemi3). Odlew gipsowy wykonczat dtdtem, a po-
niewaz stiuk zyskuje na pomalowaniu i poztoceniu, gdyz wypuktosci nie sg dosc¢
wyraziste, stosowat wiec i ten sposob. Zioto i barwy podwyzszaty swietnos¢ cato-
sci. Rodzaj ozdobien rzezbami stiukowemi spotykamy juz w XIIl wieku w Toskanji
na skrzyniach o formie prostolinijnej. Artysci zwracali si¢ do natury, jako niewy-
czerpanej skarbnicy wszelkich artystycznych motywdow, nadajgcych sie najlepiej do
zastosowania zdobniczego, lub tez brali motywy z tkanin, ktéremi czesto w Sre-
dniowieczu pokrywano skrzynie (Tabl. I. ryc. 1). Od potowy XIV wieku wystepuje
w skrzyniach, ozdobionych rzezbami stiukowemi element figuralny (Tabl. I ryc. 2).

') Vasari. Le vite str. 130. 2) Vasari. Le vite str. 240. 3 Stiuk robi sic pospolicie z gipsu, wapna i kredy,
z alabastru sproszkowanego lub z marmuru biatego.
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Zamitowanie do zdobienia wyktadankami w XIV wieku doprowadzito do uzycia
intarsji dla ozdoby ptaszczyzn, rozpowszechnionej we Wtoszech pod nazwg ,,a la cer-
tosa“ lub ,,certosina”, a ktora powstata jako nasladownictwo ornamentacji wschod-
niej, opartej na geometrycznych formach. Na odpowiednio wyztobiong powierzchnie
uktadano ozdoby geometrycznego pokroju, jednakowe ksztattem, z pomiedzy kté-
rych najcharakterystyczniejszemi sg wielokatne przytykajace do siebie, przeciwsta-
wiajgce sie z sobg kolorystycznie, ktore, taczac sie w jednolitg catoS¢, wypetniaty
ptaszczyzne. Nazwa ,,a la certosa“pochodziod klasztoru Certosadi Pavia, jakkolwiek
niema zadnych danych, iztam wyrabiano takie sprzety ozdabiane pomystami geo-
metrycznemi. Mozaike geometryczng uprawiali zakonnicy Fra Gabriello i Fra Gio-
vanni zWerony i by¢ moze, iz oni nadali miano ,,a la certosa”. Gtdwnym osrodkiem
wyrobu skrzyn ozdobionych mozaikg ,,a la certosa* byta Wenecja, ktora przez dtugo-
trwate stosunki z krajami zamorskiemi przyswoita sobie obce wiasciwosci i cechy
kultury wschodniej iz tego powodu trafnie zostata nazwang przez Muthera ,,wschod-
nig oazg na gruncie zachodnim™). Skrzynie ozdobione tg precyzyjng mozaika, po-
chodzace prawdopodobnie zwarsztatow weneckich, byty wysokie i mogly byc uzy-
wane jako stoty. W XIV w. ptytki byty biate i czarne, pozniej barwiono je lub stoso-
wano do wyktadan potyskujaca macicg pertows, oraz koscia stoniowa (Tab. I1. ryc. 3).

Rozumiejac potrzebe podkreslenia naroznikdw, jako miejsc charakterystycz-
nych, wyrazajacych zakonczenie przedmiotu, posiuglwall sie artySci motywami
zapozyczonemi ze $wiata rodlinnego ijuz sama natura tych motywOw oznacza
zakonczenie, a to chociazby ze wzgledu na analogje z przyrodg. Czem pieknigj
zdobiono érodkowq powierzchnie skrzyn, tem wiecej zwracano uwage na obramienie
I, aby uzyskaC wrazenie, iz ornament jest zakonczony, na obwodzie umieszczano
motyw rzezbiony biegnacy wzdtuz bokdéw skrzyni. Motywem Srodkowym byta
jeszcze intarsja lub malowidta, (Tabl. I. ryc. 4), ktére powoli zaczynajg grac role
drugorzedng, wowczas gdy rzezba stata sie gfownym tematem artystycznym. Nie
zadawalniajgc sie zdobniczem podkresleniem miejsc uzytkowo waznych lub cha-
rakterystycznych dla formy, artySci ozywiaC poczeli wszystkie czesSci skrzyni z wy-
jatkiem wieka, ktore stuzac dosiedzenialubgrajacrolestotu(Tabl.Il. ryc.l), niemogto
mieC wypuktego ornamentu. W XV wieku skrzynie miaty proste boki i ptaskie
wieko(Tab.ll.ryc. 2),aczem bardziej zblizamy sie doXVIw., temwieksze nierownosci
dajg sie zauwazyC¢ na wieku skrzyni. Czesto nadawano nogom skrzyn ksztatt tap
zwierzecych aich konczynom forme zwierzecych pazuréw (Tabl. Il ryc. 3). Motywy te
wyrazajg, ze sprzety domowe sg przedmiotami ruchomemi, ze ich przeznaczeniem
jest ustawiczne przenoszenie z miejsca na miejsce, stad powstat wyraz mebel (mo-
bilitas). Zblizajac sie do XVI wieku, spostrzegamy, ze przenika do zdobin, wptyw
Swiata starozytnego: wole oczy, sercowe liScie, plecionki, li$¢ akantu, jak row-
niez wyciecia zebate, sznury peret zwieszone na wyskokach, odpowiadajgc w zu-
petnosci przecieciu ugieciu wyskoku lub wgieciu, zastepujg miejsca ozdob flory
zachodniej. Gdzieniegdzie jeszcze spotka¢ mozna znamiona stylu ostrotukowego,
jak miedzy innemi w Wenecji, przejetej stylem minionej epoki, gdzie dtugo jeszcze
utrzymato sie zamitowanie do pinakli, zanim przyjety sie nowe motywy i dopiero
w koncu XV wieku pojawia sie skrzynia w duchu renesansu.

Wytworem epoki Odrodzenia jest skrzynia otrzymujgca zbudowanie archi-
tektoniczne, ujawniajgce sie w subtelnem profilowaniu gzemséw i ozdobach,

) Historja Malarstwa R. Luther str. 43.
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wzorowanych na ornamencie o charakterze architektonicznym: metopy, trigrify,
figury zebiaste, wole oczy i pilastrowane stupki, po bokach pionowe wsporniki.
W XVI wieku przez wszelkie wyskoki, wyrzniecia, obtaczyste i podniesione wieko,
skrzynia zupetnie zmienia forme i staje sie podobng do przepysznych sarkofagéw
starozytnych (Tabl. 1. ryc. 4). W zwigzku z bogaceniem sie form bogacit sie takze
I uktad ornamentu od tych form zalezny. Ornament zostat wszechstronnie wydosko-
nalony i uposazony w wielkg ilo$¢ i rozmaito$¢ motywow, wywotujacych wrazenie
bogactwa. W przeciwstawieniu do wiekow Srednich epoka Odrodzenia bardzo byta
wybredng przy wyborze drzewa i poczeSci do wyrobu skrzyn uzywano orzechu,
podatnego cieciom didta i noza, wybornie sie¢ nadajgcym do réznorodnego obra-
biania snycerskiego. Skrzynie wyprawne stajg sie z czasem przedmiotem zbytku,
polem popisu dla snycerza i sposobnos$cig do rozwiniecia najbogatszego przepychu.
Dzieki wklestosciom, wyskokom, wypuktosciom i rozkwitajgcej bujnie wieloplano-
wej rzezbie, artysci tej epoki, lubujac sie w przepychu form, osiggneli podobniez
bogaty skutek, jak poprzednicy przez barwnos¢. Niekiedy arty$ci urozmaicali ozdob-
nos¢ rznieta przez nasadzenie tha ptaskiego wypuktemi ozdobamilub przeciwnie przez
zamieszczenie szczegotow gtadkich na tle ozywionem wzglednie zapetniali tto w zu-
petnosci, nadajac przewage ozdobie. Znajdujemy w uzyciu znaki symbolizmu sztu-
cznego: postacie ludzkie, czesto przez artystow unieruchomione, zwierzeta brane
w catosci lub czeSciowo (tapy, pazury), maski, arabeski, roslinne meandry, triglify,
palmetty, rozety, potwory fantastyczne, poczqtek w mItO|Ong starozytnej majgce,
jako to: sfinksy, skrzydlate gryfy, chimery, centaury, trytony, delfiny i w girlandach
kwiatow mate ,,putti“ofiglarnych u$miechach, przypominajgce starozytne amorki.
Tarcze, wstegi, owoce wystawaty mocno, lub sie zagtebiaty, nikna¢ prawie w pta-
szczyznie, na ktorej byly utozone, wywotujac wrazenie petne nieopisanego wdzieku.
Niektore skrzynie miaty taki uktad szczegotow zdobniczych, w ktérym rama oto-
czona byta figurami, potworami i wiencami zgromadzonemi na to, aby uwydatni¢
motyw gtéwny: herby miodych matzonkéw (Tabl. Il.ryc. 4) lub gtowe ludzka, po-
jeta jako motyw zdobniczy, taczacy sie rytmicznie z okalajacemi zdobinami. Dla
wzbogacenia i ozywienia catosci ztocono rzezby; kolorystyka bowiem odgrywata
w zdobnictwie skrzyn bardzo wazng role, dopetniajgc i wzmacniajgc wartosci or-
namentalne.

Chwyty po bokach pozostaty do epoki baroku w najzdobniejszych skrzyniach.
W potowie XVI wieku w bogato zdobionych skrzyniach umieszczano kluczyk w ot-
wartej paszczy zwierzecia. Kluczyki skrzyn zdobiono nieraz bogato, a zamki i zam-
kniecia z bronzu lub zelaza byty prawdziwemi arcydzietami sztuki, wykazujac wir-
tuozostwo cyzelera. W XVII wieku skrzynia traci znaczenie, gdyz w epoce miek-
kiej zniewieSciatosci nie chciano sie pogodzic zsprzetem niewygodnym, otwieranym
zgory i dla potrzeb nowej epoki, ktora nie lekcewazy dogodnosci, powstaje sprzet
bardziej nadajacy sie do uzytku praktycznego, zaopatrzony w szuflady i od francu-
skiego stowa ,,comode" nazywany u nas komoda. Lmilja Szenwicowa.



POLAK ARTYSTA W STOLICY CHANOW
TATAR SKICH.

AN Samarkandy, turkiestanskej ziemi, rodzacej migdaty, brzoskwinie

ftaH ry i winogronaijej beztroskie warunki zyciowe zwabity okoto 300 rodzin
w fc polskich. Sg to przewaznie robotnicy, szukajacy chleba na rubiezach
y A b. imperjum rosyjskiego, oraz nieliczna gars¢ inteligencji urzedniczej.
Kolonja polska postarata sie o whasng szkote, w ktorej w roku 1920,

za kierownictwa Jozefa Leji, nauczyciela z Matopolski, pobierato nauke 73 dzieci.
W gromadce Polakéw, zmieszanych z miejscowg ludnoscig Sartow, najciekawszy
typ przedstawia Mikotaj Wieszeniewski, pono herbowy szlachcic z Biatorusi zgub.
Minskiej, ongi$ urzednik kolejowy, potem skromny ,,rukowoditiel* w samarkandz-
kiej ,,Szkole truda“, w ktérej oddziat zabawek z papieru, dzieki jego kierownictwu,
zdobyt sobie powszechne uznanie, dzi$ nauczyciel szkoty artystycznej ,,Chudozes-
twennoje uczyliszcze®. Kiedy$ — nie dzisiaj, gdy piaty krzyzyk mu minat, miat nawet
ambicje starania sie o dyplom ,,swobodnego chudoznika". Cztowieka tego urobity
prymitywne warunki zycia na wszechstronnego rzemieslnika, ktory wasng pomysto-
woscig i samouctwem zdobyt sobie fachowg ,,wiedze" swojej réznorodnej pracy.
Mocarny, chudy niedzwiedz o zelaznych miesniach, a gotebiej duszy, rolnik

i ogrodnik niezwykle pracowity, szewc dla wiasnego uzytku, architekt z dwuletniemi
studjami fachowemi, zdolny nauczyciel, zamitowany malarz i rzezbiarz, modelator,
projektodawca dekoracyj teatralnych (w ,,Narodnyj Teater"), znawca ceramiki i bron-
zownictwa muzutmanskiego, murarz, restaurator i konserwator malowidet Sciennych,
ojciec pieciorga po polsku wychowanych dzieci, z ktérych trzech synéw, Stanis-
taw, Adam i Wilhelm odziedziczyli po ojcu talent i zamitowanie do rzezby, a wresz-
cie cztowiek szanowany powszechnie do tego stopnia, ze Sartowie zwracajg sie
don z tytutem ,,muHa” (mistrzu) lub ,,jakszi ata“ (dobry ojcze), oto nasz rodak — sa-
morodny artysta na stonecznym Wschodzie. Najwiecej upodobat sobie Wieszeniew-
ski malarstwo i modelowanie. Prace jego zrosty sie nierozerwalnie ze stolicg chanéw
tatarskich, Samarkanda, dzieki czemu posiadajg znaczng warto$¢ naukows i artys-
tyczng, szczegdblnie dzisiaj, w dobie wzrastania zainteresowan do kultury Wschodu.
Tutaj w Samarkandzie wiadat w XIV w. ,,zelazny" Timur-lenk, potezny Gur-
chan, suttan, zwany Tamerlanem, ktory wrozpadajagcem sie panstwie Dzagataj nad
Amu-darjg odegrat role straszliwszg od wielkiego Dzengischana (f 1227). Od mo-
rza Czarnego i Egiptu, przez Arabje i Indje, az do granic Chin wiadata jego krwawa
szabla, a msciwe czyny tego mocarza przerastajg najdzikszg fantazje szpitalnego
obtgkanca. Pada w gruz gréd perski Sebsewar, a Tamerlan 2000 zywych jencéw
kryje wapnem i kamieniem; tak wzniést swojg triumfalng zywg wieze. Padt Ispa-
han. Wyrzyna 70.000 jencéw, a z gtow ich kaze stawia¢ zwycieskg piramide. To
go cieszyto ! Podobne kopce z ludzkich czaszek wznosi po wzieciu Damaszku, Bag-
dadu, Delhi, stolicy panstwa indyjskiego, a wreszcie Smyrny, siedziby rycerzy
rodyjskich. Potem inna radoS¢ tego zwierza: grzebanie zywcem. Od Armenji po
Chiny kopie groby dla tysiecy zywych ludzi, bo mieso i kosci ludzkie uwazat tylko
za nawo0z. Rzecz jednak dziwna: za ludzi godnych zycia uwazat tylko artystéw, na-
uczycieli i szeikdw. Tym zawsze darowat zycie i wolno$¢. Jesli gdzie, w czasie jego
tupiezczych podbojéw, zachwycito go jakie dzieto sztuki, kazat jego tworce, jak klej-
not kosztowny, zawiez¢ do swej 150-tysiecznej stolicy nad rzeka Sarafszanem, Sa-
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markandy (dawniej Marakanda w Sogdyanie, ktorg zdobyt w r. 329 Aleksander
Wielki). Z catego prawie Swiata Azji spotykali sie tu uczeni, poeci, architekci, ma-
larze i zdolni rzemieslnicy. Z rozkazu poteznego Gurchana wysilat sie kazdy, aby
skromng dotychczas stolice Transoksanji ozdobi¢ dzietami swego talentu i pracy.
Wyrosty wnet kwieciste ogrody, wspaniate patace o szklanych dachach, strzeliste
arki i meczety, zapomniane cuda $wiata, o ktorych marzy¢ nie moze nawet Dama-
szek i Bagdad.

Zabytki kultury epoki Tamerlana i wiekow nastepnych (w. XVII), znajdujgce
sie na ,,starem miescie” w Samarkandzie, zyjg do dzi$ dnia w znojnych dzietach
Mikotaja Wieszeniewskiego. Mdwig one wiecej i plastyczniej o dziejowej warto-
sci Samarkandy, niz francuskie, historyczno-opisowe dzieta Vambéry’ego, Durri-
eux’a lub Fauvelle’a. Z prac naszego egzotycznego artysty wybija sie strzelista, ty-
powo turkiestanska ,,Arka", czyli brama stojgca przed malowniczym Gur-Emirem tj.
grobowcem (maksura) Tamerlana, a nastepnie samo mauzoleum Timura, zdobne
w przecudng, lazurowg kopute, w ktérego podziemiach spoczywajg szczatki Gur-
chana (wielkiego chana) obok synéw oraz muHy, muddarysa, nauczyciela jego, Mir-
Seid-Berke’'go; mauzoleum ,,Bibi-Chanum™ tj. zony Timura, zwanej Saraj-Mulk-
Chanum, przy ktérem, pod okiem Timura, jak pisze historyk Szaraf-Eddin, praco-
wato 95 indyjskich stoni i 500 murarzy od czasu, gdy artysci architekci ,,pod szcze-
Sliwemi gwiazdami zatozyli fundamenty"; wspaniaty meczet ,,Szyr- Dar" (z | po-
towy XVII w.) zoryginalnemi minaretami kolumnowemi indyjskiego typu; skromny
»Abdi-Darun" z majestatyczng fasadg; maty ,,Czupan-Ata“, ktoérego kotpakowa
koputa wystrzela, jakby ze zfatldowanych szczytow namiotow, ,,Chodzy-Achrar”,
zdobny w cudng koronke latorosli i geometrycznych arabasek. Te przepiekne dzieta
muzutmanskiej architektury srodkowo-azjatyckiego typu, ktore ocalaty ze zniszcze-
nia podczas trzesienia ziemi i najazdu dzikich, mongolskich koczownikéw wXVIII w.,
a pOzniej bombardowan rosyjskich, zakut nasz artysta w przestrzenne modele, wy-
sokie od 80 do 150 cm., wykonane z niezwykle silnej masy papierowej wiasnego
wyrobu, rozpietej na drewnianym szkielecie.

Dzi$ czeka wykonczenia wysoka na 4 metry (!) wspaniata koputa (ztamburem)
Gur- Emira. Przecudny, lazurowy ton koputy, sktadajgcej sie z waskich, wypuk-
tych pasow, usianych oszkliwionemi (majolikowemi) kafelkami o niezwykle malo-
wniczym ornamencie  stawia tg budowle w poczet ,,cudéw $wiata" zwanych po
muzutmansku ,, Taje Mahal". Precyzyjnos¢ wykonania tych rzeczy Swiadczy o bez-
granicznem zamitowaniu autora do pieknej, pierwotnej mowy tej obcej architektury,
ktorej ducha poznawat w samotnych kontemplacjach w ciszy meczetow, albo szu-
mie ekstatycznych modtdéw Sartéw. Polichromje modeli meczetow wykonat Wie-
szeniewski akwarelg, ktorg utrwalit zywicznym werniksem, dajagc tem szklisto-ma-
jolikowy efekt swoim minjaturom. Kazda cegietka oktadzinkowa meczetu, kazdy
zawity, a ciggle kalejdoskopowo odmienny, arabeskowy zespét majolikowych ka-
felkow, kazdy wykwintnie planowany werset z koranu znajduje w modelach naszego
-multy" odpowiednie miejsce i wyraz. Wieszeniewski zna kazda nazwe samarkan-
dzkich ornamentéw tego ,,Bozego daru™, wszystkie podania, dotyczace tamerlan-
skich zabytkow, historje kazdego meczetu. Kazda nisza o roznych, drobnych od-
stepstwach od przyjetego ksztattu ostrotuku (tylko Allah jest doskonaty), kazda
foremnos$¢ komorkowo-zaglowych sklepien, wszystkie niespodziane, malarskie wy-
skoki muru, petne architektonicznego uroku wschodniej fantazji, gruszkowato skle-
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pione kopuly o indostanskich pierwiastkach, induskie kolumny minaretéw, niepo-
dobne do arabskich, a tak zywo przypominajagce forme minaretu Kutab-Minar
w indyjskiem Delhi — wszystko podpatrzyt Wieszeniewski, obliczyt wraz z synami
swoimi, przemyslat nalezycie, przemarzyt i odtworzyt wswych modelach.

Ile mozotu i ukochania whozyt Wieszeniewski w swojg wieloletnig prace, Swiadczg
chocby fotografje prac jego, ktore sg wiernem, minjaturowem odbiciem ogromu
pierwowzoru. Nawet oczy, zachwycone architektonicznemi modelami na wystawie
w Wembley, muszg rozewrzec¢ sie w podziwie na widok tworéw tego samouka — ar-
tysty, Polaka stonecznego Wschodu. Naukowa wartos¢ ,,bawidetek™ Mikotaja Wie-
szeniewskiego nie ulega zadnej watpliwosci. Wszak przed paru laty koputa Bibi-
Chanum (zbudowana w r. 1399) runeta w gruz, pozostawiajgc tylko resztki ruin
ocalatych po trzesieniach ziemi i bombardowaniach Samarkandy przez gen. rosyj-
skiego Abramowa. Model Wieszeniewskiego jest jedynym pomiarem i obrazem
tego meczetu z koputa, z czasow przed katastrofg. A przeciez o kopule tej nie bez
pewnej stusznosci pisat historyk muzutmanski Szaraf-Eddin: ,,Gdyby nie byto stropu
nieba koputa (Bibi-Chanum) bytaby jedyna i arka bytaby jedyna, gdyby nie droga
mleczna". Podobny los, jakowg kopute, spotkat minaret Gur-Emira, to samo grozi
minaretowi Utug-Beka. A czego czas nie zniszczy, dokonajg ludzie. R6zni podroz-
nicy wytupujg z minaretdw majolikowe, ornamentowane kafelki oktadzinkowe — na
pamigtke. W wandalizmie tym prym wiodg Anglicy, ktorzy tg drogg zdotali zebrac
w swojem British Muzeum pokazng ilos¢ meczetowych zabytkéw samarkandzkich.

* A wartosC artystyczna prac Wieszeniewskiego? Jestze to tylko naturalistyczna
kopja rzeczywitosci, a sam Wieszeniewski tylko anielsko cierpliwym kopistg? Prze-
dewszystkiem tworzywo i$rodki plastyczne, ktére wybrat sobie artystat. j. polichro-
mowanie modelu z papierowej masy, wymaga naturalistycznego traktowania objektu,
nastepnie wielka ilo$¢ polichromowanych, rzezanych w drzewie figurek Sartow,
ktoremi zaludnit artysta przedsionki meczetdw, ,,arki*, dziedzince, (haram) i baseny
do kultowych ablucyj, Swiadcza o jego artystycznej wnikliwosci w charakter posz-
czegllnej postaci i cate] masy ludzkiej, a wreszcie, czy trzeba raz jeszcze przy-
pomnieé, ze o artyzmie cztowieka Swiadczy jako$¢ jego ustosunkowania sie do swej
pracy? Dr.Jan Niemczewski, lekarz powiatowy w Wadowicach, p. Jozef Leja, dzi$
kierownik szkoty Cwiczen przy seminarjum w Tomaszowie Maz., Norbert Nowak,
inzynier-rolnik z Krakowa, J. Hatawin, artysta malarz, b. uczen Akademji Szt. piek.
w Krakowie i ci wszyscy inni, ktorzy jako jency wojenni przebywali w Samarkan-
dzie od r. 1915 do 1921 i byli codziennymi gos¢mi naszego samotnika, mieli nie-
jednokrotnie sposobnos¢ przekonac sie, ze Mikotaj Wieszeniewski posiada dusze
nawskrés artystyczng, ze plastyczne obcowanie z pieknem ,,starego miasta,, stanowi
dlan ucieczke przed melancholijng szarzyzng zycia. Niedos$¢ tego, Wieszeniewski
nauczyt sie w studjach meczetow wiadaé biegle akwarelg. W tece swej posiada
mnadstwo pejzazy turkiestanskich, szkicow etnograficznych typow sartowskich: der-
wiszow, kupcdéw, wieSniakdw, zebrakow, orgjastycznych tancerzy (bacza) itp. Sa
to studja do meczetowych figurek zdrzewa. Teka Wieszeniewskiego obejmuje wresz-
cie okoto 200 barwnych kopij najciekawszych majolikowych arabasek o typowo
marzycielskim charakterze, oraz wzorow, wyszywanych na drogocennych, jedwab-
nych ,,suzani", wyrabianych we wsiach okolicznych. Sg to rzeczy wykonane z ar-
tystycznem odczuciem ducha oryginatu, z benedyktynskg starannoscia, iScie litewska
zaciektoscig, zbiory wielkiej warto$ci naukowej. Kolekcje te gromadzi nasz ,,muta‘
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nieustannie od r. 1909. Wymienieni powyzej goscie naszego artysty w Samarkan-
dzie opowiadajg, ze ilekro¢ wyszli na ,stare miasto” odetchngC ciszg i samotno-
Scig, zawsze spotykali sylwetke tego pracownika, szkicujagcego zapamietale rozne
czesci wspaniatych budowli ,,miasta 200 swietych": madras mirzy-astronoma, Utug-
Beka, wnuka Timura, Gur-Emir, ob6z meczetow i mauzoledw zon Tamerlana, krew-
nych, Swietych i emiréw, zwany Szachi-Zinda (zywy krol), madrase z XVII w. Tilla-
Kari, wspaniaty meczet Szyr-dar i w. in. Po co to czynit 6w zapalczywy zbieracz, ma-
dry ,,muHa" idobry ,,ata*? Chyba nie dla zarobku, jesli nasz muta w parcianej ko-
szuli chadza i w szarych wiejskich spodniach, przepasanych sznurem, a gdy trzeba
zmuszany jast zarabia¢ na utrzymanie rodziny malowaniem... blaszanych dachow
| szyldow. Nie dziwie sie, ze Sartowie ze czcig i nabozenstwem odnoszg sie do
naszego artysty. Wszak to ten ich ,jakszi ata“ wkasnym kosztem odrestaurowat im
walgcy sie meczet na Nurabackiej ulicy i wiasng pracg utrwalit mieszczace sie w nim
malowidta $cienne.

Oto gest artystyczny! Oto okup ztozony umitowaniom swoim! Ale nie rozu-
miejg dobrzy Sartowie, dlaczego Wieszeniewski nawet nie rozpoczynat targu, gdy
w r. 1916 chcieli jego modele meczetow kupic¢ zydzi bucharscy na prezent dla bu-
charskiego emira? Potem zgtaszaty sie don przedsiebiorstwa angielskie, chcace
naby¢ te dzieta dla muzeum brytyjskiego. | gdyby Wieszeniewski nie odmowit An-
glikom, napewno podziwiatby Swiat te egzotyczne cuda Polaka — na wystawie
w Wembley. A w r. 1920 podobne starania robi rzgdowa komisja z Moskwy. Pro-
ponowano mu wysoka, dozywotnig pensje, aby moégt zdata od trosk codziennych,
oddac sie swojej umitowanej pracy. Wieszeniewski odméwit, niechcac dawac rza-
dowi rosyjskiemu pretekstu do ewentualnych pretesyj do jego dziet.

Pracuje, bo taka jest potrzeba jego duszy, pracuje, wierzac, ze kiedys$ te wi-
dome znaki swego trudu w polskie, godne rece odda. Oddac za darmo, ale Polsce!
Wrécic¢ z dorobkiem zycia swego do Polski, do corki, do swoich! Tak byto jesz-
cze przed dwoma laty... Dzi$ juz nie marzy o powrocie. W liscie pisanym przed
miesigcem do corki swej, Elwiry, w Wagrowcu, zony tamtejszego nauczyciela se-
minarjum, Norbeta Nowaka, wytycza sobie smutny cel zycia: czuwanie na strazy
dziet swoich, rozmieszczonych na potkach skromnego, lepionego z surowej cegty
domku w Samarkandzie, rozpoczat bowiem wegetacje w rezygnacji z nadziei, aby
mogt kosci swe i czeS¢ duszy swej t. j. modele na polskiej ztozyC ziemi. Przyczyng
tej apatji zyciowej bylo nieudanie sie jego staran o uzyskanie obywatelstwa pol-
skiego drogg opcji. Wszystkie podania Wieszeniewskiego, skierowane do konsu-
latu polskiego w Moskwie, pozostaty bez odpowiedzi... Znajac stosunki w Rosji
sowieckiej, nie chcemy zgory wyrokowac wtej sprawie; zachodzi jednak mozliwosc,
iz listy Wieszeniewskiego, wystane pocztg sowieckg, nie doszty do rak konsulatu
polskiego. Obowigzkiem rzadu naszego jest zbadac te sprawe i poczyni¢ jak naj-
energiczniejsze starania, aby, pomimo wszystkich trudnosci, cenny dorobek zycia
naszego samotnego artysty, egzotycznego ,Latarnika", wrécit jak najpredzej do
Polski. Niechby te stowa, ktdre nasz rodak napewno czyta¢ bedzie, podniosty go
na duchu i natchnety nadziejg, ze dane mu bedzie ,,wrdci¢ na ojczyzny tono™J).

Tadeusz Seweryn.

1) Informacyj biograficznych, oraz fotografij prac Mikotaja Wieszeniewskiego dostarczyli mi P. P. Norbert
Nowak oraz Jozef Leja, za co ta droga sktadam im wyrazy podziekowania.

57



WY ROBY M AJOLIKOWE
FIRMY ,WOIJNACKI | CZECHOWSKI" W WARSZAWIE.

Sztuka zdobnicza jest na Zachodzie popularng, zyws, dla nas jest nowoscig
chromajacg na wszelkie mozliwe sposoby. Brak nam literatury fachowej z tej dzie-
dziny, brak czasopism, zbiorow, a mate zainteresowanie sie nig u spoteczenstwa
skazuje wysitki jednostek na pewien rodzaj apostolskiej pracy, niewdzigcznej i nie
optacajacej sie materjalnie. Obce narody szczyca si¢ postgpami na polu techniki
zdobniczej, podajg pilnie dla siebie i Swiata bogaty materjat ilustracyjny nowych
prac, opatrzony oceng pod wzgledem technicznym i artystycznym. U nas za$ trud-
no jest zebra¢ jakie$ pewne dane o istniejagcych warsztatach zdobniczych, bo cze-
sto pracujg one ,,po katach", uprawiajac sztuke w zakazany sposdb, bez pojecia
technicznego i bez artystycznych wartosci. Jesli na wystawie sklepowej znajdzie sie
wykwintny okaz zdobnictwa krajowego, to zawsze brak mu matej chocby karteczki
Z oznaczeniem warsztatu wzglednie artysty, ktéry go wykonat, widniejg za to napisy
»,Rosenthal, Meissen, Szkta czeskie zHajda" itp., a przygodny widz nawet nie przy-
puszcza, ze w tej powodzi obcych wyrobow oglada rzecz w kraju wykonang. Cza-
sem znowu w mysl przystowia ,,cudze chwalicie” umieszcza sie dla zachety zmyslone
firmy obce, boC z takg niewinng przyczepka nawet krajowa tandeta znajdzie tatwiej
nabywce. W ten sposob nasze dobre i zte rzeczy idg w Swiat; dobre ze szkodg dla
tworcow, bo bezimiennie przepadajg dla catosci polskiej wytworczosci zdobnicze;.

W rodzinie sztuk stosowanych najwiekszg bodaj osobliwoscig jest dla nas ce-
ramika. Nowos¢ ta ma dawne znamienite marki krajowe, jak: Nieborow, Belweder,
Korzec, Barandwka itd., wywiezione w najpiekniejszych okazach zagranice, a w zto-
mach zaledwie zamknigete w kilku polskich zbiorach. Na tych zabytkach, a takze
na ludowej wytworczosci garncarskiej opiera swa prace garstka naszych ceramikow,
taknaca nowoczesnej sztuki, wyptywajacej jednak z whasnej tradycji. Dazenia te na-
dajg pewne odrebne pietno artystycznej ceramice polskie], niestety bez wptywow
na krajowe fabryki, ktore z przyzwyczajenia postugujg sie gotowemi formami i mo-
tywami zdobniczymi Zachodu. Masowy produkt fabryczny przygniata wykwintniej-
sze okazy ceramiczne i z tego powodu catos¢ swojskiej wytwdrczosci na tem polu
przedstawia sie bardzo niekorzystnie.

Do nielicznych wyjgtkow w przemysle ceramicznym nalezy warsztat Wojna-
ckiego i Czechowskiego w Warszawie, ktory rozwija si¢ z pewnym rozmachem ar-
tystycznym, przy doskonale prowadzonej stronie technicznej. W dobrze skompo-
nowanych dekoracjach paskich jest tej umiejetnos$ci technicznej wiasnie tyle, ile jej
trzeba, aby projekt artysty godnie wygladat pod wzgledem technicznego wyko-
nania. Warsztat warszawski pracuje jedng manierg garncarskg i wyrabia majo-
like, ktorg jakby podtrzymywat dawng tradycje Belwederu. Biate lub kolorowe, cy-
nowe szkliwo posiada owg miekkos¢ we wygladzie, konieczng dla majsterskich pro-
duktéw, ktérym stawe wyrobita juz majolika hiszpansko-maurytanska, wtoska lub
holenderska. Na tem podtozu kryjacego szkliwa, rozlewajg sie farby majoliki Cze-
chowskiego doskonatemi plamami, nie tracgc na ostrosci swoich konturow i sile
barwy. Paleta jest bogatg, bo od cytrynowych koloréw poczawszy, przez pomaran-
czowe, ponsowe, do zieleni i kobaltéw silnych i czystych.

Formy naczyn naginane rozmyslnie ku Belwederom, sg przedewszystkiem wy-
szukane w linji i rozktadzie masy w przedmiotach, rozcztonkowanych na podstawe,
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srodek igorng czes¢. Owa dbatosc o ksztatt zdecydowany, bez przypadkow wyni-
kajacych czesto z recznego toczenia, jest jedna z wielkich zalet tej pracowni iréw-
noczes$nie nadaje jej pewien typ staty i odrebny od innych warsztatbw. Owo
delikatne pokrewienstwo pod wzgledem budowy niektorych naczyn z warszawska ce-
ramikg XVIII w. jest chwalebnem usitowaniem powigzania zerwanych nici Belwe-
deru, ktory byt, tworzyt i ma w dziejach polskiej sztuki dekoracyjnej swg warto$c¢
historyczng i artystyczna.

W ozdobach ptaskich widzimy duzo odczucia ceramicznej dekoracji, to zna-
czy takiej, ktdra z jednej strony jest wyptywem tej lub owej techniki malarsko-
dekoracyjnej, z drugiej zas strony jest doskonale zwigzana z ptaszczyzng naczynia.
Ornament, jak to mowig ,,siedzi", w motywie jest oderwanym od realistycznego poj-
mowania, przez co zyskuje na polocie, niekrepowanym przepisami tego rodzaju
stylizowania. Stad ta r6znorodno$¢ pomystéw i ich uktadu, a zarazem pewna swoj-
skos¢, ktora dla rozwijajacego sie przemystu zdobniczego u nas powinna by¢ najlep-
szg reklama i najpewniejszg rekojmig, ze warsztat utrzyma sie i zyska przynajmniej na
krajowym rynku takie uznanie, jak Lenoble, Decoeur lub Bigot we Francji, Pottner
i Maks Lauger w Niemczech, a Krog, Krohn i Bindesb6ll w Danji.  Tadeusz Szafran.

URZADZENIA SKLEPOWE
ARCHITEKTY KAZIMIERZA KACZOROWSKIEGO.

Obecny zast6j w handlu zmusza kupcoéw do obmyslenia sposobdw ozywienia
obrotow i pozyskania odbiorcow. Nie trzeba dowodzié, ze jednym z najskuteczniej-
szych srodkow reklamy jest dobrze urzagdzona wystawa. Aby jednak wystawa cel swoj
spetnita, to jest zwrdcita na siebie uwage przechodnidéw, musi byc artystycznie urza-
dzona i efektownie oSwietlona, a przytem niekoniecznie wielka. Wymaga wiele sta-
rania i nieco dobrego smaku. Wystawa nie powinna by¢ jednak specjalnie uprzy-
wilejowang czeScig sklepu, kosztem jego wnetrza. W wielu wypadkach nalezatoby
wogole zrezygnowa¢ z urzadzenia oddzielnej wystawy, lecz cate wnetrze sklepu
traktowa¢ jako wystawe. Zniknie wowczas konieczno$¢ odgradzania sie od ulicy
Sciankg wystawowa, poza ktorg klient nie wie co go oczekuje; moze odstreczajgce
wnetrze lub nieuprzejma mina gospodarza? Zyska sie na przestrzeni i Swietle i otwo-
rzy widok na wnetrze. Zatgczone ilustracje urzadzenia sklepowego, zaprojektowa-
nego przez architekta Kaczorowskiego, sa dobrym przyktadem takiego rozwigzania
problemu wystawowego. Nawiasem trzeba zaznaczy¢, ze projekt zostat wykonany
dla jednej z firm szwajcarskich. Nasi kupcy nie odczuwajg jeszcze potrzeby zasie-
gania rady artystow przy urzadzaniu sklepow czy wystaw. Arch. Stefan Strojek.
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WITRAZ WOICIECHA JASTRZEBOWSKIEGO
WYKONANY W ZAKEADACH ,S. G. ZELENSKI" W KRAKOWIE.

Jastrzebowski, to wyjatkowy dzisiaj typ artysty. Stojac zawsze na realnym
gruncie rekodzieta, umie on na jego zatozeniach budowac¢ zdrowg i wielkg sztuke.
Ma on w sobie co$ ze Sredniowiecznego mistrza cechowego, chociaz rownoczesnie
nalezy bezsprzecznie do najwybitniejszych artystow wspotczesnych i jest jednym
ztych nielicznych budowniczych, ktorzy pod gmach sztuki jutrzejszej silny fundament
zaktadaja. Nie pocigga go drobiazgowos$¢ w rzeczach, ktére wymagajg silnej catosci
konstrukcyjnej. Tworzy zawsze z myslg o materjale, w ktérym dana kompozycja ma
by¢ wykonang i dlatego kazda linjai forma celowo przeprowadzonawigze sie wcato$é
dekoracyjng, tak charakterystyczng dla twdérczosci Jastrzebowskiego. Caty kilku-
nastoletni dorobek artystyczny, dowodzi niezbicie, ze sztuka polska w osobie Jastrze-
bowskiego zdobyta urodzonego artyste, technika i budowniczego. Obce mu sglite-
racko-malarskie problemy. Materjat, narzedzia, to sg zatozenia jego pomystow, ktore
wysnuwa walorami prowadzacemi bezposrednio do celowosci, majac ja zawsze na
wzgledzie. W kompozycjach raz ustalonych nic doda¢ ani uja¢ nie potrafi wyko-
nawca jego projektu, gdyz nierozerwalng catosc Jastrzebowski opiera na technicznej
i praktycznejznajomosci rekodzieta i zastosowaniu ornamentu, wyptywajgcego ztech-
nologicznej wiasnosci materjatu, a nie z malarskich lub innych pobudek czysto
wrazeniowych. Gilebokie wyczucie rzemiosta, samodzielny talent i niestrudzona
praca, umozliwity Jastrzebowskiemu osiggniecie tej wyzyny, na ktorej kazda rzecz
uzytkowa przemienia sie¢ w dzieto sztuki. Jastrzebowski jest tworcg formy w naj-
lepszem tego stowa znaczeniu. Witraz, sktadajacy sie ze znanych mu dobrze ele-
mentdw i technicznego ich powigzania, doprowadza do wykwintnej prostoty o zde-
cydowanym isilnym zestroju dekoracyjnym. Postaci figuralne i ornament sprowadza
do wiasciwosci materjatu, unikajagc przy tem podmalowywan i obcych form dla
witrazu. Umie doskonale odroznia¢ witraz od obrazu olejnego, gdzie swoboda
pendzla niema granic, idlatego w znaczeniu dekoracyjnem oszklone okno Jastrze-
bowskiego jest wyrazem sztuki wybitnie nowoczesnej.

Zapewne caty projekt przystosowany zostat do otoczenia, a umieszczony na
wiasciwem miejscu, datby dopiero pojecie o zmysle architektonicznym, jaki bez-
sprzecznie tkwi w kompozycji witrazowej. Na wystawie paryskiej Swiat ujrzy witraze
dwoch artystow polskich, Jastrzebowskiego i Mehoffera, ktéremu dawno juz za-
wdziecza stawe polski przemyst witrazowy.Jastrzebowski, idgcwS$ladyswego mistrza,
zachowat caty petnie swej indywidualnosci, dobra bowiem szkota rozwijata samo-
dzielnos¢ ucznia i talent na pozytek sztuki i przemystu artystycznego. Oba witraze
zostaty wykonane w znanych krakowskich zaktadach witrazowych ,,S. G. ZeleAski"
w Krakowie, gdzie dotozono wszelkich staran i uzyto catej bogatej wiedzy techni-
cznej dla tych wspaniatych projektow, ktore w wykonaniu przynoszg zaszczyt tak
zastuzonej firmie. Kazimierz Witkiewicz.
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KILKA UWAG W ZWIAZKU Z ARTYKULEM
O NIEZNANYM RYTOWNIKU RENESANSOWYM.

W Nrze 2 Rzeczy Pigknych p. Tadeusz Seweryn podzielit si¢ wiadomosSciami
0 odnalezionej przez siebie ptycie otowianej, przypisujac jg nieznanemu dotad ry-
townikowi zroku 1618 Jankowi Lisewicowi. Odczytanie podpisu i daty budzi powa-
zne watpliwosci, gdyz raczej nalezy czyta¢ Jan Golisewic i r. 1676 a nie, jak po-
dano w artykule, Janco Lisewie r. 1618. Ale w takim razie rozpraszaja sie niemal
wszystkie trudnosci chronologiczne, na jakie autor natrafit. Niema powodu powat-
piewac¢, ze cudowny obraz studzienski jest pierwowzorem naszego rytu, a nie na
odwrot, jak sie domysla p. Seweryn. W r. 1676 obraz znajdowat sie w Studziannie
od lat mniejwiecej trzydziestu i juz kilkanascie lat styngt cudami (X. Wactaw zSulgo-
stowa: O cudownych obrazach w Polsce Przenajsw. Matki Bozej,. Krakow 1902,
str. 632). Coprawda, miat sie wowczas juz znajdowac nie ,,w studziannym dworze"
(gdzie byt jeszcze wroku 1671, por. Piesn o cudownym obrazie Matki Bozej w Stu-
dziannym dworze z tego roku, cyt. przez Estreich. IX 761, XXIV 263 i przez X. Wa-
ctawa 1 c. str. 635), ale od r. 1673 w kosSciele zbudowanym przez ks. Jana Stan.
Zbaskiego (W. Wactaw str. 632); ale toby jeszcze nalezato doktadnie zbadac.

Tak samo nalezatoby zbada¢, w jakim stosunku do rytu Golisewica znajduje sie
cudowny obraz miedniewicki. Wedtug tego, co podaje X. Wactaw (str. 438 439),
W . 1674 pobozny z Miedniewic wioscianin Jakob Trojanczyk kupit na odpu-
Scie obrazek na papierze wyryty N. M. Panny ze Studzianny i umiescit go w sto-
dole na stupie”, skad potem (po ciekawych przejSciach) dostat sie w r. 1677 do
kosciota zbudowanego w miejscu owej stodoty. Gdyby sie miato okaza¢, ze obraz
miedniewicki (obecnie w kosciele poreformackim) jest odbitka z ptyty Golisewica,
m|eI|bysmy dowdd, ze data 1676 jest na niej umieszczona ex post, a ryt o pare
lat wezesniejszy (1671—16737?). W kazdym razie wiadomosc o pochodzeniu ryciny
miedniewickiej z r. 1674 faczy sie z dwiema podobnemi zr. 1673 i 1677 (por. arty-
kut p, Seweryna) i Swiadczy o tem, ze obrazki Swietej Rodziny studzieriskiej w tym
wiasnie czasie (1671 i nast.) byly masowo rozpowszechnione na odpustach. To
za$ sprowadza do wiasciwej miary artystyczng strone rytu Golisewica, a zarazem
potwierdza posrednio date 1676, ktdéra naszem zdaniem na nim widnieje.

Pordwnanie z obrazem miedniewickim bytoby pozadane takze iztego wzgledu,
ze mogtoby rozstrzygna¢ pytanie, czy ptyta Golisewica byta rzeczywiscie przezna-
czona do odbijania nig obrazkow. Jezeli wypadnie negatywnie, natenczas bedziemy
mieli dowod, ze obok ptyty odkrytej przez p. Seweryna istniata wspotczesnie druga
jeszcze piyta ktdra sie istotnie do tego celu postugiwano. A w takim razie trzeba be-
dzie ptyte Golisewica uwazac raczej za zrobiong do celéw niella(?) lub poprostu bez
zadnego dalszego celu, za pozytywowa kopje cudami styngcego obrazu. Miekki ma-
terjat (okOwW!) i kierunek pisma wyraznie przemawiajg za takg hipoteza.

Aleksander Birkenmajer.

OD REDAKCII. Praca p. Tadeusza Seweryna o nieznanej ptycie, odnalezionej przez niego w Studziannie,
wzbudzita ogromne zainteresowanie. W najblizszym numerze naszego pisma umiescimy uwagi na ten temat,
p pr Studzinskiego. Rowniez p. Jozef Jodkowski, kustosz Muzeum pahnstwowego w Grodnie, zapowiedziat dys-
kusje W sprawie Nieznanego rytu w swym roczniku drukowanym w Grodnie. Zastuga wiec jest wielka p. Seweryna,
ze wydobyt na $wiatto dzienne tak cenny a nieznany zabytek polskiej sztuki graficznej, ktéry jak z powyzszego
wida¢ wymaga szerszego omowienia.



PRZEMYSt DRZEWNY NA KASZUBACH
WYROBY SIATKOWE.

IOSKI na Kaszubach, jak to wyptywa z charakteru pomorskiego po-

jezierza, zamieszkuje ludnos$¢, ktdra, obok pracy na roli, zajmuje sie ry-

botéwstwem. Pokazna ilos¢ jezior, ktorych w pow. koScierzynskim znaj-

| i duje sie 196, kartuskim 190, cztuchowskim przeszto 200 wptyneta na

wyksztatcenie sie specjalnych zajec ludnosci, a gtdwnie wyrobu sieci

potrzebnych do potowu ryb. Po przejSciu wiekszych jezior w rece panstwowe, tech-

nika wigzania sieci popadta naogdt w zapomnienie; zachowata sie jedynie w cha-

tach starych rybakow, nie méwigc o wioskach lezacych nad Battykiem, przewaznie
na Helu, gdzie rybotowstwo stanowi dla Kaszubow gtéwng podstawe bytu.

Ogromna powodz, ktora w styczniu 1914 r. zalata caty potwysep, zniszczyta
rybakom wielkg ilos¢ sieci i przyrzadow rybackich. Potozenie mieszkancéw Helu
stato sie ciezkie. Potow ryb zmniejszyt sig (zreszta w porze zimowej od listopada
do marca z powodow klimatycznych ustaje potow prawie zupetnie). Tysigc zgorg
rybakéw znalazto sie na skraju nedzy. Chwile bezrobocia i gtodu nadarzyty dogodng
sposobnos$é¢ zaszczepienia domowego przemystu siatkowego wsrdd rybakow. Wtedy
to udato mi sie zebra¢ na ten cel kapitat w wysokosci 1200 Mk niemieckich, nie-
stety, nie z polskich rgk. W maju postatem do Ceynowy (dzi§ Chatupy) instruk-
torke robot siatkowych ,filet". Technika wyrobow trafita na grunt podatny, ponie-
waz opierata sie nastarych, znanych rybaczkom sposobach wigzania nici i sznuréw.
W stosunkowo krétkim czasie, bo po czterech tygodniach zaledwie, nauczyto sie
okoto 40 kobiet i dziewczat wyrobu nietylko zwyczajnych siatek, ale i zapetniania
ich haftem ,Filet-guipure®. Poniewaz nad morzem 300—400 kobiet i dziewczat
znajduje sie w miesigcach zimowych zupetnie bez pracy i zarobku, znalazty sie
fatwo ochotne rece do pracy w tym dziale domowego przemystu. Spora ilo$¢ bez-
robotnych przestata zobawg mysle¢ ogroznej zimie, gdyz wyroby siatkowe kaszub-
skich dziewczat wszedzie dogodny zbyt znajdowaty. Siatkowe robotki, uzywane
dawniej tylko przez zamozniejsze osoby oraz mniszki w klasztorach, uzywane by-
wajg do firanek, obruséw, serwetek, szat kosScielnych i t. d.

W czasie wojny z powoddw zrozumiatych nie mogtem niestety zajmowac sie
tym przemystem domowym. Tymczasem, o ile mi wiadomo, w niemieckich wsiach
zZa naszg granicg praca ta rozwija sie nadal. Po wojnie nikt nie zajat sie tg sprawa,
wazng nietylko ze stanowiska ekonomicznego, ale i narodowego. Ozywienie siat-
kowego przemystu domowego na poOtwyspie Helu nie moze natrafi¢ na wieksze
trudnosci; ragk fachowych szukac nie potrzeba, a zbyt znajdzie sie na miejscu, gdyz
naptyw letnikdw nad polskie morze niezawodnie coraz bardziej zwieksza¢ sie be-
dzie. A jednak? Odtogiem lezy pole, na ktérem zakwitng¢ winna nasza inicjatywa
i ekonomiczna przedsiebiorczosc¢. Izydor Gulgowski.
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MIEDZYNARODOWA WYSTAWA SZTUKI
DEKORACYJNEJ W PARYZU W 1925 ROKU.

PRZED WYSTAWAPARYSKA. W dniu 25-go lutego w sali orderowej Prezydjum Rady
Ministrow, odbyto sie liczne zebranie Komitetu Gtéwnego Dzialu Polskiego na Miedzynarodo-
wej Wystawie Nowoczesnej Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Posiedzenie zagait kierownik
Ministerstwa OS$wiaty p. Zawidzki, poczem, wobec jednoczes$nie odbywajgcego sie posiedzenia
Komitetu Politycznego Rady Ministrow, oddat przewodnictwo w rece dyrektora Departa-
mentu Sztuki p. J. Skotnickiego. WSs$rod Kkilkudziesieciu uczestnikéw zebrania byli obecni:
Wiceprezes Komitetu, ks. E. Sapieha, prezes Rady miejskiej, senator Balinski, prezydent
Miasta, W. Jabtonski. Po obszernem sprawozdaniu Komisarza Jeneralnego, J. Warchatowskiego
o stanie robdét w Paryzu i w kraju, rozwineta sie dyskusja, w ktoérej zabierali gtos: dyrektor
Skotnicki, senator Balinski, poset Rabski, sekretarz Komisji finansowej, Dr. Solanski, redaktor
Wasilewski, dyr. Przanowski, prof. E. Trojanowski, Fr. Siedlecki, prof. Skoczylas, dyr.
L. Bobinski, dyrektorowie teatrow, pp. Ordynski, Szyffman i Sziller. Skonstatowano, ze po-
mimo przyspieszonego terminu otwarcia wystawy d. l-go kwietnia, roboty w Paryzu przy
budowie pawilonu polskiego i urzadzeniu innych dzialdéw bedg na czas przeprowadzone, za$
w kraju wykonanie gtéwnych eksponatéw jest na ukonczeniu i idzie tylko o pospieszne do-
stawienie ich do Paryza. W kwestji udzialu Polski w przedstawieniach teatralnych w teatrze
wystawowym, Komitet jak najgorecej popiera te inicjatywe i starania specjalnej Komisji
zdobycie na to srodkow i ustalenie programu. Wkoncu, po wystuchaniu sprawozdania finanso-
wego, z ktérego wynika, ze, pomimo wysokiej dotacji rzadowej na realizacje samej wystawy
sztuki dekoracyjnej, brak jeszcze okoto 50 tysiecy ztotych. Komitet polecit swej Komisji fi-
nansowej jak najenergiczniejszg akcje, celem zebrania brakujgcych funduszéw, azeby mozna byto
pieknie rozpoczete i prawie juz do korica doprowadzone dzieto nalezycie dokonczyé i go-
dnie zaprezentowac.

PRASA FRANCUSKA O WYSTAWIE PARYSKIEJ. W czasopiSmie ,L’art vivant”
spotykamy znamienne uwagi na temat wystawy. Autor artykutu Georges le Fevre wyjasnia
geneze Wystawy paryskiej. W pierwszej czesci omawia koleje, jakie przechodzita sztuka sto-
sowana poczawszy od konca XIX w. i wskazuje na rozne nieporozumienia i konflikty, jakie
wynikaty przy wprowadzaniu artystycznych zatozen do formy uzytkowej. W drugiej czesci
artykutu przysteouje autor do zagadnienia samej wystawy i pisze co nastepuje:

Zaczeto mowi¢ o wystawie 1925 r. i nowa nadzieja pobudzita energje. Organizato-
rowie powiedzieli sobie, ze ta wielka miedzynarodowa manifestacja musi wyda¢ owoce: ,,USwie-
cimy niejako twdrcza prace artysty, ktorego wysitki nie sg nalezycie ocenione i ktorego
twdrczos$¢ staje sie coraz wiecej jatlowa z powodu braku $rodkow pienieznych i prace prze-
mystowca, ktdry zaczyna spostrzega¢, ze publiczno$¢ obojetnieje na staroSwiecczyzne icoraz
bardziej wymaga logiki w formie, w epoce, kiedy automobile, koleje, parowce, zapeiniajg Swiat
ksztattami zrozumiatemi i mitemi dla oka. Pragniemy potgczenia sztuki z przemystem ito potgcze-
nie musi zrealizowaé¢ Wystawa 1925 roku, ktéra zapoczatkuje kodeks estetyczny XX wieku“.

Prace komitetu organizacyjnego rozpoczety sie podtug Scistej dyrektywy w tym duchu.
Gdy utworzone zostaly pierwsze komisje kwalifikacyjne, powotano do nich artystéw i prze-
mystowcoéw w réwnej liczbie i dobrze wr6zono o tej solidarnosci. A jednak ironig losu, wytwo-
rzyto sie zasadnicze nieporozumienie. Przemystowcy i artySci staneli przeciwko sobie, w imie
wprost przeciwnych interesow. Niecheé wzajemna ujawnita sie zaraz na pierwszem posiedzeniu,
gdy postanowiono, ze modele majg by¢ przedstawione jury do tymczasowego zaklasyfikowania.

Nie pokazemy naszych modeli — rzekli przemystowcy, bo je zaraz zaczng nasladowac,
rezultaty naszej pracy musza zosta¢ niespodziankg, naszym celem jest tylko robienie in-
teres6w i tylko dlatego zgodziliSmy sie na wspoéiprace z wami. — My jesteSmy sedziami —

odpowiedzieli arty$ci i ponosimy odpowiedzialno$¢ za wystawione przedmioty. Wystawa 1925 r.
ma by¢ przedewszystkiem artystyczng i na nas cigzy obowigzek pilnowania, by taka byta

rzeczywiécie. — Rozstano sie ws$réod obopdlnych kwaséw. — Wkrdtce wywigzat sie nowy
konflikt zasadniczy. Przemystowcy-wystawcy nie chcg, by ich eksponaty nosity podpis pro-
jektodawcy-artysty. — ,,Tylko jeden podpis jest dla nas wazny, nazwisko firmy — wotajg —
reszta wszystko jest literaturgll. — Wtedy artysci postanowili sie¢ uwolni¢ z niezno$nego
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skrepowania, odzyskac¢ niezalezno$¢ i wystawia¢ na wiasng reke. Okazato sie to niemozliwem;
ekonomiczna strona wystawy nie dopuszczata bezptatnych wystawcéw, choéby byli geniuszami,
a ceny miejsc na wystawie 1500—2001) fr. za metr kwadratowy, zmusity przewaznie ubo-
gich artystéw do zaniechania swego projektu. Oto w kilku stowach historja z za kulis wystawy.
Nie do nas nalezy wydawanie sadu. Uniewinnienie artystéw, potepienie przemystowcow
bytoby rozwigzaniem wprawdzie tatwem, ale bezcelowem i bezptodnem.

Niemniej niezadowolenie ogdlne sie szerzy, niepok6j, zasadnicze nieporozumienia, nie-
zyczliwo$¢ i zniechecenie, ktére sie ujawniajg w tonie réznych komisji sagdzacych, dochodza
do takiego stopnia napiecia, ze niepodobna ich nie widzie¢ i prézno im przeczy¢. Nalezy
przyja¢ te objawy jako ostrzezenie, ale czy nie przychodzi ono zap6zno? Trudno bowiem
zmieni¢ przez te pare miesiecy dzielacych nas od wystawy, caly system poje¢ ogo6lnych,
wytworzonych przez ostatnie 2 lata.

Trzeba jednak bylo uswiadomi¢ opinje publiczng i to w#asnie czynimy. Wystawa
miedzynarodowa sztuki dekoracyjnej i przemystu artystycznego wspoéiczesnego, bedzie ro-
dzajem , Targéow paryskich*l, na ktérym sztuka ustgpi kroku handlowi. Cztery wieze wzno-
szgce sie w samym S$rodku esplanady, poswiecone produkcji win francuskich, urzadzone jak
restauracje, stanowig same przez sie dowdd niezbity, ze szlachetny cel pierwotnych organi-
zator6w zostat uznany za fantastyczny i zaniechany. Zapiszmy sobie w pamieci te porazke.
Nalezy sie jednak artystom, ktérzy dotad nalezg jeszcze do komisyi kwalifikacyjnych, by
oni pierwsi podniesli gtos ostrzegajacy.

KRONIKA MUZEALNA.

MIEJSKIE MUZEUM NAUKI
ISZTUKI W LODZI. Zawigzkiem £.6dz-
kiego muzeum, ktorego oficjalne zatoze-
nie przypada na rok 1911, staly sie
eksponaty wystawy antyalkoholicznej
w todzi wr. 1910. Nowo powstatg insty-
tucjg opiekowato sie miejscowe Tow.
Muzeum Nauki i Sztuki, w ktérem naj-
wiecej zastug koto powstania i rozwoju
muzeum potozyli: Dr. Przedborski, Dr.
Kaufmann, prezes Sadu Okr. Tad. Ka-
mienski, dyr. wojewodz. Urz. Zdrowia Dr.
S. Skalski oraz Kon. Wysznacki. Orga-
nizacja muzeum zachwiata sie powaznie
w latach wojny. Okres wegetacji tej
instytucji od r. 1915 przerywa umiasto-
wienie muzeum w r. 1923. Odpowiedni
liczbowo personal oraz finansowe pod-
stawy rozwoju nie wyréwnywuja jednak
zka, ktore wigze sie z brakiem odpowied-
niego lokalu. W ciemnych, ciasnych sa-
lach trudno przeprowadzi¢ zestawienie
okazowego materjatu przez odpowiednie
rozmieszczenie eksponatow.
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£ 6dzkie muzeum ma charakter maga-
zynu osobliwosci o zupetnie przypadko-
wym sktadzie zbiorow. Ttomaczy sie to
tem, ze lwia czes¢ eksponatow powstata
z darowizn. Najlepiej pod wzgledem do-
boru przedstawiajg sie etnograficzne
okazy polskiej sztuki ludowej. Budowni-
ctwo reprezentuje piekny model koliby
goralskiej wykonany pod kierunkiem
W. Brzegi, troskliwie wszczegotach opra-
cowona chata towicka i nieco gorsza,
opoczynska. Stroje ludowe ilustrujg pasy
(krajki-josty) szlaszty zasciankowej w Su-
walszczyznie, wypukto haftowane ,,zto-
togtowie™ kaszubskiej ,,biatki", kaszub-
ski czepek fabrycznie tkany w kwiaty
ztocistego szychu oraz sakiewka z wszy-
temi szlaczkami krajki, pieknie pasiata
zapaska kobiety z Siedleckiego, stary
pas towicki oraz zimowy i letni stréj ko-
biety zt.owickiego, ubior Rusinki i Ukra-
inki, goralska, nabijana torba skdrzana
a wreszcie mato charakterystyczny stroj
wioscianki ze wsi Kurowic (jedyny lu-



dowy okaz w muzeum z catego woje-
wodztwa todzkiego!). Z innych okazéw
wymieni¢ nalezy piekny wybor wycina-
nek kurpiowskich itowickich, pieczoto-
wicie oprawionych za szkiem, ciekawy
wizerunek btogostawigcego Chrystusa
z XVII w. wykazujacy wiele pokrewien-
stwa z charakterem ludowych obrazkow
na szkle, rama powstanca zr. 1863, Hier.
Sobolewskiego, cieta w geometryczny
ornament goralski, stokilkadziesiat pisa-
nek, btednie okreslonych sumarycznie,
jako podolskie i ukrainskie, drewniane
zabawki z Kurowa w pow. zywieckim,
kaszubska kropielniczka z Chmielna,
ligawki biatoruskie, wieniec dozynkowy
z okolic Krakowa i z Sandomierskiego
oraz zabawki wyrabiane w Warsztatach
Krakowskich.

Inne okazy tworzg zupeinie chaoty-
czny zlepieniec, z ktorego kombinujgca
swiadomos¢ widza nie moze wytworzy¢
sobie nietylko obrazu pewnego typu
kultury, ale nawet logicznego zwigzku
jednego przedmiotu z drugim. Itak np.
torba skorzana z langeru znajduje sie
obok strusiego jaja, a reliefowy orna-
ment maurytanski z Granady obok kul
polskich z XVI w. czepek bretonski
obok kubka z drzewa r6zanego, chustki
burjatow i zastony na twarz muzutmanki,
obok pogruchotanych gipsowych proje-
ktow na konkursy rzezbiarskie wt.odzi —
nowoczesna tandeta chinska i pseudo-
chinska, ktéra, poza kilkoma bozkami,
matg posiada wartos¢. Kaganki z kata-
kumb rzymskich, z Pompei, Syrakuz,
Kartaginy, Grecji, i tzawnice obstapity
smutnie dton biednej, egipskiej mumiji,
urwang u srodrecza. Zbior pieczatek, me-
dalikow, zetonow, znaczkéw urzedni-
czych, wspdtczesnych monet, opasek ko-
mitetow obywatelskich z 1914/15 roku
wepchnieto zupetnie stusznie w najciem-
niejszy kat sali, ale trudno tez nie przy-
znaC racji Smiejagcemu sie z czterech fe-
retronéw Buddzie, ktory zwysokosci ob-

szernej gablotki patrzeC musi na sasia-
dowanie Kkartki z kancjonatu i pisma na
papirusie, zWarschauerZeitung z 1831 r.

Dalszym ciggiem tej przypadkowosci
zbiorow sg piekne figurki egipskie i dy-
waniki aplikowane z barwnych naszywek
ptotna, naramienniki z okresu bronzo-
wego, nakrycie gtowy zyddéwki z Tunisu,
haftowane ztotem, piekne wazony meta-
lowe z Sudanu, model chaty murzynskiej,
kapelusz zwtdkien palmowych, plecionki
z rafji i fyka wyrabiane na Haiti i t. p.
Jedyng catostke etnograficzng stanowig
zbiory sartowskie: dzban gliniany, bran-
zoletki z pestek, przyrzad do palenia
opjum (,,anasza*) zwany ,,czilim“, mied-
nice mosiezne, czapki z naszywanym or-
namentem koronkowym oraz lalki przed-
stawiajgce ubiory Sartow.

Dorazng reformg muzeum powinno
by¢ jasne zdecydowanie jego charakteru
naukowego i celu. Zbiory mineralogiczne
oraz ciekawe okazy fauny, przeniesione
do przyrodniczego gabinetu ktorejkol-
wiek szkoty miejscowej, mogtyby pozy-
teczng odegrac role. Zbior drukow i re-
kopisow, jak akty lokacyjne z XVI w.
przywileje z XVII w., Atlas G. Mercatora,
Mapy Zannoniego, odezwy z czasOw
Krol. Kongresowego, plakaty bolszewi-
ckie i t. p., powinny albo wydzieli¢ sie
w specjalne archiwum miejskie, albo po-
wedrowacé do szaf stotecznych bibljotek.
Krosna reczne z XIX w., wzory drukéw
tkaninowych, barchanéw todzkich etc.
wytyczajg wiasciwy i racjonalny w todzi
kierunek rozwojowy muzeum, ktoreby
wyrastato zlokalnych potrzeb przemysto-
wego zycia. W todzi, poimiljonowem,
bogatem mieScie wojewodzkiem, muszg
znaleZ¢ sie ludzie, ktérzy w te zaniedbana,
kulturalng instytucje wiejg nowe zycie.

Tadeusz Seweryn.

MUZEUM ETNOGRAFICZNE NA
WAWELU. Ruch w Muzeum jak zwykle
w porze zimowej nie wielki. Na o0gdlng
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cyfre 5957 osob, ktére zwiedzaty Mu-
zeum wciggu r. 1924, przypada na okres
od 1 pazdz. do 31 grudnia tegoz roku
0s6b 1275.

Zarzad Muzeum zajety jest porzadko-
waniem zbiorow, segregowaniem posz-
czegolnych dziatow oraz inwentaryzacja.
Po przeprowadzeniu w roku ubiegtym
inwentarza ogolnego i kartkowego dzia-
toéw, huculskiego (okoto 700 okazdw)
oraz goralskiego (okoto 400), przysta-
piono obecnie do spisu przedmiotéw po-
chodzacych z ziem ruskich. Pozatem
udzielit Zarzagd Muzeum szeregu facho-
wych informacji naukowych dla réznych
zgtaszajacych sie o0sob z Polski i za-
granicy.

Zbiory muzealne zostaly ostatnio
wzbogacone szeregiem cennych daréw,
mianowicie: p. Aleksandra Batabandéwna
z Krakowa ofiarowata sznur szklannych
korali huculskich nabyty w Kutach; p.
Wanda Eliasz-Radzikowskaz Krakowa —
wachlarz drewniany z wymalowanemi
obustronnie ludowemi obchodami, so-
bétki i wiankéw, pendzla Walerego Elia-
sza z 1870 r.; p. Helena Dagbczanska
z Krakowa — 1 obraz olejny na drzewie
z Chrystusem na krzyzu, Matkg Boska
I Sw. Mikotajem, pochodzacy z cerkwi
huculskiej; p. Wanda Galewska z War-
szawy — 2 pisanki i 1 fotografje z Hu-
culszczyzny; prof. U. J. Dr. Wiadystaw
Szafer z Krakowa — 1 pare starodaw-
nych branzolet berberyjskich zDU1IRAT
w Tunisie; — Dr. Adam Chmiel z Kra-
kowa — 4 fotografje typow ludowych;
prof. Leopold Wegrzynowicz z Kra-

kowa —6 rysunkow, 3 fotografje oraz 19
drukarskich klisz cynkowych; prof. Stan.
Jakubowski z Krakowa — 1 starodawne
krzesiwko zelazne z Repczyniec (pow.
Horodenka); Dr. Adam Pragier z War-
szawy — 3 ozdobne klamry mosiezne
huculskie i 1 z Podhala, oraz 8 haftow
stowackich; prof. Tadeusz Seweryn z To-
maszowa Rawskiego — 1 fartuszek hafto-
wany, 3 hafty na mankietach od koszuli
z pow. rawskiego, obrazek na szkle z pod
Dubienki na Wotyniu, 2 fotografjei2ry-
sunki; inz. Jan Mozer z Krakowa —hafto-
wany recznik tatarski z Krymu; nieznana
ofiarodawczyni z Katowic — bogaty na-
szyjnik mosiezny huculski (zgarda) z rze-
dem krzyzykow, z Zabiego; p. Stanistaw
Dabrowski z Torunia — 2 fotografje,
1 rysunek z przedmiotow kaszubskich;
wreszcie Dr. Marjan Morelowski z Mo-
skwy ofiarowat 1 tkanine wetniang z pod
Wilna, 2 ludowe gliniane figurki z £.owi-
cza, fajke gliniang z r. 1880 z Tarnowa,
2 naczynka gliniane (zabawki) z Tyrolu,
figure rzezbiong w drzewie wyobrazajgcy
sw. Mikotaja Cudotworce, a wykonang
w gub. Moskiewskiej 1823., oraz 1dzba-
nuszek drewniany malowany i lakiero-
wany z pod Niznego Nowogrodu.

Stan finansowy instytucji, jak zawsze
nieszczegdlny. Précz szczuptych i do-
rywczych subwencji Departamentu Na-
uki oraz skromnych wstepéw, Muzeum
zadnych prawie dochodow nie posiada.
Stad tez poparcie catego spoteczenstwa
I zrozumienie wartosci tak powaznego
warsztatu naukowego jest koniecznem.

J.D

KRO NIK A,

WYSTAWA ,ZDOBNICTWA** W DOMU BA-
RYCZKOW w Warszawie miata da¢ przeglad naszego
dorobku w dziedzinie polskiego przem. art,, a zarazem
prébe organizacyjnych sit polskiego komitetu wystawy
w Paryzu. Bogate, $wieze zrodto sztuki ludowej, za-
silajace mtody, odradzajacy sie przemyst art. niepozba-
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wione jest pewnej zaborczosci nawet na europejskim
rynku. Powodzenie jeg-o zalezy takze od wyboru i ,,po-
dania". Na tem polu jednak budzi wystawa Tow.
»Zdobnictwo" pewne watpliwosci. Sttoczono zbiory,
wedle opacznej zasady ,non multum, sed multa",
mnostwo eksponatéw niepoznaczono, napisow na etykie-



tach nie uchroniono od btedéw gramatycznych (na-
zwiska kobiet!), zaledwie w kilku wypadkach na kilka-
set podano adresy wystawcéw, a wreszcie pominigto
wiele rzeczy, ktérych krycie pod korcem jest grzechem.
A dalej? Oto pierwsza gablotka z kraja, mieszczaca
w sobie hafty Tow. ,,Ars“. Jest tam bluzka z wyhaf-
towanemi ré6zami dokota szyji — doktadna kopja (a moze
oryginat?) wdzydzkich (kaszubskich) haftéw, wykony-
wanych przez dziewczeta wiejskie pod okiem p. Gul-
gowskiej. Komitet przyjat to, jako oryginalny wyréb
Tow. ,Ars". W tej samej gablotce znajdujg sie¢ 4 do-
ktadne, hafciarskie kopje malowanek (z przed 30 lat),
reprodukowanych w Nr. 1R. IV ..Przemyst, Rzemiosto,
Sztuka"™ i omawianych przez K. Witkiewicza w arty-
kule ,,Malowanki ludowe z okolic Dabrowy". Sg to rze-
czy tadne, ale gdziez tu oryginalno$¢ pomystu i,,wspot-
czesna sztukal, gdzie obowigzujaca zasada: ,,wystawa
wykgcza z gory wszelkie.... przerobki i imitacje" ?
To samo odnosi sie do ,biatego szycia", ktore jest
nieznaczng metamorfozg krakowskich haftow, reprodu-
kowanych przez Seweryna Udziele w ksigzce ,Hafty
ludu krakowskiego" (Krakéw 1906). Pokucka ,majo-
like" ludowg potraktowano po macoszemu, wystawia-
jac nieoznaczone trzy czy cztery okazy (J. Baranow-
skiego i P. Koszaka), bodaj, ze najciekawsze, jakie
mozna byto kupi¢ w Warszawie. Powaznym grzechem
jest rowniez wadliwy, przygodny wybdr inkrustacyj
huculskich (takze nieoznaczonych). Dlaczego brak tu
pieknych kasetek, a szczegOlnie opraw lusterek toale-
towych najwiekszego obecnie mistrza wyktadanki huculs-
kiej, Wasyla Dewdiuka, pozostanie dla nas tajemnica.

Obok wypychanych lalek 1 Kaczkowskiej, jedyne
miejsce w zabawkarstwie zajmuja wyroby fabryki
,Gnom*“, moze dlatego, aby przypomnie¢ Francuzom
ich wiasne zabawki pomystu Benj. Rabier'a i Caran
d Ache’a, a Niemcom projekty Geigenbergera, Eich-
rodta i i. Czyzby, obok nieztych zabawek ,,Gnoma",
nie bylo w Polsce réznorodniejszych w typie?

Roboty wiezniow: rzezby domu karnego w Koro-
nowie i na $w. Krzyzu, zabawki wiezienia w Kaliszu,
kilimy z Lublinca, roboty ze stomy z Checin, inkru-
stacje warszawskiego wiezienia, na sw. Krzyzu i w Ko-
ronowie, moga by¢ zajmujagce na jakiej$ ,wystawie wie-
ziennictwa", ale nie tam, gdzie celem jest pokaz artystycz-
nego przemystu, jako wspoOtczesnego wyrazu Kkultury
narodu. Oryginalne w zdobniczej formie kilimy wiezie-
nia na tukiszkach w Wilnie i w Fordonie oraz solidnie
wykonane meble wiklinowe, wyrabiane w warszawskiem
wiezieniu, dajag wystarczajagcy dowod, ze nauka prze-
mystu art. prowadzona jest w tych wiezieniach na-
prawde powaznie.

Cata wystawa stoi pod znakiem kilimu i batiku. War-
sztaty kilimkarskie w Zakopanem reprezentuje przeszto
20 okazOow (czy nie za duzo?), z ktdrych wyroznia sie
wykwintny w kompozycji kilim Bog. Tretera, obok pro-
jektow Czajkowskiego, Trojanowskiego i Brzozowskiego.

Z duzg inteligencjg artystyczng opracowany kilim A. Do-
brodzickiego, eksponat Pol. Przemystu kilimkarskiego
(Krakéw), dyskretny w barwie pomyst Z. Zdziechow-
skiej, kilim Walewskiej z Pomorza oraz niektore prace
Jad. Handelsmanowej utrzymuja ten dziat na pewnej
wyzynie. Kilimy tej ostatniej dajg obraz poszukiwan na
rozdrozu miedzy przeszczepionemi in crudo na osnowe
kwiatami ze skrzyn ludowych i towickich wycinanek,
a dawng tradycja form gobelinowych. Zupetnie nie-
usprawiedliwione sg natomiast zachwyty widzéw, z po-
wodu naturalistycznego dzikiego wina na kilimie B. Bo-
rzeckiej. Z. Messing (dywan), Z Bojanczyk, A. Herma-
néwna, B. Buch daty rzeczy mato wartosciowe. Strzyzony
dywan, patrjotyczny w temacie, wykonany przez St-
Lubienskiego w poi. warsztacie w Tokio, posiada po-
trzebne wyjasnienie: ,,wystawiony ze wzgledu na ideowe
znaczenie polskiej placéwki na Dalekim Wschodzie".

Obok kiliméw wybijajg sie na pierwszy plan batiki.
»,Clou® tej sztuki pisankowej stanowig przepiekne szale
makatki Felicji Kokowskiej, kreslone z duzg inwencja
artystyczng. Takze dyskretna w barwie chustka tiulowa
i batik w drzewie (statyw do latarni salonowej i st6t)
M. Kuleszyny oraz indywidualne w charakterze prace
Kaz. Rytkowej chlubnie reprezentujg ten dziat przemystu
kobiecego. Pomystowe w zastosowaniu, nie w orna-
mencie, sa batikowane kwiaty M. Gablencowny, piekne
w stylizowanym prymitywie drewniane teki pisankowane
przez I. Reichertdwna, poprawne makatki Z. Jezierskiej,
szal Z Johndwny oraz szale i abazury Sztaudynger-
Kokowskiej; natomiast mato efektownie w barwie
przedstawiajg sie batiki Grossmanowej i H. Henneber-
zanki. M. Wallis reprezentuje mato uprawiang u nas,
a tak wdzieczng technike batiku na metalach.

Z dzialu ceramicznego umieszczono na wystawie
obfita ilos¢ wyrobdw pacykowskich (pod Stanistawowem)
oraz kilka zaledwie okazéw Czechowskiego i Wojna-
ckiego. Z posréd Swigtkdéw, wykonanych w ludowym
duchu przez W. Szrajberéwna, niezmiernie mite wrazenie
robi drewniana kapliczka przydrozna, zdobna w figurke
Chrystusa Frasobliwego i pare bolesciwych aniotow.
Niektore wazy Szrajberowny dekorowaly dzieci 12—14
letnie. Najblizej tych wyrobow pod wzgledem techniki
i stosowania ornamentu stoi ceramika Janiny i Bole-
stawa Czarkowskich. Dwa stoly okazow kaszubskiego
garncarza, F. Necla sasiaduje z dwiema gablotkami
fatalnie utozonych wdzydzkich haftow. Nie sama czysto$¢
wykonania i pieknie dobrane szkliwo zadecydowaty
o tak wielkiej ilosci eksponatow. ,,Reprezentowanie Po-
morza polskiego  jak gtosi komunikat komitetu wyk.—
bedzie miato specjalne znaczenie i na odpowiednie
obestanie tego oddziatu ktadzie komitet wykonawczy duzy
nacisk". Probki malatury ceramicznej daje Reicheréwna.

Hafciarstwo przedstawia sie r6znorodnie. Z ogdlnej
mozajki wybijajg sie piekne projekty haftu o motywach
klockowych oraz koronki T. Skotnickiego. Niepozba-
wiony bogatego efektu jest haft Wiestawy Jasinskiej.
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wyszyty na workowem ptétnie grubg wetng, sznurkiem
ztotym, szkietkami, sztucznemi pertami i t. p. Szkoda,
ze oryginalne w pomysle ,stylowe hafty polskie” M.
Kuhnowej z Zakopanego posiadajg tak niewybredne
w gatunku nici ztotego szychu. Krakowski ,Zwigzek
pracy kobiet" wystawit jaskrawe hafty o stosowanych
pierwiastkach ludowych, rzeczy nacechowane dziecieca
zywoscig barw. Ponadto znajdujg sie na wystawie hafty
Z. Jezierskiej i Przemystu artyst. ,Ars". Serwety czy
makatki z szarego ptotna wyszyty w prymitywne kwiaty
nastepujace dziewczynki: S. Brzozowska, J. Strzyzyk,
Zofja Ufa, Marcjanna Mucha, Agata Ufa, Zofja Fijat-
kowska, B. Chlebna, Aniela Cicha, M. Janikdwna,
B. Cywinska, W. Pachowna, M. Burzykowska.

Inne dziedziny przemystu art., znajdujace sie w Polsce
w stanie embrjonalnym, reprezentuje dorywczo garsé
jednostek, zaczynajacych swa prace od podstaw. Itak:
K. Bojakowska stara sie zaszczepi¢ w Polsce wyttaczanie
w skorze; trawione wazy oraz talerze mosiezne i mie-
dziane daje F. Tobera, a ciezkg waze mistrz kucia
w metalu, Albin Zyla. Pracownia wstazek Chetmickiej,
Grocholskiej i Zaborowskiej wystawia sporg ilos¢ ma-
szynowo haftowanych wstazek, piekniejszych od czeskich;
Bogdanowicz daje proby druku na materjach; Harland-
Zajaczkowska celuje w artystycznych winietach, adresach,
wyklejkach ksigzkowych it. p. M. Mierczynska-Zamayska
w obrazkach z lisci przypomina styl Z. Stryjenskiej,
a ozdoby metalowe Olgi Loewenstein styl filigrandw
weneckich. Z pokazem impregnowanych papieréw intro-
ligatorskich wystepuje S. Szczerbinski — zbytecznie
w dwoch gablotkach. Co robi na wystawie robotka
aplikacyjna H. Epsteinowej — niewiadomo.

Szereg dziet z ogblnego zbioru przemawia za tem,
ze polski przemyst art., pomimo swej mitodziefczosci,
zapewni sobie nieostatnig pozycje na wystawie w Pa-
ryzu, jesli wartosci jego umiejetnie wyzyskamy. Zorga-
nizowanie przeglagdowej wystawy ,,Zdobnictwa" w War-
szawie budzi jednak powazne obawy w przysztosci.
Komitet nie skomponowal nigdzie eksponatow, jako
poszczegblnych catosci w ramach sal, nie skompleto-
wat zbioréw nalezycie, nie wykorzystat wystawy do
celéw reklamy wytwércéw a propagandy wartosci pol-
skiego przemystu art. Oby optymistyczne komunikaty,
umieszczane w prasie polskiej przez polski komitet wyk.,
nie okazaly sie przedwczesnemi. Oby nie sprawdzita
sie ztosliwa uwaga ,,Bloku" (Nr. 6—7): ,,Polska sztuka
zdobnicza ma zapewnione takie same triumfy na wy-
stawie paryskiej w r. 1925 , jak polska atletyka na
Olimpjadzie w r. 1924, w tym samym Paryzu. Byleby
tylko makaty buczackie nie przyttumity odgtosu tych
triumfow". T. S.

OBOJETNOSC SFER RZEMIESLNICZYCH NA
SPRAWY KULTURALNE I ZAWODOWE. W ,,Gtosie
Lubelskim”, Nr. 47 z dnia 16 lutego b. r. pojawita sie
nastepujaca, charakterystyczna notatka:
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,Od kilku tygodni z inicjatywy instruktora drobnego
przemystu odbywajg sie wyktady i pogadanki prowa-
dzone przez grono lubelskich profesorow i doktoréw.
Wyktady te ujete w formie popularnej majg na celu
szerzenie o$wiaty i wzbudzenie instynktu samoksztat-
cenia w szerokich rzeszach rzemie$lniczych. O takie
wyktady, oparte o szeroki program, dopominaty sie od
lat nasze organizacje, a mimo to, kto wejdzie na sale
odczytowsg, ten z pewnem zdziwieniem patrzy na puste
krzesta, Swiadczace o matem zainteresowaniu sie rze-
mieslnikow najbardziej dla nich przygotowanym ma-
terjatem. Czy rzemie$nik nasz naprawde jest tak wy-
ksztatcony, ze spokojnie moze przejs¢ obok tej sposob-
nosci. Badzmy szczerzy i stwierdzmy, ie spory procent
wséréd naszych rzemie$lnikow stanowiag analfabeci, dla
ktérych kazde stowo nauki jest drogowskazem na tej
petnej niespodzianek drodze zycia.

Kto jak kto, ale rzemieslnicy, majacy decydowac
0 charakterze i pulsie zycia naszych miast, zrozumiec¢
muszg, iz od ich poziomu intelektualnego zaleze¢ bedzie
rola, jakag w tych miastach odegra¢ bedg wstanie".

Od redakecji: Glos ten jest smutnym objawem nie-
zrozumienia wiasnego interesu ws$rod sfer rzemiesini-
czych oraz dowodem inercji i dziatania na wiasng szkode.
Niestety stwierdzi¢ nalezy, ze ta obojetno$¢ i niecheé
do samoksztatcenia i zdobywania wyzszej kultury fa-
chowej i 0gdlnej, nie jest wytgcznie zjawiskiem lokalnem,
lecz daje sie zauwazy¢ takze wsérod sfer rzemiesiniczych
innych miast i naszych $rodowisk przemystowych.

Z RYNKU SZTUKI.

WIEDEN. Na 360 aukcyj w Dorotheum wystawiono
nastepujace Polonica na sprzedaz: 1) (Nr.2) Zygmunt
Ajdukiewicz 42X31 drzewo-olej. Mtoda wiesniaczka na
woézku o 2 dwoch kotach, kon kary — w zimowym kraj-
obrazie — (Cena szac. 1000 zt). 2) (Nr. 12) Jan Chet-
minski 41X65 ptoétno. Rokokowe Towarzystwo konno
na polewaniu. (Cena szac. 720 zt). 3) (Nr. 80). Tade-
usz Rybkowski (1886) 21/32 drzewo-olej. 2 chtopi na
koniach —w zimowym krajobrazie — (Cena szac. 220 zt.).
4) (Nr 143) Tadeusz Rybkowski 27/46 aquarela
— Chaty — (Cena szac. 43 zt).

MONACHIUM. Fma. Hugo Helbing (Wagm llerstr.)
urzadza 17 i 18 marca licytacje starych obrazow iry-
sunkéw. Miedzy nazwiskami pierwszorzednych artystow
zagranicznych XVIII i XIXw., spotykamy sie tam zdwoma
nazwiskami polskiemi, a to Jézef Brandt i F. Streitt.

BERLIN U. K. E. Henriciego odbedzie sie 23 marca
licytacja kolorowej grafiki. W katalogu znalezlismy
tylko z Polonicow Henryego Singletona ,,Paul 1 gran-
ting Liberty to gen. Kosciuszko" ,James Daniel sc.
Publ. London 1798". F. S.
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JOZEF TOR. PODSTAWOWE ZASADY RY-
SUNKU ELEMENTARNEGO. Ksiegarnia naukowa.
Lwow 1924. str. 84. Tabl. 32.

Jezeli przyjmiemy stuszny poglad, ze nauka rysunku
ma w szkolnictwie to samo znaczenie, co czytanie i pisa-
nie i ze obydwie umiejetnosci nie tworza wytacznie
poetow, literatdw czy malarzy, a jedynie dajg podstawe
do zdobywania ogdlnej wiedzy i zmystu praktycznego,
to ani talent ucznia, ani zbyt skombinowane metody
nauczania, nie bedg odgrywaty takiej roli, jaka przypi-
sujg im autorzy szeregu podrecznikow. Nauczy¢ rysowac
mozna kazdego nardéwni z czytaniem i pisaniem, a rozwi-
janie zdolnosci w kierunku specjalnego przedmiotu na-
uki nie lezy w zakresie szkoly powszechnej. Jezeli tak
pojmiemy cel nauki rysunkéw, to odpadnie woéwczas
sentyment malarski nauczyciela, tak jak w czytaniu
i pisaniu natchnienie literackie, a metoda stanie sie
wtedy prosta, nie wymagajaca wiele teorji i podreczni-
kow dla nauczycieli. Autor, jako nauczyciel szkoty po-
wszechnej, a obecnie seminarjum w Mystowicach, cze-
Sciowo zdaje sobie sprawe ze szkodliwosci wytgcznie
malarskiego ujmowania nauki i nieSmiato lecz stusznie
spycha autorytet sztuki na rzecz praktycznego ujecia
i uzytecznosci rysunkéw. To jest dodatnig strong nowo
wydanej ksigzki. Wszystkie zasinne zdania i poglady nie
przynosza nic nowego. Skromnosé zreszta autora prze-
jawia sie w stowie wstepnem, gdzie zastanawia sie, czy
potrzebny jest jeszcze jeden wiecej podrecznik nauki ry-
sunkéw, czy przez wydanie swej pracy przyczyni sie cho¢
w czesci do wysSwietlenia sprawy i wreszcie, czy ma
prawo moralne do zabierania gtosu. Szczere obawy
autora poniekad byty usprawiedliwione. M. P.

»PRACA SZKOLNA" Nr. 10. R. lll, dodatek mie-
sieczny do ,Gtosu Nauczycielskiego™. W artykule
Jadwigi Kurasiowej ,,Jak stosujg w mej szkole metode
samodzielnej pracy w nauczaniu jezyka polskiego"
znajduja sie bardzo ciekawe spostrzezenia oparte na
statystyce : ,, Typ szkoty pracy"”, najczesciej u nas spo-
tykany, bywa tez niejednokrotnie nowg tylko sukienka
dla przestarzatych metod: bywajg to, zwykle przez dzieci
niecierpiane roboty reczne, przedewszystkiem unikane
przez dzieci zdolne o lepiej rozwinietym umysle i zywym
temperamencie. Statystyka, ktorg w biezacym roku
przeprowadzitam (bezimiennie), potwierdzita me daw-
niejsze spostrzezenie i wykazata, ze na 171 uczniow
i uczenic kl. 1V, V, VI, VII, w wieku od 10 do 16 lat,
lubi roboty reczne 9-cioro dzieci, podczas, gdy inne
przedmioty osiggajg cyfre 100 i wyzej, pomimo, ze
tylko dwoje na ogélng liczbe uznaje, zesgone ,trudne";
w liczbie owych 9-rga dzieci, ktdre lubig roboty, znaj-
dujemy 4 odpowiedzi, w ktérych zamitowanie do przed-
miotu poparte byto silnym argumentem, ,bo sie ich
wcale nie trzeba uczy¢"!

CZASOPISMA.

Z ZAGRANICZNEGO PISMIENNICTWA. Stojace
na wysokim poziomie artystycznym wydawnictwo ,,Zeit-
schrift fiir bildende Kunst", wydawane przez Seemanna
w Lipsku, zawiera w ostatnich zeszytach kilka rzeczy,
ktére zaja¢ moga polskiego czytelnika. W zeszycie
7 z roku 1924 znajdujemy ocene dziatalnosci architekty
Dr. F. Fischera, profesora gdanskiej Politechniki i dy-
rektora budownictwa miejskiego. Nie moze by¢ dla nas
obojetna jego nader dodatnia dziatalno$¢ ze wzgledu
na wyglad starego Gdanska. Fischer usituje przywrécié
starym domom dawny ich wyglad, dawng barwnos¢
muréw, ktérg niegdy$ odznaczaty sie gdanskie domy,
skutecznie walczy ze szpecgcemi je wywieszkamia w no-
wych budowlach wprowadza nowg sztuke, na podstawie
starych wzoréw. Dom gdanski, podobnie jak niderlandzki,
pomimo zdobnictwa renesansowego i barokowego,
zachowat dawne wymiary i rozktad z czaséw gotyku,
otrzech oknach w szeroko$¢. Wiele domoéw zawalito sie
w czasie oblezenia Gdanska za Leszczynskiego i za
dwukrotnego zdobywania miasta za czasow Napoleona,
a na ich miejsce w XIX w. stawiano budowle bezsty-
lowe, albo bez zrozumienia na$ladujgce dawne style.
Fischer przerabiajgc te bezstylowe budowle nie nasla-
duje $lepo dawnej sztuki, ale tworzy rzeczy doskonale
dostrojone do przesztosci. Wiejskie jego domki sa
skromne, doskonale dostosowane do okolicy i budowane
celowo. Architekt osiagnat tak dodatnie wyniki, gdyz
opart sie na zdrowej zasadzie, ze w budowli chodzi
0 catosc linji architektonicznych, nie za$ gtdwnie o ozdoby,
astad niezwyk}a u niego skromnos¢, przy wielkim wdzieku
1prostocie, dalej, ze tylko z konstrukcji i celowego ujecia
wiasciwosci materjatu moze powstaé zdrowe budow-
nictwo; zasadg o ktérej nie wszyscy u nas pamietaja.

W zeszycie 9/10 tegoz czasopisma z roku 1924/5
napotykamy miedzy ogtoszeniami; Kunsthandlung Karol
Haberstock, Berlin W. 9. Belleviestrasse 15, zdjecie
wystawionego na sprzedaz obrazu Bernardo Bellotto
Canaletto, podpisanego i datowanego z r. 1767 ma-
jacego przedstawia¢: ,,Schloss Laszinka in Warschau".
Na pierwszym planie stoi dwéch mezczyzn w wegierskich
strojach. Sadzimy, ze obraz, wobec znaczenia Canaletta
dla Warszawy, mimo, ze nie przedstawia tazienek, po-
winien by¢ nabyty do zbioréw panstwowych.

W zeszycie 8, roku 1924, w rozprawie W. v. Bode
o flamandzkich obrazach obyczajowych z pierwszej po-
towy XVII wieku, Pieter van Angellis’a i Philipp van
Santvort’a, ogladamy dwa obrazy z prywatnych zbiorow
w Berlinie, podpisane jako ,Polnische Wirtschaft".
Obrazy tak nazwano dlatego, ze obok strojéw zachod-
nich ukazuja sie tez wegierskie, przy zupetnym braku
strojow polskich i jakichkolwiek rzeczy znamiennych
dla wnetrzy dawnych doméw polskich. Przypomina mi
sie rzeczywiste zdarzenie, o ktérem mi opowiadano
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zaraz po przewrocie, w jednej ze stolic europejskich,
ze gdy wystano posta do Warszawy dodano mu sekre-
tarza, ktéry ,umie nieco po wegiersku, wiec moze je-
cha¢ do Polski". Cudzoziemcy znajg nas w szczegblny
sposob i w szczegblny sposéb chca sie nami zajmowac.

Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski.

UWAGI ODNOSZACE SIE DO WYJATKOW
Z MIESIECZNIKA ,,L’AMOUR DEL’ART* W przed-
ostatnim numerze niniejszego czasopisma (Rzeczy Pie-
kne, rocznik V, Zeszyt 1 str. 23) przettumaczono z fran-
cuskiego miesiecznika: ,,L'amour de I'art“ wyjatki zarty-
kutéw Kkilku réznych autoréw. W wyjatkach tych, doty-
czacych Zrddta tworczosci w dziedzinie przemystu arty-
stycznego, ujawnity sie jaskrawo sprzecznosci pogla-
déw, bardzo dla tych zagadnien charakterystyczne.

Uwazajac, ze nieporozumienia w sprawach tak bardzo
zasadniczych wywierajg wptyw szkodliwy zaréwno na
szkolnictwo zawodowe, jak na samg wytworczos¢ a réw-
noczesnie potegujg zamet panujacy w opinji publicznej,
sprobuje je oswietli¢ z teoretycznego punktu widzenia,
w nadziei, ze uwagi moje moga sie przyczyni¢ do zia-
godzenia przeciwienstw.

Zanim przystapie do rozpatrzenia poszczeg6inych
sagdow, pragne ogolnikowo zaznaczy¢, ze nieporozumie-
nia tego rodzaju nigdy ,prawie nie rozwigzujg sie zwy-
ciestwem jednego z dwdch przeciwnych sobie sadow.
Zazwyczaj prawda lezy poza niemi, a $cislej mowiac,
ponad niemi. Wydaje mi sig, ze i w tym wypadku rzecz
sie ma podobnie.

W artykutach swoich Pp. E. Faure i H. Clauzot,
wyrazajg zapatrywanie, ze nowe formy stylowe, odpo-
wiadajgce duchowi naszej epoki nie zawdzieczajg swo-
jego powstania twdrczosci artystycznej, ale wypraco-
wane zostaly na drodze technicznego wysitku. Jako
przyktady przytaczajg autorowie aeroplan i automobil,
zachwycajac sie ich pieknem logicznem i petnem wyrazu.
Z drugiej strony P. Karol StryjefAski uwaza za prawde
powszechnie uznana, ze forme artystyczng moze stwo-
rzy¢ jedynie reka artysty. Czytajac obydwa te, sprzeczne
napoz6r, sady, nie mozna zaprzeczy¢ racji tak jednej,
jak drugiej stronie. Nie ulega watpliwosci, ze w auto-
mobilu, aeroplanie i w wielu innych formach czysto
technicznego pochodzenia tkwi piekno bardzo istotne
i petne swoistego wyrazu. Zdrugiej strony kazdy cztowiek,
zdolny do wyczuwania wartos$ci artystycznych, wie z cata
pewnoscia, ze dzieto sztuki, nie moze powsta¢ z rachunku
i ze jedynem jego Zrédiem jest intuicja, lezaca poza
sferg zimnej i objektywnej kalkulacji. Skoro obydwa
stanowiska sg stuszne, to widocznie niema w nich zadnej
istotnej sprzeczno$ci. W rzeczywisto$ci mam wrazenie,
ze, aby je ze soba pogodzi¢, wystarczy zastanowié sie
chocby ogélnikowo nad stosunkiem piekna do sztuki.
Piekno wystepuje w catej przyrodzie zarébwno w postaci
form organicznych jak nieorganicznych, ale tego piekna
nie nazywamy sztukg. Przeciwnie, wyczuwamy pewne
przeciwstawienie w pojeciach: ,sztuka i natura".
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Cztowiek, ktory buduje swoje domy, sprzety,
narzedzia i inne formy, podobnie jak natura na zasa-
dzie celowosci i logiki, dostosowujac je do danego
uzytku, osigga piekno zupetnie analogiczne do tego,
jakie manifestuje sie w catej petni w naturze. Mozemy
wiec powiedzie¢, ze istnieje piekno naturalne, bez udziatu
cztowieka powstajace, obok niego za$ drugie pokrewne
mu w pewnem znaczeniu piekno techniczne; piekno,
ktérego zatozenia sg czysto uzytkowe, piekno oparte
na logice i mozliwie najwiekszej regularnosci, 'wynika-
jacej z wykluczenia wszelkiej dowolnosci i przypadku.
Obok tych dwoch rodzajow piekna musimy skonstanto-
wac jeszcze inne, trzecie piekno, ktore nalezatoby nazwac
artystycznem. Jestto piekno wykwitajgce z intuicji arty-
stycznej, nie uzytkowe, piekno, ktérego zrodtem i celem
jest wzruszenie artystyczne.

Jezeli sie zastanowimy, jak sie to trzecie piekno
ksztattuje, to skonstatujemy, ze uzywa ono jako two-
rzywa form juz istniejgcych. Artysta znajduje
gotowe elementy formy, badZz pochodzenia naturalnego
badz technicznego i korzystajagc z wyrazu jaki dla czto-
wieka posiadajg, buduje z nich nowe kompleksy czyli
nowe formy o nowym wyrazie. Trescig tych form arty-
stycznych jest wiasnie ten nowy wyraz. Wynika stad,
ze artysta nie tworzy elementéw formy, ale
znajduje je gotowe, a czynno$¢ jego polega na sktada-
niu; i takie tez jest dostowne znaczenie tacinskiego
stowa: ,,com-ponere".

Sklepienia, gzymsy, konsole, kolumny, sprzety, na-
czynia, kokardy, wytogi, wszystko to sa formy wytwo-
rzone przez uzytek. Sg one piekne same w sobie, przez
swojg logike i regularnos¢ i majg dla cztowieka pewien
wyraz. W rekach artysty stajg sie one elementami,
z ktorych umie wytwarza¢ nowe catosci o nowym wyrazie.
Artysta plastyk uzywa elementéw piekna naturalnego
albo technicznego, aby z nich tworzy¢ piekno artystyczne.
Nie inaczej postepuje artysta stowa t. j. poeta, ktory
uzywa stow, powstatych pod wplywem potrzeby do
celdw artystycznych. Artysta tedy nie jestjedynym twércg
piekna, artysta wogole nie tworzy elementow formy,
on je bierze gotowe; tworca w Scistem tego stowa zna-
czeniu jest, obok natury, jedynie technik.

Zdaje mi sie, ze takie postawienie zagadnienia
usuwa sprzecznos$ci, jakie uderzajg na pierwszy rzut
oka w sadach sformutowanych przez Rp. E. Faura
i H. Clazot z jednej, a P. K Stryjeiskiego z drugiej,
strony. Dwa pozostate wyjatki zawierajg inng sprzecz-
nos¢, dotyczacq réwniez zrédta tworczosci artysty-
cznej.

P.J. Warchatowski stwierdza, ze wtwdrczosci dziecka
odkryte zostato nowe Zzrodto sztuki, pokrewnej sztuce
ludowej. P. J. Rombosson za$ pisze, ze mineta epoka
niezdrowego i powierzchownego sentymentalizmu, kiedy
rozkoszowano sie naiwng tworczoscig ludu i dzikich
plemion i konstatuje, ze wojna, przywréciwszy realng
skale wzruszen, przywrdcita znaczenie logice i konstrukcji.



Architektura zajeta miejsce poprzedniej gadatliwosci
ornamentalnej, dramat wzigt gore nad anegdota.

Nieporozumienie, ktdére sie w tych dwoch sadach
ujawnia, jest trudniejsze do rozwiktania, chociaz wydaje
mi sie niemniej pozornem, jak poprzednie. Rozchodzi
sie tu o stosunek catosci do szczegdtu. P. Warchatowski
zachwyca sie naiwng i $wiezg tworczoscig dziecka, cho-
ciaz to dziecko dzieki swobodzie asocjacji tworzy jedy-
nie $wieze fragrnenty ornamentalne i z naiwng beztroska
aie dba o catos¢ architektoniczng, ktorej niezdolne jest
ujaé. P. Rambosson gardzi fragmentem ornamentalnym,
gardzi szczegétem, ktérego znaczenia sobie nie uswia-
damia, wpatrzony w logike catosci. Wydaje mi sie, ze
istotne zadanie artysty nie polega ani na skompono-
waniu szczeg-6tu ani na obmysleniu og6lnej konstrukcji,
ale whasnie na wzajemnem ustosunkowaniu szczeg6tu
do catosci; im piekniejsze sg szczegdty tem bogatszg
moze by¢ cato$¢. Catos¢ jest org-anizacjg szczeg6tow,
szczegot jest fragmentem catosci. Jedno nabiera zna-
czenia jedynie dzieki drugiemu.

Trudno okresdli¢, co jest wazniejsze, i od czego
zaczaé nalezy, czy braé szczegoty i sktadac z nich catosc,
czy tez uswiadomic¢ sobie najpierw catos¢ i rozczton-
kowac jg na szczeg6ty. Zdaniem mojem, obie metody
sg niewtasciwe a prawdziwa tworczos¢ polega na rowno-
czesnem opracowaniu catosci i szczegdétow. Tego ro-
dzaju réwnoczesno$¢ wydawaé sie moze nieosiggalng
inie mozna przeczyc¢, ze jest ona istotnie bardzo trudna,
zdaje sie tez, ze rzadko bywa w petni osiggnietg. Wy-
trawny artysta tworzy forme niejako stopniowo prze-
chodzac ciagle od syntezy do analizy i odwrotnie.
Proces ten moze sie odbywaé w $wiadomosci albo
w podswiadomosci, ale wymaga prawdopodobnie zawsze
do$¢ znaczneg-o okresu czasu, ktory niezbedny jest do
tego, aby forma dojs¢ mogta do petnej dojrzatosci.
Ani dziecko, ktére tworzy interesujacy fragment orna-
mentalny, ani tez konstruktor, ktory zapatrzony jest
wytgcznie w logike catosci, nie sg istotnymi artystami.
Dla powstania dzieta sztuki potrzebny jest ten cud, aby
catos¢ wypetnita sie szczeg6tami, a szczegOty zrosty
sie w nierozerwalng jednosc. Karol Homolacs.

GIULIO FERRARI:
INDUSTRIALE DEL R.

IL R. MUSEO ARTISTICO-

INSTITUTO NAZIONALE
D'INSTRUZIONE PROFESSIONALE IN
ROMA. (Roma 1924). Wiochy, kraj muzedéw staw-
nych na caty S$wiat, Wiochy, ktorych ,massima in-
dustria sg cudzoziemcy, nie zdotaly dotychczas po-
stawi¢ kwestji muzealnictwa przem. na europejskiej
wyzynie. Muzeum na wyspie Murano jest wiasciwie
tylko ciekawg wystawg szkiet od czasow egipskich po
XX w. a Museo Artistico-industriale w Rzymie nie
zdotato przeobrazi¢ sie w organizm zywy, na podo-
bienstwo ,Wiener Werkstatten” lub ,,Skandsenmu-
seum* kolo Stokholmu. Wtosi, zyjacy po rentjersku
z dorobku wiekéw ubiegtych, nie doceniajg potrzeby
kontynuowania pieknej tradycji wtoskiego przemystu

artystycznego. Ta sama ltaija, lecz jakze rozni ludzie!
Gdy w I-szej pot. XIX w. rozwija sie w Londynie
muzeum ,South Kensington"”, gdy od r. 1861 ucieles-
niajg ruskinowska idee ,,Morris Company", gdy w roku
1865 tetnit pracg francuski ,,Union centrale des beaux
art appliqués a I'industrie”, nawet, gdy w roku 1870
powstajg w Krakowie z inicjatywy dr. A. Baranieckiego
drugie na calym kontynencie naukowe kursa dla ko-
biet i podwaliny dzisiejszego ,,Muzeum Przemystowego",
cicho na tem polu byto we Wtioszech.

Monografja rzymskiego Museo Artistico Industriale,
napisana przez G. Ferrariego, dyrektora tegoz muzeum
od r. 1905, rzuca $wiatto na dole i niedole tego naj-
wiekszego we Wtoszech, a jedynego w Rzymie zbioro-
wiska zabytkéw dawnego i nowoczesnego art. przem.
Nieszczedzit rzad subwencji, znalazto sie dos$¢ ofiaro-
dawcéw, a jednak instytucji brak ducha i nowoczes-
nego zycia. Muzeum, wedtug Ferrariego, to taki roz-
kad eksponatow, ktéry ,,wyjasnia mniej uczonemu roz-
woj historji sztuki, a uczonemu utatwia dalsze poznanie".
Znaczenie kulturalne i socjalne dadza zbiory, ktére upla-
styczniajg miodziezy studjujacej czysta idee, obszerng
synteze narodzin i ewolucji dzieta. Tyle ideologji.
Pouczajaca dla naszych stosunkow jest historja tego
muzeum.

W roku 1872 postanawia Rada Miejska Rzymu
zatozy¢ Museo d’arte applicata all'industria i wyznacza
10.000 L. na jego organizacje. Otwarcie muzeum w bu-
dynku S. Lorenzo in Lucina nastapito dopiero w roku
1874. Gdy dom konwentu $w. Wawrzynca obrocono
na kasarnie karabin jeréw, muzeum przenosi sie na V pietro
ex-konwentu $w. Ignacego obok dzisiejszego Museo
Kircheriano. Organizatorom chodzito o skoncentrowanie
zbiorow przemystu art. rozprészonych po Instituto di
Belle Arti, instytucie $w. Michata, Galerji gipséw kla-
sycznych, fundacji Niemca Loewego, Scuola prepara-
loria, Palazzo Venezia, Zamku $w. Aniota, Museo
Kircheriano, muzeum w Termach, muzeum etruskiem
(Villa Giulia) i t. d. Chodzito o potozenie tamy skrzet-
nego i masowego zakupywania i wywozenia przez
cudzoziemcow wielu zabytkow przemystu artystycz-
nego. Droga odezw do mieszkancow Rzymu stara sie
komitet o zyskanie ofiarodawcéw z posrod sfer wyz-
szych. W $lad za krélem Humbertem 1. i krélowa
Margherita idg ksigzeta, ministrowie itd. Rosnie ilo$¢
darow i depozytéw. Aby wypetni¢' wielkg luke (una
grande lacuna) w kulturze witoskiej, zaktada muzeum
w roku 1876, urzy pomocy subwencji Rady Miejskiej,
trzy szkoty: rysunku stosowanego, modelowania w wosku
i robdt szklano-metalowych. Tymczasem trzecia zmiana
lokalu w r. 1880 do czesci klasztoru S. Giuseppe,
zmienia i program kurséw. Muzeum udziela nauki
w zakresie dekoracji malarskiej, rysunku stosowanego,
plastycznej dekoracji ceramicznej, stiukowej, marmuro-
wej i metalowej. Poniewaz Witosi uswiadamiajg sobie,
ze cateni ich bogactwem jest nie terazniejszos¢, lecz
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klasyczna przeszto$¢, nauka na kursach obraca sie
gtéwnie dokota kopjowania antycznych zabytkow, a rzad
i rada miejska coraz to nowe subwencje dajg na za-
kupno nie nowych dziet przemystu art., lecz staro-
zytnych (per acquisto di oggetti antichi). Tak samo
rozumuje i ministerstwo rolnictwa oraz min. przemystu
i handlu, z ktoérego inicjatywy i subwencji powstaje
przy muzeum odlewarnia gipsow z klasycznych monu-
mentow (officina gessi). Jest to gtdwne pole dziatania
muzeum. Ustr6j tej pracowni skreslit nawet swego
czasu dyr. G. Ferrari w broszurze ,,Programma di un
Museo-officina gessi per Tarte italiana“® — Scuola
Arte del Libro — Roma 1923. Dyplomy oraz rzadowe
nagrody dla najlepszych ucznidéw robig swoje: miodziez
garnie sie do pracy ktorej owoce wnet okazaty sie wi-
doczne. Instytut otrzymuje nagrody w postaci medali
i dyplom6éw honorowych na wioskich wystawach w Me-
djolanie, Turynie, Rzymie, a nawet Paryzu i St. Louis.

W r. 1901 wprowadza Muzeum 3 kursy w szkole:
1) malarstwa dekoracyjnego, 2) dekoracji plastycznej,

3) dekoracji architektonicznej oraz pracownie sztuki
stosowanej w dziale ceramiki, malowania na szkle
(witrazu), inkrustacji drzewnej (intaglio in legno) oraz
robét metalowych. Program obfity, lecz co z niego
zrealizowano? Warsztatu witrazy wogole nie otwarto,
inne pracownie sztuki stosowanej, z braku dobrych
nauczycieli, braku nagréd pienieznych dla uczniéw (!).
a przedewszystkiem znikomej iloSci kandydatow —
zamknieto po krdtkotrwatem wegetowaniu. Najlepsze
rezultaty, zdaniem Ferrariego, wydaty te kursy, ktérych
program obejmowat Cwiczenie sie w stylu greckim

i neoklasycznym przez dwa lata, a wykonywanie
zadanych tematéow w dowolnym stylu roku trze-
ciego(!).

Pieciu nauczycieli tej szkoty posiadato kwalifikacje
z ukonczenia kurséw tegoz instytutu. Nie nalezy sie
przeto dziwi¢, ze duch reformy nie mogt przedostaé
sie do metody i programu tego najwiekszego we
Wioszech muzeum dawnego i nowszego przemystu
artystycznego. Tadeusz Seweryn.

KONKURS NA AFISZ.

Centralny Komitet Dnia Spdétdzielczosci w Polsce,
ogtasza konkurs na projekt plakatu z okazji Dnia propa-
gandy spotdzielczosci w Polsce.

Dzier Spétdzielczosci obchodzony jest we wszystkich
krajach, w ktérych istniejg centralne zwigzki organizacji
spotdzielczych nalezace do miedzynarodowego Zwigzku
Spoétdzielczego. Jako barwy spotdzielczosci przyjete
zostaty przez Miedzynarodowy Zwiazek Spétdzielczy
kolor teczy. Warunki konkursu:

1) projekt powinien by¢ wykonany w rozmiarze
arkusza papieru 70 na 100; barwnie, najwyzej w 3—5
kolorach na technike litograficzng;

2) plakat powinien zawiera¢ napis ,,Dzien Spoétdziel-
czosci 7 czerwca 1925 roku“;

ODBITO W DRUKARNI

M. MUZEUM PRZEMYSLOWEGO

3) nagroda za projekt wyrézniony 500 zti po 10 gr.
za kazdy sprzedany egzemplarz (najmniejszy naktad
5000 egzemplarzy);

4) termin nadsyfania projektéw uptywa nieodwotalnie
15 kwietnia, projekt winien by¢ oznaczony godiem,
a w zatgczeniu nalezy przysta¢ koperte, z tem samem
godtem, zawierajgcg nazwisko autora;

5) projekty nalezy nadsyta¢ pod adresem: Cen-
tralny Komitet Dnia Spotdzielczosci w Warszawie, ul.
Nowogrodzka 21, Towarzystwo Kooperatystow;

6) Sad konkursowy stanowig pp. arty$ci: prof. M.
Kotarbinski, prof. W. Skoczylas, prof. E. Trojanowski
oraz przedstawiciele organizacji spotdzielczych : dyrektor
H. Rapacki, dyr. Z. Chmielewski.

IMIENIA

DRA ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1925 ROKU

POD KIEROWNICTWEM

STEFANA

BARANOWSKIEGO.
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RYC. 2.

TABL. IV. MODELE MUZULMANSKIE] ARCHITEKTURY WYKONANE
PRZEZ WIESZENIEWSKIEGO W SAMARKANDZIE.

RYC.Il. ,CHADZY-ACHRAR®“. RYC. Il. ,SZYR DAR™“.



TABL. V. WYROBY MAJOLIKOWE FIRMY WARSZAWSKIEJ
JWOINACKI | CZECHOWSKIIL



TABL. V. WYROBY MAJOLIKOWE FIRMY WARSZAWSKIE]
JWOINACKI I CZECHOWSKI1L



TABL. VII. URZADZENIA SKLEPOWE ARCH. KAZIMIERZA KACZOROWSKIEGO.



TABL. IX. WYROBY SIATKOWE. PRZEMYSt DOMOWY NA KASZUBACH.



Piewszorzedne i jedyne fachowe koncesjonowane

BIURO KUPNA i SPRZEDAZY REALNOSCI

I L. p.
DOM DLA HANDLU i PRZEMYStLU

WLADYSEAWA
ROPSKIEGO

CENTRALA: RYNEK Gt. 39. TELEFON 4102

Filje wilasne:
Krakow: Rynek gt. 30. Tel. 3529. Zakopane: Krupowki 19.
Krol. Huta: Gudlerska 2

Filje zagraniczne:
Paryz: Two. Polsko-Francuskie. New York.

ZALATWIA:
Przeprowadza tranzakcje kupna i sprzedazy przedsiebiorstw, handli, fabryk,
realnosci, will, parcel, majagtkéw ziemskich, laséw, dzierzaw i zamian.

Generalna Agencja przy posrednictwie pozyczek pienieznych, pochodza-
cych z zakkadow przemystowych i kredytowych, sporzadzenia
I thumaczenia ogtoszen i reklam.

Gtowne biuro ogtoszen i plakatowania
Dom spedycyjny, przew6z mebli kolejg i okretem.

Gtowne biuro wynajmu mieszkan, sklepéw i will w miejscu i na letni-
skach, w kraju i zagranica.

Przyjmuje wszelkie zgtoszenia do sprzedazy, kupnaiprzeprowadza takowe
w krotkim czasie bez zadnych kosztow, précz umowionej prowizji.

Udziela informacji w kupnach isprzedazy we wszystkich gateziach przemystu.



Z,ELEKTROS"

PRZEDSIEBIORSTWO ELEKTROTECHNICZNE
J. WELADYSEAW SAJAK

KRAKOW,UL.FRANCISZKANSKA 4. — TEL.1214. — Konto P. K. O. 405,073.

Pracownia: Podgorze, ul. Spiska 42.

Urzadzenia: dla fabryk, kopaln, Warsztat elektromechaniczny dla
gorzeln, browardw, tartakow, budowy rozdzielnic,
miynoéw, gospodarstw rolnych,
doméw mieszkalnych, will, pa- Naprawy maszyn i aparatow.
’chow, sklepow, oswietlenia re- Bkiad material6w elektrotech-
klamowego etc. niczn ch

Urzadzenia: sygnalizacji, telefo- A
now i gromochrondw. Prospekty i kosztorysy na zgdanie.

ZAKLADY GRAFICZNE

SWIATLOCIEN?”

T. JABLONSKI 1Sp-

W KRAKOWIE, UL FRANCISZKANSKA 4.

TELEFON NR. 1214, — KONTO CZEKOWE P. K O. 405,073.

WYKONUJA WSZELKIE KLISZE NA CYNKU, MOSIADZU itp. KRESKOWE,
SIATKOWE DO DRUKU CZARNEGO i WIELOBARWNEGO, DLA WYDAW -
NICTW NAUKOWYCH, ARTYSTYCZNYCH, KART WIDOKOWYCH itp.
ZDJECIA FOTOGRAFICZNE, PORTRETOWE, ARCHITEKTONICZNE i PRZEMYSLOWE.



PRZEMYStE A OneP
ARTYSTYCczNY A 1\ 1

SPOLKA Z OGR. ODP.

KRAKOW - KARMELICKA 15

Wyroby =z miedzi i mosigdzu Kkute,
trawione i barwione (wazy, flakony,
wazeczki, popielniczki). Batiki na je-
dwabiu, szale, makaty, wstgzki, chustki,
abazury, zakladki do ksigzek.
Lampy elektryczne.

KILIMY DYWANY

w artystycznych wzorach i najlepszem
wykonaniu gotowe ina zamoéwienia poleca

Kobierzec"

w Krakowie, ul, Podwale 1. 3.

Fabryczny sktad przedzy kilimowej, Smyrnenskiej
we wszystkich kolorach, osnowy do kiliméw
i kanwy do dywanéw recznych.

Ceny fabryczne.

JOZEF MASSAR

KRAKOW, FLORJANSKA 15

MAGAZYN TOWAROW
BLAWATNYCH | KONFEKCIJI DAMSKIE]

POLECA
NOWOSCI NAWIOSNE1 LATO
MATERJALY WELNIANE NA
UBRANIA MESKIE, KOSTIUMY
DAMSKIE, JEDWABIE, VEILE,
ZEFIRY ANGIELSKIE, PEOTNA
CHIFFONY, STOLOWA BIE-
LIZNA, PLEDY, KOCE, KAPY
NA LOZKA | T. D.

TOWAR DOBOROWY
CENY UMIARKOWANE

G. WERNER
Krakow, ul. Stawkowska L. 13.

Poleca obuwie najwikwitniejsze meskie
i damskie wyrobéw witasnych oraz wielki
wybdér firm zagranicznych jako:

FI. Poppera, Bally Strakosz i t. d.
Specjalnos$é: Buty wojskowe, buty do
polowania i wyscigow, zarazem sktad
wszelkich przyboréw do konserwowania.

Ceny b. umiarkowane.

Szyby matowane gtadko iz ornamen-
tami wedtug dowolnych wzoréw.

Reklamy Swietlne trawione.

Szyldy szklane trawione, ztocone i ma-
lowane na drzewie, blasze i t. p.

Lakiernictwo galanteryjne, portale,
meble wykonuje pierwsza kraj. pracownia

Tad. Laszkiewicza
Krakow, ul. sw. Marka L. 8.

juljusz JURCZAK

ZAKELADY INSTALACYINO-
WODOCIAGOWE | GAZOWE

KRAKOW, FRANCISZKANSKA 4.
TEL 248. TEL. 248,

WYKONUJE WSZELKIE PRACE WCHO-

DZACE W ZAKRES INSTALACII WODO-

CIAGOW, GAZU, CENTRALNEGO OGRZE-
WANIA | KANALIZACJI DOMOWYCH.

REKONSTRUJE | OCZYSZCZAM NAJGLEB-
SZE STUDNIE, TAK CEMBROWANE, JAK
TEZ | WIERCONE.



KSIEGARNIA TOW. SZKOLY LUDOWEJ

W KRAKOWIE UL. SW. ANNY L. 5.

POLECA:
PODRECZNIKI SZKOLNE DLA SZKOt WSZYSTKICH STOPNI IRODZAJOW
BOGATO ZAOPATRZONY DZIAL BELETRYSTYCZNY SZTUKI DLA TEATROW AMATORSKICH.

SPECJALNOSCIA KSIEGARNI T.S. L. JEST DOSTARCZANIE: GOTOWYCH BIBL. MIEJSKICH,
WIEJSKICH 1SZKOLNYCH UKLADU FACHOWYCH PEDAGOGOW | PRAC. OSWIATOWYCH.

KATALOGI ODWROTNIE DARMO.

NOWO OTWARTY! NOWO OTWARTY!

ZAKLAD KRAWIECKI

KOSTJUMY, PLASZCZE DAMSKIE, UBRANIA MESKIE.
WYKONUJE WSZELKA PRACE PODLUG NAJNOWSZYCH MODELI POD KIEROWNICTWEM
OSOBISTYM, Z MATERJALOW WELASNYCH | DOSTARCZONYCH.

. PORADZISZ, KRAKOW GOLEBIA 16. I. P.
CENY PRZYSTEPNE. CENY PRZYSTEPNE.

SKELAD FORTEPIANOW, PIANIN | FISHARMONIJI

FIRMY:
ZYGMUNT RABA NAST. WLADYSLAW BOLONSKI
TEL EEFON 455, KRAKOW UL. SW ANNY L.3. ROK ZALOZENIA 1889.

CENTRALNE ZASTEPSTWA FIRM SWIATOWEJ SEAWY:

STEINWAY & SONS
IBACH, PETROF, STINGL ORIGINAL, LAUBERGER & GLOSS,
ARN. FIBIGER, SPONNAGEL, LYRA i INNE

WZORY MEBLI DLA STOLARZY.

M. MUZEUM PRZEMYSt. W KRAKOWIE, UL. SMOLENSKA 9,
przystepuje do wydania publikacji wzoréw meblowych dla stolarzy. Bedg to
rysunki z ktérych kazdy stolarz z tatwoscig skorzysta. O ukazaniu sie

z druku wydawnictwa wzoréw podane zostang osobne ogtoszenia.



UZNANE ZA NAJLEPSZE

f Marka y»Marka \
/ oorRo\NA R\

o Jo * 0
\\ OSTRZE o GOLENIA /
y

Zadaé wszedzie.
WELADYSELAW OTOROWSKI

WytwoOrnia aparatéw i ostrzy do golenia
Krakéw, ul. Zwierzyniecka 15.

JOZEF KOBOS

PRACOWNIA
ART.-STOLARSKA

W KRAKOWIE
ULICA GRZEGORZECKA 24.

SAUTO— STAR"
ZAKLADY
TECHN.-SAMOCHODOWE

JULJUSZ SOBLEWSKI

KRAKOW, SEAWKOWSKA L. 32.
Tel. 1500. Adr. telegr. ,Autostar”.

Samochody, akcesorja, opony samochodowe

i pelne gumy do samochodow ciezarowych,

»Pierlli“. Oleje i smary, benzyna. Osobny dziat
roweréw angielskich.

HELENA LOHOWA

PRACOWNIA SUKIEN
1 KOSTIJUMOW DAMSKICH

KRAKOW, UL. LUBICZ L 19, 1 P.

Zaktad
Arty styczno-Slusarski

Adolfa Berwalda

Krakow, ul. Dietlowska L. 74.

Wykonuje wszelkie roboty w zakres slusarstwa
artyst. | budowlanego po cenach najnizszych

Robota pierwszorzedna.

1. Butelski St. Kurach

Konc. Zak¥ad dla inst. wodociggéw
Wytwornia
trumien metalowych
oraz wszelkich robot blacharskich.

Krakéw, ul. sw. Marka L. 11.

CZAPKI MUNDUROWE

BERETY, KAPELUSZE

SZKOLNE, KRAKUSKI

WYRABIA

PRACOWNIA CZAPEK

ZWIAZKU

PRACY POL. KOBIET

KRAKOW, PLAC SZCZEPANSKI 3.



M ART A"

pracownia rozancéw i szkaplerzy

Tow. popierania przem. kobiecego oraz
sktadnica i wyrdb szat liturgicznych,
biretéw, choragwi, baldachiméw, obrazéw olejnych
it.p. Restaurowanie staryrh aparatéw koscielnych.

Krakow, wulica $w. Jana L. 24.

Ceny umiarkowane.

K. WITKOWSKI KORDAS
Krakow, ul. Wislna L. 6.

Przybory koscielne jak ornaty,
kapy, baldachimy.

Specjalnie:

wszelkie sztandary i choragwie.

PRACOWNIA
ARTYSTYCZNOKOTLARSKA

ALBIN ZYLA
KRAKOW, UL. SW. MARKA 31.

POLECA SZCZEGOLNIE PISANKI
DO BATIKU ROZNYCH GRUBOSCI
WYKONUJE OZDOBNE WAZY,
KONWIE, DZBANKI, WAZONY, ORAZ
URNY ARTYSTYCZNIE ZDOBIONE
ORNAMENTEM LUB BATIKOWANE,
jak rowniez PRZYBORY KOSCIELNE,
KROPIELNICE, CHRZCIELNICE,
KADZIELNICE 1 TYM PODOBNE
ARTYKULY ARTYSTYCZNE.
WYKONANIE SUMIENNE | ARTY-
STYCZNE WEDLUG WHLASNYCH
LUB NADESLANYCH MODELI.

WYSTAWA MODELI STALE. W SKLADZIE
FIRMY ,ART® UL. KARMELICKA 15.

ZAKLAD KRAWIECKI

F. tUKASIEWICZ
I J. ISKIERSKI

Krakéw, ulica Gotebia 1 16.

Polecajg materjaty zagraniczne i wyko-

nujg wszelkie roboty w zakres kra-

wiectwa wchodzgce, z wiasnych i do-
starczonych iiiaterjatow.

Zaktad artystyczny cyzelersko-
bronzowniczy dla sztuki kosciel-
nej i galanteryjnej.

S. Gregorczy k
Krakéw, ul. $w. Tomasza L. 25.

Wykonuje wszelkie aparata i t. p. z bronzu srebra
i innych szlachetnych metali. Przyjmuje takze
do odnawiania.

J STEINBERG
ZAKEADY ART.-STOLARSKIE

KRAKOW, DAJWOR L 14

WYKONUJE WSZELKIE ROBOTY

WCHODZACE W ZAKRES STOLAR-

STWA JAK: ROBOTY BUDOWLANE
I KLATKI SCHODOWE

ROBOTY MEBLOWE, URZADZENIA
BIUROWE, KUCHENNE, PORTALE

| URZADZENIA SKLEPOWE.

ROK ZAt. 1903. TEL. 1378.



DAN/M “ S SETMAJER
I\NU TAL i M. MOLODECKI

KRAKOW, FLORJANSKA 49. TEL. 15-77.

MASZVNYY BRUKHGANIR PORNER RN Ax
IKOPIOWANIA WSTAZKI - KALKA®
INDUKCYIJNE, AUTOMA-

TH FFONY-TYCZNE’ BATERYJN
C ENTRA ZMIENNIKI
ORAZ CZESCI SKEADOWE.

FIRMA

S. WOICIECHOWSGEKI

SKEAD FARB i MATERJALOW
w Krakowie, Karmelicka 21, Tei. 3528.

poleca:
Szczotki, myd#ta, farby, lakiery, oleje it. p.
Perfumy i artykuty toaletowe
w wielkim wyborze.

PRACOWNIA
ART. CYZELERSKO-GALANTERYJINA

WLADYSLEAW

R O G A L S K I
Krakow, ul. Biskupia L. 11-13.

Wyrabia przedmioty koScielne, oraz

art. przedmioty galanteryjne, w srebrze:

zarazem przyjmuje wszelkie reperacje,
srebrzy i ztoci,

po cenach umiarkowanych.

SALON MOD
L PIENIAZEK

KRAKOW, FLORJANSKA 1 .26.

Poleca

kapelusze dla Pan od najwykwintniej-
szych do najskromniejszych.

Ceny umiarkowane.

POLSKI PRZEMYSt. KILIMKARSKI
KRAKOW, UL. MIKOLAJSKA L 12

POLECA

K1LIMY
ARTYSTYCZNE

PROJEKTUIJA: PROF.JOZEF CZAJKOWSKI,
ADAM DOBRODZICKI, A. GRAMATYKA-
OSTROWSKA 1W. 1

ZAKLADY REPRODUKCYJNE

»~,AKROPOL"™

Krakéw, ul. Lwowska L. 36.

Jedyne krajowe zaktady $wiattodrukowe
wykonujg widokowki, albumy i obrazy
po cenach konkurencyjnych.

Nazadanie szczeg6towe oferty zwzorami.

J. TOKAR 1 L. FRYZE

KONC. ZAKEAD
WODOCIAGOWY i BLACHARSKI
Krakéw, ul. sw. Jana 10. Tel. 574.

Wykonujg wszelkie instalacje wodociggowe i ga-
zowe, urzadzajg kuchnie, tazienki, klozety i kanali-
zacje oraz wszelkie roboty budowlano-blacharskie,
jak krycie dachow, blachag miedziang, cynkowa,
papa, terowanie i malowanie dachow.
Wykonanie solidne, kosztorysy i obliczania bez-
ptatnie, ceny konkurencyjne.

ZAKLAD

TECH NICZNO-DENTYSTYCZNY

ZORI MARKOWSKIE]

OTWARTY OD
GODZ. 9-12 i OD 3-5 POP.

KRAKOW, UL. KROWODERSKA 2.



Polski Sklep Komisowy krkow, Pdwg"ska L' 47

Sprzedazy i kupna réznych przedmiotéw, jak z wetny, drzewa, ztota, srebra, bronzu,
szkta, porcelany, i tp. reczy za solidne i szybkie zalatwianie wszelkiej transakcji.

Pracownia ¥ leoe
sukien damskich

TOIlIaCZzKOivo0l

Krakow-Debniki
U]_ Putaskiego 5 L p.

Wykonuje wszelkie roboty w zakres krawiectwa wchodzgce.

Wykonanie solidne.

Ksiegarnia i Drukarnia

Orbis

Krakow-Debniki ul. Barska L. 41.

ma na sktadzie wszystkie dzieta naukowe
i bellestryczne, geograficzne oraz mapy,

atlasy, globusy i inne $srodki pomocnicze,

Drukarnia wykonuje wszelkie roboty w zakres

drukarstwa wchodzace starannie szybko i po
najprzystepniejszych cenach.

ANTYKWARJAT
ARTYSTYCZNY

FR. STUDZINSKIEGO

KUPNO SPRZEDAZ ANTYCZ-
NYCH MEBLI, OBRAZOW,
GRAFIKI, PORCELANY,
KRYSZTALOW, BR,ONZOW,
TKANIN | T. P.

KRAKOW, STRASZEW-
SKIEGO L. 27 — TEL. 506.

Ceny konkurencyjne.

FABRYKA STOLARSKA

ANDRZE] ADAMSKI i SYN

KRAKOW XI. PULASKIEGO 16
TEL. 2481, TEL. 2481,

Wykonuje roboty w zakres wchodzace
t. j. roboty meblowe i budowlane, i t. p.

JOZEF GABRYS

EGZAMINOWANY MASAZYSTA

Z UKONCZONYM KURSEM ORTOPEDII NA
KLINICE CHIRURG. UNIW. JAGIEL. NA
ODDZIALE PROF. KADENA,

Doskonale uzdolnienyteoretycznie i prak-

tyczne do wykonywania masazu i gimna-

styki, rowniez przeprowadza wszelkie za-

biegi hydropatyczne, stawia banki oraz
pielegnuje chorych.

Krakow, ulica sw. Tomasza 33 1L p.

Ignacy Sobolewski

Magazyn btawatny
Krakow, ulica Grodzka L. 3.

Poleca materjaty damskie i meskie
we wielkim wyborze.



PRZEI\/IYSL I RZEMIOSLO

PRZEMYStL, RZEMIOSLO, SZTUKA

CZASOPISMO POSWIECONE WYTWORCZOSCI PRZEMYSLOWEJ | REKODZIEL-
NICZEJ ORAZ SZTUCE PLASTYCZNEJ. ORGAN MIEJSKIEGO MUZEUM
PRZEMYSLOWEGO IM. DRA ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE

REDAKTOR
KAZIMIERZ WITKIEWICZ

ROK 1921—1924.

DRUK 1 NAKtLAD MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYSLtOWEGO W KRAKOWIE.






SPIS

RZECZY.

Spis prac i artykutdow wedlug autorow.

BOCHNAK ADAM Dr. str.
Makaty marszatka Francji Fr. de Créqui
ksiecia deLesdiguiéres. Rocznik 1111923 r.

zeszyt 3/4 . . . . . . 32
BORAWSKI ALEKSANDER

O  ludwisarstwie i dzwonach w Polsce.
Rocznik 1-szy 1921 zeszyt 2 .49

BUDKA WLODZIMIERZ Dr.

Ciekgwe szczegoty zwizytacji kosciotow
w diecezji Ptockiej w r. 1605. Rocznik IV.
1924 r. zeszyt 3 . . . . .29
BUKOWSKI JAN

o ksztatceniu w sztuce. R. Il. 1.922r.
zeszyt 2 . . . . . 7
CHMIEL ADAM

Oprawy introligatora krakowskiego
Kaspra Rajmana (starszego) 1566— 1600.
Rocznik I-szy 1921 zeszyt 1 14

Godta rzemies$lnicze i przemystowe kra-
kowskie. Rocznik I. 1921 r. zeszyt 2 . 57
(ciag dalszy). R. Il 1922 r. zeszyt 2/3 1

Kafle warsztatu krakowskiego z potowy

XIX wieku. Rocznik Il. 1922 r. zeszyt 1 30
Karty zodjakowe 2z drugiej potowy
XVIIL. w. Rocznik 1l-gi 1922 r. zeszyt 4 25

Karty do gry z geografjg Polski z dru-
giej potowy XVIII-go w. Rocznik Il
1923 roku zeszyt 3/4 . .29

Karty z fabrykikraj. J.C.duPorta WWar-
szawie. R. 1V. 1924 r. zeszyt 3 str. 3;zesz. 4 21
CYBULSKI KAZIMIERZ

Znaczenie fotografji w kulturze czto-
wieka. Rocznik I-szy 1921 zeszyt 1 . 35
DOBROWOLSKI NALECZ M. Dr.

Starodawne obicia papierowe czyli
kottryny. Rocznik I1l-gi 1922 r. zeszyt 2 14
DOBROWOLSKI TADEUSZ Dr.

Ze S$redniowiecznych malowan S$cien-
nych. Rocznik . 1923 zeszyt 3/4 . 45
O skrzyni zNowego Sacza. Rocz. 1l
1923 r. zeszyt 3/4 . . . .50

DOBRZYCKI JERZY str.
Pomnik Kos$ciuszki na Wawelu. R. Il
1922 roku zeszyt 1 . 32

Slaska wytwoérczoéé ceramiczna WXVI 1
w. R. 1. 1923 r. zeszyt 1/2str. 44; z. 3/4 3
ESTREICHER TADEUSZ

Istota ,,trgdu cynowegoll, trumien
w grobach krélewskich na Wawelu. R. 111
1923 roku zeszyt 1/2 . . .24
GERMAIN WANDA

Wystawa Wielkobrytyjska w Wembley.
Rocznik 1V-ty 1924 r. zeszyt 3 .23
GULGOWSKI 1ZYDOR

Garncarstwo na Kaszubach. R. V.
1924 roku zeszyt 1 . . 3

Hafty ludowe na Kaszubach R. IV.
1924 r. zeszyt 2 . . . . 12
HOMOLACS. KAROL

Sztuka — Zycie. R.1.1921 r. zeszyt 1 1

Nauka zdobnictwa. R. 1. 1921 zeszyt 2 62

Znaczenie ¢wiczen plastycznych w szko-
tach ogodlno ksztatcgcych. R. 1. 1923
roku zeszyt 1/2 . . .19

Teorje kolorystyczne w ZW|azku Z po-
trzebami szkolnictwa i przem. R. IV.
1924 roku zeszyt 3 str. 8; zeszyt 4 . 13
KROLIKOWSKI LUDWIK

Sztuka drukarska. R.l. 1921r.zeszyt 1 37
KROLIKOWSKI LUDWIK

Uwagi w sprawie wyksztatcenia rze-
mieslnika. R. 1. 1921 r. zeszyt 2 . .85
KRUSZYNSKI TADEUSZ Ks. Dr.

Jedwabne pasy polskie w Muzeum
przem. w Krakowie. R. 1.1921 r. zeszyt 2 87

Bursztyn. R. 1. 1922 roku zeszyt 1 18

Zabytki ztotnicze w Muzeum przemyst,
w Krakowie. R. Il. 1922 r. zeszyt 1 . 28

Organy i stalle w kosciele pocysterskim
w Oliwie. R. Il 1922 r. zeszyt 3 . .23

Zdunowie Gdanscy w dawniejszych cza-
sach. Rocznik Il. 1922 roku zeszyt 3 . 28



Organy i stalle w kosSciele pocyster- str.
skim w Oliwie. Kruszynski Tadeusz ks. dr.
R. II 1922 r. zeszyt 3 . .23
Wyroéb sprzetow Iudowych w Skawmle
pod Krakowem. Udziela Seweryn. R. IV

1924 r. zeszyt 1 . . .19
Przemyst drzewny w KoszaraW|e R. 1
1921 r. zeszyt 2 . .79
Kilka uwag o sprzetach z okresu

Biedermeiera ipotrzebach wspoétczesnych

w meblarstwie. Strojek Stefan architekt.

R. IV 1924 r. zeszyt 3 S 30

SZTUKA LUDOWA
Kus$nierstwo w Starym Sgczu. Udziela

Seweryn. R. M 1923 r. zeszyt 1/2 . 15
Wyrob sprzetow ludowych w Skawinie

pod Krakowem. R. IV 1924 r. zeszyt 1 19
Wycinanki ludu polskiego. R. 1111923 r.

zeszyt 1/2 . . . .32
Gliniane kroplelnlczkl Iudowe R. 1V
1924 r. zeszyt 2 . .25

Wetniane Wyroby drutowe wTyncu
pod Krakowem. R. Il 1921 r. zeszyt 2 18
Przemyst drzewny w Koszarawie R. |
1921 r. zeszyt 2 . .79
Uwagi o malarstwie Iude;wem w po’:-

nocno-zachodnim skrawku Zmudzi Per-

kowski Jozef. R. Il 1922 r. zeszyt 3 . 25
Garncarstwo ludowe w przemysle cera-

micznym. Szafran T. R. IV 1924 r. zeszyt 2 15
Fartuszki kosowskie. Seweryn Tadeusz.

R. 1V 1924 r. zeszyt 1 . 24
Kozuszniclwo i torebkarstwo w Ko-
sowie. R. IV 1924 r. zeszyt 2 . .19

Pamiatki i zabawki ludowe z kiermaszu
Krakowskiego. Witkiewicz Kazimierz.
R. IV 1924 r. zeszyt 1 . 27
Malowanki ludowe z okolicy Dabrowy

w Tarnowskiem. R. IV 1924 r. zeszyt 1 25
Obrazy Iludowe na szkle malowane.
Lepszy Leonard. R. 11921 r. zeszyt 1 23
Hafty ludowe na Kaszubach. Gul-
gowski lzydor. R. IV 1924 r. zeszyt 2 12
Garncarstwo na Kaszubach. Rocznik IV
1924 r. zeszyt 1 . . 3

TEORJA INAUCZANIE W SZTUKACH
PLASTYCZNYCH, PRZEMYSLE
| RZEMIOSLE
Naiika robét recznych jako czynnik

wychowawczy. Sykata Wiadystaw. R. Il

1922 r. zeszyt 1 . . .36
Zadania M. Muzeum przemys’rowego

w Krakowie. Tor Eugenjusz. Rocznik 1
1921 r. zeszyt 1 . . . . 8
Stownictwo rzemleslnlcze Stadtmaller
Karol inzynier. R. 1l 1922 r. zeszyt 1 . 40

Polskie stownictwo graficzne. R. Il str.
1922 r. zeszyt 4 . . . .41
Reklama a oszpecenie mlasta Mucz-
kowski Jozef. R. 11921 r. zeszyt 2 . 73
Uwagi w sprawie wyksztatcenia rze-

mieSlnika. Krolikowski Ludwik i Taub-
man H. R. 11921 r. zeszyt 2 .85

Teorje kolorystyczne w zwigzku z po-
trzebami szkolnictwa i przemystu. Ho-
molacsKarol. Rocznik 1V 1924r. zeszyt 3 8

W zeszyt 4 13

Znaczenie ¢wiczen plastycznych w szko-
tach ogolnoksztatcgcych. R. 1l 1923 r.
zeszyt 1/2 . . . . . . 19

Nauka zdobnictwa. R. 11921 r. zeszyt2 62

Sztuka — 2zycie. ,, 11921r. zeszyt 1 1

O ksztatceniu w sztuce. Bukowski Jan.

R. 1. 1922 r. zeszyt 2 L 7

TKACTWO
Jedwabne pasy polskie
przemystowem w Krakowie. Kruszynski
Tadeusz ks. dr. R. 1 1921 r. zeszyt 2 . 87
Nieco o dawnych polskich kilimach.

R. IV 1924 r. zeszyt 3 . 20
Stan dzisiejszego przemystu k|||mkar-
skiego. Witkiewicz K. R. I 1922 r. zeszyt3 34
Makaty marszatka Francji Fr. de Créqui

ksiecia de Lesdiguiéres. Bochnak Adam dr.

w Muzeum

R. Il 1923 r, zeszyt 3/4 . . .32
Pasiaki towickie. Seweryn Tadeusz,

i St. Seweryn R. IV 1924 r. zeszyt 4 . 3
Tkactwo i krawiectwo w Brzezinach.

R. IV 1924 r. zeszyt 3 S 17

WYROBY BURSZTYNOWE

Bursztyn. Kruszynski Tadeusz ks. dr.
R. I 1922 r. zeszyt 1 . . . .18
ROZNE

Godtarzemieslnicze i przemystowe Kra-
kowskie. Chmiel A. R. 11921 r. zeszyt 2 57
. 11922 r. z. 2/3 1

Seweryn Tadeusz.

R. IV 1924 r. zeszyt 1 .22

Adrjan Baraniecki, twdrca Muzeum
przemystowego 1828-—1891. Rostafinski
Jozef. R. 1 1921 r. zeszyt 1 3

Wystawa Wielkobrytyjska w Wembley.
Germain Wanda. Rocznik IV 1924 roku
zeszyt 3 . . 23

Pomnik Koscmszkl na Wawelu Dob-
rzycki Jerzy dr. Rocznik Il 1922 roku
zeszyt 1 . . 32

Ciekawe szczego’ry z leytaCjI kosmo-
tow w diecezji Ptockiej wr. 1605. Budka
Witodzimierz dr. Rocznik 1V 1924 .
zeszyt 3 . . . . . . 29

Dziwne Muzeum.



1M Spis ilustraci

Rocznik

ILUSTRACJE W TEKSCIE

Adrjan Baraniecki, portret .
M. Muzeum im. Dra. A. Baranieckiego
w Krakowie, fasada przy ul. Smolenskiej
Fragment oprawy Kaspra Rajmana
Typ opraw ksigg miejskich, K. Rajmana
Oprawa mszatu projektu Wojciecha
Jastrzebowskiego

A)

Oprawa ksiegi pamigtkowej projektu
St. Fabianskiego . . .
Oprawy Kksiag z zak’fadu R. Jahody

Oprawa mszatu projektu H. Uziembty
z zaktadu Roberta Jahody

Rocznik

A) ILUSTRACJE W TEKSCIE

Odcisk herbu Czartoryskich z r. 1774
na dzwonie w kosciele p. $w. Anny
w Wilanowie . . .

Napis z r. 1111 na dzwonie w kosciele
w Hebdowie Miechowskim

Napis z r. 1108 na dzwonie w koSciele
w Czaplach Wielkich N .

Napis z r. 1200 na dzwonie w kosciele
w Mstyczowie, powiecie Andziejowskim

Napis na dzwonie z kosciota w Ksigzu
Matym, powiatu Miechowskieg o,
roku 1500 [ .

Napis na dzwonle z kosciota w Iwano-
wicach, pow. Miechowskiego, roku 1525

Napis na dzwonie z kosciotaw Kielcach,
r. 1527. . . . . . .

Napis staro-niemiecki na dzwonie z ko-
$ciota w Staromiesciu, r. 1569

Odcisk czesci ornamentu na dzwonie
z r. 1751 w kosciele w Grdjcu

Odcisk z czesci ornamentu i napisu
na dzwonie z roku 1773 w kosciele
w Czerniakowie

Rocznik

ILUSTRACIJE W TEKSCIE
Godto cechu konwisarskiego
Inicjat z iluminowanego manuskryptu
Rysunek-pismo cztowieka pierwotnego

A)

Stronica z biblji ttoczonej przez Gu-
tenberga . . .

Klasyczna szwabacha Klasyczna an-
tykwa . . . . .

Pierwsza stronica miesigcznika ,,ZyC|e
uktadu St. Wyspianskiego

Nr.

str.

3

9

18
19

.20

.20

21

.22
Nr.

str.

49

.52

5

5

.53

5

2

2

3

53

54

55

.56
Nr.

str.

.11

.13

o

w tekscie i na osobnych tablicach.

1. 1921 roku.
str.

Obrazek chrztu ksiecia (na szkle) 27
Obrazek P. Jezusa ukrzyzowanego

(na szkle) . . . . . 27
Obrazek Matki Boskiej karmicielki

(na szkle) 31
Wizerunek tzw. Jan05|k0wej frajerkl 31

B) ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Obrazy ludowe na szkle malowane ze

zbioréw M. Muzeum przem. w Krakowie |
Gobelin pochodzacy z Nieswiezskiego

zamku, w. XVIII, wi Muzeum przemyst,

w Krakowie . . . . . . |

2. 1921 roku.
Odtamek z dzwonu mniejszego i roz- str.

bitego z wiezy przy kosciele $w. Anny

w Warszawie . .56
Odcisk herbu Lubomlrsklch »Szrenia-

wa" na dzwonie z r. 1772 W koSciele

w Czermiakowie .56
Odtamek dzwonu z r. 1667 rozbltego

przez Niemcéw w ksiestwie towickiem 56
Godto drukarzy krakowskich zr. 1683 57
Godto ciesielskie .60
Godto |ntr0||gatorow szkatulnlkow 62
Portale i sklepy Krakowskie:

1) Portal pod 1 17 w rynku . 74

2) Portaldomupodl.3przyul.Florjanskiej 75

3) Widok sklepu z ul. Grodzkiej 76

4) Cukiernia Piaseckiego 17

5) Sklep Szarskiego . A

6 Dom Matejki przy ul. Florjanskiej 78
Wyroby drzewne z Koszarawy 80/81

B) ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Godta rzemiesl. i przem. Krakowskie I-lI
Pasy z fabryki: Paschalisaw Lipkowie;

Filsjean’a w Kobytkach; Mazarskiego

w Stucku i Mastowskiego w Krakowie Il

1. 1922 roku.
Renesansowa oprawa ksigzki z XVI w. 15
Krzyzyk bursztynowy w Gabinecie Hist.

Sztuki Uniw.-Jagiell. .23
Nozyk i solniczka w M. Muzeum przem.

w Krakowie . .25
Srebrna tyzka w M. Muzeum przemys’f

w Krakowie . .29
Srebrna misa z Tulczyna 29

Kafla warsztatu krakowskiego z potowy

XIX wieku 30



str.

Pomnik T. Kos$ciuszki ustawiony na

Wawelu .33
Dwa portrety przeSW|etIone promlen

»Rontgena“ . 47
Szachownica przedstaW|ajaca r()ntge-

nografje zasadniczych koloréow . 48

B) ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Godta rzemiesl. i przem. Krakowskie |

Rocznik 1I. Nr.

A) ILUSTRACJE W TEKSCIE str.
Godto mydlarzy krakowskich . . 1
Godto miecznikéw krakowskich . 3
Starodawne obicia papier, czyli kottryny 17
Chtopiec w magierce Tynieckiej 18

Rocznik 1I. Nr.

A) ILUSTRACJE W TEKSCIE str.
Godto siodlarzv i grotarzy . . 1
Godto balwierzy (golarzy). . . 9
Fresk na siatce wykonany przez Zofje

Stryjenska . . . . .11
Dawne stalle z r. 1599 w Oliwie 24
Organy w Oliwie 2 4

Rocznik 11. Nr.

A) ILUSTRACIJE W TEKSCIE str.
Karta zodjakowa (krol) .25
Talerz w muzeum w Gdansku 28
Piec w muzeum w Gdansku 29/31
Umywalnik z muzeum w Gdansku 32
Talerz mosiezny, proj. K. Stryjenski . 35
Lampa kuta z miedzi, projektowat

Kazimierz Witkiewicz . .37
Kubek iwaza z muzeum Czartorysklch 38
Exlibris, rysowat M. Zidétkowski 52

B) ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Freski Michata Aniota z Kkaplicy

Sykstynskiej . . |
Karty zodjakowezdruglej po’r XVII w. I
Gdanski dzban z r. [636 w Muzeum

Narodowem w Krakowie Sl

Rocznik 1923

ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Wycinanka towicka, (ze zbioréw Tow.

P S S ) |
Sgraffito, Wojciech Jastrzebowski . |
Sarkofag Anny Jagiellonki i Sarkofag

Stefana Batorego, (fot. M. Putczynski) I
Zdjecia ,tragdu cynowego"™ w grobach

krolewskich na Wawelu, (fotografowat

M. Putczynski) AV

tabl.
Skrzynka bursztynowa w zbiorach U. J.
» w M. Muzeum
przem. w Krakowie . S
Konew srebrna roboty Norymbersklej
. . » Gdanskiej w M.
Muzeum przemystowem w Krakowie
Kafle warsztatu Krakowsk. z potowy
XIX wieku Y

2. 1922 roku.

B) ILUST. NA OSOBNYCH TABL.
Godta rzemieSlnicze i przemystowe

Krakowskie . I-11
Starodawne obicia czyli

kottryny V-V

3. 1922 roku.

B) ILUST. NA OSOBNYCH TABL.
Godta rzemieSlnicze i przemys’:owe
Krakowskie I-111
Kilim (prOJektowa’f Bogdan v
Kilimy projektowane przez
szkoty przemystu artystycznego

papierowe

Treter)
uczniow

4. 1922 roku.

Piec w Muzeum Gdanskiem. — Piec
u P. Furstenberga w Gdansku. — Kafle
Gdanskie w M. Muzeum przemys’rowem
w Krakowie

Wyroby recznie Wykute z mled2| i zdo-
bione sposobem batikowym przez prof.
St. Jakubowskiego \%

Wyroby kute w miedzi, (projektowat
Karol Mtodzianowski

Kadzielnica kuta recznie, (pro;ektowa’f
Kazimierz Witkiewicz) Vo

Gdanskie srebrne konwie . VIl

Z konkursu na inicjaty i
(prace nagrodzone,

Z konkursu na inicjaty |exI|br|sy (prace
odznaczone wzmiankami pochwalnemi)

Zeszyt 1/2.

Kafle pieca Gdanskiego w zamku na
W awelu
Nagrodzone prace z konkursu Ksigznicy
Glinica — G. Slagsk. — Fajanse, ze
zbiorow Muzeum przem. artystycznego
we Wroctawiu i ze zbiorow M. Muzeum
przemystowego w Krakowie .
Glinica. — G. Slask. — Fajanse,
zbiorow Muzeum w Bytomiu

Vo

exlibrisy,
VIl

roku.

Vi

. VI
ze
. VII



Rocznik [ll. 1923

ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Pruszkéw. G. Slask. Fajanse . |
. |kam|onk|
(ze zblorow Muzeum przemystowego ar-
tystycznego we Wroctawiu) . . S
Pruszkéw. G. Slask. Fajanse, (ze
zbiorow Dr. J. Mycielskiego w Krakowie) 111
Pruszkéw. G. Slask. Lichtarz fajansowy
(ze zbiér. Dr.J. Mycielskiego w Krakowie) IV
Pruszkéw. G. Slask. Waza fajansowa,
(ze zbioréw Muzeum w Opawie) . v
Pruszkéw. — G. Slask, (ze zblorow
Muzeum przemyst, artyst. w Gdansku) 1V
Racib6rz. G. Slask. Wedzwdd i Ka-
mionka,''ze zbior6w Muzeum w Bytomiu) IV
Dekoracje malarskie Ignacego Botten-
grubera z Wroctawia . \%
Karty do gry z geografja polska z drug
potowy XVIII wieku . . VAN

roku. Zeszyt 3/4.

Makaty marszatka Fr. de Crequi: Herb tabl.
Créquier; Panopljon; Jesien; Ogien;
Powietrze; Woda; Ziemia . . VI1I-XIV

Karol le Brunn. Jesien, (cze$¢ gobe-
linu z serji por roku); Woda, (czes¢ go-
belinu z serji elementéw); Ogien, (go-
belin z serji elementéw* Siena Palazzo
PUDITICO) i XV-XVI

Opactwo Klosterneuburgu (1322—29)
Mistrza Hohenfurckiej Pasji, Hohenfurt,
Galerja klasztoru (koto 1350). Szkota
mistrzéw Hohenfurckiej pasji, zbiér Kauf-
manna, Berlin (T360) . . . XVII

Ukrzyzowanie w kosciele $w. Krzyza
w Krakowie, (malowanie $cienne 1400/20)

Laurin z Klattau. Ukrzyzowanie z t.
zw. mszatu Hasenburskiego (Wieden
Hofbibliothek 1409) . . . XVIII

Skrzynia z Nowego Sacza . XX

Rocznik IV. 1924 roku. Zeszyt 1.

ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Dawne i nowoczesne wyroby garncar-
stwa ludowego na Kaszubach . . |
Huculskie wyroby snycerskie . .
Kredens i skrzynia malowane ozdobnie
(wyréb ludowy ze Skawiny p. Krakowem)
whasno$¢ Muzeum etnograf, w Krakowie 1V

tabl.
Zabawki lud. z uroczystos$ci ,,Emaus*
na Zwierzyncu pod Krakowem . .V
Zabawki lud. z uroczystosci ,,Emaus”
na Zwierzyncu pod Krakowem . . VI

Malowanki $cienne z okolic Powisla
Dabrowskiego, pow. Tarnowskiego  VII-V1IlI

Rocznik 1V. 1924 roku. Zeszyt 2.

ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Fragment malowan ludéw, S$ciennych

z okolic Dgbrowy w Tarnowskim, (z ory-

ginatu znajdujgcego sie w Muzeum nardd,

w Krakowie) . |
Hafty Kaszubskie, oparte na materjach

ludowych wykonane pod Kkierunkiem

Teodory Gulgowsklej w Wdzydzach na

Pomorzu . . I

tabl.
Ceramika ludowa ze zbioréw Muzeum
przemystowego w Krakowie . 1
Ceramika Kurpiowska ze zbioréw Tow

Krajoznawczego w Warszawie v
Ceramika ludowa ze zbiorow Miejsk

Muzeum przem. w Krakowie \Y
Wyroby kozusznicze Huculskie VI
Gliniane kropielniczki ludowe . VII

Rocznik 1V. 1924 roku. Zeszyt 3

ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.
Fragment malowan ludéw, S$ciennych

z okolic Dgbrowy w Tarnowskiem, z ory-

ginatu znajdujacego sie¢ w Muzum narod,

w Krakowie . . . |

tabl.

Karty z fabryki krajowej J. C. du Porta 1l

Kilimy ze zbioréw Muz. przem. w Krak. 1
Meble z okresu Biedermeiera z pry-

watnych domoéw krakowskich . 1IV-VII

Rocznik 1V.1924 roku. Zeszyt 4.

ILUST. NA OSOBNYCH TABL. tabl.

Tarcza barw czystych i ztamanych . 1
Karty z XVII w., ze zbioréw Biblj.-Jag. Il

Szopka Krakowska ze zbioréw Muz.
naréd, i figurki z M. Muzeum przemyst.

w Krakowie . . . . . . ]|

tabl.
Figurki z szopki krakowskiej z M.

Muzeum przemystowego w Krakowie ! |y
Z wystawy prac architektonicznych
w Krakowie.

V-VI






