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ZAGADNIENIE METODY W SZKOtACH
ARTYSTYCZNYCH.

dziedzinie wiedzy nie watpi zaden pedagog o potrzebie metodycznego

hauczania, a roznice zdan dotycza jedynie zagadnienia samej metody;

natomiast w dziedzinie ¢wiczen o charakterze artystycznym opinja

pedagogOw jest nie ustalona. Zwilaszcza za$ w dziale plastyki rozbiez-

nos¢ pogladow jest uderzajgca. Kazdy prawie nauczyciel w szkole
malarskiej uczy inaczej — po swojemu, a wielu z nich twierdzi, ze w zakresie plastyki
nie nalezy przy ¢wiczeniach stosowac zadnej okreslonej metody a to z tego wzgledu,
ze rozwoj artystyczny nieda sie zadnym systemem unormowac i ze kazda metoda
sta¢ sie musi dla temperamentu artystycznego szkodliwg, albo nawet zabojcza.
Zapatrywanie takie ma bez watpienia duzy urok, ma istotnie site przekonywujaca,
chociaz, zdaniem mojem, polega na pewnem nieporozumieniu, Ktére postaram sie
w dalszej czesci oswietli¢; pierwej jednak omdwie w krétkosci zte i dobre strony,
jakie za sobg pocigga metodyczna nauka w dziedzinie wiedzy.

Rozpatrujac teoretycznie znaczenie wszelkiej metodyki nauczania, zmuszeni
jesteSmy stwierdzic, ze zalezy ona nietylko od samego przedmiotu, ale w rownym
stopniu od wiasciwosci ucznia, a wiec od jego wieku, rozwoju, od jego tempera-
mentu, zdolnosci, pamieci i t. p. Wynika stad, ze teoretycznie, dla kazdego ucznia
najwiasciwszg bytaby jakas specjalna, do niego dostosowana metoda, czyli, ze zadna
sciSle unormowana metoda ogélna nie moze by¢ dobra dla wszystkich. Pomimo,
ze wniosek powyzszy jest pozornie w zupetnosci uzasadniony, to jednak w prak-
tyce zmuszeni jesteSmy przy wszelkiej nauce opierac sig na jakiejs ogolnej metodzie,
gdyz, pomijajgc wszystkie inne wzgledy, zmusza nas do tego charakter szkolnictwa,
oparty na zbiorowej nauce.

Przy blizszem rozpatrzeniu sprawy, szkody, jakie pocigga za sobg stosowanie
jednej metody do catego zespotu uczni, nie sg istotne, pod warunkiem, ze metoda
jest racjonalna i ze nauczyciel ma dostateczng intuicje i rutyne pedagogiczna,
Kazda bowiem racjonalna metoda posiada pewng gietkosc i daje si¢ w pewnej
mierze dostosowac do zmieniajacych si¢ warunkéw, oraz do indywidualnych wtasci-
wosci uczni. Nalezy sobie przytem uswiadomic¢, ze poza roznicami indywidualnemi
istnieje rowniez pewne wspolne podtoze cechujqce kazdy rodzaj zespotu. Metodyka
powinna tedy by¢ dostosowana do tych cech wspdlnych i wtedy nie przynosi
wiasciwie zadnej istotnej szkody, gdyz odpowiada znacznej wiekszosci uczni,
umozliwiajgc rownoczesnie nauczycielowi w dostatecznej mierze uwzglednienie
roznic indywidualnych. Natomiast korzysci, jakie ze sobg przynosi dobrze opra-
cowana i umiejetnie zastosowana metoda sg bezsprzeczne i bardzo powazne.

Na pierwszem miejscu postawitbym moze te korzysc, ze dobra metoda, bedac
w zasadzie wynikiem dos$wiadczen wielu pedagogéw, bedzie mniej jednostronng
niz nauka zalezna wytacznie od intuicji jednego nauczyciela; nastepnie powinna
ona by¢ dojrzalszg i bardziej do danego srodowiska dostosowang, gdyz, wchianiajac
w siebie doSwiadczenia na szeregu pokolen przeprowadzone, ma mozno$¢ stopnio-
wego ulepszania sie; dalej nalezy i ten wzglad podkresli¢ bardzo silnie, ze metoda
nauczania jednego przedmiotu moze i powinna by¢ skoordynowana ze wszystkiemi
innemi przedmiotami, co przy swobodnem prowadzeniu nauki wiasciwie zupetnie
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jest wykluczone, z wyjatkiem tych nielicznych wypadkow, w ktorych cata nauka
prowadzona jest przez jednego nauczyciela. Wreszcie nalezy sobie zdac sprawe
z tej okolicznosci, ze istotnych talentow pedagogicznych jest stosunkowo mato i ze
dla ludzi pozbawmnych tego talentu metodyka jest jedynem oparciem i chroni ich
przed nieobliczalnemi btedami. Nie poruszam juz innych korzysci, jak ujednostajnie-
nie szkolnictwa, utatwienie kontroli i t. p., gdyz przypuszczam, ze tych kilka uwag
ogolnych wystarczy, aby przekonac, ze nalezycie opracowana metodyka nauczania
jest korzystng, a nawet konieczng w nauce szkolnej.

Stwierdzenie jednak tego faktu nie przesgdza zagadnienia, jakieSmy sobie na
poczatku postawili a mianowicie, czy metodyka jest korzystng w szkoleniu arty-
stycznem w dziale plastyki, gdyz sztuka opiera sie¢ na zupetnie innych zatozeniach
jak wiedza i istotnie trudno przypusci¢, aby droga prowadzgca do sztuki mogta
by¢ ujeta wtozysko jakiej$ okreslonej metody. Kazdy cztowiek, wyczuwajacy istotne
walory artystyczne, wie, ze sztuka jest wiasnie t3 kraing, do ktorej nie prowadzi
zadna wydeptana smezka a tem mniej taki gosciniec, do jakiego porownacby na-
lezato wszelkg dobrze opracowang metode. A jednak w szkotach malarskich pro-
wadzona jest nauka, a z chwilg kiedy jest prowadzona, to z koniecznosci prowa-
dzona jest podtug jakiej§ metody, niezaleznie od tego, czy ta metoda ogarnia
catoksztatt uczelni i jest uswiadomiona, czy tez ogranicza sie tylko do poszczegol-
nego kursu prowadzonego przez jednego pedagoga i tkwi wykgcznie w jego poczuciu.

Tak postawiony problemat przybiera tedy forme paradoksalng. Zjednej strony
faktem jest, ze istniejg szkoty artystyczne, oraz, ze nauka w tych szkotach oparta
jest na pewnych dowolnych wprawdzie i nieopracowanych ale niemniej istniejgcych
metodach; z drugiej nie ulega watpliwosci, ze zadna metoda nie moze prowadzic
do sztuki. Wydaje mi sig, ze caty ten paradoks wynika z fatszywego postawienia
kwestji. Sadze, ze sprzeczno$¢ zniknie w znacznym stopniu, jezeli zastanowimy sie
sumiennie nad tem, czego wiasciwie artystyczne szkoty malarskie uczy¢ moga
I uczy¢ powinny. Zdaniem mojem, sztuki uczy¢ wogole nie mozna. Nie mozna jej
uczy¢ z wielu wzgledow, przedewszystkiem za$ dlatego, ze nie znamy jej zrodia,
ani nie wiemy, jakie sobie jutro wyztobi koryto. Skoro zas nawet w przyblizeniu
nie mozemy przewidzie¢, jakg bedzie sztuka tych pokolen, ktére po nas przyjda,
tedy tej sztuki, nieistniejgcej, oczywiscie uczy¢ nie mozemy, a jezeli ograniczymy
sie do wspotczesnej sztuki, to uczy¢ bedziemy wiasciwie ostatniego ogniwa histo-
rji sztuki a nie sztuki samej. Co najwyzej mozna tylko prébowac stworzy¢ atmo-
sfere, w ktorej sktonnosSci artystyczne sie bujniej rozwijajg, chociaz i to zadanie
wydaje mi sie bardzo trudnem, zwazywszy, ze wielcy artysSci wyrastajg czesto
w Srodowiskach najmniej artystycznych. Chociaz jednak prawdg jest, ze sztuki
uczy¢ nie mozna, to bynajmniej nie nalezy stad wnioskowac, aby artysci nie potrze-
bowali sie uczy¢ wogole. Przeciwnie nawet, nie ulega watpliwosci, ze artysta
powinien sie uczyC bardzo — bardzo wielu rzeczy, a w kazdym razie powinien
gruntownie nauczyC sie rzemiosta, z ktorego sztuka jego czerpie Srodki. Czem-
kolwiek sztuka jest dzisiaj i czem bedzie jutro, faktem pozostanie niezaprzeczonym,
ze musi ona znalezC swoj wyraz dla zmystow dostepny. Ten materjalny czynnik
wymaga technicznego opanowania i podlega ogdlnym prawom rzemiosta. Literat
musi umiec pisa¢ i mowic¢, kompozytor musi umie¢ grac, rzezbiarz rzezbi¢, a malarz
malowa¢. Opanowanie kazdego rzemiosta, zaréwno artystycznego jak zwyczajnego,
wymaga licznych, Scisle okreSlonych i logicznie skoordynowanych c¢wiczen.
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Widzimy wiec, ze uczelnie artystyczne muszg by¢ réwnocze$nie a raczej
przedewszystkiem szkotami rzemiost i jako takie majg okreslony przedmiot nauki.
Obok tego, jak to zaznaczylem powyzej, starac sie one powinny stworzy¢ atmo-
sfere, w ktorejby sie artystyczne temperamenty zdrowo rozwijaty. To drugie za-
danie nie moze byC ujete metoda, i polega raczej na jakims$ nieuchwytnym, ale
w kazdym razie szlachetnym i szczerym tonie, wykwitajgcym moze najtatwiej na
tle intenzywnej i szczerej pracy, a w kazdym razie nie na uczeniu sztukil). Nato-
miast uczenie rzemiosta malarskiego czy rzezbiarskiego (podobnie jak kazdego
innego rzemiosta) wymaga oczywiscie metody. Z tg chwilg, kiedy zgodzimy sie z po-
trzebg metodycznego nauczania rzemiosta w szkotach artystycznych, trudno
dopatrzec sie racji, dlaczegoby w tym wypadku metoda ta miata polega¢ wytacznie
na intuicji jednego pedagoga, Jak to dzisiaj przewaznie jest przyjete, dlaczego
w szkotach tych kazdy ma uczy¢ po swojemu, nie korzystajac z doSwiadczenia
kolegow i poprzednikow, skoro wiemy, ze w innych rzemiostach, metoda uksztat-
towana zbiorowg tradycja, dobre daje rezultaty, jak to stwierdzi¢ mozemy chocby
na Sredniowiecznych cechach rekodzielniczych.

JezelibySmy szukali wyjasnienia, dlaczego szkoty artystyczne tak opornie
przeciwstawiajg sie wprowadzeniu okreslonej i ogélnej metody nauczania, to mysle,
ze niechec te wyjasnic mozna w zupetnosci z jednej strony temperamentem arty-
stycznym nauczycieli, ktory géruje prawie zawsze nad ich sktonnosciami pedago-
gicznemi, z drugiej za$ strony tem, ze zjawiska plastyczne nie zostaty dotychczas
rozumowo (wzglednie naukowo) ujete, a skutkiem tego istota rzemiosta malarskiego
nie jest dotychczas okreslona, co oczywiscie uniemozliwia opracowanie objektywnej
metody. Jak dtugo nie uswiadomimy sobie, czego wiasciwie nauczy¢ nalezy, tak
dtugo niema moznosci ustalenia metody, a w konsekwencji cata nauka polegac
musi na wyczuciu i intuicji pedagogicznej uczacej jednostki.

Ktokolwiek miat moznos¢ zapoznac si¢ blizej z metodami stosowanemi przez
roznych pedagogow plastyki, ten sie przekonat niewatpliwie, jak dalece roznie
ujmowane bywajg te Cwiczenia, jak réznych rzeczy ucza rézni profesorowie. Wpraw-
dzie powtarzajg sie powszechnie pewne okre$lenia jak: konstrukcja, ustosunkowanie
mas, poczucie linji i t. p., ale nawet pod temi okre$leniami kazdy profesor rozumie
co innego, kazdy co innego uwaza za wartosci istotne, nie silagc sie zazwyczaj
wcale zanalizowaé, czy te rzeczy sg istotnemi dla jego temperamentu artystycznego,
czy tez dla rzemiosta malarskiego wogdle. Zdarza sie tez nie rzadko, ze profesor
wpaja W ucznia z rowng wiarg istotng wiedze plastyczng jak nabyte lub wrodzone
wady. Mozemy sobie wyobrazi¢, ze podobnie wygladataby nauka jezyka, gdyby
nie miata oparcia o gramatyke. Niejeden nauczyciel wpajatby w uczni z rownem
przekonaniem istotne poczucie jezykowe jak fatszywe nawyki lub prowincjonalizmy.
W plastyce rzecz sie ma podobnie, z tem zastrzezeniem, ze niebezpieczenstwo jest
wieksze, a to z tego wzgledu, ze poczucie mowy, uzywanej od dziecka we wszystkich
okolicznosciach zycia, jest bez porownania petniejsze niz poczucie plastyczne,
ktore nieraz u bardzo wybitnych artystow jest zgota jednostronnie wyksztatcone.
Mozna bowiem tworzy¢ bardzo wybitne dzieta sztuki, ograniczajagc sie¢ do
bardzo ciasnej skali srodkéw plastycznych.

'Y Rzemiosto dobrze pojete jest pracag szlachetng i szczerg, bo opartg na prawdzie materjatu, stanowi
ono wiec czynnik wychowawczy uszlachetniajacy, dzieki czemu zyskuje coraz wieksze uznanie w szkolnictwie
og6lnem. Ten uszlachetniajgcy wplyw rzemiosta ma dla szk6t artystycznych pierwszorzedne znaczenie.
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Jezeli uczen pozostaje przez szereg lat pod kierunkiem jednego pedagoga, to
przejmuje sie zazwyczaj jego sposobem ujmowania rzemiosta, a ze ten sposéb z na-
tury rzeczy jest jednostronny i dostosowany do temperamentu artystycznego danego
profesora, przeto nie moze zadowolni¢ ucznia, majgcego oczywiscie inny tempera-
ment i wiasng skale wzruszen. Uczen wiec musi z trudem samodzielnie uzupetniaC
SWoja W|edze plastyczng poza nauczycielem, a nie rzadko wbrew nauczycielowi.
Jezeli za$ uczen zmienia pedagogow, wtedy powstaje zamet w jego rozwoju. Sprze-
czne ujecia, nie powigzane w zadng catos¢, utrudniajg zdezorjentowanemu uczniowi
znalezienie jednolitego i z jego temperamentem zgodnego rozwigzania problemu
formy. Talenty stabsze wypaczajg sie czesto w tym wysitku nieokre$lonym, a sil-
niejsze zuzywajg zazwyczaj wiele czasu, zanim zdobedg wiasne zrozumienie. Zda-
niem mojem obecny stan szkolnictwa tak zw. artystycznego jest dla opanowania
rzemiosta niekorzystny, sadze jednak, ze nawet, zdajac sobie z tego sprawe, nie
mozna go zasadniczo zmieni¢, jak dtugo nie zostanie opracowana objektywna
wiedza plastyczna t j. wiedza o formie plastycznej i jej interpretacji, wie-
dza, na ktorej oprzecby sie mogta racjonalna metodyka.

Do takiego wniosku doszedtem, skoro po wielu latach rozpatrzytem korekty,
jakie otrzymatem w ciggu moich studjéw malarskich pod kierunkiem kilkunastu
uznanych plastykéw pedagogoéw, oraz skoro zanalizowatem droge rozwojowa
moich licznych kolegdw. Rozmyslania powyzsze sktonity mnie juz dawno do szu-
kania naukowych podstaw rzemiosta malarskiego. Prace teoretykow, jakie sie do
ragk moich dostaty, nie dostarczyly mi pozadanego materjatu, a wkasne poszukiwa-
nia wyjasnity mi zrazu jedynie te prawde, ze zjawiska plastyczne nalezg do zjawisk
niestychanie ztozonych i ze chcac znalez¢ jaki$ punkt oparcia, nalezy na razie ogra-
niczy¢ sie do form najprostszych, ktére przez to wiasnie bedg najbardziej podsta-
wowemi. Zgodnie z tym wnioskiem skoncentrowatem caty wysitek na formy Scisle
ornamentalne, ktore, jak wiadomo, stanowity gtdbwng treS¢ plastyki cztowieka przez
przecigg wielu tysigcleci. Rezultaty moich dociekan opracowatem w ksigzce:
»,Podstawowe Zasady Budowy Ornamentu Ptaskiego'l Skoro w tym czasie uzyska-
tem pole do pracy pedagogicznej w dziale zdobnictwa, opartem sie na zdobytych
przestankach teoretycznych i opracowatem metodyke Cwiczen ornamentalnych.
Jest to, o ile wiem, pierwszy eksperyment w tym zakresie, zbyt Swiezy, aby mogt
by¢ w sposéb decydujacy oceniony na zasadzie osiggnietych rezultatow. Tworczosé
ornamentalna, w istocie swojej kolektywna, wymaga dtuzszego okresu czasu dla
wydania konkretnych rezultatow. Nie decyduje tu bowiem pojedynczy talent, ale
przedewszystkiem zespot, w ktérym Scierajg sie indywidualne réznice smaku, wy-
twarzajagc wartosSci wspdlne danemu Srodowisku, warto$ci zatem, ktore majg za-
barwienie ,stylu". Cztery lata mojej pracy pedagogicznej w Panstwowej Szkole
Artystycznego Przemystu nie mogto w tym kierunku dac¢ pozytywnych wskaznikow,
rezultaty jednak, jakie osiggniete zostaty, zachecajg mnie do dalszej pracy i utwier-
dzajg w tem przekonaniu, ze teoretyczne przestanki, na ktérych opartem metodyke sg
w ogélnych zarysach stuszne. Poniewaz w artykule niemozliwe jest nawet najpo-
biezniejsze omdwienie metodyki, a tem mniej teoretycznych podstaw, na ktorych sie
opiera, zmuszony jestem ograniczy¢ sie do przedstawienia tablicy, ilustrujgcej sze-
matycznie rodzaj i kolejnos¢ ¢wiczen, uzupetniajac ja krotkiem wyjasnieniem.
Dokoriczenie nastapi. Karol HomolcLSC.
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SKRZYNIE WLOSKIE.

OKLADNIEJSZE wnikniecie w dzieje rozwoju skrzyni wioskiej jest cie-
kawym przyczynkiem do historji sprzetarstwa. Skrzynia) jest sprzetem
charakterystycznym epoki Sredniowiecznej, zwanej miodzienczg epoka
narodéw nowozytnych i zarazem symbolem czasu, kiedy wojna sta-
nowita najmilsze zajecie, a wygnanie byto zjawiskiem powszedniem w re-
publikach wioskich. Umeblowanie Sredniowiecznego mieszkanca wyptywato
Z 0g0Inego ustroju spotecznego, w ktérym stosowano sprzety do koczowniczego
zycia, sprowadzajac je do najprostszych form. Skrzynia byta wowczas sprzetem
w rodzaju skarbca lub szafy, chronigcym dobytek podczas napadu nieprzyjaciela.
Skrzynia, ktora wozono ze sobg, spetniata role nie tylko schowanka dla przedmiotow
uzytku domowego, odziezy, przedmiotow zbytku, klejnotéw, dokumentéw rodowych,
pieniedzy, lecz stuzyta poza tem jako sprzet do siedzenia, zastepowata stot lub +ozko.
Pojecie, iz sprzet do siedzenia musi by¢ jednoczesnie czems$ w rodzaju kufra lub szafy,
przetrwato bardzo dtugo i znalazto zastosowanie w pézniejszych stuleciach.
Zasadnicza formg zwyklej skrzyni byt czworobok, prostokatny i podtuzny.
Skrzynia spoczywata na czterech lub szesciu matych ndzkach i byta nakryta plas-
kiem wiekiem, aby mogta stuzy¢ do siedzenia. Zwyczaj siedzenia na skrzyniach byt
ogdlnie przyjety; na sztychach iobrazach czesto wida¢ siedzacych na skrzyniach
dygnitarzy, a nawet panujacych. W najwczesniejszem Sredniowieczu skrzynia-tawa?)
tworzyta jedng cato$¢ z boazerjg Scienng. Najstarsza skrzynia, spetniajgca role
kufra, miata pomalowane zelazne wigzadta, zastosowane do $ciggania drewnianych
klepek, nadajagcych moc skrzyni. Wigzadta, bedgce wynikiem koniecznosci, byly
przystosowane $ciSle do zasadniczej formy przedmiotu i odpowiadajgc swojemu
przeznaczeniu, posiadaty prostg forme ornamentacyjng. Po bokach umieszczone
byty zelazne chwyty, a zamek byt prymitywnie traktowany. W XV wieku, z roz-
wojem stolarstwa, wchodzi w zycie konstrukcja ramowa, polegajaca na tem, iz dla
wiekszego pola tworzy sie obramienie z grubszych desek, zigczonych ze sobg
pod katem prostym; krawedzie przelotu tkwig w mocnej ramie i od tego czasu
okucia zelazne stajg si¢ zbedne. Zamiast okuc, stuzacych do $ciggania drewnianych
klepek, stosuje sie w poOzniejszych stuleciach listwy wypukte o charakterze wy-
tacznie dekoracyjnym.
Niekiedy skrzynie, ktore staty pod Sciang, nie byty potaczone z boazerjg,
a obecno$¢ ich w pokoju musiata spowodowaé pewne zajecie sie tym sprzetem,
aby byt godny innych, znajdujacych sie w poblizu. Powierzchnie zewnetrzne skrzyr
nadawaty sie do zdobienia, to tez przystrajane byly najrozmaitszemi motywami.
Z Sredniowiecza przeszto do epoki Odrodzenia zamitowanie do skrzyn ,,Cassone",
ktore stajg sie wowczas najgtdwniejszemi sprzetami w umeblowaniu wioskiem.
W tym czasie, po tatach zamieszek i wojen, gdy piekno$¢ gorowata nad wszystkiem,
porywata i zapalata umysty, a stonce sztuki opromieniato cate zycie ludzkie,
wowczas duch twdrczy ozywit nawet to, co bylo przeznaczone do uzytku co-
dziennego. Pod wptywem poczucia piekna, artysta wskrzesza potrzebe tworzenia

') Starozytno$¢ znata pieknie ozdobione skrzynie, czego dowodem jest odnaleziona w tylnym przedsionku
Swiatyni Hery w Olimpji, bogato ozdobiona skrzynia, upiekszona scenami mitologicznemi, wyrznietemi w drzewie,
nabijana koscig stoniowg i ztotem. 2) Zwyczaj siadania na skrzyniach wytworzyt inny sprzet wioski, zwany
»cassapanca” (Tabl. V. ryc. 1. Tabl. VI. ryc. 2.).
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ornamentu, a chcac uszlachetnic¢ i ozdobi¢ zwykty przedmiot, wykonany z prostych
form zdobniczych, tworzy szczegoty, nadajgceznamie, podnoszac w ten sposob boga-
ctwo i poziom artystyczny rekodziet). Stolarze, wyrabiajacy skrzynie, cieszyli sie spe-
cjalnem uznaniem. Stynng jest wenecka legenda ,,delle Marie*, w ktorej grajg gtdwng
role stolarze, wyrabiajgcy skrzynie, jako zbawcy niewiast ulegajgcych rabunkowi pira-
tow tryjestynskich. W wielu miastach wioskich rzemieslnicy, ktérzy ozdabiali sprzety
robota wyktadang lub rzezba, byli zaliczeni w poczet korporacji malarskiej. W roku
1349malarze zatozyh we Florencji cech pod wezwaniem ,,Swietego tukasza" i przyjeli
do swego grona artystow, ornamencistow, ktorzy pracowali w drzewie i metalu.
Cech malarzy weneckich zaliczat, jako cztonkdw, rzemieslnikdw, wyrabiajgcych
skrzynie, ztotnikdw i lakiernikow; w statutach malarzy padewskich figurujg miedzy
innymi artysci, ktorzy malowali skrzynie.

W XIV wieku malowidta, jako ozdoby w zastosowaniu do sprzetow, byly
bardzo rozpowszechnione i w catej tej epoce polichromja byta nieodzowng ich
ozdobg. Cenino Cennini w ksigzce p. t. ,,Libro dell arte o trattato della pittura?“
daje wskazdéwki: ,,chcac ozdobi¢ skrzynie, o ile sie chce zrobi¢ naprawde co$
dobrego,....... jakich sposobow technicznych trzeba uzy¢, aby ozdobi¢ ztotem,
barwami lub ozywi¢ powierzchnie, rzezbigc na niej figury ludzkie, zwierzeta,
kwiaty, gwiazdy lub réze*----

W zyciorysie malarza florenckiego Delio Delii biograf Vasari podajed:
W owych czasach byly w uzyciu roznoksztattne skrzynie drewniane, do przecho-
wania stuzace. Skrzynie znajdowaty sie we wszystkich wnetrzach i byty przerdznie
ozdobione malowidtami, herbami i godtami rodowemi, ktore umieszczano na
przedniej czesci i na bokach pod wiekiem, zaleznie od upodobania. (Tabl. VI. ryc. 3).
Zdobienie sprzetow byto wiele lat w modzie i zamitowanie to tak sie wzmogto, iz
najlepsi malarze w XV wieku bardzo chetnie przyjmowali te zamowienia, ktore dzi-
siejsi artysci wstydziliby sie wykonywac™. Wowczas nie byto granicy oddzielajgcej
dzieta sztuki od utworéw w pracowni rzemies$lnika. Najstynniejsi malarze w mtodosci
malowali i ztocili skrzynie, a wielu z nich nawet nie zaniechato ozdabiania sprzetow
i wowczas, gdy osiggneli pewng stawe, poswiecajgc swoj talent i prace na ustugi
przemystu artystycznegod).

Malarz Delio Delii poswiecit sie wykgcznie malowaniu sprzetow, stuzacych ku
ozdobie rezydencji wielkich panéw, jak i doméw mieszczan. Wykonywat on figury
o matych rozmiarach i wkierunku ozdabiania sprzetow rozwijata sie cata jego twor-
czo$¢. Postuchajmy, co o tem mowi Vasari: ,,przez wiele lat byt Delii wykacznie
zajety malowaniem skrzyn, +6zek i innych sprzetéw i mozna powiedziec, izto wiasnie
stato sie jegogtownem zajeciem. Wymalowat Delii specjalnie dla Jana Medyceusza
cate umeblowanie pokoju, ktére byto bardzo podziwiane5. W Muzeum w South
Kensington (Kat. Nr. 7852) umieszczone jest malowidto o motywie biblijnym na
skrzyni, ktorego autorem ma by¢ Delio Delii, a mianowicie: Spotkanie krola Sa-
lomona i krolowej Saby. Postacie drgajg zyciem, kostjumy sg przepyszne w bar-
wach i mienig sie w uroczystym blasku ztota. W tem samem muzeum jest jeszcze
jedna skrzynia (Kat. Nr. 5804), ktorej tylko przednia cze$¢ sie zachowata, a ma-
lowidto, jakiem jest ozdobiong, przypisujg bezpodstawnie Delio Delli’'emu. Na

¥ Malowano nawet nosze pogrzebowe. Timoteo il Peruzzi wymalowat nosze dla Bractwa $wietej Ka-
tarzyny w Rzymie. Giovanni di Pietro detto Castelluccio wykonat cate rzezbione nosze dla Bractwa w Siennie

w roku 1511. 2) Str. 120 Vasari de vite. 3) Str. 239 Vasari de vite. 4) W apartamentach Wawrzyrica Medyceusza
wszystkie sprzety byty ozdobione malowidtami najstynniejszych malarzy 6wczesnej epoki. 5 Str. 240 Vassari de vite.
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pierwszym planie narzeczony, odsSwietnie przystrojony, ofiarowuje swojej oblubie-
nicy upominki, ktore lezg roztozone na dywanie. Wesoto$¢ i Swietno$¢ znamionuije
catos¢, petng kolorystycznego wykwintu.

Malarz Neri di Bieci malowat bardzo wiele sprzetow dla ozdoby wnetrz, a nawet
taki malarz, jak Fra Angelico da Fiesole, idac z ogélnym pradem, zdobywa sie na
malowanie Kilku szaf w klasztorach florenckich. Zblizony do Delio Delii, jako do
malarza sprzetow, jest Andréa di Cosimo, ktory, jak twierdzi Vasari, specjalnie
poswiecit sie malowaniu skrzyn wyprawnych. Erculei wymienia nastepujacych ma-
larzy, ktorzy ozdabiali sprzety: Francia Bigio Jacopo da Pontorino, Matteo di Passi,
Pinturricchio, Filippino Lippi, Benezzo Gozzoli, Paolo Ucello, Luca Signoreli, Bacio
d’Agnoli i Sandro Botticelli. Vasari wskazuje ponadto nastepujacych malarzy, ktérzy
malowali skrzynie: Piero di Cosimo, Andra del Sarto, Marco del Buono, Appollonio
di Giovanni, Domenico Veneziani, Pesselino, Granacci, Bacchiacca, Pontormo.
W Medjolanie w muzeum Peldi Pezzoli znajduje si¢ skrzynia ozdobiona malowidtami,
ktore przypisujg Montagniemu(Tabl. V1L ryc. 5). WzyciorysieBenedetto daM ajano')
zamieszczona jest wiadomos¢, iz artysta wykonai dwie skrzynie, ozdobione wyktada-
niami i zabrat je ze sobg jako podarunek dla krdla, udajac sie na dwor wegierski.

Ozdabianie skrzyn nie byto cechg specyficzng Toskahczykéw, gdyz Wenecjanie
i Sycylijczycy lubowali sie w pieknych skrzyniach, bogato zdobionych. Z rodzaju
skrzyn, ktore przedewszystkiem byly tylko schowankiem, sg skrzynie wyprawne; bez
takich skrzyn wyprawa nie byta zupetng. Panna mioda zabierata z sobg skrzynie2),
w ktorej chowata cenniejsze przedmioty wyprawne, klejnoty i dokumenty. Uzy-
wano skrzyn wyprawnych, jako podarunkéw Slubnych; czesto narzeczony ofiaro-
wywat narzeczonej skrzynie, pieknie ozdobiong scenami alegorycznemi, odnosza-
cemi sie do mitosci, a usitujgc wzbogaci¢ cato$¢ umeblowania, stawiano skrzynie na
najwidoczniejszem miejscu w pokoju, na specjalnych niskich postumentach, ktore
w proporcjach iw zarysie uzupetniaty je, wyrazajac raczej lekkie wzniesienie skrzyni,
na nich umieszczonej, anizeli moc podpory. Skrzynie wyprawne zdobiono malo-
widtami, ktérych tematy zaczerpniete byty z mitologji, historji, z Sredniowiecznych
legend religijnych, basni ludowych, z powiesci lub z piesni trubadurow. Godne
uwagi sg malowidta na skrzyniach, czerpigce motywy z kompozycji literackiej Pe-
trarki. W muzeum w South Kensington jest skrzynia (Kat. Nr. 4639), ozdobiona
malowidtami, przedstawiajagcemi ,, Tryumfyl Petrarki. Na obrazie widac trzy pro-
cesje : Tryumf Mitoéci, Tryumf Niewinnosci i Tryumf Smierci. W scenach, upiek-
szajacych te skrzynie, 1Sni przepych barw i ztocen, a na wewnetrznej p}aszczyznle
wieka z ztotego tta wytania SI(—; lezagca postac m’rodej kobiety, ktorej rysy twarzy
rozjasnia stodycz i niewinnosSC. Rozumiejac intencje artysty, mozna uwazac te postac
za panne mioda, dla ktorej skrzynia wyprawna byta podarunkiem Slubnym. Nie-
zrozumiate w pomysle sg pototwarte putapki na myszy, umieszczone jedna obok
drugiej i biegnace wzdtuz krawedzi. Jak bardzo wptyw Petrarki zawtadnagt umy-
stami 6wczesnemi, widac z tego, izw muzeum artystyczno-przemystowem w Rzymie
jest skrzynia, ozdobiona malowidtem o podobnym temacie, przedstawiajgcem ale-
gorje mitosne. Dwie najpiekniejsze postacie, kroczace za rydwanem, sg ujete por-
tretowo i owiane czarem mitosnym, a catos¢ ma sielankowy urok. Owczesne stroje
mienig sie barwami i sg tak wiernie oddane, iz mogg by¢ ciekawym przyczynkiem

I Atr, Vasari. Le vite. 2 Dla podrézy otrzymaly skrzynie wyprawne pudia, aby nie
uszkodzi¢ delikatnych o0zdob.
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do historji kostjumow. Znawcy przypuszczajg, iz tworcg obrazu byt Pesellino, na-
Sladowca Fra Filippo Lippi, ktory zyskat stawe, stwarzajac drobne figury w obrazach
0 matych rozmiarach; inni wymieniajg tez Benozzo Gozzoli. W kazdym razie jest
to praca pendzla najprzedniejszego mistrza toskanskiego XV wieku. Do czasow dzi-
siejszych mato pozostato skrzyn malowanych jako catos¢, gdyz w wiekach poz-
niejszych usuwano malowidta, a wkitadano na te miejsca gtadkie deski. W naj-
wigkszych muzeach podziwiamy niekiedy obrazy o podtuznej formie. Sa to
wiasnie przednie czesci skrzyn wioskich, ktore Swiadczg wymownie w jaki sposéb
malowane byty ,,cassoni . (Dokonczenie nastapi). Emilja Szennncowa.

JANKO LISEWICZ, RYTOWNIK RENESANSOWY.

OLSKA ziemia, szczegdlnie obszar b. zaboru rosyjskiego, kryje w sobie

nieprzejrzane bogactwo nieujawnionych nauce polskiej zabytkéw prze-

sztosci naszej. Sumienna dopiero rewizja starych kosciotéw, dworkow,

chat i t d. dokona odkry¢, ktére niezawodnie pogiebig i pozwolg

zsyntetyzowac¢ nasze, dotychczas niejasne poglady na sztuke ludowa
i wogdle kulture narodowa ubiegtych stuleci. Jednym ztakich cennych zabytkdw,
na ktory natkngtem sie podczas swoich wycieczek etnograficznych w powiecie
opoczynskim, jest rytowana w otowiu piyta, gruba przeszto 1 mm., szer. 20 cm, dt.
26V? cm, wykonana przez nieznanego nam blizej Janka Lisewicza w Studziannie
wr. 1618. Wartos$c tej ptyty urosnie w naszych oczach, jesli uprzytomnimy sobie, ze
wspotczesnie sztychuje i maluje nie w Polsce, lecz w Paryzu, pierwszy, poza
Witem Stwoszem, znany nam rytownik polski, Jan Ziarnko, podpisujacy sie, jako
Kernerowicz, J. le Grain, a Grano z dodatkiem Polo lub Polonus. Byt to prawdo-
podobnie spolonizowany mieszczanin niemiecki. Nieco p6zniejszy od J. Ziarnki,
Martinus Theophilus Polak wybija sie, ale poza granicami Polski, jako nadworny
malarz (chyba i sztycharz) arcyks. Leopolda V w Insbrucku wr. 1627. Za Zygmunta
Il Wazy dziata w Polsce pierwszy koryfeusz sztuki wioskiej, Tomasz Dolabello
(Dolabella?), ale byt to tylko malarz sztalugowy. Ozdobiony miedziorytami,
modlitewnik ks. Samuela Sanguszki, ujrzat Swiatto dzienne dopiero w r. 1639,
zatem w 21 lat po wykonaniu naszego rytu przez Janka Lisewicza. Gdanszczanin,
Jeremiasz Falek (1619—4663) jest wtedy jeszcze dziecieciem, a Holender,
Wilhelm Hondius (1602—1652), jako kilkunastoletni chtopak moze jeszcze rylca
w rece nie miat, a zresztg dopiero w r. 1636 obejmie on w Gdansku obowigzKki
»kalkografa® Wiadystawa IV. Piyte zatem Janka Lisewicza stusznie nazwac
mozna inkunabutem polskiej grafiki i to tem cenniejszym, ze staje sie przyczyn-
kiem do historji kultury ztotego wieku w Polsce. Chocby byta to ptyta robiona
do celéw niella czy rytowana oktadka ksigzki, co jest rzeczg watpliwa, nie umniejsza
to wartoSci naszego rytu.

Technika rytownicza Lisewicza jest prymitywna, ludowa, ale dos¢ po-
mystowa i oryginalna w doborze narzedzi i przystosowaniu si¢ do materjatu.
Po blizszem obejrzeniu ptyty, oczyszczonej z patyny, oksydu i resztek drukarskiej
farby, daje sie odczytaC nastepujacy przebieg rytowniczej pracy Lisewicza. Szkic
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kompozycji zaznaczat on najpierw ostrg igta, potem prostokatne obramienia piyty
oraz wszystkie lekko zatamujgce sie kontury podkreslat zebatem kotkiem, ktore
pozostawia po sobie szereg réwno oddalonych od siebie wgtebien (punktéw), naste-
pnie kropkowany rysunek rytowat szydiem, a po czesci rylcem o romboidalnie
scigtem ostrzu, a wreszcie pokreskowywat ostrg igta wszystkie wazniejsze pola ry-
sunku w drobne whoskowate kreseczki, zatamujace sie zygzakowato). Technike
rytownicza Lisewicza cechuje Smiato$¢ w prowadzeniu rylca. Formy, traktowane
ptasko, obwodzg kreski niepotgczone ze sobg. Nigdzie Swiattocien nie uwydatnia
bryty. Pomystowe obramienie gtdwnej kompozycji méwi o zainteresowaniu sieautora
XVI-to wiecznemi kartami tytutowemi polskich typografow. Stylowy charakter
rytu wyrasta z renesansowego ducha XVI w. Dowodzi tego renesansowy krdj szat
Sw. Rodziny, ksztakt mebli i liter, rodzaj kwiatow (tulipany), a nawet sam uktad
kompozycji. Moze dlatego Sw. JOzef, podajacy w kielichu nap6j matemu Jezusowi,
przemawia do nas wdziekiem ojcowskiej mitosci Jana z Czarnolasu do swojej Urszuli,
awMatceBoskiej, podajacej synaczkowi gruszke, widzimy dystyngowang dworzanke
z otoczenia ,,Krélewskiego jedynaka". Nigdzie aureoli; dworskie meble i strdj
zgota czego innego kazatby sie domysla¢, gdyby nie wiasnorecznie wyryty przez
autora tytut obrazka: IEZVS MARIA I0ZEW.

Ale juz inaczej gwarzg rzutki duzych kwiatow rozrzucone na wolnem polu
nad gtdbwng kompozycja. Przypominajg sie ukwiecone, nasze ludowe obrazki
na szkle: podhalanskie, $laskie, kaszubskie, wotynskie, podlaskie, pokuckie. Ma
wiec swojg odlegty tradycje nasze obsypywanie kwiatami nietylko krzyzéw i Swigt-
koéw przydroznych, alei swietych scen, wszystko jedno, czy rytowanych w metalu,
cietych w desce gruszkowej, czy malowanych na szkle. Braterstwo rytu Janka Li-
sewicza z przed 300 lat z naszemi, ludowemi malowidtami na szkle z przed 50—150
lat méwi o ciggtosci kultury ludowej w Polsce.

Podpis wyryty w pozytywie (jaka szkoda!) pod obrazkiem na ptycie:
-IANCO LISEWIC IEZUS MARIA I10ZEW WSVDZANNIM DWORE*“
a ponizej data 1618 — nalezy rozumie¢, ze albo Janko Lisewicz w studzianskim
dworze wyrytowat Swietag Rodzine, albo, iz 6w Janko skopjowat obraz Jezusa,
Marji i Jozefa, znajdujacy sie w dworku w Studziannie. Nie rozstrzygajac tej
sprawy, tymczasowo zadajmy sobie pytanie, o czyim dworze jest tu mowa.
W XVI wieku w roku 1577 wiascicielem Studzianny (Studzyane, Studzyone) byt
Dzierzek Odrzywolski, a potem Januszewski (Br. Chlebowski: Stownik geogra-
ficzny, 1892). Potem urywajg sie wiadomosci o posiadaczach Studzianny. Dopiero
w ,Liber adnotationum” t. |. ksiedze notat, prowadzonych przez zakon ora-
torjanow (clerici oratorii) czyli filipinbw w Studziannie od r. 1748 znajduje sie
na str. 117 wyciag rejentalnego aktu zapisu, mocg ktérego dobra studzianskie,
wiasnos$¢ Jerzego Nieborskiego, syna Macieja, przechodzg w rece brata Jerzego,
Adama, w r. 1637. ,,Sudzanni dwor* byt wowczas niezbyt cennym folwarkiem
lub lesng osadg wsrod puszczy nad Pilica, jesli ,,dobra Studzianskie" wedrujg
kolejno do rak Krzysztofa Odrzywolskiego w Opocznie, Walerjana Slqsklego
wreszcie w r. 1647 Albrechta Staroteskiego. Ptyta Janka Lisewicza powstaje wiec
w 19 lat przed objeciem Studzianny przez Adama Nieborskiego, zatem moze
w ,,dworku” Jerzego lub jego ojca, Macieja Nieborskiego.

') Szczegbtowe uwagi o technice rytowniczej Lisewicza podaje: Nr. 1l ,Silva Rerum".
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Gtowna tres¢ (temat) oraz kompozycja tego rytu o charakterze ludowym
odpowiada w zupetnosci ,,Cudownemu obrazowi M. B. Studzianskiej*, ktéry dzisiaj
znajduje sie w kosSciele w Studziannej. Obraz ten, zdaniem hr. K. Przezdzieckiego,
pochodzi z pracowni Jakoba Callot’a w Nancy (religijny obraz dzietem sztycharza
30 letniej wojny? Dzietem tego francuskiego Chodowieckiego, Callot'a, autora
»Miséres de la Guerre"” 1592 — 1635 — ? !'l), wedle Chlebowskiego ze szkoty
niemieckiej. Jestze wigc nasza ptyta kopja tego obrazu? Nie przemawia za tem
historja obrazu tego, przytoczona w grubej ksiedze p. t. ,,Zrodta cuddéw i task
cudownego Studzianskiego obrazu" (Warszawa 1729), wydanej powtdrnie jako
,»Zbior dobroczynnosci i task ludowi chrzescijanskiemu okazanych przy cudownym
obrazie Jezusa, Marji i Jozefa Sw. etc. ,Zbior ten, drukowany wr. 1776 w arcy-
biskupiej drukarni wtowiczu, wyraza przypuszczenie, iz obraz ten przywiozt kard.
Drzewiecki albo Cecylja Renata, zona Wt#adystawa IV od r. 1637 do 1644. Po
smierci krolowej (1644) otrzyma¢ miata Sw. obraz wojewodzina sieradzka, Przereb-
ska; ta przekazata go swej corce, ktora, jako wiano, wnosi go w dom Albrechta
Staroteskiego, starosty piotrkowskiego, kasztelana na Zarnowcu, pana débr stu-
dzianskich od r. 1647. Jesli to prawda, to ptytaJanka Lisewicza, powstata wr. 1618
| zaopatrzona podpisem ,lezus Maria lozew w sudzannim dwore", nie mogta by¢
kopja tego obrazu, ktéry dopiero najmniej w 30 lat p6zniej znalazt sie w domowej
kapliczce dworku Staroteskiego w Znamierowicach (dzi§ Nieznamierowicach),
a wogole na terytorjum dobr studzienskich dostat sie dopiero po r. 1647 (wedle
zeznan x. Jana Zbaskiego, archid. gnieznienskiego w ,,Zbiorze Dobroczynnosci®).
Jezeli to prawda, zaznaczam, to ryt Lisewicza bytby pierwowzorem, a cudowny
obraz kopjag tego rytu.

Z tej ptyty powielane obrazki wedrowaty do chat wiejskich i dworkow i tam
popularyzowaty cze$¢ do studzianskiego wizerunku, o ktérym sejm w r. 1673 za
Michata Wisniowieckiego zadecydowat w bogobojnym nastroju, ,,1z pod te czasy,
gdy nas zewszad hostilités acies circumdant... codzienne dobrodziejstwa Boskie na
panstwo nasze przy cudownym obrazie studzianskim pleno alveo ptyng". Wartosc
obrazkéw, chocby nieudolnie z ptyty Lisewicza ttoczonych, wzro$nie niezawodnie
od r. 1671 t. . od czasu, gdyarcyb. Mikotaj Prazmowski ogtosit, ,,ze obraz wspom-
niany jest cudownym (od r. 1660) i postanawiamy, aby czci publicznej wiernych
byt wystawiony, czczony i szanowany" (,,Zbior" str. 22). Z matemi obrazkami
M. B. Studzianskiej spotykamy sie nawet w odlegtych stronach Polski. Oto czytamy
w prowadzonych przez Filipinow notacjach cudéw, izwr. 1673 z pozaru dworu hr.
Anny Drabikowskiej w wojew. ptockiem ocalat tylko zachowany w skrzyni obrazek
M. B. Studzianskiej, awr. 1677 ,,kiedy przez kilka dni Sanguszkowa (ks. Konstancja
z Sapiehow) przy porodzie ciezkich bolesci doznawata i porodzi¢ nie mogta, a maz
jej zrozpaczony potozyt na niej obrazek M. B. S., w tej chwili rozwigzang zostata"
(wedle wypiskow z filipinskich notacyj w dewocyjnej ksigzeczce ks. W. S. (Sieka)
»,O Cudownym Obrazie", Warszawa, 1912). Jesli nie mowa tu o odbitkach z ma-
cierzystej ptyty Lisewicza, to w kazdym razie o obrazkach, ktérym ona jest matka.
Zniszczaty skromne, czarne obrazki ttoczone z tej pyty; z /viotczat i zmurszat pod
wptywem wilgoci i dymu papier tych odbitek rozpinany w ramach (bez szkia) na
niebielonych Scianach dworkow i chat wiejskich. Nikogo nie razity grube kreski
obrazka ani podpis w negatywie i gwarze mazowieckiej.
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W kazdym razie w popularnosci M. B. Studzianskiej w Polsce macierzysty
ryt Lisewicza odegrat wielkg role. Powstaty piesni o tym obrazie: jedna, znana
podobno jeszcze za Sobieskiego (w 1688) i druga z czaséw saskich —obie prze-
drukowane we wspomnianej ksigzeczce ks. W. S. Wielbit 6w obraz rymami Wesp.
Kochowski, a Teofil Lenartowicz pod wplywem stawy 660 ,,cudownych task*,
przypisywanych M. B. S., napisat wierszowany utwor p. t. ,,NajSwietsza Marja
Panna Studzieniecka®, drukowany po raz pierwszy w ,,Gazecie Warsz.“ Nr. 185
R. 1856, powtdre osobno w 1857. Opisat w nim poeta niektére legendy, doty-
czace tego obrazu, do dzis dnia krazgce wsrod ludu.

Jezeli, cho¢ w czesci, zastuguje na wiare dotychczas znana nam historja ,,Cu-
downego Obrazu", wtedy ryt Lisewicza ma wazne znaczenie takze dla koscielnej
ikonografji, gdyz rzuca ciekawe Swiatto na geneze tego obrazu. Wypadatoby tedy
szukaC jego autora nie w Nancy lub niemieckich szkotach, lecz w Polsce. llez to
razy nasi historycy sztuki w przesadnej czci do Zachodu wszedzie i we wszystkiem
dopatrywali sie obcej reki, talentu i wptywow? Matoz cechowych malarzy liczyt
naowczas sam Krakow? Chocby wymieni¢ towarzyszow T. Dolabella: Marcin
Blechowski, Antoni Nozeni i wielu innych. Nie tutaj miejsce dochodzi¢ autorstwa
studzianskiego obrazu. Widze, ze miejski majster warsztatowy odart kompozycje
Lisewicza ze zdobin kwiatowych, a tem samem z jej ludowego charakteru, usunat
graficzne obramienia i obce znaki herbowe, zmienit ksztatt mebli, wygtadzit twarze
sw. Rodziny, a pozniej pobozni ludzie dorzucili nieco bisioru, ustroili czerniejgce
farby wigzkami paciorkow korali, sznurami i haftem ztotym, drogiemi kamieniami,
blaszkami srebra i t. p. az kosztownym Dblaskiem zal$nit naszyty w barokowe
kwiaty relief obrazu. Dzisiaj juz tylko oleodruki F. Kasprzykiewicza w Warszawie
z r. 1878 popularyzujg ten obraz po wiejskich chatach, a skromna ptyta zdolnego,
a nieznanego nam blizej wiejskiego rytownika, Janka Lisewicza, przybita na uboczu
w zakrystji studzianskiego kosciota — posztaw zapomnienie. Tadeusz Seweryn.

MIEDZYNARODOWA WYSTAWA SZTUKI
DEKORACYINEJ W PARYZU W 1925 ROKU.

TERMIN OTWARCIA WYS FAWY PARYSKIEJ. Termin otwarcia miedzynarodowej
wystawy sztuki dekoracyjnej w Paryzu, uchwatg parlamentu francuskiego wyznaczony na
miesigc kwiecien, a nieoficjalnie oznaczony dotychczas na dzien 15 kwietnia, zostat nie-
spodziewanie dla wszystkich przyspieszony. Dnia 1-go kwietnia wystawa ma by¢ oficjalnie
otwarta. To naktada na wszystkich bioracych w niej udziat obowigzek przyspieszenia roboét,
zwilaszcza, ze sprawa transportu moze, jak zwykle, przynie$é¢ duze niespodzianki.

PRZYGOTOWANIA DO WYSTAWY PARYSKIEJ. Zblizajagcy sie termin otwarcia
Miedzynarodowej Wystawy Nowoczesnej Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, 15-go kwietnia b. r.,
zastaje caly Paryz w fazie gorgczkowych przygotowan. Sto z go6rg pawilonéw, z ktérych
niektdre jeszcze w szkieletach, niektére juz prawie na ukonczeniu, pokryto calg Esplanade
Inwalidéw, przylegte wybrzeza Sekwany, ogrody i bulwary przed patacami Sztuki, zajmujac
przestrzen 28 hektaréw, do ktérej prowadzi dwanascie bram. Wsrod tych pawilonow jest
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5D francuskich, 30 cudzoziemskich, 5 duzych galeryj francuskich, 5 oddanych cudzoziemcom,
reszta budynkéw, to teatr, galerje $rodkdw komunikacyjnych, nadto wystawy nowoczesnej
wsi francuskiej i wystawa ogrodnicza. Wreszcie Grand Palais przeksztatcone na sale wysta-
wowe, z ktérych potowe oddano do dyspozycji panstwom obcym.

Pawilon polski, ktérego =zreby juz sie wznosza, znajduje sie w ,Ulicy Narodow",
miedzy pawilonami Szwecji i Holandji. Inne przestrzenie, ktdére zajmuje Polska w Galerji
na Inwalidach i w Grand Palais, gdzie sasiaduje z Danja, Japonja, Holandja, cze$ciowo
z Wiochami, czekajg na przyjazd polskiej delegacji, ktéra na podstawie opracowanych juz
szczegb6towo plandéw, zarzadzi potrzebne roboty, celem przyjecia eksponatow.

Najwazniejsze eksponaty na wystawe paryskg wykonujg sie pod okiem Komitetu
i artystow-autoréw. Komitet pilnuje dotrzymania terminow, autorzy doglagdaja wykonania.
Meble do pawilonu i innych dziatéw podiug projektow profesoréow: J. Czajkowskiego,
W. Jastrzebowskiego, M Kotarbinskiego, K. Stryjeiskiego i E. Trojanowskiego wykonujg
sie w Warszawie, Poznaniu, Toruniu, Zakopanem, witraze prof. J. Mehoffera i prof. W}
Jastrzebowskiego — w Krakowie, majolikowe oktadziny prof. St. Jagmina — w Poznaniu, po-
sadzki marmurowe i kominek — w Kielcach, posadzki drewniane, ozdobne kwiatony do wiezy
pawilonu, lampy, zapety, firanki, obrusy haftowane, rzezbione stupy, gobeliny prof. Skoczylasa

i Zofji Stryjenskiej, wnetrze kapliczki proj. prof. J. Szczepkowskiego — w Warszawie, oprawy
ksigzek i albuméw wykonuje p. B. Lenart w Wilnie. Spodziewane sg kilimy, batiki, ceramika,
zabawki, hafty, koronki i inne wyroby ze Lwowa, Krakowa, Zakopanego, Poznania, Wilna,

Warszawy i z prowincji. Henryk Kuna w Paryzu kuje rzezbe w marmurze do dziedzifca
przed pawilonem. Nad dekoracja malarskg gtéwnej sali reprezentacyjnej pawilonu (sze$¢
olbrzymich obrazéw figuralnych) pracuje od kilku miesiecy w salach, udzielonych na ten
cel przez zarzad Zamku w Warszawie, Zofja Stryjenska.

*

* *

W fabryce ,,Marmury Kieleckie'd zostaly przygotowane eksponaty na wystawe miedzy-
narodowg w Paryzu, jeden, to kominek, wykonany ze wszystkich odmian naszych marmuréw,
gtéwnie jednak z Otowianki i Zelejowej. Drugi, to duzy czworobok ozdobnej posadzki, gdzie
obok naszych marmurdéw jest jeszcze marmur czarny debnicki z pod Krakowa. Proécz tego
wiele innych drobniejszych przedmiotéw, ktore wszystkie Swiadczy¢é bedg o marmurowem
bogactwie Polski i o rozwijajgcym sie polskim przemys$le. Po wystawie kominek prawdo-
podobnie bedzie ustawiony w Belwederze, w gabinecie p. Prezydenta.

GLOSY PRASY: G. VARENNE W MIESIECZNIKU ,LAMOUR DE L‘ART*. Prace
jury przy miedzynarodowej wystawie Paryskiej 1925 r. sg w petnym toku. A zadanie majg trudne
i drazliwe. Wystawa 1925 r. nie jest bowiem posSwiecona poprostu sztuce wspdiczesnej,
z wykluczeniem nasladownictwa dawnych styléw. Ma to by¢ wystawa dziet wybranych,
przedstawiajgca publicznosci to tylko, co wytwdrczos¢ wspoiczesna posiada najlepszego.
Latwo stosunkowo jest usunag¢ eksponaty, ktére zanadto wyraznie upodobniajg sie do wzoréw
epok minionych, ale o ilez trudniej i pod kazdym wzgledem drazliwiej jest odrzuci¢ dzieto
wybitnie wspdtczesne dlatego, ze nie odpowiada wymaganiom technicznym lub estetycznym.
llez niezadowolenia wywotuje kazdy ujemny wyrok jury, pomimo usitowan jego cztonkow,
porozumienia sie z wystawcami, i wyjasnienia im przyczyn odrzucenia ich dzieta. Je$li jednak
niemozna mie¢ zbyt wielkich ztudzen co do pedagogicznych skutkéw takiej dziatalnosci,
niemniej chwalebnym jest kazdy wysitek w tym kierunku. Niewolno bowiem oming¢ zadnej
sposobnosci rozszerzania zdrowych i rozumnych poje¢ tak pomiedzy twércami, jak miedzy
spoteczenstwem. Szwajcarja postanowita wzigé¢ udziat w wystawie. Rosjanie zostali ostatecznie
oficjalnie zaproszeni i napewno do Paryza przybeda. Nalezy cieszy¢ sie, ze wystawa nabiera
coraz wiecej charakteru miedzynarodowego, nietylko teoretycznie, ale istotnie. Nasze srodowiska
artystyczne pragnetyby, aby nardd, ktérego nie potrzeba wyraznie wymieniaé, a ktéry dotad
trzyma sie na uboczu, dodal swag obecno$cig wagi i znaczenia tym na wielkg skale zamie-
rzonym, pokojowym zawodom.
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KRONIKA MUZEALNA.

ZBIORY PRZEMYSLU ARTYSTY-
CZNEGO W LOWICKIEM MUZEUM
STAROZYTNOSCI IM. WEADYSE.
TARCZYNSKIEGO. Kazdy dziat prze-
mystu art. jest tu reprezentowany sto-
sunkowo do$¢ pokaznemi zbiorami
0 roznej zabytkowej wartosci. Czes¢ in-
wentarza, zwkaszcza tkaniny, stanowi
wiasnos¢ Towarzystwa Krajoznawczego,
ktére z braku pomieszczenia, tutaj ulo-
kowato swoje zbiory. Powazng wada
powyzszego Muzeum jest brak metody
naukowej w uktadzie zbiorow i przepro-
wadzeniu inwentaryzacji. (Na jednym za-
ledwie wetniaku mamy podany rok,
a tylko na kilku eksponatach miejsce
pochodzenia).

STROJ. Do najpiekniejszych muzeal-
nych okazoéw nalezg wetniaki wiejskie
0 nieposlednich wartosciach barwnych.
Zadne z polskich muzedéw krajoznaw-
czych nie moze pochlubi¢ sie tak sta-
remi wetniakami. Nawet we wsiach to-
wickich, w skrzyniach miedzy rodzin-
nemi pamigtkami, nie znajdzie sie takich
okazOow. Sato kawatki spodnic, najmniej
stuletnich, gdyz na jednym z nich po-
dana jest data: r. 1830, a niektére wy-
dajg sie jeszcze dawniejsze. Przewaza
w nich barwa ciemno-czerwona, zbli-
zona do ponsowej, ktdéra dzisiaj nie
zjawia sie wcale na towickich pasiakach;
drugie miejsce zajmuje barwa ciemno-
zielona i ,o0strozkowa™ czyli ciemno-
fioletowa. Na innych okazach spotyka
sie wyptowiatg zielen oraz obojetng czern
1 biel (z wetny bielonej, niefarbionej).
Welniaki te znamionujg pasy w dos¢
szerokim uktadzie.

Zbior powyzszy uzupetniajg czesci
stroju kobiecego, a mianowicie :

secikiem (paski V3—V4 cala szerokie
w trzechcalowych odstepach).

2) Fartuchy cynobrowo - czerwone,
mtodsze od Kkiecki, posiadajg waskie
na 1 mm. paseczki zielone, zokte, biate,
granatowe i niebieskie w odstepach 1cm.
Prawdopodobnie pochodzg z pograni-
cza pow. Sieradzkiego, gdzie zestroj
barwny paséw na wektniakach rozni sie
od ogolnego typu towickiego.

3) Kaftanik kobiecy, czarny ,po-
pasnik®, w talji sfatdowany, posiada
dtugie, charakterystyczne rekawy, jak
u ,.lejbikow* opoczynskich, oraz dwa
rzedy metalowych, potyskujacych guzi-
kow, w biegu skosnym, jak na kurtach
utanéw polskich.

4) Inny kaftanik zdobi 9 duzych gu-
zikbw na piersiach, a czerwone wy-
szywki w szwach natopatkach; podobny
don kaftanik dekoruje az 38 guzikow
w dwdch rzedach.

5) Ciekawym zabytkiem stroju ko-
biecego jest czarny ,totubek®, rodzaj
ptaszcza (dtugiego z czerwonemi man-
kietami zawijanemi, oblamowanemi nie-
bieskim sznurkiem). Na plecach zdobig
go ornamenty krzyzowe, wyszyte nie-
bieskg tasma, a haftowane ztocistym
szychem.

6) Do zaginionych dzisiaj okazow
nalezy kobiecy kozuch, oblamowany
i podbity biatym barankiem, pokryty
suknem granatowem, sfatdowany z tytu,
z wyszyciami w szwach i na plecach.

7) Nowszego pochodzenia jest ko-
szula kobieca z bufiastemi rekawami,
haftowanemi oszywkami, naramienni-
kami i kotnierzykiem.

8) Ponczochy kobiece (2 pary), bez
stop, recznej roboty, zdobione w roz-

1)  ,Kiecka", dzi$ juz niespotykana,nobarwne kwiaty oraz 9) rekawiczki

koloru ciemno-granatowego, w waziutkie
niebieskie i biate paski z pasiatym gor-

z palcami i bez, réwniez recznie wyko-
nane i wzorzyscie zdobione.
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Powyzsze ludowe wyroby uzupeinia
6 duzych, cienkich chustek, przypomi-
najagcych tureckie szale. Ornament ich
drukowany fabrycznie. Te piekne na-
krycia gtowy wyszty dzi§ prawie zu-
petnie z uzycia.

Stroje meskie sg mniej obficie repre-
zentowane w fowickiem muzeum, moze
dlatego, ze nie ulegajg one tak roznym
zmianom, jak kobiece. Do ciekawszych
zabytkow tego poddziatu nalezy:

1) D#tuga, siwa sukmana z granato-
wemi klapami u kotnierza, zapinana na
pentelki, z tylu marszczona i sfatdo-
wana w talji. Jest to okaz starej daty,
spotykany dzi§ bardzo rzadko w lu-
dowym stroju.

2) 2 pasy czerwone, dzisiaj zupetnie
nieuzywane, stuzyty do przepasywaniu
siwych sukman. Jest to wiasciwie ka-
watek farbowanego pitotna, V2 tokcia
szerokiego a 6 tokci dtugiego, ktore
chtop skfadat wzdtuz we czworo, po-
dobnie jak czynit to szlachcic z niekté-
remi pasami roboty S. Filsjeana, D.
Chmielewskiego, F. Mastowskiego itd.
Dawne chiopskie pasy, wzorowane
W sposobie uzycia na szlacheckich, za-
stapity nowszego pochodzenia ,,krajki®,
ktorych  kilka okazow znajduje sie
w Muzeum. W starszych przewaza barwa
czerwona, W nowszych zoka.

3) Czarny kapelusz, obwigzany wstgz-
kami lub sznurkami barwy zwykle czer-
wonej, strojny réznemi szklanemi Swieci-
detkami, spotykany bywa jeszcze dzisiaj
acz coraz czeSciej wychodzi z uzycia.

MEBLE. Mebli domowych posiada
Muzeum bardzo niewiele, bo zaledwie
dwie skrzynie, pomalowane na grana-
towo, a z kwiatowemi ornamentami na
wieku i przedzie. Skrzynie takie widywac
mozna niemal na kazdym jarmarku
w towiczu. Obok skrzyn reprezentuje
meblarstwo towickie #6zko, pomalo-
wane niewyrazng farbg, bronzowo-
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ciemno-niebieskawg, a posiadajgce na
nadgtowiu skromny, malowany orna-
ment z dwdch zwrdconych do siebie
dziubkami ptaszkéw, siedzacych na
dwoch watkych gatazkach.

CERAMIKA. Wiejskg zastawe sto-
towg reprezentuja;

1) Talerze gliniane, pochodzace zfa-
bryki w Kole, z ktérych dwa zwracajg
na siebie uwage, dzieki prymitywnie
nakreSlonemu ornamentowi, przedsta-
wiajgcemu w temacie koguta, stojacego
na ztozonych na krzyz grabiach, kosie,
dwoch lisciach 1 kiosach.

2) Misy gliniane malowane w kwiaty.

3) Zwykte dzbanki gliniane pot biate,
pot bronzowe, z kwiatkami i kropkami,
jako ozdoba, a wreszcie 4) garnuszki
wiejskie, malowane w rozne desenie.

Ciekawg wartos¢ folklorystyczng po-
siada kilka malenkich dzbanuszkéw,
w ktére dawnemi laty wktadano kartki
z ewangelji, a potem, wedle zwyczaju
wmurowywano je w cztery wegly bu-
dujacego sie domu. Wiejskie wyroby
gliniane uzupetnia kilka niewybrednie
zdobionych kafli Szymona Laskow-
skiego, znanego kaflarza towickiego.

Obok okazéw ludowej ceramiki po-
siada Muzeum nieco naczyn porcela-
nowych i majolikowych, pochodzacych
z fabryk w Baranowku, Cmielowie,
Korcu, szczegOlnie z Nieborowa, wsi
lezagcej w poblizu towicza.

Szczegblng uwage zwracajg na siebie
dwie 8 calowe figurki majolikowe (Nr.
inwen. 2037), przedstawiajagce gtowe
sfinksa na pionowej podstawie, przypo-
minajacej w ksztatcie mumje. W Srodku
na froncie widnieje cyfra Ill, ponizej
za$ ptak z rozpietemi skrzydtami. Za-
tozyciel towickiego Muzeum starozyt-
nosci, Wiad. Tarczynski, tak w notat-
kach inwentarzowej ksiegi objasnia te
tamigtowkows figurke : gtowe sfinksa
autor pomiescit wtem znaczeniu, ze wy-
prawa wiedenska (cyfra Il symbolizuje



Jana Il Sobieskiego) jest dla Polski
jeszcze (?) zagadnieniem historycznem.
Kompozytor, dyrektor fabryki, patrjota
z r. 1863, emigrant, chciat tu wyrazic
swoje uczucia, lecz, ze tworzyt w cza-
sach rzagdéw Hurki, kiedy to najmniejsze
nawet dopatrywanie sie polskiej mysli
byto srodze przesladowane — orfa pol-
skiego nie mogt uwidoczni¢ we wiasci-
wym ksztatcie. W fabrycznej marce za-
miast monogramu ks. Radziwita, dat
swoj monogram. Niniejsza notatka na-
pisana jest na podstawie opowiadania
p. E. Kluga, nabywcy tych figurek, ktéry
osobiscie znat owego dyrektora fabryki.
Stawne dzbany nieborowskie reprezen-
tuje w zbiorach pekaty wazon majoli-
kowy (N. inwen. 278) zo$mioma guzami
i wydtuzona, cienkg szyja, z napisem
»Nieborow**, Pomalowany na czarno,
posiada desenie fioletowe, ciemno-nie-
bieskie i zote. Na denku od spodu marka
fabryczna i monogram z liter M. R.
a u gory mitra, co ma oznaczac ,,Michat
Ksigze Radziwit**.

Zainteresowanie budzi rowniez duzy
wazon gliniany (N. inwen. 328) niepole-
wany, uszkodzony w goérnych czesciach
z ubitg podstawg, ktorg na wzér pozo-
statych czeSci dorobiono z drzewa. Wy-
sokos$¢ jego wynosi tokie¢ i cal, Sred-
nica 12 cali.

Muzeum posiada takze kilka niebo-
rowskich kafli gtadkich z malaturg nie-
bieskg (N. inwen. 2041), kilka niepole-
wanych (N. inwen. 326) z wypukitym
krzyzem i pataszem oraz polewanych,
biatych z niebieskiemi, wypuktemi roze-
tami i naroznikami (N. inwen. 325).

Lecz jednym z najpiekniejszych oka-
zO6w ceramiki nieborowskiej, jakie po-
siada Muzeum, jest duzy, oSmioscienny
piec kaflowy (N. inwen. 2277), zwany
»Piecem krélow polskich®. Na cato$¢
jego skiada sie 68 rdéznych czesci t. j.
wedle opisu Wiadyst. Tarczynskiego:
.8 Okragtych nog w ksztatcie podwoj-

nych, ztozonych kul (wysokos$¢ jednej
nogi wynosi 16 cali); dalej podstawy
gzymsowe, wreszcie fryzy roznego wy-
miaru i ksztattu; 4 duze kafle(24X18cali)
z wizerunkami kroloéw polskich, jak Ja-
gieHy, Zygmunta Starego, Batorego i So-
bieskiego; 16 kafli mniejszych (14X12c.)
z symbolicznemi godtami, zktérych naj-
wazniejsze s3:

1) orzet jagiellonski, jako herb panst.,

2) krzyz i miecz ztozone naukos, jako
symbol wiary i bohaterstwa,

3) wagi, jako symbol sprawiedliwosci,

4) stoncewschodzace, jako symbol na-
dzieji w jasniejszg przysztos¢ po przeszto
wiekowej niewoli. (Kazdego z tych kafli
jest po cztery). Szczyt tego pieca miata
stanowi¢ osmioScienna koputa, dwu-
krotnie zatamana. U wierzchu gornej
czesci znajduje sie dziura, w ktorej miat
by¢ umocowany orzet polski naturalnej
wielkosci. Piec ten kupit przed laty
w Nieborowie Ignacy Zaborowski z za-
miarem umieszczenia w swoim dworku
w Zalesiu, gdzie jednak z niewiadomych
przyczyn lezat przez 20 lat z g6rg na
strychu. Nastepny wiasciciel Zalesia
ofiarowat ten piec, lecz zdekompleto-
wany juz, fowickiemu Muzeum. Podobno
fabryka w Nieborowie zrobita wogdle
tylko cztery takie piece, z ktérych jeden
miat znajdowacC sie na Wawelu, drugi
w towiczu, trzeci w jakim$ dworku na
Wotyniu a czwarty zaginat. Cena jednego
egzemplarza 500 rb., loco w fabryce. Na-
lezy doda¢, ze omawiany piec znajduje
sie w Muzeum nieztozony, poniewaz nikt
dytychczas nie mogt Zarzagdowi Muzeum
udzieli¢ informacji, jak rzeczywiscie ma
przedstawiaC si¢ Ow piec, jako catosc.
Swiadczy to, co prawda, 0 naszem matem
zainteresowaniu sie polskag ceramika, tg
bezprzecznie jedng znajciekawszych dzie-
dzin naszego artystycznego przemystu.

FORMY DRUKARZY TKANIN. Ze-
brane w liczbie okoto 40, stuzyty dawnym
farbiarzom towickim do recznego druko-
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wania roznych wzorow jednokolorowych
na ptotnie. Formy te byly albo cale ciete
w drzewie, jak deski drzeworytnicze, albo
tez zrobione w ten sposob, ze w kawaiki
desek wbito r6znych wymiarow i ksztat-
tow blaszkiidonciki, wystajgce na 3-4 mm.
ponad lico drewna. Stemple te pociggano
farba i odciskano na ptotnie. Ten sposob
zdobienia tkanin zagingt dziS w towi-
ckiem zupetnie. Zatozycielowi Muzeum
towickiego, Wt. Tarczynskiemu, ztrudem
udato sie jeszcze przed wojng odszukaé
staruszka, ktory wswojej mtodosci w ten
sposob zdobit tkaniny i ktory zwspomnia-
nych form zrobit dla Muzeum okoto 40
odbitek biatych na granatowem pitotnie.
Odbitki te zebrane sg wjednym albumie.
ROZNE. Skrzetny zbieracz dawnych
zabytkoéw, Tarczynski nie zapomniat tez
0 wyrobach z drzewa, blachy i zelaza,
a nawet o ozdobach towickich budowli
drewnianych z XVIII-go w. Z dziedziny
tej zwraca uwage kilka okazow: blaszany
pazdur wielokolczastego ksztattu ; bla-
szana piramida, stuzgca do zakonczenia
dachow spadzistych; zelazne ozdoby,
ksztattu monstrancji, stuzace do upiek-
szania przydroznych krzyzow; drewniane
skrzynie z blaszanemi i zelaznemi oku-
ciamiitp. Ponadtoznajduje siewMuzeum
87 podtuznych, wstegowych wycinanek
dawniejszego i nowszego pochodzenia
oraz 73 kolistych i gwiezdzistych. llos¢
pisanek jest zdumiewajaco skromna, gdyz
ogranicza sie zaledwie do trzech okazow
o czarnem tle. Drobny ornament, kres-
lony woskiem daje niejasne wyobrazenie

o0 typie zdobniczym firanek towickich.
Zrzeczy niepolskich posiada Muzeum:
kaftan chinski z Mugdenu, chuste turecka
zr. 1772, szal turecki, kobiecg bluzke
beduinskazKairu, turban arabski, ptaszcz
beduinski, turban z Palestyny, 7 duzych
talerzy chinskich, parasol chinskiit. p.,
rzeczy mniej interesujgce badacza artys.

przemystu i sztuki ludowej w Polsce.
Stanistaw Seweryn.
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MUZEUM NARODOWE W KRA-
KOWIE. Zakupiono w ostatnich cza-
sach za posrednictwem Antykwarjatu
Artystycznego p. Fr. Studzinskiego
(Straszewskiego 27) dwie bardzo cie-
kawe phyty, wykonane lakg chinska
o wym. 38X32 cm. Piyty, prawdopo-
dobnie drzwisekretarzyka, utrzymane zu-
petnie w stylu chinskim, majg (na jednej)
postac Sw. Ignacego Lojoli, (na drugiej)
Oko Opatrznosci. Na kazdej z nich znaj-
duje sie napis ,,M. Groblicz polonus Cra-
coviae 1721 *“.Sg to pierwsze znane okazy,
wykonane tg technikg przez Polaka.

W poszukiwaniu za osobg nieznanego
dotychczas M. Groblicza w Archiwum
aktow dawnych m. Krakowa udato sie
stwierdzi¢, ze byt to krakowski budo-
wniczy, ktory w czasie swej miodosci
dtuzszy czas przebyt w Chinach i tam
te technike prawdopodobnie posiadt.

Do najcenniejszych zabytkow Mu-

zeum Narodowego w Krakowie z lat
ostatnich nalezg bezwzglednie, uzyskane
ostatnio drogg wymiany, 2 wazy Belwe-
der, wysokie na 140 cm. Wazy te, po-
dobno swego czasu zrabowane z War-
szawy przez Hurke, przewiezione do
Petersburga, tamze drogg posrednia za-
kupione zostaty przez hr. Tyszkiewicza.
Ostatni ich posiadacz, hr. Edward Tysz-
kiewicz sprzedat je w ostatnim miesigcu,
a od nabywcy uzyskato je drogg wy-
miany krakowskie Muzeum Narodowe.
We wnetrzu tych waz znajdujg sie wle-
pione kartki, wskazujace, ze przed zra-
bowaniem posiadaczami ich byli, jednej:
Ks. Jozef Poniatowski, drugiej: Stani-
staw hr. Potocki.
N MUZEUM NARODOWE W WAR-
SZAWIE zakupito w ostatnich czasach,
jak sie dowiadujemy, duzy transport me-
bli barokowych i renesansowych z Wie-
dnia, korzystajagc ze znacznej znizki cen,
ktéra sie w tym dziale na rynku sztuki
wiedenskim, mocno w ostatnich czasach
zaznaczyta.



Z DZIALALNOSCI MUZEUM PRZEM. W KRAKOWIE.

ZBIORY.

Od dnia 1 stycznia wzbogacity sie
Zbiory nastepujacemi darami:

P. Tadeusz Seweryn ofiarowat: 4 pi-
sanki huculskie, 56 probek wetniakow,
1 tablice wzoréw pasiakéw towickich.
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem ofia-
rowato: model gliniany serka owczego,
w ksztatcie jelenia. P. Wallis: popielni-
czke miedziang, batikowa. P. Helena To-
maszewska: 16 sztuk okazéw koronek
i probek haftow na wzornikach.

Procz tego zakupiono do Zbiorow:
3 okazy wyrobow majolikowych z fa-
bryki Czechowskiego i Wojnackiego
w Warszawie i 1 karafeczke biederma-
jerowska, rznieta.

BIBJOTEKA | CZYTELNIA.

W miesigcu styczniu r. b. zakupiono
29 tomow, a otrzymano wdarze 1 ksigzke
12 drzeworyty. Czasopism iwydawnictw
ciggtych abonowano 29; wzamian za
»Rzeczy piekne" otrzymywano 15, bez-
ptatnie 8 czasopism i 8 dziennikdw.

Z czytelni korzystato 662 osoby, w tem
miedzy innemi: 137 stuch. Uniwersytetu,
90 uczni szkoty przem. art. i Akademiji
sztuk pieknych, 61 uczniszkotyprzemyst.,
53 technikdw, 11 art. malarzy, 9 nauczy-
cieli, 7 stolarzy, 6 uczni szkoty handl.,
2 rzezbiarzy, 1 drukarz, 1 introligator.

Z posrad robot biezacych w bibjotece
nalezy wymienic prace okoto inwentary-
zowania daréw H. Dabczanskiej. Ksigzki
z tego daru zaopatrzone zostaty w exli-
bris, dostarczony przez p. Dabczanska.

KURSY.

Kurs trykotarstwa recznego. Dnia8-go
lutego b. r. odbyto sie zamkniecie kursu
trykotarstwa recznego, ktéry rozpo-
czat sie dnia 6. pazdziernika 1924. Nauka
obejmowata ¢wiczenia praktyczne, wcho-

dzace w zakres robot trykotarstwa re-
cznego i odbywata sie dwa razy w ty-
godniu po 2 godziny. Zapisanych byto
30 pan; kurs ukonczyto 25 uczestniczek.

Kurs o0zdob bieliznianych. Dnia 8.
lutego b. r. odbyto sie rozdanie $wia-
dectw na kursie przyozdabiania bielizny,
ktory rozpoczat sie 8-go pazdziernika
1924 roku. Na kurs zapisanych byto
32 pan, swiadectwa otrzymato 28 uczest-
niczek. Nauka odbywata sie raz w ty-
godniu po 2 godziny i obejmowata haft
biaty, merezki, koronki filet, teneryfy,
szydetkowe etc.

Nauke na obydwoch kursach udzie-
lata p. Marja Przybylska, instr. robot
kobiecych szkoty gospodarstwa domo-
wego w Krakowie.

I-szy kurs Radjo-techniczny. Dnia 31
stycznia b. r. odby# sie egzamin irozdano
Swiadectwa na kursie radjo-technicznym,
prowadzonym przez p. dr. Stocka, prof.
Akademji gorniczej. Egzamin ztozyto 16
uczestnikow, ktorzy otrzymali odpowied-
nie swiadectwa. Kurs trwat od dnia 19
listopada 1924 do dnia 31 stycznia, z na-
uka dwa razy w tygodniu, w godzinach
wieczornych od 6V2 do 8\2. Cwiczenia
praktyczne odbywaty sie w Zaktadzie
fizycznym Akademji gérniczej, wyktady
teoretyczne w Muzeum przemystowem.
Na kurs uczeszczali inzynierowie, tech-
nicy, prof. szkét Srednich, oraz stuchacze
wyzszych zaktadow szkolnych.

II-gi kurs Radjo-techniczny. Dy-
rekcja miejskiego Muzeum przemyst,
ogtasza Il-gi kurs radjo-techniczny dla
werkmistrzow z programem, obejmu-
jacym ¢wiczenia praktyczne w budowie
aparatow, oraz wykfady teoretyczne.
Nauka odbywac sie bedzie dwa razy
w tygodniu, w godzinach wieczornych
od 6-tej do 8-mej, przez przecigg 4-ch



tygodni; kurs rozpocznie sie w pierw-
szych dniach marca b. r.

Kurs haftow kolorowych, w zasto-
sowaniu do robot wspoétczesnych, ogta-
sza Dyrekcja Muzeum przem. na po-
czatek marca b. r. Kurs trwac bedzie trzy
miesigce, z naukg dwa razy w tygodniu,
w godzinach od 5-tej do 7-mej wieczor.
Kurs obejmuje prace z zakresu wyszy-
wania kolorowego Sciegami ozdobnymi.

Wdrugiem potroczu szkolnym 1924/25,
ktore rozpoczeto sie dnia 2. lutego b.
r. odbywajg sie w Muzeum przemysto-
wem nastepujgce state kursy wieczorowe
od 6—38 godz.:

1) Kurs rysunkéw zawodowych dla
metalowcow (wtorki i soboty).

2) Kurs rysunkow zawodowych dla
przemystu drzewnego (wtorki i soboty).

3) Kurs rysunkéw geometrycznych
(poniedziatki i czwartki).

4) Kurs rachunkéw og6lnych (Srody
i pigtki).

5) Kurs rachunkow przemystowych
(wtorki i soboty).

Wyk#tady nauki o stylach odbywaja
sie w kazda niedziele od 10—11 godz.;
wyktady sg bogato ilustrowane obrazami
Swietlnemi.

Kurs kilimkarski. Nauka na kursie
kilimkarskim w Il-gim potroczu odbywa
sie codziennie w godzinach przedpo-
tudniowych od 9—12.

WYDAWNICTWA.

W lutym ukazaty sie nastepujace
wydawnictwa Muzeum:

»Podrecznik trykotarstwa recznego“
w opracowaniu Marji Przybylskiej, obej-
mujacy 57 str. druku, 39 ilustr. w tekscie,
11 tabl. poza tekstem oraz 2 tabl. krojow.

»Egzamin czeladniczy", w opracowa-
niu St. Batki; ukazat sie 11-gi naktad bro-
szury pod powyzszym tytutem, przezna-
czonej dla kandydatow zgtaszajacych sie
do egzam. czeladniczych. Broszura obej-
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muje pytania z przedmiotéw ogolnych,
oraz pytania dla 15 réznych zawodow.

Zabytki przemystu artystycznego,
w kosciele parafjalnym w Luborzycy,
opracowat dr. Adam Bochnak i prof. dr.
Juljan Pagaczewski. Wydano 500 nume-
rowanych egzempl. na bezdrzewnym pa-
pierze, z licznemi ilustracjami dotyczga-
cemi ztotnictwa na kredowym papierze.
WSrdd rycin jedna barwna rotograwiura.
Str. 27.

ODCZYTY.

Program odczytow na miesigc luty
obejmowat nastepujgce prelekcje:

1) Prof. K. Homolacs: Reklama a sztuka

2) Red. Emil Haecker: Zabytki sztuki
w Sycylji.

3) Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski: Gro-
bowiec Tutankhamena ze wzgledu na
przemyst artystyczny.

4).Radca Stanistaw Batko : Reklama
w przemysle i handlu.

5) Prof. Henryk Gralski: Psychotech-
nika reklamy.

6) Redaktor Dr. Wactaw Szperber:
Reklama w praktyce.

WYSTAWY.

Dnia 8 lutego b. roku odbyt sie
pokaz wyrobow wykonanych na kursach
trykotarstwa recznego i przyozdabia-
nia bielizny.

KONKURSY.

Z posréd  konkurséw ogtoszonych
przez Dyr. Muzeum przem. wymienic¢ na-
lezy: 1) Konkurs na wywieszke dla firmy
Gebethner i Wolff w Krakowie, 2) kon-
kurs na afisz reklamowy dla Gazowni
miejskiej, 3) Konkurs na godto dla Aka-
demji Gorniczej w Krakowie.

URZEDOWA KOMISJA EGZAMI-
NOW CZELADNICZYCH odbyta
W miesigcu styczniu b. r. 3 posiedzenia.
Do egzaminu zgtosito sie 14 kandyda-
tow; wszyscy egzamin ztozyli.
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WYSTAWA POLSKA W BUDAPESZCIE I WY-
STAWA WEGIERSKA W WARSZAWIE. Narodowy
Zwigzek kobiet wegierskich i narodowy Zwigzek kobiet
polskich odbyty ostatnio w Warszawie narady, wskutek
ktérych  mistrzynie sztuki stosowanej zorganizuja
w kwietniu wystawe w budapesztenskiem muzeum sztuki,
natomiast w Warszawie urzadzona zostanie wystawa
wegierskiej sztuki stosowanej. Urzadzenie tej wystawy,
zawdzieczac nalezy staraniu hrabiny Rafael Zichy.

WSZECHSWIATOWA WYSTAWA W WARSZA-
WIE. Grono architektéw ministerstwa rob6t pu-
blicznychjopracowato projekt wystawy wszech$wiatowej.
Projekt ten miatby byé w czyn wprowadzony w roku
1928, czyli w dziesigtg rocznice powstania Niepodlegtego
Panstwa Polskiego. Celem wystawy bytoby da¢ obraz
zdobyczy gospodarczych Polski oraz podkresli¢ role
Polski jako tgcznika Wschodu i Zachodu Europy.

W roku 1926 ma sie odby¢ wystawa polsko-francuska.
Wystawa urzadzona bedzie w parku Skaryszewskim
i na Saskiej Kepie. Po odpowiedniem zabudowaniu
tego terenu i po przewidzianych wystawach, urzadzo-
noby tam state targi warszawskie, ktére sg projektowane
przez odpowiednie czynniki rzadowe.

POMORSKA WYSTAWA ROLNICTWA, PRZE-
MYStU | RZEMIOSL. Regulamin, oraz cenniki pierw-
szej wystawy rolnictwa i przemystu, majacej sie odby¢
w Grudzigdzu w czasie od 26 czerwca do 6 lipca b. r.,
przejrze¢ moga zainteresowane firmy w biurze Izby
handlowej i przemystowej w Krakowie. Wystawa ma
da¢ obraz stanu rolnictwa, przemystu i rzemiost po
5-letnim okresie przytaczenia Pomorza do Polski. Dopusz-
czonym jest udziat wystawcéw z innych dzielnic Polski.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA AFISZ.
Komitet Pierwszej Pomorskiej Wystawy Rolnictwa
i Przemystu w Grudzigdzu komunikuje, iz jury konkursu
na afisz wystawowy przyznato: I-sza nagrode p. J6zefowi
Kotlarczykowi z Grudzigdza pod godtem ,,Wyg naniec";
H-ga nagrode p. Zofji Jezierskiej z Warszawy, pod
godtem ,, L ast“ Nadto jury uchwalito poza konkursem
zakupi¢ dla Komitetu Wystawy projekt p. Wactawa
Szczeblewskiego, dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych
w Grudzigdzu, pod godtem ,Gryf“ Il

ROSTRZYGNIECIE KONKURSU NA EXLIBRIS
DLA BIBLIOTEKI W SUCHEJ. Z posréd nadestanych
prac w liczbie 16-tu, zaledwie dwie jury Tow. Mito$ni-
kow Ksigzki uznato za mozliwe, a mianowicie prace
pod godiem ,Pierwszy" wykonang przez Zygmunta
Kinastowskiego, ucznia szkoty przemystu artystycznego
w Krakowie i prace pod godiem ,Fungo" Marji Mi-
dowiczéwnej, uczennicy tejze szkoty. Prace wymienione
otrzymaty dwie réwnoznaczne Il-gie nagrody.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA WY-
WIESZKE METALOWA DLA KSIEGARNI GE-

"djolanie.

I KA

BETHNERA | WOLFFA W KRAKOWIE. W Muzeum
przemystowem w Krakowie odbyt sie sad konkursowy,
sktadajacy sie z reprezentanta firmy Gebethnera
i Wolffa p. dra Stapy, oraz z Muzeum przem., dyrektora
inz. Tora, Karola Homolacsa i Kazimierza Witkiewicza.
Z dziesieciu nadestanych projektéw, otrzymali nagrody:
I-szg Juljan Pietrzyk, H-ga Kazimierz Pigtka, obaj ucznio-
wie Panstw. Szkoly przemystu artystycznego w Kra-
kowie. Nagrody Ill-o.iej nie przyznano zadnej pracy.

KONKURS NA AFISZ DLA GAZOWNI MIEJ-
SKIEJ W KRAKOWIE. Z szeregu nadestanych prac
z Krakowa i Warszawy nie nadawat sie zaden projekt
do wykonania, poniewaz tak pod wzgledem technicznym,
jak i artystycznym nie odpowiadat wymaganiom. Na-
grody wobec tego nie przyznano.

WYSTAWA WZOROW PRZEMYStU W ME-
DJOLANIE. Niezaleznie od organizacji miedzyna-
rodowego Targu w Poznaniu, ktérego termin przy-
pada w roku biez. na czas od 3 do 10 maja, miejski
urzad Targu Poznanskiego przystapit do zorganizowania
wystawy wzoréw przemystu polskiego na targu w Me-
Miejski urzad Targu Poznanskiego otrzymat
zawiadomienie ze strony dyrekcji targu w Medjolanie,
iz przemyst polski otrzyma osobny pawilon, o po-
wierzchni 300 m. kw. Koszta potaczone z wysytka
eksponatéw na wystawe wzoréw w Medjolanie sg nie-
wielkie i dlatego przemyst polski, a zwlaszcza te ga-
tezie wytwdczosci, ktore produkujg na eksport, powinny
sie zainteresowa¢ powaznie tg wystawg. Na rece
miejskiego urzedu Targu Poznanhskiego juz teraz na-
ptywajg zgtoszenia od wystawcow polskich, pragnacych
wzigé udziat w wystawie wzoréow w Medjolanie, ktorej
termin przypada na czas od 12 do 27 kwietnia 1925
roku. Wedle statystyki urzedowej, przeprowadzonej
przez polskie placowki konsularne zagraniczne, handlowy
rynek witoski reflektuje przedewszystkiem na maszyny
widkiennicze, sukno, wyroby techniczne dla przemystu
widkienniczego, wyroby szczotkarskie, meble giete, ma-
szyny rolnicze, wegiel, oleje mineralne, nawozy sztuczne,
materjaty i przetwory chemiczne, make ziemniaczang,
krochmal, waodki, koniaki, nasiona, parafine, klej, deski,
naczynia emaljowane i t. d.

WYSTAWA WYROBOW PRZEMYSE. ARTYST.
WEDLUG PROJEKTOW MAJSTROW | CZELADNI-
KOW W PARYZU. Wyjatek z Kroniki drukowanej
w czasopismie ,,L‘amour de lart“. W numerze 12 cza-
sopisma ,,L‘amour de lI‘art* z grudnia 1924 r. w dziale
kroniki piéra P. Gaston Varenne znajdujemy interesu-
jacy ustep, ktory podajemy ponizej.

Wystawa pracy, urzadzona w paryskiem ratuszu
(Hotel de Ville), miata nacelu dostarczenie rzemieslnikom
i czeladnikom moznosci wypowiedzenia sie artystycz-
nego, okazania swego poczucia piekna i twdrczych
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zdolnosci. Niestety, nie odpowiedziata zupetnie zatozeniu.
Rekodzielnik paryski (niemam danych co do pro-
wincjonalnego), gdyby go sadzi¢ po tej wystawie, nie
posiada ani poczucia piekna, ani smaku, ani twérczosci,
i to jest niestychanie smutny objaw dla przysztosci
naszego przemystu artystycznego.

Brak mi odwagi, by opisa¢ potwornosci eksponatéw
zgromadzonych w sali St. Jean. Wystarczy zobaczyé
taki np. garnitur przyrzadéw do palenia w ksztakcie
aeroplanow, szkatutke do klejnotéw w postaci willi
podmiejskiej, ptaskorzezbe w drzewie, odtwarzajaca
Whniebowziecie Murilla, naczynia szklane pokryte nie-
potrzebnemi a pretensjonalnemi ozdobami, ramy prze-
tadowane motywami zapozyczonemi ze wszystkich
mozliwych styléw, aby zrozumieé, ze niema przesady
w mojem twierdzeniu. Cb6z dopiero powiedzie¢ mam
0 eksponatach niektérych rzemieslnikow, pretendujacych
do ,artystycznosci®, a odznaczanych na konkursach,
premiowanych przez rézne ,lzby syndykalne®. Sag
stokro¢ rozpaczliwiej brzydkie od wyrobow zwyktych,
prostych rekodzielnikow, tworzacych z catg naiwnoscia,
1 bez zadnego kierunku przedmioty, ktore sami uwa-
zajg za arcydzieta. Mozna ubolewa¢ nad pomytka, ale
uszanowac nalezy ich szczery wysitek, tembardziej, ze
ich umiejetno$¢, cho¢ nie idzie w parze ze smakiem*
artystycznym, jest jednak fachowo doskonata.

Ale co najsmutniejsze, to zainteresowanie tlumnie
zbierajacej sie publicznosci, najbrzydszemi okazami na
tej wystawie. Zachwyty jej nad wszystkiem, co udaje
bogactwo, co jest przetadowane ozdoba! Jak sprosto-
waé takie pojecia? Jak wyksztatci¢ i publicznosé
i rzemiesinikow, ktorzyby nie hotdowali btyskotliwe
tandecie, mieli subtelniejsze poczucie piekna, zrozumieli,
ze dzieto sztuki niekoniecznie musi ging¢ pod nadmia-
rem ozdobek? Zadanie to zaiste olbrzymie, ale musi
sie je przedsiewzigé, jesli nie chcemy, by Francja, ktora
przodowata niegdy$ w poczuciu piekna i wykwintnej
tworczosci, zeszta w tej dziedzine do ostatnich rzedow
miedzy narodami cywilizowanemu

Podajemy naszym czytelnikom te smutne refleksje
francuskiego krytyka, poniewaz odpowiadajg one w zu-
petnosci rowniez naszym stosunkom. Bez urzadzania
odpowiedniej wystawy, wiemy, jak niski jest poziom
estetyczny naszych rekodzielnikbw oraz szerokich mas
spoteczenstwa. Nie mozemy sie nawet pociesza¢ dosko-
natoscig techniczng, o ktorej moéwi francuski krytyk,
gdyz doskonatosci tej nie spotykamy u nas prawie
nigdy. Posiadamy wprawdzie gar$¢ wytwornych artystow
i gars¢ wykwintnych estetéw, a w gronie rekodzielnikéw
pojedyncze jednostki o wyrobionem poczuciu piekna,
ale ludzie ci stanowig nieliczng i odosobniong grupe,
jakby kaptanow, wtajemniczonych w arkana sztuki sto-
sowanej, odciet3 w zupetnosci od ogo6tu.

Taki podziat spoteczenstwa na wyrafinowanych
estetdw i zupetnie barbarzynskg mase jest wysoce nie-
normalny i niezdrowy. Nalezy tedy wytezy¢ sity, aby

44

kulture estetyczng zaszczepi¢ w catem spoteczenstwie,
a droga do tego celu, droga, o ktérg pyta zrozpaczony
krytyk francuski, prowadzi przez szkote i tylko przez
szkote. Szkoty powszechne, szkoty $rednie, szkoty za-
wodowe, sg gtdwnemi ogniskami, z ktérych kultura
estetyczna szeroko promieniowa¢ moze i powinna.
W programach tych szk6t uwzgledniono rysunki, slojd
czy roboty reczne, jako przedmioty obowigzujace.
Jezeliby nauczyciele, prowadzacy te ¢Ewiczenia byli
odpowiednio przygotowani, t. j. znali sie¢ nie tylko na
rysunku z natury, ale rowniez i na przemysle artystycz-
nym, gdyby przytem zmuszeni byli trzymac sie racjo-
nalnie opracowanych programoéw, w ktérychby ¢éwiczenia
z zakresu przemystu artystycznego byly metodycznie
opracowane: wtedy rozwinetoby sie niewatpliwie po-
czucie estetyczne, drzemigce w kazdym zdrowym czto-
wieku. Zaniktyby te szkatutki w ksztatcie domkow, te
poduszki z nieudolnie ale zato naturalistycznie wyszy-
wanemi kwiatkami i ptaszkami, te secesyjne meble, te
kilimy z Gewontem lub brzozg ptaczaca, te lampy z ma-
lowanymi na kloszu pejzarzami, stowem, zaniktyby
wszystkie te nieprawdopodobne okropnosci, gdyz nie
znajdywatyby ani wykonawcéw ani odbiorcow.

WIADOMOSCI Z RYNKU DZIEL SZTUKI.
Sensacjg ostatnich miesiecy londynskiego rynku sztuki,
to odnalezienie ze sztych6w Rembrandta zbioru p.
Johna Edwarda Rudge. Zbidr ten przez przeszto 80 lat
tutat sie w safie jednego z tamtejszych bankéw Licyta-
cja tego zbioru odbyta sie 16 i 17 Grudnia u Urristiego.

Oto ciekawsze szczegOty tej licytacji: pierwszy dzieh
przyniést 13.000 funtéw, drugi za$ 21.000. ,,Chrystus
uzdrawiajacy chorych** (Hundertguldenblat) przesliczny
egzemplarz Il stanu poszedt za 1.100 fszt. ,,Chrystus
przed Pitatem** stan I (egzemplarz zakupiony przez
Rudge*go w 1798 r. za 14 Szylingébw) tez 1.100 fszt.
a VIII stan — 400 fszt. Kulminacyjnym momentem
licytacji byta w drugim dniu sprzedaz odbitki | stanu
portretu Arnolda Tholinx‘a (dyrektora Amsterdamskich
szpitali). Dotychczas byly znane tylko 2 egz. tego
stanu, jeden w posiadaniu Bristish Muzeum, drugi
w zbiorze lorda Rotschilda, obecnie wigec licytowany
egzemplarz byt trzecim. Z ceny wywotania 550 fszt.
osiaggnat prawie 4.000 fszt. zakupiony przez londynskiego
antykwarjusza Colnaghi*ego. Reszta licytowanych szty-
chéw poszta w cenach od ’%20 do 580 fszt.

* *

W Paryzu osiggnieto w ostatnich dniach réwniez
rekordowg cene za sztych Rembrandta, a mianowicie:
za | stan portretu J. Lutmara, kwote 123.180 fr. (Sztych
tenposzedt na licytacji w Londynie wr. 1912 za 200 fszt.
W r. 1919 tamze osiggnagt juz 1500 fszt.).

*

Od 24 do 26 Marca b. r. odbedzie sie u Lepkego

w Berlinie licytacja stynnego zbioru porcelany Prof.
Dra Ludwika Darmstadtera. W zbiorze tym bezwglednie



najlepiej reprezentowana jest fabryka w Sevres. Setki
figur, grup, oraz naczyn wykonanych w ,porcellaine
a émnax". to clou tego zbioru. Bardzo ciekawe okazy,
z ktorych niejedno z wiekszych $wiatowych Muzeow
niema, w porcelanie fabryk niemieckich od pierwszych
odkry¢ Bottgera w Meissen, ,,préby" Tschirnhausena
przepiekne Wazy Herolda o chinskich motywach,
Kandlerowskie grupy, oraz okazy epok pdézniejszych
z innych fabryk niemieekich to: Nymphenburg z im-
ponujacg iloscig figur, z reprodukowang u Schnor
v. Carolsfelda ,,Dame im Reifrock" na czele. Hochst
z licznemi unikatami, m. i. barwny biust Emanuela v. Breit-
bachs; Frankental Firstenberg, Ludwigsburg i w. i.

Do klasycznych okazow w tym zbiorze nalezg
jeszcze bardzo ciekawe okazy Manufaktur: Wiedenskiej,
Buen-Retiro, lappo di Monte, oraz z fabryk angielskich:
Chelsea, Worcester i Bristol. Aukcja tego zbioru, po-
siadajgcego okazy najlepszych mistrzéw i epok wszystkich
fabryk porcelany w $wiecie, zawazy bezwzglednie na
miedzynarodowym rynku, sztuki. Nalezy sie spodziewac
ze wachajace sie ceny porcelany antycznej, ktore w po-
wojennym chaosie w wielu wypadkach zwyzkowaty nie
wstosunku do wartosci dziet, zostang po tej aukcji
uregulowane, oraz, ze wyniki tej licytacji beda mogty
przez dtuzszy czas by¢ wskaznikiem przy ocenianiu
dziet sztuki z tego zakresu. , £

NADESEANE KSIAZKI | CZASOPISMA.

T. ANDRUCHOWICZ | W. OGIELSKI: METO-
DYKA RYSUNKOW, PODRECZNIK DLA NAUCZY-
CIELA. Lwow 1925. Jeszcze jedna metodyka ,,przy-
stosowana $cisle do programu M. W. R. i O. P".
Teoretyczne dowodzenia autorow znamy juz ze stud-
jow Kerschensteinera, Ramuttowej, L. Tadda, Miskyego
i innych. Ksigzke zdobig liczne ,,bazgroty dzieciece".
Zdawatoby sie, ze wreszcie jesteSmy na wilasciwej
drodze. Oczekujemy bowiem metodyki, ktérg popar-
tyby rysunki dzieci, ale naprawde dzieci. Tymczasem
rysunki przytoczone przez autoréw, sg tylko szabiono-
wem podrabianiem dzieciecej ,,ideografji" i prymitywu.

Nad catg metoda autoréw cigzy nieszczesny natu-
ralizm, ktéry wszak tak daleki jest od dzieciecego
patrzenia na $wiat. Z zasady ,,nasladownictwa przyrody"
ptyng te banalne motywy ,,ludowe", ktdre ,,przygotowuja
uczniowie praktycznie", ,trafianie naturalnej barwy",
ktére autorowie zwg ,kolorystycznemi ¢wiczeniami®,
rysowanie ,,pejzazykéw" na Swiezem powietrzu przez
dzieci Il oddziatu, odwiedzanie muzedw isalondéw sztuk
pieknych, ktére sa ,pierwszym etapem do obserwacji
i szkicowania na wolnej przestrzeni" itd. Nauka zdob-
nictwa w opracowaniu autoréw ,,Metodyki" stanowi
kurjozum w metodyce wogoéle. ,,Cate piekno (ornamentu)
polega na tem, aby w porzadku i symetrycznie pow-
tarza¢ dany motyw" (str. 23). Cate kombinowanie or-
namentu, to rzecz nietrudna: bierze sie dwa lusterka itd.
potem sie kopjuje, odbija, pokolorowuje, konturuje
albo upieksza ,grafika, pieknie szrafujgc pidrkiem".
To metoda. Grzech autoréw jest tem wiekszy, ze w naszej
literaturze mamy dwa europejskiej wartosci dzieta
Karola Homolacsa, ktére kazdy nauczyciel rysunkow
zna¢ powinien : ,,Podstawowe zasady budowy ornamentu
ptaskiego i metodyka kursu zdobniczego", Ksigznica 1922
oraz ,Podrecznik do ¢wiczen zdobniczych", Krakéw,
Muzeum Przemystowe 1924,

Podane przez autoréw rysunki raza nudnym, obcym
szablonem i brzydotg. Nie! Taka nauka nie dZzwigniemy

naszej ludowej sztuki, tej ,,spokojnej i rzewnej", jak
mowig autorzy. Na nic zachecanie uczniow ,do na$la-
downictwa sztuki rodzimej", jesli sam nauczyciel nie
zna jej, nie odczuwa i tak mato ma o niej do powie-
dzenia. Tadeusz Seweryn.

PRZECLAW SMOLIK. GRAFIKA KSIAZKOWA
| EXLIBR1SY WILHELMA WYRWINSKIEGO. Kra-
kow 1925. Wydawnictwo Tow. Mitosnikdw Ksiagzki.
Autor z wielkim entuzjzmem odnosi si¢ do twor-
czosci $p. Wilhelma Wyrwinskiego, ktory, jak wiadomo,
nie byt zrozumiaty i dostepny dla przecietnej opiniji.
Objawy Jego talentu, skupione na pos$miertnej wysta-
wie w r. 1919, wykazaty jak dalece Wyrwinski wyrdst
po nad swoje pokolenie i jak szczytnie pojmowat istote
sztuki. Zaciecie graficzne w rysunkach, widoczne juz
w poczatkowych pracach artysty, wystepuje, wyraznie
w exlibrisach oméwionych przez autora, ktory zrozumiat
i wyczut subtelne kompozycje Wyrwinskiego. Bardzo
bytoby pozadanem. aby autor tej skromnej ksigzeczki
o grafice Wyrwinskiego przystapit do wydania dzieta
0 catej Jego tworczosci malarskiej.

MUSEO ART. INDUSTRIALE DI ROMA-CATA-
LOGO DELLE COLLEZIONI. G. FERRARI. Z racji
wydania historji i katalogu Muzeum Artystyczno-Prze-
myslowego w Rzymie podkredlic nalezy najciekawsze
dziaty tegoz muzeum, a zatem: najwiekszy we Wio-
szech zbiér 596 kluczéw i zamkéw, podarowanych
przez hr. Ces. Pace’a, a ilustrujagcy nieprzebrang po-
mystowo$¢ Slusarzy Europy od XV—XVIII w. Chluba
muzeum sg projekty dekoracyj teatralnych (bozzetti per
scénario). Owa ,,scenografia, insuperata gloria italiana",
ma tu najtezszych przedstawicieli w R. Fontanie
1A. Basolim. Specjalne zbiory archiwum fotograficznego
obejmujg architekture koscielng i Swiecka, rzezby mar-
murowe i bronzowe, malowidta Scienne, obrazy i ,arti
minori", wsréd ktérych znajduje sie wiele z ,,Décoration
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of Palace build. of Peking“. Historja mody przedsta-
wiona przy pomocy fotografji, litografji, i chromolito-
grafji. Dziat ksigzki, powstaty podczas wojny, niezbyt
bogaty. Roéwniez zastanawiajagco skromny jest zbior
zabytkow przemystu art. z ostatnich 40 lat. Wyroby
wioskie, austrjackie oraz rzeczy wykonane przez naj-
lepszych uczniéw szkét, organizowanych przez Museo
Art.-Ind., zajmujg zaledwie tylko malg salke. Tutaj
w dziale ceramiki, mozajki florenckiej i malowania na
szkle wybijajg sie: Gal. Chini, Picchiarini, Cambellotti,
Grassi i Bottazzi.

W dziale rzezby przedstawiona jest jasno ewolucja
artystyczna od okresu etruskiego do rzymskiego i neo-

klasycznego. Z innych dziatbw dobrze reprezentowana
jest ,gloriosa ceramica" wiloska z Gubbio, Urbino,
Casteldurante (arcydzieto Maestra Giorgia z XV w.),
szczeg6lnie w zbiorze ptytek oktadzinowych (mattonelle),
z ktorych niektére przypominajg ornament naszego po-
kuckiego garncarza, Aleks. Bachminskiego. Niespo-
dziankg dla Polaka jest w dziale tkanin pewien zielony
aksamit (veluto) z XV w. oraz attas (raso) z XVII w.
z kwiatowemi ornamentami, ktére zywo przypominaja
ztotem haftowane-ozdoby naszych kaszubskich czepkow.

W inteligetnym rozktadzie zbioréw tegoz muzeum
zastuzyt sie hr. Grzegorz Stroganow i obecny dyrektor
Giulio Ferrari. Tadeusz Seweryne

POLSKI PRZEMYSL LUDOWY | ARTYSTYCZNY.
NADESLANE ADRESY.

WYROBY DRZEWNE.

Piotr Hybel, Poznan, Wschdd, poczta Owinska.
Wykonuje roboty stolarsko-rzezbiarskie.

Jozef Marchwicki, Ostrow, Poznan, ul. Kaliska 13.
Wyrabia zabawki z drzewa, jak: zmije, krokodyle, i t.Jp.,
oraz zaktadki do ksigzek, noze drewniane, solniczki,
stoliki i t. p.

Karol Mentzel, Krdlewska Huta, Pocztowa 10.
Wyrabia pudetka na cygara, pokoje minjaturowe, domki
z kompletnem urzadzeniem i t. p.

W ojciech Mucha, Spytkowice obok Chabowki,
Podhale. Wyrabia laski zakopanskie, rzezbione pu-
detka, i t. p. Moze dostarczy¢ wiekszg ilos¢ takze na
eksport zagranice.

Roman Lesner, Osieczno, pow. Starogard, Pomorze.
Wyrabia figury Swietych w drzewie, ramy i t. p.

Jan Kepa, wie$ Stoczek, gm. Biatobrzeg, powiat
tukow, ziemia Kielecka. Wyrabia meble.

ROZNE WYROBY.

Stefan frydrysiak, wie$ Millerow, gm. Szczawin,
starostwo Gostynifskie, woj. Warszawskie. Wyrabia
heble, spusty, dtuta, Swiderki, ramki do fotogr. i obrazow,
maluje napisy i wykonuje wszelkiego rodzaju drobne
wyroby z drzewa, zelaza, miedzi i t. p.

TKACTWO.

Marja Zawadzka, Kozle dom. pow. Szamotuly.
Wyréb ptotna, kilimow, recznikéw, pasiakow i t. p.

St.  Ruczynska, Szamotuty. Wyréb dywandéw
i kilimow.
ROBOTY KOBIECE.

Marja Krygowska, Krakdw, ul. $w. Marka. Pra-

cownia haftéw maszynowych.

Eleonora Devossé, Krakow, Zwierzyniecka 25. Pra-
cownia trykotazy recznych, oraz haftu i wszelkich
wyszywan.

Marja Przybylska, Krakéw, Dtuga 22. Wszelkie
roboty reczne, ozdobne; trykotaze i t. p.

Od redakcn: Adresy wszystkich pracowni i warsztatow z zakresu przemyst,

art. i ludowego mogg by¢ w powyzszym dziale ,,Rzeczy Pigknych® umiesz-
czone bezptatnie. Uprasza sie o nadsytanie btizszych danych. z opisem pracowni
I wyrobow; pozadane sg takze fotografie, wzglednie okazy, Kktére nalezy
nadsytat pod adresem Muzeum.

ODBITO W DRUKARNI M. MUZEUM PRZEMYStOWEGO IMIENIA
DRA ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1925 ROKU
POD KIEROWNICTWEM STEFANA BARANOWSKIEGO.
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TABL. VI. RYC. 3. BOK SKRZYNI SLUBNEJ MALOWANEJ. (WIEK XIV).

FOT. ALLINARI.



RYC. 4. PRZEDNIA CZESC SKRZYNI Z WYOBRAZENIEM ORSZAKU SLUBNEGO.

TABL. VII. RYC. 5. SKRZYNIA SLUBNA Z MALOWIDLAM| ALEGORYCZNEMI (B. MONTAGNA?).

FOT. EO. ALLINARI.



TABL. IX. ARCHITEKT KAZIMIERZ KACZOROWSKI, POKOJ STOLOWY | SYPIALNIA.



