Mieczyslaw Wallis

STANISEAW NOAKOWSKI JAKO PISARZ

Stanistaw Noakowski byl osobowo§cia artystyczna bogata, wielo-
stronng i1 skomplikowana, nie dajaca sie ujaé w jaka$ prosta for-
mule. Z przemoznego pociagu wewngtrznego, z wyksztalcenia,
z aspiracji byl architektem. Architektura byla jego najglebsza
i najtrwalsza miloécia, zajmowala w jego Zyciu i w jego my$leniu
miejsce naczelne. Najwigkszym moze bélem jego zycia bylo to, ze
z réznych przyczyn tylko znikoma cze§é jego projektéw i plandw
architektonicznych zostala urzeczywistniona w przestrzeni tréjwy-
miarowej. Wielka milo§¢ Noakowskiego do architektury znalazla
wszakze ujécie w innych dziedzinach jego twérczoSci. Architektura
byla gléwnym tematem jego dzialalno§ci malarskiej, badawczej,
nauczycielskiej 1 pisarskiej.

Jako malarz w swych §wietnych rysunkach i akwarelach, ope-
rujac zwiezla, zywa, sugestywna kreska oraz miewieloma plamami
barwnymi, w utworach pézniejszych za§ bogata gama przelewa-
jacych si¢ jedne w drugie tonéw, przedstawial z nieprzeécigniona
maestria piramidy egipskie i babilofiskie ziccuraty, éwiatynie grec-
kie i rzymskie luki triumfalne, bazyliki starochrzescijasskie i so-
bory starorosyjskie, opactwa romanskie i katedry gotyckie, rene-
sansowe zamki i palace, komnaty barokowe i gabinety rokokowe,
pawilony w stylu Ludwika XVI i ratusze klasycystyczne, wnetrza
okolo r. 1850 i wnetrza okolo r. 1880 — budowle i pomieszczenia,
ktére przewaznie nie istnieja i nigdy nie istnialy w tej postaci,
ale ktére moglyby istnieé, ktére stanowia nowe, nieraz oléniewa-
jaco pickne warianty budowli i pomieszczeh istniejacych w rze-
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czywistosci. Nie tylko wywolywal wizje charakterystycznych bryl,
sylwet, konturéw i barw budowli i ich wnetrz, ale nadto wskrze-
szal ich swoista atmosferg, nastrdj, czar i poezje. W szczegdlnosci
w olbrzymim, tworzonym w ciagu wielu lat cyklu rysunkéw, po-
swigconych architekiurze polskiej, dal jakby synteze dziejéw tej
architektury — od drewnianych grodzisk warownych i gontyn po-
ganskich do wnetrz stanistawowskich, do kamienic i dworkéw klasy-
cystycznych, do salonikéw i sypialni z kofca XIX wieku. Mozna
by powiedzieé, ze tak jak Matejko roztoczyl przed nami wielks
panorame, dziejéw Polski, podobnie Noakowski dal nam wspaniala
wizje gmachéw i pomieszczen, w jakich te dzieje przebiegaly.

Architekturze byla po§wigcona nie tylko twérczoéé malarska
Noakowskiego, ale réwniez jego dzialalnoéé badawcza, nauczyciel-
ska 1 pisarska.

Noakowski nie byt historykiem architektury w znaczeniu po-
tocznym. Nie napisal ani jednej pracy §ciéle naukowej. Wyniki
swych spostrzezen i rozmy$lah z tej dziedziny zawarl wszakze
w swych rysunkach i naszkicowal w kilku artykulach popularnych,
napisanych pod koniec zycia.

Niezmiernie silne i doniosle bylo oddzialywanie Noakowskiego
jako profesora historii architektury wyzszych uczelni artystycznych.
Nie tylko przekazywal on stuchaczom swe glebokie rozumienie
architektury i swe niepospolite znawstwo styléw architektonicz-
nych, ale réwniez budzil w nich entuzjazm do architektury i prze-
§wiadczenie o wysokiej godnoéci architekta. Totez wplyw jego na
mlode pokolenie architektéw polskich byt ogromny.

W sposéb bardziej przystepny Noakowski szerzyl wiedze o dzie-
jach architektury i innych sztuk plastycznych wéréd szerokich kre-
gow inteligencji swymi licznymi odczytami i pogadankami. Po-
gadanki te ilustrowal zwykle Swietnymi rysunkami kreda na ta-
blicy.

Jako pisarz wreszcie Noakowski spora czg$¢ swych utworéw po-
$wiecit architekturze.

Jako architekt i malarz architektury jest Noakowski szeroko
znany i wysoko ceniony. Jako profesor historii architektury Zyje
dotad w pamieci swych wdzigeznych uczniéw. Jako prelegent, ilu-
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strujacy swe odczyty mistrzowskimi rysunkami na tablicy, stal sie
niemal postacia legendarna. Natomiast jego dzialalnoéé pisarska —
ktérej nie mozna stawiaé na réwni z jego twérczoéceia architekto-
niczng i malarska, ale ktéra z wielu wzgledéw zastuguje na uwa-
g¢ — jest niemal zupelnie nie znana, nawet goracym mitoénikom
innych dziedzin jego tworczodci. Zapewne dlatego, ze jego utwory
pisarskie sa rozproszone po trudno dzi§ dostepnych czasopismach
lub od dawna wyczerpanych publikacjach ksiazkowych.

W wydawnictwie niniejszym zostaly po raz pierwszy zebrane ra-
zem bodaj wszystkie utwory pisarskie Noakowskiego, ogloszone
za jjego Zycia lub po jego zgonie, oraz dwa utwory nie publiko-
wane dotad. Znalazly si¢ tutaj zaréwno pisma polskie artysty, jak
1 w przekiadzie polskim jego artykuly rosyjskie oraz, réwniez
w przekladzie polskim, prace napisane przez niego po polsku, lecz
nastepnie przelozone na jezyki obce i dzi§ znane nam tylko z tych
wersji obcojezycznych.

*

Zaczatki swej kultury literackiej Noakowski wyniést z domu
rodzicielskiego. Ojciec artysty, Wladyslaw Noakowski, w latach
dojrzatych rejent okregu nieszawskiego, w mltodosci, w chwilach
wolnych od pracy w sadownictwie, bawil sie piérem. Thimaczyt
powiebci [rancuskie (z oryginalu) i angielskie (z przekladéw fran-
cuskich). Z przekladéw tych, dokonanych gladka i ladna polszczy-
zua, ukazaly si¢ drukiem Pawel i {irginia Bernardin de Saint-
Pierre’a, Wikary Wakefieldski Oliwera Goldsmitha i Podré? uczu-
ciowa Laurence’a Sterne’a (wszystkie trzy w r. 1853). W rekopisie
pozostala natomiast powie$é oryginalna ze szczegolowymi opisami
Krakowa. Matka przyszlego artysty bardzo zajmujaco opowiadala.
Z nauczycieli jego we wloclawskiej Szkole Realnej profesor ry-
sunku, Ludwik Bouchard, byt nie tylko malarzem, ale réwnies kry-
tykiem artystycznym i pisarzem o sztuce. Gdy Noakowski byt
w ostatniej klasie Szkoly Realnej w Lowiczu, potezne wrazZenie
uczynito na nim Ogniem i mieczem (ktére sie wlaénie wtedy uka-
zalo).

Przez cale zycie Noakowski byl namietnym czytelnikiem. Roz-
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czytywal sie zwlaszcza w dzielach historycznych — pamietnikach
i biografiach. Z dziel tych zaczerpnal niejedng malownicza aneg-
dote, niejeden drobny, lecz znamienny rys obyczajowy, ktérym
urozmaical swe wyklady z historii sztuki. Nieobcy byli mu tez
klasycy poezji $wiatowej. W pismach jego spotykamy wzmianki
o tragediach 1 komediach Shakespeare’a, Boskiej Komedii, Hliadzie
1 Odysei. Ilustrowal Eugeniusza Onegina Puszkina (akwarela Bal
u Larinéw). Ze wspblczesnych pisarzy polskich uwielbial Zerom-
skiego, ktérego znal z czaséw jego bibliotekarstwa w Rapperswilu.

-

Wiemy, ze Noakowski od dziecinstwa namigtnie rysowal. Opo-
wiada nam o tym on sam w przedmowie do Architektury Polskiej.
Przed wojna istnialy jeszcze zeszyty szkolne, oprawione jak to byto
wtedy w zwyczaju, w czarna cerate, zapelnione jego rysunkami
z lat uczniowskich. Nie wiemy natomiast nic o jego pierwszych
prébach pisarskich. Pierwsze znane nam jego utwory pisarskie —
to dwa artykuly w jezyku rosyjskim, ogloszone przez niego, pod-
dweczas §wiezo kreowanego profesora Stroganowskiej Szkoly Sztuki
Stosowanej w Moskwie, w r. 1899 w czasopiémie petersburskim Mir
Iskusstwa (,Swiat Sztuki®). Czasopismo to wydawane przez Ser-
giusza Diagilewa i Aleksandra Benois, bylo, jak wiadomo, orga-
nem grupy artystéw rosyjskich, skupiajacej przedstawicieli impre-
sjonizmu, secesji i symbolizmu. Wigkszoé¢ czlonkéw tej grupy hot-
dowala hastu ,sztuka dla sztuki i miala reakcyjne poglady spo-
teczne. Nie podobna jednak negowal zastug tej grupy dla rozsze-
rzenia horyzontéw estetycznych i podniesienia kultury artystycznej
w Rosji oraz jej wybitnych osiagnie¢ w takich dziedzinach jak
sztuka wnetrza, dekoracja teatralna, graficzne uksztaltowanie
ksiazki. Noakowski zawsze z wdzigcznoscia podnosil znaczenie,
jakie dla jego rozwoju artystycznego mialy kontakty z ta grupa.

Oba artykuly poruszaja problemy aktualne éwczesnego rosyj-
skiego zycia artystycznego. Pierwszy pt. Wystawy w szkolach ry-
synkowych, napisany z niepospolitym temperamentem i zacieciem,
miejscami z sarkazmem 1 ironia, nawoluje do walki ze skostnie-
niem i rutyna, panujaca podéwczas w Rosji w sztuce wnetrza,
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meblarstwie 1 sprzetarstwie. Szydzi z bezdusznego na$ladowania
stylow minionych, bezplodnego, mietwérczego historyzmu i pa-
seizmu:

»Czyibysmy sie juz tak zestarzeli, e mozemy zy¢ jedynie prze-
szloSciq i Ze, jak bezsilnym starcom, pozostaje nam tylko bladzié po
cmentarzyskach minionyck epok.

Boze, jakic to nudne!

Czyiby nadal sqdzone nam bylo bez korica pracowaé w gabine-
tach »holenderskich«, posilaé sie w jadalniach gotyckich (zresztq
styl Franciszka 1 tei sie nadaje), pali¢ obowigzkowo w pokojach
»mauretanskich«, gawedzil w salonach w stylu Ludwika XV,
a gabinety intymne przyozdabial w najprawdziwszym guicie an-
gielskim.*

Temu bezdusznemu imitowaniu dawnych styléw Noakowski prze-
ciwstawia nowe dazinosci, z kiérymi zapoznal sie w czasie swego
pobytu za granica, w szczegblnoéci dazenie do stworzenia nowego
ornamentu, opartego na stylizowanych ksztaltach lidci i kwiatéw
ro$lin rodzimych. Zamiast przerysowywaé z odlewéw gipsowych
nigdy nie widziane w rzeczywistoéci liScie akantu, mlodziez po-
winna studiowaé i stylizowaé ,,nasze skromne stokrocie, pokrzywy,
konwalie, sloneczniki (w tym samym czasie czvnil to wlaénie
Wyspianski, o czym Noakowski z pewnoécia nie wiedzial). Byt to,
slowem, program tzw. ,secesji“. Twoércy secesji — i wraz z nimi
podéwczas Noakowski — mniemali, ze istota stylu tkwi w orna-
mencie i Ze droga do odrodzenia stylu prowadzi poprzez odrodzenie
ornamentu. Przezwyciezenie historyzmu i dazenie do odéwiezenia
tradycyjnego zasobu ornamentyki przy pomocy studiéw z natury
1 to natury najblizszej, ojczystej: byly to w secesji pierwiastki zdro-
we. Nieporozumieniem natomiast bylo, Ze mozna w ten sposoéb,
wychodzac z ornamentu, stworzyé nowy styl architektoniczny.

W drugim artykule pt. W sprawie rozwoju przemystu artystycz-
nego Noakowski broni tezy, ze pomyélny rozwéj przemyslu arty-
stycznego w Rosji bedzie zalezal od ogélnego rozwoju kultury
arlystycznej w spoleczenstwie. albowiem ,,w$réd zacofania, ma-
lych wymagas, prostactwa i prymitywnych gustéw przemyst arty-
styczny nie moze rozkwital™.
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Péiniej mamy dluga, przeszlo dwudziestoletnia przerwe, w ciagu
ktérej Noakowski, jak sie zdaje, nie publikowal nic. Jest rzecza
wielce prawdopodobna, ze pisal dla siebie, zapewne po polsku. Ale
nic z tego nie ukazalo sie drukiem. Jednoczeénie za§ wykiadal oraz
wystaszal odczyty 1 pogadanki w jezyku rosyjskim, zwykle ilustro-
wane rysunkami kreda na tablicy. Z biegiem czasu wyrobil sobie
swdj indywidualny styl méwiony, ktory pozniej stal sie¢ podlozem
jego stylu pisarskiego. Dla charakteru tego stylu nie bylo przy
tym obojetne to, ze Noakowski méwiac, zwykle jednoczesnie ry-
sowal na tablicy. Jego stowom towarzyszyly rysunki, jego rysun-
kom towarzyszyly stowa, tlumaczac i uzupelniajac sie¢ wzajemnie.
I mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze tak jak dla uksztaltowania
sie stylu malarskiego Noakowskiego wielkie znaczenie mialy jego
rysunki na tablicy, podobnie dla ufermowania si¢ jego stylu lite-
rackiego ogromne znaczenie mialy jego wyklady i odczyty. Nie-
ktére z jego utwordw pisarskich, np. popularne artykuly z historii
sztuki, powstaly z jego prelekcji, byly niejako ich kwintesencja.

*

W koncu r. 1918 Noakowski wraca do kraju. W dwa lata pézniej
Ksiaznica Towarzystwa Nauczycieli Szkél Wyiszych wydaje
wielka teke z reprodukcjami jego rysunkéw, pt. Architekiura Pol-
ska. Szkice kompozycyjne z obszernym wst¢pem, napisanym przez
niego po polsku. Odtad nieprzerwanym juz ciagiem pojawiaja sig
utwory pisarskie Noakowskiego.

Przez przeszto trzydziesci lat Noakowski byl odcigty od nurtu
zywej mowy polskiej, przestawal przewaznie z Rosjanami, wy-
kiadal i méwil po rosyjsku. Tym wieksza niespodzianka jest dla
nas éwietne wiadanie jezykiem polskim juz w pierwszych utworach
powstalych po powrocie do kraju (nawet jesli wzia¢ pod uwage,
ze mogly one byé przez kogo§ poprawiane). To $wietne wiladanie
polszczyzna po dlugim pobycie na obczyZnie mozemy sobie wytlu-
maczyé jedynie doskonala znajomoécia jezyka polskiego i kultura
literacka, wyniesiona przez artyst¢ z domu rodzicielskiego.

Pisma polskie Noakowskiego, nader réine pod wzgledem prze-
znaczenia 1 charakteru, mozna podzieli¢ na cztery grupy.
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Pierwsza orupe tworza popularne szkice z historii sztuki, ze
szczegdlnym uwzglednieniem architektury. Jest ich pie¢: O stylach
w architekturze (Podzial historii styléw na okresy, Czasy przed-
historyczne, Egipt), Architektura Chaldei i Asyrii {Babilonii i Nini-
wy), Architcktura grecka, Rzymska sztuka i Sziuka starochrzesci-
janska. Ukazywaly sig one w czasopi$mie popularnonaukowym
,Wicdza 1 Zycie w latach 1926 1 1927. Sa to jakby pisarskie
krystalizacje odczytéw i pogadanek Noakowskiego. Byly najwi-
doczniej pomyélane jako cykl, ktéry mial objaé dzieje architektury
od czaséw najdawniejszych do wieku XIX, moze mawet do po-
czatku wieku XX. W sposdb pozbawiony jakiejkolwiek pedanterii
i pelen wdzieku Noakowski daje w tych artykulach bogata, przej-
rzy$cie ugrupowana wiedz¢ z historii sztuki starozytnej na po-
ziomie 6wczesnych podrecznikéw tej dyscypliny. Poszczegélne
opisy, zawarte w tych artykulach, odznaczaja si¢ niezwykla pla-
styka 1 obrazowos$cia. Oto np. godny Flauberta opis miasta babi-
lonskiego:

»U stop Swigtynn lezalo miasto olbrzymic gliniane, kopulaste,
a gdzienicgdzie rysowaly si¢ poteine masywy palacéw monar-
szych, ustawionych na tarasach o schodach szerokich a prostych.
I ze stopni Swigtyn, jak z lotu ptaka, widaé bylo niezliczone po-
dwiérza palacowe, mniejsze lub wigksze, wie: bez liku 1 dachy —

tarasy plaskie, na ktérych zielenily si¢ ogrody cudowne — wi-
szqce.
A wszystko — wieie, Sciany, mury wszelkie — zwicnczone ze-

bato, psire, jaskrawe, idlte z niebieskim przewainie™.

Jest w nich dalej Noakowski mistrzem sugestywnego skrétu.
W zwigzle lapidarne formuly umie zamykaé dlugie i skompliko-
wane procesy. Oto np. jak w jednym zdaniu ujmuje on stosunek
architektury rzymskiej do architektury greckiej 1 etruskie;:
» o Rzymianie zmechanizowali pickno Grecji i podniesli do nie-
znanej w Etrurii potegi system arkad pétkolistych” (Rzymska
sztuka). Jeszcze jeden przyklad. Starozytni Rzymianie uzywali
mozaiki wylacznie do wykladania posadzek. Dopiero sztuka sta-
rochrzescijanska poczgla stosowaé mozaike do ozdoby $cian i skle-
pieh. Noakowski wyraza to nastepujacym zwigzlym i zarazem
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obrazowym powiedzeniem: chrzecijanie ,,podniesli mozaike po-
ganskq z podlég (Sztuka starochrzescijariska). Niektére ustepy
maja charakter wrgcz poetycki, jak np. inwokacja do bogéw olim-
pijskich w szkicu o architekturze greckiej. Ogromna szkoda, ze
Noakowski cyklu tego nie doprowadzil do konca.

Dalsza nadzwyczaj urozmaicona grupg stanowia pisma Noa-
kowskiego po§wiecone architekturze polskiej.

Kilka z nich, opublikowanych w jezykach obcych, a wiec prze-
znaczonych dla cudzoziemcéw, daje mistrzowski, zwigzly i przej-
rzysty zarys dziejow architektury polskiej — od ludowego bu-
downictwa drewnianego 1 §wiatyn przedromanskich do ,,moder-
nizmu‘‘ pierwszych lat po I wojnie $wiatowej. Najobszerniej-
szy — Budownictwo polskie (1928) pochodzi z ostatnich lat zycia
Noakowskiego 1 zawiera niejako jego najbardziej dojrzale po-
glady na dzieje architektury polskiej.

Mimo calego umiaru w artykule tym przebija duma z polskie-
go dziedzictwa artystycznego w dziedzinie architektury. Szcze-
gélnie wyréznia Noakowski takie dziela jak Kaplica Zygmun-
towska, kamienice renesansowe, plan ZamoS$cia, palac w Wila-
nowie, palac w Lazienkach, budowle klasycystyczne z czaséw Kré-
lestwa Kongresowego, dalej dziela budownictwa drewnianego,
zwlaszcza powstale pod wplywem gotyckich koécioléw kamien-
nych i ceglanych drewniane koéciétki prowincjonalne o stromych
dachach i przepieknych dzwonnicach, przyklady ,,zdrowej, moc-
nej, logicznej konstrukcji”.

Gléwna myéla artykulu jest to, ze Polska przejela wprawdzie
kolejne style architektoniczne Zachodu, ale style te ulegaly zaw-
sze w Polsce gruntownemu przetworzeniu, stawaly sie stylami na
wskro§ polskimi. Gotyk polski np. rzekomo nie zna tukéw przy-
porowych, tylko skarpy. Gotyk krakowski w szczegélnobci wy-
tworzyl odrebny system konstrukcyjny, polegajacy na umieszcze-
niu skarp wewnatrz koéciola, obok filaréw migdzynawowych. Od-
rebnym tworem renesansu polskiego jest kamienica patrycju-
szowska o pograzonym dachu, oslonietym attyka. Wysokie ozdob-
ne szczyty polskich koécioléw i kamienic péznorenesansowych zo-
staly przejete z Niemiec. Ale zamiast jakby wykutych z zelaza,
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choé¢ w rzeczywistoéci wykonanych w kamieniu ocrnamentéw bu-
dowli miemieckich, szczyty budynkéw polskich, wykonane ze stiu-
ku, maja linie bardzo migkkie i faliste. Jest to jakby przektad
twardych dZwiekéw na bardziej migkki jezyk. Barok w Polsce
zespolil sie w sposéb oryginalny z gotykiem. Barokowe helmy
wiez 1 sygnaturki, nasadzone na dawne koscioly gotyckie lub do-
budowane do nich barokowe kaplice zrosly si¢ z tymi ko$ciolami
w nierozerwalng caloé§é. W przeciwienstwie do kobieco-wiotkiego
stylu Ludwika XVI styl Stanistawa Augusta jest pelen meskiej
energii. Zapowiada on juz niejako styl Cesarstwa. Artykul kon-
czy si¢ wyrazem mocnej wiary w to, ze nowe ,,modernistyczne”
prady architektoniczne, przenikajace w ostatnich latach do Polski
z Holandii, Niemiec, Francji i innych krajéw, ulegna w niej réw-
niez podobnemu przetworzeniu, jak style epok dawniejszych:
»DoSwiadczenie stuleci poucza nas, ze przenikajqce z Zachodu
style zostajqg w Polsce swoiscie przetworzone, przystosowane do
panujqcych w Polsce warunkéw, niejako spolszczone. To samo
nastqpr z architekturq najnowszq, ktéra wkracza na niepewne je-
szcze, ale wiele rokujqce drogi®.

Nie wszystkie my$li wyrazone w tym artykule sa calkowicie
oryginalne. Poglad, ze gotyk polski nie zna tukéw przyporowych,
tylko skarpy, i Ze w szczegdlnosci osobliwo$cia gotyku krakow-
skiego jest system filarowo-skarpowy, Noakowski przejal z pew-
noécia od Wiladyslawa Yuszczkiewicza, ktérego wysoko cenil. Po-
glad, ze attyka stanowi element odrebny renesansu polskiego,
Noakowski zaczerpnal zapewne od Stefana Szyllera, ktérego pra-
ce wymienia z wdzieczno$cia we wstepie do Architektiury Pol-
skiej. Termin ,styl Stanistawa Augusta“ zostal wprowadzony
przez kilku polskich historykow sztuki (m. in. przez Wiadystawa
Tatarkiewicza i Alfreda Lauterbacha) okolo r. 1918. Interesuje
mas wszakze to, jak przedstawialy si¢ Noakowskiemu dzieje ar-
chitektury polskiej jako calo$é i jak ocenial on ja w stosunku do
architektury innych krajéw.

Szczegélnie wysoko stawia Noakowski archltekturq polska
w pelnej rzewnego liryzmu przedmowie do przeznaczonego gléw-
nie dla Polakéw na obczyznie kalendarzyka Rok Polski 1925
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(ozdobionego 12 rysunkami artysty). Daje on tutaj wyraz swemu
glebokiemu prze§wiadczeniu, ze w architekturze polskiej skupila
sie ,,polskolé najczystsza®, ,,skarby przeczyste duszy polskiej™;
ze polski dorobek architektoniczuy ,,dopasowany jest idealnie do
potrzeb duchowych i materialnych narodu polskiego i tylko na
polskiej glebie mégl by zrodzony™; ie ,inne ludy majq inng swo-
ja archilekture, moze bogatszq, mozie pigknicjsza, moze cickaw-
szq, ale dla nas jednak obcq, nie tak wymownaq i zrozumialg, bo
z innej, nie z polskiej duszy wysnutq” i ze ,patrzqc si¢ na doro-
bek nasz w dziedzinie architektury nie potrzebujemy wwazaé sie
za kopciuszka ludéw, przeciwnie — z radosciq i dumaq stwierdzié
moiemy, ze szaty architektoniczne Starej Polski i mieymy nie-
zlomnag nadziej¢ — obecnej i przyszlej byly i beda przepickne®.

Zwiezly zarys dziejéw pierwszego dziesi¢ciolecia Wydzialu
Architektury Politechniki Warszawskiej 1 jego organizacji pod
koniec tego okresu, a wigc fragment historii polskiego szkolnic-
twa architektonicznege, podaje artykul pt. Wydzial Architektury
w dziele zbiorowym pod redakcja Ludwika Staniewicza Politech-
nika Warszawska 1915—1925. W artykule tym, podpisanym
skromnie ,,udozyl S. Noakowski®”, artysta opieral si¢ z pewnoécia
na materialach dostarczonych mu przez poszczegélnych profeso-
réow Wydzialu. Uwagi ogélne i styl sa wszakie niewatpliwie
autorstwa Noakowskiego. Artykul $wiadczy o tym, jak dobrze
Noakowski orientowal sie w sprawach ksztalcenia architektéw.
Zakonczenie artykulu §wiadczy za$ o glebokiej jego trosce o mlo-
dziez studiujaca.

W konicu 1925 r. umarl Jan Heurich mlodszy, jeden z wybit-
niejszych architektéw polskich pierwszej éwierci XX wieku.
Wigksza cze$¢ zycia eklektyk — w ostatnich swych dzietach war-
szawskich, w gmachu Banku Towarzystw Spétdzielczych, tzw.
»Domu Pod Orlami” na _]asr}ej, 1 w kamienicy Raczynskich na
placu Malachowskiego, zrezygnowal Heurich niemal calkowicie
z ozdéb, dal przykitady budowli, dzialajacych przede wszystkim
rozczlonkowaniem fasady, rytmem otwordw, szlachetno$cia mate-
rialéw i1 doskonalo$cia wykonania. Byl jednym z pierwszych ar-
chitektéw, ktérzy parali si¢ u nas z problemem wspélczesnego
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wielopietrowego domu mieszkalnego lub biurowego. Jego dom na
placu Malachowskiego oddzialal niewatpliwie na architektow,
ktérzy projektowali MDM.

Noakowski kolegowal z Heurichem w Akademii petersburskiej
i po jego zgonie napisal najpierw krétki nekrolog, nastepnie za$
wickszy artykut pt. Jan Heurich jako architekt-artysta. W arty-
kule tym Noakowski nie tylko informuje szczegblowo o dzialal-
noéci Heuricha na réinych polach, ale nadto ukazuje Srodowisko,
w ktérym urodzil sie on i wychowal — rodzing architektéw i rze-
mieélnikéw-artystéw, daje dosadna charakterystyke studiéw na
Wydziale Architektury Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu
w ostatniej dekadzie XIX wieku pod kierunkiem zruszczonych
Niemcéw, eklektykéw, epigonéw Sempera. wspomina o pradach
architektonicznych §cierajacych si¢ w otoczeniu artysty w jego
latach dojrzalych. W Heurichu jako architekcie chwali jego gle-
bokie znawstwo styléw minionych, jego umiar i takt artystyczny,
jego wyniesiony z domu rodzicielskiego kult picknego rzemiosta
artystycznego — doskonala kamieniarke, stolarszczyzng i $lusar-
szczyzng we wzniesionych przez niego budowlach, wreszcie wy-
kwint 1 delikatno$¢ projektowanych przez niego wnetrz.

Artykul $wiadczy nie tylko o znakomitym orientowaniu sig
Noakowskiego w skomplikowanych pradach i kierunkach archi-
tektonicznych konca XIX i poczatku XX wieku, ale rowniez o za-
jeciu wyraznego stanowiska wobec nich. Stanowczo potgpia Noa-
kowski tutaj secesje ,,styl przykry, ad hoc na chlodno wymeczo-
ny, ktéry przekwitl szybko bez echa zadnego*, kierunek nacecho-
wany ,.falszem w samym zdalozeniu, brakiem logiki konstrukcyj-
nej 1 przesadq ozdéb, z innego tylko podwérka nabranych®. Jest
to gruntowna rewizja wlasnego sadu sprzed éwieréwiecza. Jak
bowiem widzieliémy, Noakowski w jednym ze swych artykuléw
rosyjskich rozwijal program secesji (ponadto holdowal jej row-
niez w swych projektach budowli, wnetrz i ceramiki). Rozréznia
dalej Noakowski jakby dwa eklektyzmy: eklektyzm powierzchow-
ny i pretensjonalny, ktéry ocenia ujemnie, 1 eklektyzm oparty na
glebokiej znajomosci styléw dawnych, peten smaku i umiaru, kté-
ry ocenia dodatnio (taki wlaénie eklektyzm mozna stwierdzié we-
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dtug Noakowskiego we weczeéniejszych dzielach Heuricha). Wre-
szcie godny uwagi jest wyraznie pozytywny, zyczliwy stosunek
Noakowskiego do najnowszych kierunkéw w architekturze, kie-
runkéw, ktére wedlug niego cechuje wyzbycie sie wszelkich ozdéb
1 upickszen, dazenie do prostoty i logiki konstrukcji, szlachetnosé
materialu 1 rzetelno$é wykonania.

Artykui Nowa brama ,.herbowa na Wawelu (1921) jest glo-
sem w dyskusji nad pewnym zagadnieniem czastkowym, wiaza-
cym si¢ z zajmujgca poddéwczas Zywo spoleczenstwo polskie spra-
wa odbudowy Wawelu. W r. 1917 kierownikiem tej odbudowy
zostal znakomity architekt Adolf Szyszko-Bohusz i poprowadzil
ja z wielkim rozmachem, majac przede wszystkim na wzgledzie
uczynienie z zamku wawelskiego budowli reprezentacyjnej. Kon-
cepcja ta i sposob jej realizacji nie liczacy sie zbyt écifle z wier-
noScig historyczna staly si¢, jak wiadomo, przedmiotem gwaltow-
nej krytyki, zwlaszcza ze strony konserwatoréw i historykéw sztu-
ki. Spér ten mial rozgorze¢ w pelni dopiero pézniej, ale juz wow-
czas jedna z pierwszych prac Szyszko-Bohusza — wzniesienie no-
wej bramy, wiodacej na Wawel od ulicy Kanoniczej, spotkala
si¢ z licznymi sprzeciwami.

Noakowski od wczesnej miodosci pasjonowal sic zamkami (byé
moze pod wplywem swego nauczyciela rysunkéw Ludwika Bou-
charda). Ze wszystkich zamkéw polskich jeden zaé byl mu szcze-
golnie drogi, stanowil dla niego symbol wielkosci i stawy Pol-
ski — Wawel, ,,polski Akropolis“ (nie musi to by¢ reminiscencja
z Wyspianskiego, Noakowski mégl dojé¢ samodzielnie do tego
okreslenia). We wstepie do Architektury Polskiej pisze o kilku
niezapomnianych godzinach spedzonych samotnie wéréd kruzgan-
kéw i komnat zamku wawelskiego. W dziele malarskim Noakow-
skiego rekonstrukcje i fantazje na temat katedry i zamku wawel-
skiego, jego dziedzificbw i wngtrz zajmuja miejsce niepoélednie.
Juz w roku 1908 w publikacji krakowskiej Akropolis, pomyst za-
budowania Wawelu obmysleli (sic) Stanislaw Wyspianski i Wia-
dystaw Efielski w latach 1904—1907 znalazly sie trzy rysunki
Noakowskiego — fantazje na temat komnat krélewskich na zam-
ku wawelskim. W 1. 1909 na wystawic ,,Sztuki w Krakowie fi-
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gurowal rysunek Noakowskiego tuszem i sjena pt. Nu Wawelu

z czaséw Kazimierza Wielkiego (datowany 6. XII1. 908; obecnie
w Muzeum Narodowym w Warszawie). Wymieniam tylko naj-
weczesSniejsze znane mi rysunki Noakowskiego, wigzace sie z Wa-
welem. Takze z jego utwordw literackich dwa sa poéwiecone wne-
trzom wawelskim: Sala renesansowa na Wawelu z czaséw Zyg-
munta Augusta i Komnata Zygmunta 111 na zamku krakowskim.

Losy zamku wawelskiego zZywo obchodzily Noakowskiego. Z na-
pieciem $ledzil on koleje odbudowy Wawelu, tym bardziej ze
prowadzil ja Szyszko-Bohusz, ktéry, podobnie jak on, ksztalcil sig
w petersburskiej Akademii Sziuk Pigknych i z ktérym laczyly go
stosunki przyjazne. Totez gdy wzniesiona przez Szyszko-Bohusza
brama spotkala si¢ z ostra krytyka, Noakowski rycersko wystapil
w jego obronie, polemizujac z zarzutami przeciwnikéw 1 podkre-
$lajac zalety nowej bramy. W szczegbélno$ci broni on tego, ze
umieszczone na bramie herby ziem dawnej Polski sg ujete nie
tradycyjnie, lecz .modernisiycznie”™: ,w tym wlasnie akcencic
wyczuwa si¢ wielkos¢ pomyslu: dostojna przeszlosé z nowym zy-
ciem zespolona“. Slowem broni prawa architekta do laczenia te-
go, co nowe, z tym, co stare.

Charakter odpowiedzi na ankiete ma artykul pt. Jakie koicioly
winny byl budowane obecnie w Polsce? (1925). Noakowski roz-
prawia si¢ tuta) z pogladem, ze koSciél katolicki jest przeciwny
nowatorstwom w dziedzinie architektury 1 opowiada sie z calg sta-
nowczoScia za tym, by wznosi¢ nowe koscioly nie w stylach epok
minionych, lecz w stylu, ktéry wlaénie powstaje, ktéry nie ma
jeszcze ustalonej nazwy i ktérego formy rodza sie z nowej tech-
niki i konstrukcji.

Czym§ odosobnionym w twérczoéci pisarskiej Noakowskiego
jest krétka, niezmiernie Zyczliwa recenzja z wystawy grupy ma-
larskiej ,,Rzut®, zlozonej gléwmie z uczniéw Karola Tichego, pro-
fesora Szkoly Sztuk Pieknych w Warszawie.

Nastepng grupe pism Noakowskiego stanowia utwory o cha-
rakterze autobiograficznym. Jak kaidy czlowiek starzejacy sie
artysta chetnie powracal my$la do przeszlodci, przezywal jeszcze
2
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raz we wspomnieniach zdarzenia swego dziecinstwa i mlodoéci
1 wspomnienia te usilowal utrwali¢ w drobnych utworach proza.

Nadto ze swym wybitnym zmyslem historycznym czul potrzebe
historycznego ujmowania wlasnego zycia. We wstepie do Archi-
lektury Polskiej (1920) Noakowski po raz pierwszy opowiedzial
nam z przejeciem i cieplem o swym dziecinstwie, o pierwszych
poteinych wrazeniach artystycznych, jakie zawdzieczal zwlaszcza
farze nieszawskiej, katedrze wloctawskiej 1 kolegacie lowickiej,
o przebudzeniu sie w nim namietnosci do rysunkéw, o studiach
w Petersburgu i dzialalnosci pedagogicznej w Moskwie, o glebo-
kim zainteresowaniu architektura polska, wreszcie o tym, jak pod-
czas I wojny $wiatowej, pod wplywem tesknoty za krajem i1 pra-
gnienia ukazania wspanialoéci polskiego dorobku w dziedzinie
architektury poczal tworzyé wielki cykl rysunkéw, przedstawia-
jacy budowle polskie. Salonik swych rodzicéw w Nieszawie
i émieré ojca utrwalil w utworze ,Salon prowincjonalny* (1923).
W maju 1925 r. zestawil zwiezle gléwne daty swego zycia. Dnia
31 sierpnia 1927 1. wpisal do Ksiegi Pamigtkowej Domu Kasy
Mianowskiego w Madralinie nad Swidrem wspomnienie z czasu
I wojny $wiatowej pt. Bombardowanie Krakowa. Potrzeba spisy-
wania swych wspomnien staje sie w przeczuwajacym juz swdj
rychly zgon artyScie coraz bardziej zywiolowa, coraz bardziej
wladcza. W dniach 1—5 czerwca 1928 r. powstalo opowiadanie
,» Wieczér Dantejski na pensji w Moskwie®, oparte na wspomnie-
niu z czaséw rzadéw Kierenskiego. Dnia 10 lipca tegoz roku Noa-
kowski wystosowal obszerny list do Zdzistawa Arentowicza (auto-
ra ksigzki o przeszloSci Wloclawka). W zakonczeniu tego listu
pisal: ,,Panie Szanowny, ja mam wspomnier. moc z iycia Wlo-
clawskiego z lat 1877—1884, wspomnien z lat szkolnych, ale tym
bardziej drogich. Ciqgle chce je spisac, ale zawsze co§ staje na
przeszkodzie, a staro$é to nie wiosna #ycia..”. Dnia 8 wrzeénia
donosil za§ Zarzadowi Kujawskiego Oddzialu Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego: ,, ... przystqpilem do spisywania pew-
nych wspomniern z Wloclawka w latach 1877—1884....

Wreszcie dnia 18 wrzeénia 1928 r. — dwa tygodmie przed
$miercia — Noakowski skre$lil swéj szkic autobiograficzny w li-
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écie do Franciszka Bauer-Czarnomskiego, dziennikarza polskiego,
urzadzajacego wtedy wystawe jego rysunkéw w Londynie.

Ostatnia grupe pism Noakowskiego stanowia drobne utwory,
ktére ze wzgledu na ich kunsztowna forme i poetycki jezyk moz-
na by okresli¢ jako ,,poematy proza’. Wiekszosé z nich to fantazje
na temat budowli, wnetrz i ,,malych form architektonicznych® —
nagrobkéw i oltarzy. Ale mamy tuta] réwniez opisy pejzazy, wy-
wolujacych skojarzenia historyczne (Plowce) lub legendarne (Aniol
Pasiski), wspomnienie z dziecinistwa (Cmentarz choleryczny),
upoetyzowane podanie (Jeziorko kujawskie), a nawet balladg,
ktérej bohaterami sa figury kart do gry (Kiedy stawialem domki
z kart). Najbardziej oryginalne sa wszakze niewatpliwie utwory,
w ktorych Noakowski wywoluje budowle lub wnetrza z réinych
epok i w réinych stylach. Tak jak malarskie fantazje architekto-
niczne Noakowskiego sa czym$é nader swoistym i maja niewiele
analogii w sztuce $wiatowej, podobnie jego literackie fantazje
architektoniczne sa czymé jedynym w swoim rodzaju.

Poematéw proza Noakowskiego, nie opublikowanych i moze
jeszcze niecalkowicie wykonczonych, bylo z pewnoécia jeszcze
wiecej. W odczycie Moje rysunki (27. II1. 1925) przytoczyl on
opisy wnetrz, ktére, jak si¢ zdaje, stanowily fragmenty utwor 6w
zatytutowanych Sypialnia dziadka, Sypialnia babuni, Gabinet pa-
na iniyniera, Buduar pani iniynierowej, Pokdj ksiedza wikarego.
Stanistaw Michalski, dyrektor Kasy im. Mianowskiego, nosil si¢
z zamiarem wydania cyklu publikacji z reprodukcjami dziel ma-
larskich Noakowskiego i jego tekstem. ,,Zamki i patace polskie**
mialy byé zapoczatkowaniem tego cyklu. Noakowski z pewnoscia
obmyslal, moze nawet jui szkicowal teksty do tych publikacji.

Do utworéw literackich Noakowskiego nalezy zaliczy¢ réwniez
jego przekiad na jezyk polski ksiazki wielkiego rzezbiarza fran-
cuskiego Rodina pt. Kaledry Francji, ksiazki bliskiej mu przez
entuzjastyczny stosunek autora do pigkna natury 1 sztuki, w szcze-
gblnosci architektury i rzesby greckiej i gotyckiej. Z przekiadu
tego Noakowski wielokrotnie czytal publicznie fragmenty (m. in.
4. XI. 1920 w Polskim Klubie Artystycznym w Warszawie). Prze-
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klad ten nie ukazal si¢ wszakze drukiem. Rekopis jego mial za$
splonaé w r. 1944.

Miedzy poszczegblnymi grupami utworéw pisarskich Noakow-
skiego mie zawsze latwo przeprowadzié granice. W popularnych
szkicach z historii sztuki mamy ustepy ¢ charakterze poetyckim,
jak np. inwokacja do bogdéw hellenskich w artykule o plastyce
greckiej. Poematy proza zawieraja nieraz pierwiastki autobiogra-
ficzne 1 takie utwory jak Salon prowincjonalny lub Cmentarz
choleryczny moglyby réwniez dobrze znalezé miejsce wéréd frag-
mentéw autobiograficznych. Z drugiej strony w utworach auto-
biograficznych, np. we wstepie do Architektury Polskiej, mamy
diuzsze lub krétsze ustepy po§wiecone budowlom. wnetrzom, me-
blom itp.

Utwory autobiograficzne i poematy proza Noakowskiego moz-
na by objaé¢ mianem ,utwordw literackich®.

k3

W poematach proza, w niektérych ustepach szkicéw z historil
sztuki i fragmentéw autobiograficznych jest Noakowski nie tylko
pisarzem, ale i poeta, artysta slowa o wlasnym indywidualnym
jezyku i stylu. Nie miejsce tutaj na dokladniejsza analize stylu
literackiego Noakowskiego. Zaznaczmy wszakze przynajmniej kil-
ka jego ryséw najwazniejszych.

Najpierw uniezwyklenie toku wypowiedzenia za pomoca in-
wersji skladniowej (ulubionym chwytem Noakowskiego jest tu
zwlaszcza wladciwe poezji romantycznej polozenie indywiduali-
zujacej przydawki przymiotnikowe] po rzeczowniku: . wieniec
wspanialy”, ..palladianizm szlachetny®™) i rozbijania zwrotéw usta-
lonych (np. ,,krél Stefan, wielki Batory“, zamiast ,,wielki krél
Stefan Batory®).

Nastepnie obrazowo$é. Jezyk INoakowskiego jest w najwyi-
szym stopniu obrazowy, pelen okreslen z zakresu niemal wszyst-
kich zmystéw. To, ze mamy tu ogromne bogactwo okreflen ze
sfery wzrokowej — okre$len wielkoéci, ksztaltu, barwy, blasku —
rozumie si¢ niejako samo przez sig, ttumaczy sie zaréwno doborem
tematéw, jak i cala organizacja artystyczna Noakowskiego. Wez-
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my cho¢by pierwsze zdanie utworu Salon empirowy z czaséw Ksie-
stwa Warszawskiego: ,,Duiy, dlugi, wysoki, jasny, bialy, suto zlo-
cony”. Kaidy wyraz wywoluje pewne wyobrazenie wzrokowe.
Zmyslowos¢ jezyka Noakowskiego nie ogranicza sie wszakze do
okre$len zaczerpnigtych z dziedziny wrazen wzrokowych. Mamy
tu réwniez czesto okre§lenia z zakresu innych zmystéw, zwlaszcza
stuchu 1 powonienia:

Kiedy wiatr sie zerwie...” ,sitowie zrazu cicho zakwili, gniew-
nie potem zaszumi, zalosnie zajeczy, a chylac sie nisko, wiatrom
zlosliwym zlorzeczy. W sitowin iab orkiestry koncertujq co wie-
cz6r*. (Jeziorko Kujawskie).

wImiona ich slowianskie brzmialy butnie, dumnie a diwiccznie,
mmiona malzonck dlugie a miekkie o wschéd bizantyjski potrgcaly
albo brzmialy krétko, surowo, szorstko jak brzek stali mieczéw
niemieckich®. (Ruiny zamku na Mazowszu).

»Pachnialo cytrynq i jakimis mdlymi lekarsiwami®. (Salon pro-
wincjonalny 1880).

Styl literacki Noakowskiego jest dalej przesycony pierwiastka-
mi emocjonalnymi. Chetnie uzywa on stéw o silnym zabarwieniu
uczuciowym. To, co bliskie, drogie jego sercu okrefla takimi wy-
razami jak: ,mile”, ,wdzigczne” (w znaczeniu ,,pelne wdzicku®),
wcudowne®, ,,wspaniale”; to, co mu si¢ nie podoba, jest ,,0hydne*,
wpotworne”. Hojnie szafuje superlatywami (oto kilka przykladéw
szczegblnie charakterystycznych: najmilszy, najcudowniejszy, naj-
przedniejszy, najoryginalniejszy, najpierwszorzedniejszy, najwspa-
nialszy, przepickny, przefliczny, przepyszny, arcypotezny). Dobroé,
serdeczno$é, czulo§é, tkliwo§é Noakowskiego dla ludzi, zwierzat
1 rzeczy znajduje wyraz w jego upodobaniu do rzeczownikéw.
przymiotnikéw i przystéwkéw zdrobniatych, w jego czestym po-
slugiwaniu si¢ ,,deminutivami* (oto garé¢ przykladéw: a) rzeczow-
niki zdrobniate: apsydka, areczka, arkadka, gzymsik, kapitelek,
kariatydka, karteluszek, kroksztynek, nyika, portalik, ruinka, skle-
pionko, stupeczek, wazeczka, zakrystyjka; b) przymiotniki zdrob-
niale: milusi, milutki, miluteczki, pulchniutki, skromniutki, §licz-
niutki, ubozuchny, wdzigezniutki, zgrabniutki; ¢) przystéwki zdrob-
niale: cichutko, leciutko, niziutko, troszynke). Jezyk polski jest,
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jak wiadomo, szczegélnie bogaty w formy zdrobniale i Noakow-
ski umiejetnie wyzyskuje te wlasciwo$é (podobnie jak przed nim.
choé moze z innych pobudek, Rej). Znacznie rzadsza u Noakow-
skiego odraza lub uczucie zgrozy wobec pewnych rzeczy znajduje
wyraz w uzywaniu rzeczownikéw powigkszajacych (biczysko,
cmentarzysko, cielsko, kocisko, zamczysko).

Do wywolywania zywych reakcji emocjonalnych stuza réwniez
u Noakowskiego powtdérzenia: ,,.Smetek, smetek, cmentarzysko
Swietnosci. Ruina, ruina, nic jeno ruina” (Ruiny zamku na Ma-
zowszu) i zdania wykrzyknikowe: ,,Co za morze tonéw drzemic
w tym pudle lsnigcym! A co za rado$é, kiedy podniesie sie wieko
wiclkie i ukaiq si¢ wiqzanki srebrnych, wypreionych strun” (Sa-
lon prowincjonalny).

W opisach Noakowski stosuje czesto animizacj¢ i antropomor- -
fizacje. Mak jest ,,glupi, nadety, krzykliwoczerwony®, kakol —
»zsinialy, zly*. Oliwki w Grecji sg ,,stare, zgarbz(me, zreumal yzo-
wane, zrzedzqce 1 pokraczne”.

Obrazowos$¢ stylu Noakowskiego zostaje jeszcze spotquowana
przez §wieie i sugeslywne pordéwnania. Budowle, ich czeSci lub
ornamentyk¢ Noakowski poréwnuje do postaci zwierzecych, ludz-
kich lub fantastycznych, do czeéci ciala, do owocéw, do zabawek,
do sprze¢tdw i narzedzi. Oto pare przykladéw: §wiatynia Posejdo-
na w Pestum ,,stoi na wielkim pustkowiu jak byk poteiny a upar-
ty z pochylona glowq™ (Architektura grecka); poszarpane fronto-
ny oltarzy barokowych sa ,,podobne czasami do sylwet anioldw.
w zachwycie na jedno kolano przykleklych i poboinie schylonych®
(Oltarz barokowy); okna zamurowane ,rysujqg swe puste wneki
gotyckie jak oczy bielmem zaszle™ (Byly kosciél pofranciszkan-
ski...); kopuly soboru Wasyla Blogoslawionego w Moskwie wy-
gladaja jak ,.ananasy i granaty®; kolumny barokowe sa ,,0puchie
jak gruszki®, ,skrecajq si¢ jak grajcarki®; polichromowani anio-
lowie gotyccy maja skrzydia kolorowe ,jak papugi®; stiukowe
aniolki barokowe — to ,puculowate, skrzydlate dziccigtha z wiel-
kimi glowkami, pulchne jak lalki gumowe*.

Szczegdly salonu z czaséw Ksiestwa Warszawskiego i Napo-
leona nasuwaja Noakowskiemu poréwnania z dziedziny militar-
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nej: ,,Sciany podzielone rytmicznie rozstawionymi, stojgcymi jak
na warcie pilastrami; ,na gzymsach dlugie nitki antycznych pe-
rel, zqbkéw, niczym karne szeregi grenadieréw na wielkiej rewii
Cesarstwa’; ., drzwi mahoniowe...”“ ,,...I$nigce, z odblaskami Swietl-
nymi, takimi, jakic blyszczq na upomadowanych czuprynach ofi-
ceréw gwardn®; ,u okien firanki tiulowe..” ,,..wypreione, jak
piersi zolnierskie przy meldunku®.

Ale moze swe najbardziej oryginalne poréwnania czerpie Noa-
kowski z zycia powszedniego, zwlaszcza z Zycia miasteczka 1 pro-
wincji. Kardynal na jakim$ obrazie ,,czerwieni si¢ jak rak dobrze
ugotowany*. Wielki brunatnoczerwony kominek z marmuréw kie-
leckich w komnacie Zygmunta I1I na zamku krakowskim wygla-
da ,niczym okrwawiona lada rzeinika w miasteczku®. Ponte
Vecchio we Florencji ze swymi dobudéwkami przypomina mu
omnibus na prowincji obwieszony ze wszystkich stron bagazami‘
(przykiad ten, jak i parg poprzednich, zaczerpnigto z odczytéw
Noakowskiego).

W ten sposéb Noakowski, sprzegajac ze soba $wiaty najroz-
maitsze, zbliza nas na réznych drogach do dziel sztuki.

%

Zwiazki miedzy twérczoicia literacka a twérczoécia malarska
Noakowskiego narzucaja sie silnie. Tak jak wickszo§é utwordw
malarskich Noakowskiego, podobnie wiekszoéé¢ jego utwordw li-
terackich jest ,fantazjami architektonicznymi®. Przedstawia dzie-
la architektury — budowle i zespoly budowli, wnetrza i fragmen-
ty wnegtrz — w stylach epok minionych, dziela architektury, ktére
wprawdzie nie istnieja i nigdy nie istmialy w rzeczywistodci, ale
ktére nie sa tez calkiem urojone, ktére moglyby istnieé.. Kazde
z tych dziel ma przy tym swéj okrelony odrebny wyglad; kazde
jest przedstawione nie w oderwaniu od otoczenia, lecz wraz z nim:
nagrobek we wnetrzu koéciota lub kaplicy, budowla w zespole in-
nych budowli lub w pejzazu. I tak jak w utworach malarskich
Noakowskiego budowle maja nieraz swe .dzieje”, ktére mozemy
odczyta¢ z ich wygladu, podobnie maja swe koleje budowle, o kté-
rych mowa w jego utworach literackich: autor opowiada nam
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o nich (,Ruiny zamhu na Mazowszu“, ,,Kosciolek romarnski®,
»Byly koscidl pofranciszkanski...”).

Tak jak Noakowskiego-malarza, podobnie Noakowskiego-pisa-
rza cechuje jak najwieksza oszczedno$¢ S$rodkéw, maksymalna
zwigzlo$é. Jego utwory literackie sg malenkie. Nie ma w nich ani
jednego wyrazu zbytecznego. Odrzuca on wszelkie wstepy, dygre-
sje 1 ozdoby, zmierza prosto do celu, daje tylko to, co najwazniej-
sze, niejako kwintesencje budowli lub wnetrza. Nie opisuje wy-
czerpujaco, lecz tylko zaznacza, poddaje. Na tej esencjonalnoéci
i na tych umyélnych niedopowiedzeniach polega w znacznej mie-
rze sugestywno§¢ jego dziel zaréwno literackich, jak 1 malarskich.
Do wyrobienia tego stylu przyczynily sie niewatpliwie wyklady
i odczyty Noakowskiego. Kazdy z nich byl zwykle szeregiem ob-
jaénien do przezroczy lub rysunkéw, ktére artysta jednoczednie
szkicowal na tablicy. Komentarze te musialy by¢ krétkie: w kilku
slowach trzeba bylo powiedzieé¢ to, co najwazniejsze o jakiej§ bu-
dowli, o jakim$ obrazie, o jakim$ meblu. Tak jak konieczno$é ry-
sowania na tablicy przyczynila si¢ u Noakowskiego do wyrobie-
nia jego zwigzlego, sugestywnego stylu malarskiego, podobnie ko-
nieczno$¢ ujmowania my$li w forme krétkich komentarzy do ry-
sunkdéw lub przezroczy wplynela niewatpliwie na uksztaltowanie
si¢ jego zwartego, esencjonalnego stylu literackiego.

Wreszcie — czy potrzeba to jeszcze dodawaé? — w poematach
prozg Noakowskiego mamy ten sam ,absolutny stuch architekto-
niczny“, to samo nieomylne wyczucie styléw architektonicznych
epok minionych, jakie podziwiamy w jego rysunkach i akware-
lach; ten sam niepospolity dar wywolywania przy pomocy kilku
ryséw sugestywnych swoistego charakteru, atmosfery, nastroju,
aromatu epok 1 styléw minionych. Jak znakomicie Noakowski od-
daje radosna wspanialoé¢ renesansu jagiellonskicgo (Sala rene-
sansowa na Wawelu z czaséw Zygmunia Augusta), ponury prze-
pych wczesnego baroku z czaséw Wazdéw (Komnata Zygmunta 111
na zamku krakowskim), dynamike polskiego oltarza barokowego
(Oltarz barokowy). Jak potrafi uchwycié swoisty odcien polskiego
rokoka, rozlozyé je na pierwiastki skladowe i obrazowo opisaé
przejécie od rokoka francuskiego do saskiego (Saionik polski ro-
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koko). Jak umie dostrzec w ornamentyce wnetrz stanistawowskich
dwa $wialy, zmagajace si¢ z soba: zwiotczaly §wiat ancien re-
gime'u, $wiat upadajacego ustroju feudalnego, i §wiat nadcho-
dzacy, surowszy, silniejszy, §wiat pracej ku gorze, pelnej energii
i dynamiki burzuazji (Biblioteka palacowa z czaséw Stanislawa
Augusta). Szczegdlnie zadziwiajace jest przy tym to, ze Noakow-
ski potrafil uchwycié po mistrzowsku nie tylko charakter stylowy
epok dawnych, odleglych w czasie, ale réwniez — co jest znacz-
nie trudniejsze — okreséw stosunkowo mu jeszcze bliskich. Arcy-
dzielem — nie boj¢ sie uzyé tego stowa — jest tu Salon prowin-
cjonalny (1880).

Mimo tych wszystkich analogii migdzy utworami literackimi
i utworami malarskimi Noakowskiego nie ma $cislej paraleli mig-
dzy nimi, jedne nie sa po prostu odwzorowaniem drugich. Poe-
maty proza Noakowskiego sa czym$ innym niz tylko transpozycja
sfowna jego dziel malarskich, ich surogatem. Nie sa tylko ,.za-
miast rysunkéw®, mimo ze sam artysta uzyl tego zwrotu. Gdyby
tak bylto, byloby niezrozumiale, po co Noakowski, postugujacy
sie tak doskonale §rodkami jednej sztuki, powtarzal niejako je-
szcze raz to samo przy pomocy $rodkéw innej sztuki. Widocznie
pewne strony osobowoSci Noakowskiego nie znajdowaly pelnego
wyrazu w jego dzietach malarskich, skoro po pieédziesiatym roku
zycia uprawial on coraz intensywniej twdrczos§é literacka (nie jest
to zreszta w sztuce polskiej tego okresu przypadek odosobniony:
pomyS$lmy tylko o T. Czyzewskim, St. I. Witkiewiczu, R. Mal-
czewskim).

W rzeczy samej tre$¢ utwordéw literackich Noakowskiego prze-
kracza w réinych kierunkach tre$é¢ jego utworéw malarskich.
W swych poematach proza Noakowski mégl wywolywaé nie tyl-
ko wyobrazenia wzrokowe, ale réwniez wyobrazenia z zakresu in-
nych zmystéw. Moégt w nich réwniez oddaé subtelne odcienie
rzewnoéci, tkliwosci, czulto$ci, zachwytu lub przeciwnie, niesmaku,
obrzydzenia, odrazy w stosunku do réznych dziel sztuki, pejzazy.
ludzi. Jego stosunek emocjonalny do $wiata znalazl szczegélnie
pelny wyraz w jego utworach literackich. Wreszcie pewne uwagi,
refleksje, sentencje, ktére spotykamy w utworach literackich Noa-

27



kowskiego, nie mogly by¢ wyrazone przez niego za pomoca srod-
kéw malarskich.

Noakowski byl artysta wypowiadajacym si¢ dwojako: za po-
moca §rodkéw malarstwa — zespoléw plam i linii, przedstawia-
jacych pewne okreslone przedmioty, oraz za pomocg $rodkéw li-
teratury — zwrotéw jezykowych. Zwlaszcza swe wizje architek-
tury, w szczegblnoéci wizje dawnej architektury polskiej. niejed-
nokrotnie wyrazal dwojako — i utworami malarskimi i literacki-
mi. Z glebokich przezyé wywolanych widokiem pewnych budowli
czy wnetrz powstawaly nieraz z jednej strony jeden lub wigcej
jego utworéw malarskich, z drugiej — pewien utwér literacki.
To samo przezycie znajdowalo ujécie w dziele malarskim —
w pewnym ukladzie plam i linii oraz w literackim — w pewnym
zespole zwrotéw jezykowych. Pewne strony tego przezycia mogly
byé¢ wypowiedziane badZ? za pomoca plam i linii, badZ za pomoca
stébw. Ale inne strony tego przezycia mogly by¢ wypowiedziane
tylko za pomoca plam i linii albo tylko za pomoca siéw. Stad po-
trzeba tego i tamtego wyrazu.

Utwory literackie Noakowskiego nie sa wigc surogatami jego
utworédw malarskich i odwrotnie. Te i tamte uzupelniaja si¢ na-
tomiast wzajemnie.

*

Dzielo pisarskie Noakowskiego pozostalo pod wieloma wzgle-
dami niepelne. Nie zostal ukonczony cykl uroczych szkicow po-
pularnych z historii sztuki. Nie zostaly napisane dalsze poematy
proza — teksty do projektowanych publikacji ilustrowanych. Nie
zdazyt tez Noakowski spisaé swych wspomnien z lat szkolnych
i pézniejszych — Smieré wytracita mu piéro z reki. Przypomnij-
my jeszcze, ze rekopis gotowego juz przekiadu ksiazki Rodina
ulegl zniszczeniu. Ale i to, co Noakowski zdazyl napisaé i co oca-
lalo, zastuguje z wielu wzgledéw na uwage. Jego popularne szki-
ce z historii sztuki maja wielkie walory dydaktyczne i pelna
wdzicku forme, obfituja w opisy o przedziwnej plastyce i suge-
stywnoéci. Jego réznorodne pisma o .architekturze polskiej zawie-
raja wiele bystrych spostrzezen i subtelnych uwag. Zarazem sta-

28



nowig one cenny komentarz do jego dziel malarskich. Jego utwo-
ry autobiograficzne, skre§lone Zywo i barwnie, sa niezastapionym
zrodlem do glebszego poznania zycia i osobowosci niezwyklego
artysty, fragmentami pasjonujacej ksiazki o mim, napisanej przez
niego samego. Jego poematy proza na temat dawnej architektury
polskiej sa, podobnie jak jego rysunki i akwarele, wspanialymi
wizjami budowli i wnetrz epok minionych, utworami niezmiernie
oryginalnymi, ktére pod wzgledem mistrzowskiego uchwycenia
charakteru i nastroju réznych styléw dawnych malo maja sobie
rownych w literaturze §wiatowe;j.

W pismach Noakowskiego znalazly wymowny wyraz najpiek-
niejsze rysy jego osobowosci: jego milo$é ojczyzny, jego duma
z wielkiej przeszloéci artystycznej Polski, jego gleboki sentyment
dla pejzazu polskiego, zwlaszcza pejzazu jego stron rodzinnych —
»Kujaw zyznych, zlotych, pogodnych®, jego iarliwe ukochanie
architektury, tej ,,mejwymowniejszej ze sztuk wszysthich™ i jego
entuzjazm dla niej. Entuzjazm powéciagany, lecz stale obecny
i wybuchajacy raz po raz plomiennymi slowy zachwytu, superla-
tywami, zdaniami wykrzyknikowymi. Entuzjazm, ktéry udziela
sig, porywa, ktéremu nie podobna sie oprzeé.
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