Sp. JAN HEURICH

W nocy z dnia 11 na 12 grudnia 1925 roku zmarl nagle w War-
szawie na atak sercowy §p. Jan Heurich, jeden z najwybitniej-
szych architektéw polskich, byty kierownik b. Ministerstwa Sztuki
i Kultury, obywatel m. st. Warszawy, kawaler krzyza komandor-
skiego orderu ,,Polonia Restituta™.

Smier¢ ta jest strata dotkliwa dla sztuki polskiej, szczegolniej
dla odtamu jej warszawskiego, jak zreszta i dla stolicy samej.

Zgast w sile wieku, w 53 roku Zycia, artysta wielkiego talentn,
nieskazitelny syn Ojczyzny, czlowiek prawy, wyjatkowo praco-
wity, otwarty, ujmujacy w obejéciu, latwy, pogodny.

Dziecko Warszawy, syn $p. Jana Heuricha, réwniez wybitne-
go architekta — zgaslego w 1887 roku i ép. Bronistawy z Lilpo-
péw, urodzil si¢ dnia 16 lipca 1873 r., nauki érednie pobieral
w gimnazjum prywatnym W. Gérskiego, studia wyzsze w Peters-
burskiej Akademii Sztuk Pieknych na wydziale architektury, kté-
ry chlubnie z odznaczeniem ukoficzyt w r. 1896, wyjatkowo mlo-
do, bo w 24 roku zycia. Lata 1897—1899 spedzil na studiach
artystyczno-architektonicznych dopelniajacych za granica we Wio-
szech, Francji, Anglii, Niemczech itd.

Od jesieni 1899 r. po dzien tragiczny zgonu mieszkal stale
i pracowal w Warszawie. Urodzony i wychowany starannie.
w sferze dostatniej i ustosunkowanej, ép. Jan Heurich nie potrze-
bowal borykaé si¢ z losem, pracowaé krwawo od wczesnej mlo-
doéci na kes chleba, tatwo bylo mu si¢ uczy¢, tatwo tez potoczylo
si¢ zycie mlodego artysty, kiedy otworzyl wlasne swe biuro ar-
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chitektoniczne w stolicy. Ale rozumial on dobrze, ze odwdzigezyé
sie trzeba losowi pracujac zawsziecie 1 z zapalem na wszystkich
polach, jakie zZycie przed nim coraz szerzej i szerzej otwieralo.

Prace architektoniczne wykonywane starannie, o wybitnym po-
locie artystycznym, wychodzily coraz liczniej z rak mlodego ar-
chitekta, przysparzajac mu rozglosu i wzigcia.

Y.aczyly sie w zmarlym harmonijnie zalety istotnego architekty:
artyzm szczery i wielkie umilowanie techniki w majszerszym zna-
czeniu tego slowa. Stad jego wielkie powodzenie jako pierwszo-
rz¢dnego fachoweca.

Jako artysta §p. Jan Heurich szedl z duchem czasu: wychowa-
ny na wzorach eklektycznych, wéréd panujacego woéwczas zain-
teresowania sie wszystkimi stylami minionych epok w architektu-
rze, nie ulakl sie nowych i najnowszych pradéw. Przeciwnie, za-
poczatkowane w Banku Spélek Zarobkowych nowoczesne pomy-
sty rozwinal szeroko w swym ostatnim, szkicowo tylko wykonczo-
nym dziele, Muzeum Narodowym w Warszawie, dziele, ktére
mialo by¢ dla pokolen péiniejszych $wiadectwem usitowan arty-
stycznych naszych czaséw, chlubnie z nazwiskiem zmartego zwia-
zanych.

Nie miejsce tutaj wylicza¢ wszystkie prace zmarlego, do$é be-
dzie wspomnieé o zwiazanych bezpoérednio z Warszawa, jak mo-
numentalny dom Raczynskich na placu Malachowskiego, Banku
Spoétek Zarobkowych*) na Jasnej, Bibliotece Publicznej na Ko-
szykowej, pracach dla Ordynacji Zamoyskich, konkursie na do-
jazd do mostu Poniatowskiego, o wielkim wreszcie projekcie Mu-
zeum Narodowego w Alei 3 Maja.

Na szersza, arene pracy spolecznej wszedl $p. Jan Heurich jako
wielce czynny i zastuzony czlonek Warszawskiego Kola Archi-
tektéw, ktérego byl nastepnie dlugoletnim przewodniczacym; za
jego prezesury osiagnelo Kolo nieznanych przedtem w jego dzie-
jach znaczenia, powagi i wplywu, byl czlonkiem Kolegium Ewan-
gelicko-Reformowanego, w czasie wojny czynnym niezwykle
czlonkiem Rady Opiekunczej, radnym m. st. Warszawy, za Rady

*) Autor ma na my$li siedzib¢ Banku Towarzystw Spéldziclezych.
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Regencyjnej — szefem Wydziatu Sztuki i Kultury, wiceministrem
Sztuki i Kultury za ministréw Downarowicza i Przesmyckiego,
samodzielnym wreszcie kierownikiem tegoz Ministerstwa po dzien
jego skasowania ze wzgledéw polityczno-finansowych.

Okres urzedowania jego na najwyzszych stanowiskach panstwo-
wych byl okresem tworzenia si¢ Pafistwa wéréd miestychanych
trudnoéci wszelkiego rodzaju i jezeli stanal w warunkach takich
do pracy, to jako karny syn Ojczyzny, a nie ze wzgledéw kariery
osobistej. W prace swe ministerialne wniést $p. Jan Heurich ce-
chujace go: niezmordowana pracowito§é, tad, porzadek, wszystkie
zalety umystu 1 serca.

Wréciwszy do zycia prywatnego, $p. Jan Heurich wznowil swa
dzialalnoéé zawodowa, otrzymal od miasta stolecznego Warszawy
zaszczytna misje zaprojektowania Muzeum Narodowego, przy
opracowaniu ktérego zaskoczyla go $mieré nielitoSciwie przed-
wczesna.

Sp. Jan Heurich byl urodzonym pedagogiem i chociaz los nie
pozwolil mu na zastosowanie swych talentéw w tej dziedzinie
w szerszym zakresie, to jednak bral znakomity udzial w organiza-
cji wyksztalcenia czysto artystycznego i zawodowego w Polsce.
Byl jednym z pierwszych organizatorow Wydzialu Architektury
Politechniki Warszawskiej i bral wybitny udzial w stabilizacji jej
profesordw.

Sam osobiscie nosit sie¢ od dawna z projektem wykladow na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej na temat:
,,O zawodowych obowiazkach architekty” i nikt zaiste wiecej niz
ten nieskazitelny czlowiek nie byl uprawniony, by glosié mlo-
dziezy o powadze, godnoéci 1 znaczeniu zawodu architekta, kto-
rego byl jednym z najgodniejszych przedstawicieli.

Ogdlny zal i szczere sympatie, jakie pozostawil, niechaj beda
pociecha dla osieroconej tak tragicznie i niespodziewanie rodziny.
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JAN HEURICH JAKO ARCHITEKT-ARTYSTA

Zeby scharakteryzowaé nalezycie wybitnego dzialacza w dzie-
dzinie sztuki, badz to malarza, rzezbiarza, czy architekta, trzeba
najprzéd uprzytomnié¢ sobie to §rodowisko, wéréd ktérego artysta
urodzil si¢ i wychowal, nastepnie charakter studiéw artystycznych,
jakie odbyl i wreszcie te prady, ktére nurtowaly sztuke w latach
jego tworczoéei dojrzalej.

Jan Heurich, zgasly przedwcze$nie 13 grudnia 1925 roku,
w 53 roku zycia, byl synem wybitnego architekta warszawskiego
Jana Heuricha (1832—1894), wyksztalconego w pieknych trady-
cjach b. Warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych, ktérego najcel-
niejszym dzielem byl bezsprzecznie patacyk Lilpopéw w Alejach
Ujazdowskich, dzisiaj ambasada francuska, niestety, nieodpo-
wiednio zupelnie odnowiona (pierwotnie byl to palacyk bialo-
-z6lty, o wnekach naroznych koloru czerwonego — pompejan-
skiego, na tle ktérych wdzigcznie rysowaly si¢ pickne kolumny).

Ojciec Jana Heuricha gromadzil i opracowywal materialy bar-
dzo obfite dla stownika budowlanego polskiego, wydawal pod-
reczniki dla rzemieslnikéw, szczegélniej cenne dla stolarzy, mie-
wal odczyty publiczne z dziedziny architektury (jeden z odczy-
tow z 1873 r. tyczyl si¢ doméw robotniczych). Matka Jana Heuri-
cha, ép. Bronistawa z Lilpopbw, byla siostra znanego budowni-
czego warszawskiego Edwarda Lilpopa.

Dziad Jana Heuricha byl znakomitym rzemie§lnikiem-artysta,
gloénym swojego czasu stolarzem, przedstawicielem tego zanika-
jacego juz typu ludzi, rozmilowanych w swym szlachetnym fachu,
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laczacych zawsze w pracach swych wysoki artyzm pomystu ze
znakomitym technicznym wykonaniem.

Z prac jego mozna wskazaé kilkoro drzwi wspanialych, niegdy$
znajdujacych sie w b. Banku Polskim, dzisiaj zdobiacych sale Mu-
zeum Narodowego w Warszawie; inkrustowana posadzke naokol
oltarza koéciola ewangelickiego w Warszawie oraz wspanialy
ciezki doé¢, bogato inkrustowany stél okragly, na jednej podsta-
wie, ktéry na wiele lat przed wojna ostatnia Jan Heurich poka-
zywal mi osobiscie w jednej z sal Domku Bialego w Lazienkach.
Dziadkiem i ojcem szczycil sig zawsze.

Pochodzil wiec z rodziny artystycznej, w ktérej tradycyjnie
podtrzymywano kult pigkna i techmiki w architekturze i w sztu-
kach zdobniczych.

Studia wyzsze architektoniczne Jan Heurich odbywa w latach
1889—1896 w Petersburskiej Cesarskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych na wydziale Architektury, w kraju bowiem, po zamknieciu
po powstaniu 1863 roku Szkoly Sztuk Pigknych, nie bylo mozno-
§ci studiowaé juz tej najpigkniejszej ze sztuk.

W latach pobytu Heuricha w Akademii Petersburskiej profe-
sorami na wszystkich wydziatach, nie wylaczajac architektury,
byli prawie wylacznie Niemcy. Byli to Niemcy-eklektycy z lat
pietdziesigtych, sze$édziesigtych XIX stulecia, dla ktérych Sem-
per byl niedoScignionym idealem. Zapewne, byli oni do§¢ uta-
lentowani, o duzych moze zdolnoéciach pedagogicznych, ale w stu-
chaczach swych krzewili bezkrytyczny kult dla wszystkich prawie
styléw epok minionych i w glowach ich nigdy nie $witala myf§l,
ze do przeszlo§ci tej moze by¢ stosowany sad bardziej krytyczny.
Sami byli wychowancami klasykéw zacieklych, ale, dzigki pra-
wom wiecznym ewolucji, holdowali nowym dla ich czaséw pra-
dom.

Studia akademickie rozpoczynaly si¢ na architekturze od su-
miennych badan zabytkéw antycznych, ktére stanowily podwa-
ling calego systemu wyksztalcenia architektonicznego; potem do-
piero przechodzono stopniowo na kompilacje i kompozycje, po-
czatkowo male, nast¢pnie w wielkiej skali. Komponowano prawie
wylacznie w stylu pseudowloskiego odrodzenia, rzadziej w stylu
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pseudo-Louis XVI w ksiazkowym ujgciu, mniej jeszcze w stylu
pseudoromanskim lub pseudobizantynskim (ormiano-gruzinskim
najczgscie]), wyjatkowo rzadko w stylu pseudogotyckim i dopiero
stawiano pierwsze nieSmiale kroki w pseudostylach Starej Rosji
XVII wieku. Tylko styl cesarstwa, istotnie piekny i powazimy,
w Rosji byl na indeksie profesorskim.

Ale jakiez byly to kompilacje i kompozycje! Zaden, ale to za-
den styl nie byl nalezycie zrozumiany, zglebiony i przetrawiony,
wylonil si¢ jaki$ styl eklektyczno-petersburski, styl kolumienkowo-
-rameczkowy o nalocie stolarszczyzny jakiej$, na ogdl poprawny,
czasami moze mily nawet, ale suto przeladowany szczegétami,
pozbawiony meskiej sily, prostoty i prawdziwego wdzieku. A jak-
zez styl ten obcy byl tradycjom warszawskiej 1 polskiej archi-
tektury.

Na opracowanie wnetrz zwracano na ogél malo uwagi; w dzie-
dzime tej panowal jeszcze wiekszy chaos, stosowano bowiem,
précz wyzej wymienionych styléw, jeszcze pseudo-style flamandz-
ki i holenderski, Louis XV, arabsko-mauretanski i inne, ale
wszystkie traktowane byly jednakowo niesubtelnie.

Po wielkiej reformie Akademii w 1893 r., kiedy wprowadzono
system tzw. majsterschuli, starzy profesorowie Niemcy zostali
usuni¢ci — zastapili ich rdzenni Rosjanie 1 jeden Czech. Zapa-
nowaly tendencje wyraznie rosyjskie, ale eklektyzm bedzie trwa¢
jeszcze po staremu. Heurich zapisal si¢ do pracowni profesora
Tomiszki, Czecha, znakomitego technika, réwniez wychowanca
Petersburskiej Akademii, wykladajacego w niej budownictwo,
bez szerszego polotu, ale sumienny profesor, wymagajacy, znako-
mity technik i organizator pracy. Zdaje si¢, Ze mial na swego
ucznia wplyw niemaly.

Po wzorowym ukoficzeniu Akademii, artysta udaje sie na koszt
Panstwa za granice, na studia dopelniajace w latach 1896—1899
Jedzie wigc do Wtoch, Franeji, Niemiec i Anglii. Pracuje tam,
jak zawsze, rzetelnie, duzo, przywozi z soba plon obfity pomia-
row, akwarel, rysunkéw i szczegéléw architektury zabytkowej
w najrozniejszych stylach. od gotyku angielskiego poczawszy,
przez renesans {rancuski do stylu Louis XVI wiacznie.
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W roku 1900 Jan Heurich wraca, po studiach dlugich i owoc-
nych, do Warszawy, w 26 roku zycia swego. Los pozwolil mu
wypelni¢ drugie 26 lat Zycia praca goraczkowa, rzetelna, w dzie-
dzinie ukochanej architektury i zycia spolecznego w Warszawie
oraz na terenach b. Kongreséwki i Kreséw Wschodnich.

W Warszawie, na przelomie XIX 1 XX wieku, pracowala
jeszcze w dziedzinie architektury gar§¢ bylych wychowancéw
b. Warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych, o picknych tradycjach,
1 nowsze pokolenie architektow, ktére studiowalo juz to w poli-
technikach: wiedenskiej, niemieckich lub ryskiej, a takze kilku
wychowancéw Akademii Sztuk Picknych w Petersburgu.

Do pelnego umiaru 1 wykwintnego stylu dawnej Warszawy
wniesiony zostal eklektyzm wiedensko-niemiecko-petersburski,
przeladowany sztukateriami, obwieszony ornamentacja.

Rozpoczynajacy w Warszawie swa prace Heurich zjawia sie
tutaj jako eklektyk o poglebione] rzetelnymi studiami wiedzy
z zakresu styléw historycznych.

Do swego bagazu artystycznego, wylacznie obcego, dorzuci te-
raz styl zakopianski, malo co przedtem zainicjowany przez Wit-
kiewicza, oraz zapali si¢ razem z wieloma najmlodszymi do form
architektury rodzimej polskiej: wczué sie w nia dusza cala sta-
ral sie przez zycie cale. Juz w 1904 roku na wystawie dworu
polskiego u Krywulta otrzymuje pierwsza nagrode za dworek
polski.

Praktyke rozwinal predko i na duza skale. Klientele mial
w znacznej mierze ziemiansko-arystokratyczna, totez wiekszoéé
znakomita prac jego znajduje si¢ poza Warszawa.

Doéé jest przejrze¢, choéby ogélnikowo, spis prac jego, ktéry
systematycznie sporzadzil, zeby spotkaé, w pierwszej polowie
przynajmniej jego dzialalnosci warszawskiej, wylacznie rozwia-
zania stylowe.

Pierwsza robota w r. 1900 jest opracowanie wnetrza gotyckie-
go kosciola w Krakinowie na Zmudzi, do ktérego wypracuje of-
tarz gotycki w r. 1904, tegoz roku oltarz w stylu Louis XVI
w Studzienicznej na SuwalszczyzZnie.

W r. 1901 lazienki w Solcu, drewniane, w stylu zakopianskim
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(splonely), w 1903 r. dom mySliwski pod Warszawa w stylu
szwajcarskim; od r. 1902 rozpoczyna si¢ budowa lub przebudowa
w ,,charakterze polskim* dlugiego szeregu dworéw i palacow.
(Dwory: w Dluzewie, Milejowicach, Karczéwce na Podolu; pa-
lace: w Rudzie hr. Potockiej w GrodziefiszczyZnie, Chylinie, Chy-
towicach, Lurzynie, Kozminku, Diugoszyjach na Wolyniu dla hr.
Sottykéwny, w Peczarze na Podolu dla hr. Potockiego; groby ro-
dzinne i zabudowania gospodarcze dla hr. Krasinskiego w Opino-
gorze itd.).

Od r. 1908 pracuje duzo bardzo dla ordynatéw Zamoyskich
w lLubelszczyZnie.

Wykonywa wnetrza wspaniale w stylu Louis XVI w palacu
w Klemensowie, wznosi pi¢kna, przypominajaca wersalska, ka-
plice tamze w tym samym stylu, odnawia stylowo wspaniale
apartamenty recepcyjne (gotyk i empire giéwnie) w palacu Ble-
kitnym w Warszawie, buduje dom kontroli Ordynacji w Bilgo-
raju.

Opracowuje apartamenty ordynatowej Krasinskiej w Warsza-
wie, ostatnio wdziecznie upicksza wnetrza wlasnego mieszkania
na Chlodnej w ulubionym stylu swoim Louis XVI.

Wznosi kaplice romafiska na Powazkach na grobie §p. M. Zie-
linskiego, inna Temleréw — na cmentarzu ewangelickim.

Projektuje i buduje pigkne wille renesansowe wloskie o pew-
nym posmaku stylu Louis XVI w Konstancinie (malarza A. Man-
na) i w Milanéwku (p. Oskara Soengera), projektuje wille i pa-
fac barona Kronenberga w Warszawie.

Wspélnie z architektem $p. A. Goeblem projektuje szereg ka-
mienic, z ktérych najciekawsza jest dom hr. Raczyfskich na pla-
cu Malachowskiego, wielopigtrowy, bogato, ale bez przesady, pi-
lastrowany i ozdobiony w stylu, stojacym na pograniczu Louis XVI
a stylu cesarstwa.

Do spisu stylowych tych rzeczy nalezy dodaé projekt elewacji
Biblioteki Publicznej w Warszawie na Koszykowej w stylu kla-
sycznym, wybudowany przez §p. Marconiego, zbrojownie w Nie-
swiezu, hotel i nowe Lazienki w Solcu, przebudowe domu firmy
Bogustaw Herse, domy Wzajemnego Kredytu w Warszawie i we
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Wioctawku, projekt szkoty pracownikéw tramwajowych na Woli,
szkole w Dlugoszyjach na Wolyniu i szereg innych.

Wspélnie z architektem profesorem C. Domaniewskim opraco-
wuje projekt wiaduktu i dojazdu do mostu ks. Poniatowskiego
w Warszawie, w stylu gotyckim, odznaczony druga nagroda.

Z licznych konkurséw architektonicznych wychodzi zwycigsko,
miedzy innymi, na przebudowe¢ gmachu Tow. Kredytowego m.
Warszawy, na domy Towarzystw Kredytowych w Minsku, War-
szawie, Radomiu. Wedlug jego premiowanego projektu wzniesio-
ny bedzie dom Tow. Higienicanego w Warszawie.

Ale wszystkie te prace stylowe, powaznie przestudiowane, maja
umiar i takt artystyczny, sg bez przesady, pretensji i halasliwych
efektéw; najszlachetniejsza i1 najpierwszorzedniejsza ich ozdoba
sa jednak ich wnetrza wykwintne, delikatne wnetrza, w ktérych
Heurich wyjatkowo celowal.

Przelom miedzy wiekami XIX i XX byl Swiadkiem powstania
nowych pradéw w architekturze, z ktérych wylonila si¢ poczat-
kowo tak zwana secesja, styl przykry, ad hoc na chlodno wyme-
czony, ktory przekwitl szybko bez echa zadnego.

Po secesji dopiero nast¢puja w Furopie préby coraz liczniejsze
1 coraz bardziej udalne, stworzenia nowej architektury, dopaso-
wane] do warunkéw nowego, bijacego coraz zywszym tempem
zycia nowoczesnego, architektury, ktéra coraz szersze i ciekawsze
zatacza kregi.

Jan Heurich, wychowany na klasycyzmie i eklektyzmie nie ro-
zumial i nie lubil secesji; odpychal go od tego kierunku falsz
w samym zalozeniu, brak logiki konstrukcyjnej i przesada ozddb,
z innego tylko podwérka nabranych. Atoli kiedy z chaosu archi-
tektonicznego poczatku wieku zacz¢ly wylaniaé si¢ formy logicz-
ne, dojrzalsze, Heurich nie stanal po stronie ich wrogéw, ale prze-
ciwnie, zaczal wczuwad si¢ w nie, przejmujac si¢ coraz bardziej
ich logika i prostota.

Stad powstal, budowany od 1912 do 1917 r., jego Bank Towa-
rzystw Spéldzielczych na placyku przy zbiegu Zlotej, Boduena
1 Jasnej. Autor przecial elewacj¢ tego gmachu szeregami rytmicz-
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nych waskich okien, oryginalnie zgrupowanych, a otoczonych
podluznymi pasami z brazu odlanymi, subtelnie dekorowanymi
w kwiaty polne polskie. Narozniki ozdobil na gérze ogromnymi
rzezbionymi orlami o rozpostartych skrzydiach, siedzacymi obok
waz pieknie profilowanych.

Gmach ten jest wykonany wzorowo pod wzgledem technicz-
nym, jak wszystkie zreszta prace Heuricha.

Roboty kamieniarskie: marmury, tynki, stiuki, brazy, prze-
pyszna §lusarszczyzna, stolarszczyzna, sa absolutnie bez zarzutu
i pierwszorze¢dne, uklad westybulu i sali operacyjnej rozwigzane
sa prawdziwie pieknie, spokojnie a efektownie. Slusznie byl szcze-
golnie dumny z tego swego dziela, w ktérym, jak nieraz mi moé-
wil, staral sie widzieé szlachetng polszczyzng przyszloéci.

Gmach ten nasunaé¢ moze refleksje pewne co do stosunku Heu-
richa do zagadnien architektury najnowszej.

Heurich mial istotny kult dla artystycznego rzemiosta, umito-
wal go cala dusza, chcial zawsze widzie¢ go podniesionym do wy-
zyn sztuki prawdziwej. Odziedziczyl to zapewne po dziadku-sto-
larzu. Cale zycie dbal o rzemieélnika polskiego, o mozliwie wy-
soki poziom jego artyzmu, swojego czasu sam uczyl, wykladal
w muzeach warszawskich, zabiegal zawsze o wzorowe wykonanie
wszystkiego, co z architekturg i sztuka zdobnicza ma wspélnego.
Byt wymagajacy, pilowal wykonawcéw, ale dobijal si¢ swego
krzewiac wszedzie kult pieckna w technice; slusznie wiec rze-
mie$lnicy warszawscy zlozyli na jego trumnie przedweczesnej,
wsréd masy innych, swoj wieniec wspanialy.

W tym kulcie dla artystyczno-rzemieslniczej strony wykonania
architektonicznych projektéw tkwi do pewnego stopnia wyczucie
najblizszej przyszloéci architektury, ktéra, wyzbywajac sig coraz
radykalniej wszystkich ozdéb i upigkszen, tym samym bedzie mu-
siala zwréci¢ uwage na pigkno wykonania. Solidnoéé, wykwint-
no$¢ roboty razem ze szlachetnoicia materialu zastapia sowicie
ornamentacj¢ przesadna.

Heurich tym sposobem jakby torowal droge modernizmowi
w architekturze naszej.

Na dwa lata mniej wigcej przed $miercia zainteresowal sie
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amerykanizmem w architekturze, rzucal na papier garéé rozwia-
zan monumentalnych drapaczy nieba.

t.abedzim jego $piewem, ostatnia praca, ktérej $mieré nielito-
$ciwa nie pozwolila mu juz wykonaé, byl projekt Muzeum Naro-
dowego w Warszawie w Alei 5 Maja, wzdluz wiaduktu mostu
Poniatowskiego. W projekcie tym uwidacznia sie jasno akade-
mickie, na klasycyzmie oparte, wyksztalcenie autora, polaczone
harmonijnie z tendencjami nowoczesnej architektury. Gmach na
ogél prosty bardzo, mial mieé¢ podkre§lone akcenty w bramie
glownej wejSciowej i w rotundzie od strony Wisly. Jedyna ozdo-
ba surowych §cian z ciosu mial by¢ fryz olbrzymi, biegnacy wokél
gmachu, na ktérym migdzy tryglifami stylizowanymi mialy byé
umieszczone metopy rzezbione, gloryfikujace nauke, sztuke i rze-
miosto.

Obiecywal sobie Heurich wiele z fryzu tego, jak réwniez z ryt-
micznego rozstawienia okien, innego w kazdym pietrze, ktérych
rytm lubil wystukiwaé w rozmowie ze mna palcami.

Heurich, urodzony i wychowany w atmosferze warszawskiej
rodziny artystycznej, ksztalcony na architekta przez obcych cal-
kiem duchem, zruszczonych Niemcéw — eklektykéw petersbur-
skich, nie poszedl droga swoich niektérych réwieénikéw lub nieco
mlodszych kolegéw akademickich, ktérzy, jak Lidwal, rzucili sig
od razu z tawy akademickiej w skrajny modernizm éwczesny, jak
Pokrowskij i Szczusiew — w rosyjskie style stare narodowe, jak
‘Tamanow i Fomin — w klasyke rosyjska lub Zéttowski, Lalewicz,
Szyszko-Bohusz i Peretiatkowicz — w palladianizm szlachetny.

Warunki Zycia polskiego nie pozwolily mu na rozwiniecie wick-
sze] samodzielnoéci i oryginalnosci, ale, zyjac w epoce przelomo-
wej, obarczony tradycjami pickna minionych epok w architektu-
rze, nie ugial si¢ bezradnie pod ich cigzarem, ale przeciwnie, sta-
ral si¢ dostosowa¢ mozliwie wysoko do tych $wietnych tradycyj,
a nie zamykajac si¢ w nich tylko, wyczuwajac nowe prady
w sztuce, zapoczatkowal jeden z pierwszych ruch nowoczesny na
terenie Warszawy. I jezeli nie przejdzie do potomnoéci jako ge-
niusz, stwarzajacy nowe calkiem walory artystyczne, to pozosta-
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nie na zawsze w dziejach architektury polskiej jako wybitny bar-
dzo architekt-artysta, opiekun, oredownik i krzewiciel piekna
w rzemioéle polskim, jako wielki rzecznik w sferach rzadowych
sztuki i architektury polskiej, ktéra kochal calym swym sercem.
Serce to peklo 13 grudnia 1925 roku, pozostawiajac po sobie
wspomnienia glebokie, pelne szacunku, czci 1 zalu.
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NOWA BRAMA ,HERBOWA"“ NA WAWELU

Wawel w ostatnich tygodniach otrzymal nowa ozdobeg: brame
herbowa“ od ulicy Kanoniczej na polski Akropolis wiodaca.

Gléwna brama Wawelu! Czyz moze by¢ zadanie wdzigczniej-
sze, ale trudniejsze zarazem dla twérczoéci polskiego artysty? Jak
je rozwiazaé? Czy pomy$leé, jako wspanialy potezny tuk trium-
falny, wiodacy do Panteonu Polski, czy, pomnac na zawarte
w nim skarby piekna i $wietoéci narodowe, zrobi¢ zen furte pro-
sta, skromna, ale dostojna?

Taka wlaénie pomyélal i wykonal kierownik robét odbudowy
naszego Wawelu, prof. dr A. Szyszko-Bohusz.

Oczywiécie zadne dzielo sztuki nie bylo przyjmowane bez za-
rzutéw 1 krytyki, ale rzadko kiedy zarzuty i napasci byly mniej
usprawiedliwione niz w tym wlaénie przypadku.

Zamiast dawnej austriackiej bramy fortecznej, zaz¢bionej nie-
zgrabnie, o jednym waskim wylocie i ciasnej furtce, bramy, po-
zbawionej cienia charakteru i piekna, na ktorej zaraz po pokoju
brzeskim profesor Szyszko po zrzuceniu orla austriackiego zawie-
sil tarcze herbowe Polski Jagiellonéw — Korony, Litwy 1 Sfo-
rz6w — stan¢la nowa brama z cegly 1 ciosu o bardzo szerokim,
jednym lukiem péltkolistym nakrytym, wylocie, tarczami herbo-
wymi udekorowana, harmonijna, skromna, prosta.

Brama ta, jak gdyby uginajaca si¢ pod cigzarem dostojnych
godel starej Rzeczypospolitej, wita teraz kazdego wchodzacego
na Wawel i kto posiada cho¢ zdzblo poczucia artystycznego i zro-
zumienia symboléw historycznych, ten od razu zrozumie i nale-
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zycie oceni trafny pomysl autora, wielkiego artysty i uczomego
polskiego.

Brama jest prosta i skromna, tarcze herbowe za to poteine,
wielkie, wspaniale. »

Wykute sa na nich herby wszystkich ziem starej Polski, ktéra
tutaj wlaénie na Wawelu pomys$lano, zespolono, skuto, poteznie
zagospodarowano. Widnieja na niej cale gniazda orléw i orlat
o szeroko rozwartych skrzydlach, o glowach na zachéd patrza-
cych, hufce rycerzéw, tetniacych na dzielnych rumakach, z krzy-
zem na tarczach, lwy ukoronowane, chyze jelenie z misterng ko-
rong na szyi, stonca, rogate glowy bykéw poteznych, krzyze, caly
zesp6l wspanialy godel naszej Ojczyzny, poczawszy od herbéw
ziem Wielkopolski, Malopolski, Mazowsza, Litwy i Rusi, skon-
czywszy na herbach ziem lennych, a wigc Woloszczyzny, Prus
ksiagzecych, dalekich Inflant.

Jezeli caloksztaltem swym brama przypomina nieco zdrowe
mlode formy zabudowan jagiellonskich na Wawelu, to wykona-
nie tarcz herbowych o naszych czasach, o dniach wolnosci obecne;
naszej gloéno na zawsze §wiadczyé bedzie.

Wiszystkie rzezby godel ujete sa nie $cisle tradycyjnie, ale mo-
dernistycznie w najlepszym tego stowa znaczeniu i w tym wlasnie
akcencie wyczuwa sie wielko$§¢ pomystu: dostojna przeszloéé z no-
wym zyciem zespolona, wielkie niewygasle dziedzictwo przez no-
we pokolenie $mialo podjete.

Na pierwszym miejscu wérod herbéw widnieje herb Rzeczy-
pospolitej] — zespolone Orly i Pogonie i na skrzyzowaniu érednic
tarcza niewielka, pusta... ta tarcza, na ktorej przewingly si¢ mnie;j
lub wiecej pelne lub wymlécone snopki Wazéw, tarcze Sobieskich,
szpady 1 korony saskie, ciolek Poniatowskiego.

Przejécie w bramie zamyka krata drewniana, okuta, podno-
szgca sig zreeznie ku goérze, ktorej tylko dolne ostrza zebate na
tle wylotu sig¢ rysuja.

O lepszy pomysl zamkniecia szerokiego przejécia, daleko szer-
szego niZ stare austriackie — trudno; usuwa to bowiem koniecz-
no§¢ ustawiania z bokéw dwéch wielkich polaci wrét, na ktére
zreszta w kompozycji obecnej calkiem brak miejsca.
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A ta okoliczno$é, ze wylot bramy nie jest tak wysoki, zeby cho-
ragwie koécielne 1 cechowe mogly, nie schylajac sie, przez nie
przechodzié, nie ma zadnego znaczenia, gdyz przecie te same cho-
ragwie muszg znizaé sie przy wnoszeniu lub wynoszeniu ich z ko-
Sciota, a zreszta pochylenie sie choragwi przed majestatem Pan-
stwa nie jest przecie niczym chyba karygodnym lub ublizajacym,
przeciwnie raczej.

Bramy dopelnia od strony ulicy Kanoniczej pickna balustrada
z bialego kamienia o charakterze zygmuntowskich budowli Wa-
welu, otaczajgca z dwdch stron most, przerzucony do stép wylotu.

Przy balustradzie dwie potezne lawy z ciosu dla odpoczynku,
kontemplacji raczej stworzone.

Cala droga. od wylotu ulicy Kanoniczej na Wawel wiodaca,
obramowana jest obecnie picknym, o prostym poteznym profilu,
cokolem niziutkim, dochodzacym zr¢eznym lukiem az do samej
bramy Wiladystawa IV, opatrzona jest trzema pasmami plvt ka-
miennych, idealnie wygodnych chodnikéw, doprowadzajacych do
stop samej katedry.

Kazdy, kto pamigta nieprawdopodobnie niewygodna, Zle bru-
kowanag, pelna tortur i pulapek dla nég nawet nie sfatygowanych,
starg droge austriacka, ten przyklaénie tej zmianie, choéby dla
niej wla$nie miano nieco znizyé czy podwyzszyé stary stok wawel-
skiego wzgobrza.

Brama ustawiona jest w koficu muru fortecznego austriackiego,
pozbawionego zreszta zebéw, na ktérym umieszczone sa w szachow-
nicg stynne ,,cegielki” wawelskie. Oczywiécie pasmo biatych, $wie-
zych, kamiennych plyt nieduzych w murze starym czerwonym, na
razie robi wrazenie nieco niespokojne, dalekie jest jednak od wra-
zenia nowej posadzki w kostke uloZonej.

Szachownica, wobec naplywu cegielek, niedlugo na pewno
zniknie; caly mur stanie si¢ wtedy jednolicie bialy, a slonce,
deszcz, $nieg i wiatry, co tumany kurzu krakowskiego podnosza,
zrobia swoje, dadza $cianie w czasie wlaciwym te niezréwnang
patyng, jaka innym kamieniom wawelskim nadaty. Troche cierpli-
wosci tylko.

Gérna cze$¢ bramy herbowej od strony bramy Wiadystawa 1V
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i1 barbakanu zajmuje wielka attyka biala kamienna, dzisiaj pusta.
Na niej kiedy§ wyryty bedzie napis, gloszacy o tym, ze restaura-
cje historyczna Wawelu z pietyzmem, niezwyklym rozmystem
i kunsztem najwyzszym, przy ofiarnym udziale spoleczenstwa ca-
tego, wykonal profesor dr Adolf Szyszko-Bohusz, potomek tych,
co z Jagiella Polske z Litwa na wieki zespolili, wielka kulture sta-
ropolska stworzyli, a nowa — kuja 1 kué nie przestana.
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20. Wngtrze kosciola gotyckiego



21. Kapliczka przydroina



netrze zamku piastowskiego

22, W



23. Sala renesansowa z czaséw Zygmunta Augusta (I
o t=]



JAKIE KOSCIOLY WINNY BYC BUDOWANE
OBECNIE W POLSCE?

Zagadnienie budowy nowych koscioléw w calym §wiecie kato-
lickim, a u nas w Polsce odrodzonej w szczegélno$ci, nalezy do
problematéw pierwszorzednych, od ktérych nalezytego rozwiaza-
nia zalezeé bedzie u nas dalsze ksztaltowanie si¢ pigknego oblicza
architektury koscielnej naszej Ojczyzny, albo jego zachwaszczenie.

Kazdy ko$ciél nowy, jak znakomita wigkszo§é starych, winien
by¢ ozdoba czy to wioski, miasteczka, miasta, czy stolicy wreszcie.
Powinien by¢ wysitkiem najwigkszym zgodnej pracy architekta,
malarza, rze‘biarza, jednym slowem artystéw, technikéw, rze-
mie§lnikow.

W Europie calej, a wiec i u nas w Polsce istnieja tysiace koscio-
low, w ciagu dlugich wiekéw zgodnym wysitkiem poboznym wznie-
sionych. Sa one zbudowane w najrozmaitszych stylach, a wiec:
romanskie, gotyckie, renesansowe, barokowe, klasycystyczne, em-
pirowe, eklektyczne wreszcie (nasladownictwo starych styléw), po-
czawszy od polowy zeszlego XIX stulecia.

Ten dlugi, ani na chwilg¢ do dzi§ dnia nie przerwany, laAcuch
$wiadczy wymownie o tym, ze jezeli tradycja jest jedna z pod-
walin Kosciola Chrystusowego, to nie przeszkadzala ona nigdy ewo-
lucji sztuki koscielnej, ktéra kazde nieomal pokolenie po swojemu
ksztaltowalo zaleznie od warunkéw materialnych i duchowych,
wéréd ktorych zylo i dzialalo.

Stad tez pochodzi to bogactwo przedziwne a réinorodne archi-
tektury koscielnej i sztuki koscielnej w ogéblnoéci.
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Gdyby Koéciél nie blogostawil i nie popieral tych tendencyj
nowatorskich, a stalby niewzruszenie przy koécielnych pierwowzo-
rach, nie mieliby§my nic ponad bazylikg starochrzescijanska, nic
wiecej; ale tak wlaénie nie jest.

Y.atwo wigc jest z powyiszego wywnioskowaé, ze podlug na-
szego mmiemania, nowe przyszle koScioly w Polsce tez winny byé
odmienne od wczorajszych, ale po dawnemu winny byé piekne,
najpickniejsze, na jakie tylko sta¢ bedzie nowa sztuke polska.

Jezeli od polowy zeszlego stulecia budowano w calej Europie
szereg koScioldow w stylach minionych epok, stylach martwych
i zuzytych, §wiadczy to tylko wymownie o pewnym zaniku twoér-
czo$ci w dziedzinie architektury i sztuki ko$cielnej, co wyttuma-
czy¢ mozna migdzy innymi przyczynami i pewnym upadkiem re-
ligijno$ci, ktéry rzuca posepne cienie na duchowe oblicze wieku.

Wielkie zdobycze nauki 6wczesnej w dziedzinie historii nie
byly obce temu ugiegciu si¢ sztuki koécielnej przed, zbadanym i zro-
zumianym nareszcie, ogromnym dziedzictwem wiekéw minionych.

Nowy jednak rozkwit religijnosci w XX wieku, szczegélniej
uwidaczniajacy si¢ w dobie powojennej wraz z poszukiwaniem
nowych form w sztuce, powinien stworzy¢ i tworzy juz na Zacho-
dzie (we Francji szczegélniej) nowe formy architektury koScielnej,
oparte na najnowszych zdobyczach techniki i konstrukcji.

Usilowania te nie nosza jeszcze zadnej ustalonej nazwy stylo-
wej, ale okreélenie stylu daja zawsze pokolenia pézniejsze i archi-
tekt XIIT lub XVII wieku nie podejrzewal, ze kiedy$ bedzie sztuka
jego zwana gotycka lub barokowa. Dla nich byla to po prostu
sztuka nowa, najnowsza ,,modernistyczna®, stowo tak dla wielu
drazniace.

Styl zaden nie rodzi si¢ znienacka, formy jego przechodzié mu-
sza powolna ewolucjg, nim si¢ skrystalizuja ostatecznie, zeby na-
stepnie, nie bez walki, ustapi¢ miejsca nowym pradom; jest to
wieczne prawo rozwoju sztuki ludzkiej, z ktérego nikt wylamaé
sie nie moze.

Ale jakie wiec maja byé nasze polskie koscioly? Beda takie,
na jakie staé¢ nas bedzie.
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Powinny mie¢ zasadniczo formy nowe, doskonale do tradycyj-
nych potrzeb kultu katolickiego dostosowane, formy zrodzone z no-
wej techniki (zelazo, beton, szklo, sztuczne kamienie, majoliki, nie
wykluczajac poczciwej cegly), z nowymi potrzebami zycia wspol-
czesnego koécielnego zwiazane (ogrzewane kaplice, wygodne, jasne
i suche zakrystie itd.), ale piekne w proporcjach, szlachetne w bry-
tach, wdzigczne w szczegélach, rzezba najnowsza choéby najbar-
dziej wspolczesna, malarstwem najnowszym przybrane, nowym
sprzetem koScielnym (oltarze, ambony, lawki wygodne) wyposa-
Zone.

Gdzie sa wzory? Nie ma ich, trzeba je dopiero stworzyé, z na-
tchnionej duszy artysty wydobyé¢, wyépiewaé.

Tak zasadniczo by¢ powinno, ale dlugo jeszcze tak u nas nie
bedzie. Zakorzenione od lat dziesiatkéw przesady, zanik kultury
artystycznej w spoleczenstwie polskim nie wylaczajac, niestety,
i sfer koScielnych, a przynajmniej czeci duchowienstwa naszego,
straznika i opiekuna w pierwszym rzedzie dziedzictwa kultural-
nego wiekéw minionych, zanik smaku, bojaZzh nowego, oryginal-
nego, przez czas jeszcze nie zmurszalego, wszystko, to stol zawada
na §mielsza tworczos¢ w dziedzinie sztuki koécielnej (a jednak
0O0. Jezuici wznie$li nie tak dawno w Krakowie wspaniala, prawie
ze ,,modernistyczna” na swoj czas §wiatynie).

Jeszcze dlugo beda budowane u nas koScioly pseudoromanskie,
pseudogotyckie, pseudobarokowe, bo innych nie zazada proboszcz,
dozér koécielny, parafianie, innych wreszcie nie podejmie sie bu-
dowac starszy architekt przecietny. Na to nie ma juz rady.

Ale czekajmy cierpliwie. Nowe prady w, sztuce wezma gére,
spoleczenstwo polskie ocknie sie z niemocy i apatii artystycznej,
kwestie sztuki koScielnej blizsze stana sie ogélowi duchowienstwa
naszego, do projektowania nowych koécioléw powolani beda nie
byle jacy technicy drogowi, przedsiebiorcy murarze i ciele, do
ich upiekszenia nie malarze pokojowi i specjalisci od szyldéw
w miasteczkach, ale rzetelni arty§ci-architekci, inzynierowie,
prawdziwi malarze, prawdziwi rzezbiarze, wykwalifikowani rze-
mie$lnicy.

Wspélnymi wysitkami stworza oni w Polsce nowy Przybytek
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Bozy, ktéry bedzie takim samym hymnem na cze$¢ Pana Zastg-
poéw, jak kosciél gotycki, z rozmodlonej duszy sredniowiecza wy-
kwitly.

Ale ostatecznie bedziemy mieli koécioly takie, na jakie staé nas
bedzie.

Starajmy sie¢ tedy wszyscy, zeby staé nas bylo na rzeczy wznio-
ste 1 prawdziwie piekne.
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Z WYSTAWY STOWARZYSZENIA ,RZUT“
W ZACHECIE WARSZAWSKIE]

W Zachecie znéw $wieto: na majowej wystawie dwie sale za-
jeli miodzi arty$ci, zgrupowani przed péttora rokiem w stowarzy-
szenie ,,Rzut".

Pierwszg rzecza, ktéra rzuca si¢ w oczy, jest réznorodnoéé na-
strojéw indywidualnych przy wspé6lne] wszystkim czlonkom ,,Rzu-
tu* uczuciowodci.

Widaé¢, ze mistrz tej miary, co profesor Karol Tichy, u ktérego
wigkszo$¢ studiowala, nie narzucil im jednostajnego kolorytu,
technik, jednakowego jakby S§wiatopogladu artystycznego, ale
uszanowal indywidualno$¢ kazdego z mlodych ludzi, ktorzy zapu-
kali niegdy$ do drzwi jego pracowni.

Skala poruszonych tematéw jest bardzo szeroka, przewaza moze
pejzaz z motywami architektonicznymi, przewaznie rodzimymi,
choé potracane sg pickne tematy wloskie i francuskie; wspdlrzednie
widzimy jednak kompozycje figuralne, tematy religijne i dekora-
cyjne.

Pejzaze W. Bielawskiego, wykonane olejno szeroka technika,
kapia si¢ w sloncu zlotem, to znowu oddaja nastroje szczerze pol-
skie, zimowe. Dabrowski Tadeusz, wirtuoz akwarel, celuje w tech-
nice lekkiej a zamaszystej, nieco cig¢zszy w pastelach. Motywy
z Jedrzejowa i fragmenty wnetrza koéciola Mariackiego szczegél-
nie mi sie podobaja.

Dybowski Stanistaw znakomicie wyczuwa pejzaz i architekture
nasza i obca.
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Golakowska Wanda précz ciekawie stylizowanych kompozycji
figuralnych religijnych daje swoje przezycia w akwarelach z po-
drézy po Wloszech, szczegélnie piekne z Sieny i Florencji.

Grabowski Stanislaw, -0 wyrobionym wybitnie na francuskiej
sztuce najnowszej smaku, zachwyca ujeciem motywdw architekto-
nicznych 1 szlachetng tonacja.

Grunwald Henryk ma mocne pejzaze z Tatr, obdarzone specjal-
nym urokiem; zwlaszcza pelne uroku sa jarzebiny kraéne.

Swiety Franciszek kazacy ptaszkom, plakat i inne rzeczy w uje-
ciu dekoracyjnym, §wiadcza o wla$ciwych zdolnoéciach autorki —
Haliny Karpinskiej.

Wspaniale dekoracyjnie ujete wizje: Zdjecie z Krzyza 1 Bajka
Klopotowskiego Aleksandra maleza do najciekawszych dziel, ze-
branych na wystawie ,,Rzutu®.

Knothe Czestaw, pejzazysta wybitny, lubuje sie¢ w lachach wi-
§lanych, szumiacych topolach naszych, w zakatkach naszych mia-
steczek, jak Czerwinsk, Kazimierz i in.

Motyw z Czerwinska szczegélnie mnie wzruszyl.

Zamyka wystawg dzielo Pekalskiego Stanistawa, apoteoza pracy
w ukladzie rytmicznym — robotnicy.

Oto pierwszy wystep grupy ,Rzut“, przynoszacy zaszczyt pro-
fesorowi Tichemu, a zachecajacy mlodych autoréw do twoérczej
pracy na polu sztuki.

1927
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