KIEDY STAWIALEM DOMKI Z KART

Dzisiaj ustawilem z kart zamek olbrzymi, wymy$lny bardzo,
wysoki, daszkami spadzistymi niby wiezyczkami licznymi naje-
zony, moze za lekki, za azurowy, ale cudowny.

Dla bajki fantastycznej dekoracja gotowa, trzeba tylko zam-
czysko odpowiednio zaludnié, dramatéw i komedyj ludzkich sied-
lisko zen zrobié. A wiec, niech w zamku tym mieszka bezdzietna
para — krél Pik z Malzonka.

Krél stary, siwy jak golab, ale farbowany na kruczo, z dlugi-
mi wlosami i potezng broda, nie rozstaje si¢ nigdy z korona, na-
wet w lozu. Jak wieéé niesie — zly to krél, niesprawiedliwy krél,
jak wszyscy kréolowie tej dynastii.

Krélowa Pik duzo mlodsza, opasta brunetka, ognista, z sznura-
mi paciorkdéw na szyi, z wielkimi czarnymi oczami o dlugich rze-
sach, jak zydéwka ze sklepiku naprzeciw. Usteczka ma male, czer-
wone, ale nie jak korale, bo korale zawsze widzialem pobladle,
ale jak burak raczej. Zla krélowa, gwaltowna, ludZmi pomiata,
choé pono z dobrej rodziny kréléw Treflow pochodzi.

Précz pary krélewskiej na zamku z rodziny nikogo. Najblizszy
bedzie tylko paz, Walet Pik, zrg¢czny, zwinny, z czarng brédka,
kréla ulubieniec szczegdlny. Sa poza tym na zamku czarne dzie-
sigtki, dziewiatki, dsemki i sidédemki zolnierskiej zalogi, jest czar-
ny As-burgrabia, dwdjka czarnych kapelanéw, tréjka czarna ku-
charzy, czwérka kuchcikéw, pigtka sluzebnic, szdstka rzemie$lni-
kéw, wszystko jak w zamku by¢ winno.

Pewnego dnia skwarnego zawital na ogdlne nieszczeScie poset
krélowej Karo, bliskiej krewnej i domniemanej spadkobierczyni
Noakowski 14
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Krélestwa Pik, bialoglowy stynnej dobroci, pigkny jak poranek
wiosenny walet Karo z szostka konnych rycerzy na biatych ruma-
kach, w pasiastych czerwonych z bialym i zlotym strojach.

U wrét zamku, gdzie most zwodzony sterczy ku gérze, zwykla
ceremonia: trabienie, stukanie, pukanie, pytania, odpowiedzl.
Most wreszcie zwodza, konie wolno stapaja, kopytami tctnia,
parskaja. Czerwono-bialo-ztoci rycerze z siodel zeskakuja, do
stajni rumakdéw siwych szistka czarnych pik ciuréw wiedzie.

Po chwili burgrabia, czarny As ze zlotym wspanialym fancu-
chem na czarnej szacie, wprowadza posla mlodego przed oblicze
Monarchini, Pani Pikow.

Mlodziutki wystaniec o zlocistych dlugich kedziorach, ubrany
w obcisle pasiaste, czerwone ze zlotem szaty, pickny jak malowa-
ne jajko wielkanocne, u stép Pani na jedno kolano kleka, list kro-
lowej swej Miloéciwej z pieczeciami calymi wrecza.

Czarnooka, ttusta krélowa z zachwytem nan speglada, listu nie
czyta, patrzy 1 plonie.

Walet Karo w krélowg wpatrzony, tez plonie... Jadla si¢ nie
dotyka... Nastal wieczér: ksigZzyc niby obwiazany cyrulik wszg-
dzie ciekawie zaglada, a mlody posel krélewski wzial lutnie, gra
1 §piewa.

Czarna siédemka pik na strazy po murach rozstawiona stucha
i dziwuje si¢. Fraucymer slucha zachwycony. Ale najbardziej stu-
cha Pikéw krélowa. Marzy... coé obmyéla... Meza na dobranoc
w korong caluje 1 prosi, by jutro co $witu rogacza wielkiego dla
niej upolowat...

Krél Pik chrapie teraz z korona na glowie, drac niemilosiernie
poszewki ku utrapieniu starszej damy z fraucymeru.

Ranek cudowny. Krél Pik, majac w $wicie waleta Pik, burgra-
biego Asa, dziesiatek czarnych rycerzy pik na karych rumakach
i psow sfore duza — na lowy, do kniei wyjezdza.

A w zamku zostaje krolowa z piatka stuzebnic czarnowlosych.
Wysyla krélowa piatke stuzebnic do lasu po grzyby, po jarzebi-
ng, dajac im roboty do zmierzchu. Dziewiatce, ésemce, sidédemce
strazy kaze po murach chadzaé i na okolice bacznie patrzyé, a nie
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zamkowe §ciany i okna §$widrowal §lepiami. Kuchtom, czeladzi
roboty nawal $piesznej daje, kapelanéw prosi o modly po-
tréjne.

A paz Karo zlotowlosy w kusym czerwono-bialo-zlotym obci-
stym stroju z nogawka jedna czerwona, druga zlota, juiz na po-
kojach krélewskich siedzi.

Spiew. Lutni dzwieki. Wino, piwo, midéd, woda sodowa.

Krélowa Pik dobrze odkarmiona, czarnooka z rzgsami dlugimi
czarnymi o $wiecie zapomniala. Siedza teraz glowami ku sobie
pochyleni, jak dwa golabki... jak golabkéw dwa, jak golabkéw
czulych dwa...

Knieje le$na krzyk rozpaczliwy naraz przeszywa, okropny.
Gwalt i tumult. Bo oto, kiedy krél Pik jegomos¢ rogacza wspa-
nialego gonil, $émieré nagle a niespodziewanie z gestwiny wysko-
czyla, apopleksja go ruszyla i udusila i do piekiel pewno dusze
grzeszna uniosla.

Wokél trupa lamentuje burgrabia As czarny, blady, dziesiatek
rycerzy czarnych, bladych na karych koniach, walet Pik blady
niby $mieré... Beda kiry, beda placze, beda zmiany, och co$ be-
dzie! A psy wyja, a psy wyja.

O krélu Pik, zly krélu Pik, $miercia swa zamacile$ uczte we
dwéjke na zamku, uczte krélewska: bo oto w komnaty wspaniale,
arrasami obite, gdzie gruchaly golabki, z halasem i lamentem
przy pséw skowyczeniu wniesiono stygnace zwloki kréla Pik
7 otluczona korona, co §miesznie na bakier zjechala.

Okropnoéé. Okropnosé. Krélowa Jej Moéé Pik na widok tak
zatosny pada niby klos podciety, albo kufel piwa przewrécony.
Mdleje...

A burgrabia As zrozpaczony i walet Pik, spostrzeglszy naraz
rozczochranego, przeleknionego waleta Karo, rzucaja si¢ na nie-
go. ale zwinny paZ czerwono-zloto-bialy na linie przez okno —
to wlaénie okno, ucieka...

Alarm, gwalt, krzyki, placz, klatwy, straszne rzeczy, rzeczy
straszne! Za waletem Karo pogon szykuja. Széstke czerwonych
Karo dziesiatka czarnych pikéw do lochéw wtraca...

14*
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Czarne dziewiatki, 6semki, sidbdemki piki w kirach, w rynsztun-
ku bojowym, hasla tylko czekaja.

Bedzie wojna, bedzie wojna, o dziedzictwo, o honor poplamio-
ny, wojna, wielka, straszna wojna...

Ale zawadzam w ferworze o lewa baszte narozna... Drgnela,
zachwiala si¢, namy$la si¢ troche ¢ pada wiezyca jedna, pada dru-
ga, potem trzecia, pigta, wszystkie klada si¢ pokotem...

Ziemia jeczy, zamek potezny rozwalony wszystkich pod gruza-
mi grzebie. Zginie uduszona zla krélowa Pik, z czarna bréodka
walet Pik, burgrabia As, dziesiatki, dziewiatki, dsemki, siédemki
pik, rycerze, kuchciki, fraucymer. Z pogromu ocaleja tylko dwéj-
ka czarnych kapelandéw, stoja pochyleni, ale stoja wéréd rumo-
wisk.

Bo jak ksiadz na ostatniej nauce nam méwil — wszystko prze-
minie, ale ksi¢za nie przemina...

Ale nie warto zamku Pik zalowaé, nie ma co sobie do serca te
histori¢ bardzo braé, lepiej nowy zamek z kart ustawie i na ten
raz komedi¢ z treflami wymyéle, komedie co si¢ zowie, stoneczna,
wesola, niczym szekspirowska — jak powiedziatbym w kilka lat
péznie;j.
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WYSTAWY W SZKOLACH RYSUNKOWYCH

Thimaczyl Stanislaw Tazbir

Wystawy urzadzane corocznie w naszych szkolach rysunkowych
byly zawsze niezno$nie nudne, szablonowe 1 jednostajnie beztre-
§ciwe. Swiadczyly one o tym, Ze w systemie nauczania sztuki sto-
sowanej nie zrobiliémy w ciagu dlugich lat ani kroku naprzéd
1 ze nowe prady, ktére poczely si¢ na Zachodzie nie od weczoraj,
byly nam albo nieznane, albo wydawaly sie niegodne uwagi.
Gléwny i jedyny pozytek zamknigtych niedawno wystaw uczniow-
skich polegal na tym, ze ukazaly one wreszcie, w jaki sposib
szkoly nasze ustosunkowaly sie do ,,nowoéci“ w sztuce stosowanej;
nowosci, ktéra rozlala sie ogromna fala na Zachodzie i ktérej
niepodobna juz diuzej negowaé czy przemilczaé.

Olbrzymiemu rozwojowi przemyslu artystycznego, cechujacemu
nasze stulecie, towarzyszylo stale niezmierne ubdstwo fantazji
tworczej w dziedzinie sztuki stosowanej. Wskutek tej dziwnej
ironii losu, w licznie rozbudowanych w naszych czasach muzeach
specjalnych nie powinnyby sie znajdowaé dziela sztuki stosowa-
nej co najmniej calej polowy obecnego stulecia, bowiem, w isto-
cle nie reprezentuja one nic innego, jak tylko stabe kopie, kté-
rych nie ma po co stawia¢ obok ich bezposrednich wzoréw. Jesli
jednak dziela calego okresu odznaczaja si¢ brakiem samoistnego
wyrazu, jeSli sa one po prostu przerdbkami dziel dawnych, to trze-
ba uznaé, ze, niezaleznie od glebszych, ogdélnych przyczyn, w sa-
mym postawieniu sprawy nauczania sztuki stosowanej bylo co$
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nie w porzadku. I rzeczywiécie: u nas od dawna przyjeto ganié
surowo owe dobre, stare czasy, kiedy to artystéw, bez wzgledu na
to, czy przygotowywali si¢ do malowania plécien, obrazéw, czy
tylko do zdobienia garnkéw, uczono jedynie i wylacznie na pod-
stawie wzoréw antycznych. Oczywiécie, byt to system nadzwycza]
ciasny i jednostronny, ktéry wczeniej czy pdiniej musial runaé,
jak wszystko co jest sztuczne, ale ostatnie czasy bynajmniej nie
posunely sprawy dalej: rozszerzyly jedynie krag modeli, dodajac
do klasycznych wzoréw starozytno$ci dziela absolutnie wszystkich
epok minionych i obumartych.

Uczniéw, duszacych sie, ze tak powiem, posréd szacownych sta-
rozytnych gratéw, dopuszczono wreszcie do najwickszych muzedw,
gdzie nagromadzone byly wzory wszystkich styléw, i kazano im
studiowaé je i stosowaé w pracy. Wyniki tego systemu sa nam
dobrze znane: cate dtugie lata nie wniosty nic wlasnego, nowego
do dziedziny sztuki stosowanej, oprécz pedantyzmu, z jakim
wszystko dawne opisywano i obmierzano, a nastepnie z wiekszym
lub mniejszym powodzeniem na$ladowano.

Ot6z, systemy nauczania, wytworzone w szkolach artystyczno-
przemystowych w tym jalowym dla sztuki stosowanej okresie,
sa Jeszcze Zywe i na razie wszechmocne: uczniowie, jak dawniej,
skazani sa na kopiowanie wzoréw pewnych styléw (dajmy na to,
egipskiego i Ludwika XVI), by potem méc $miato nasladowaé
wszystkie inne style albo raczej ,.gusty” (na przyklad gotyk).
Jednakie, aby méc rozsadnie zorientowaé si¢ w olbrzymej spu-
§ciznie kulturalnej w te] dziedzinie, trzeba posiadaé, niezaleimie
od wielkiej iloSci czasu, jeszcze solidne przygotowanie naukowe.
A poniewaz naszym uczniom brak jednego i drugiego, wiec
wszystkie te podszywania si¢ pod prawdziwe style sa po prostu
ich niezdarnymi i wulgarnymi parodiami.

Zle zrozumicenie i stosowanie wzoréw starozytnych zabilo twér-
cz0§¢. '

Totez, gdy na naszych wystawach uczniowskich chodzi sie,
ziewajac od ucha do ucha, po§réd rysunkéw, przedstawiaja-
cych najprawdziwsze, dokladnie skopiowane kredensy nie-
mieckie XVI wieku oraz stoliki i zegary w stylu Ludwika XV
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i Empire, to doprawdy czlowiek nie rozumie, po co to wszystko
sie robi.

Przeciez zaden stolarz francuski, na przyklad z pierwszej polo-
wy XVIII wieku, nigdy nie odrysowywal gotyckich kredenséw
czy skrzyn romanskich, wydobytych z nieznanych katéw i ponume-
rowanych wedlug muzealnych katalogéw, tylko sam tworzyl co$
takiego, czego przed nim jeszcze nie bylo: sam, literalnie, wysnuwat
z siebie nowe formy i motywy, tworzac meble, bedace w swoim
czasie ,,moderne”, a wedlug nas — z epoki Ludwika XV, w kté-
rych charakterystycznych wygieciach po dzi§ dziehn drzemie cata
ta zalotna epoka.

Czyzby$my sie juz tak zestarzeli, ze mozemy zy¢ jedynie prze-
szloécia i ze, jak bezsilnym starcom, pozostaje nam tylko bladzié
bezradnie po cmentarzyskach minionych epok?

Boze, jakie to nudne!

Czyiby i nadal sadzone nam bylo bez kofica pracowaé w ga-
binetach ,holenderskich”, posilaé si¢ w jadalniach gotyckich
(zreszta styl Franciszka I réwnieZ sie nadaje), pali¢ obowiazkowo
w pokojach ,,mauretanskich, gawedzi¢ w salonach w stylu Lud-
wika XVI, a gabinety intymne przyozdabiaé w najprawdziwszym
guscic angielskim?

Europa otrzasnela sie juz z tego koszmarnego na$ladownictwa.
Tam nerwowo i goraczkowo, jakby pragnac nadrobié czas stra-
cony, zabrano si¢ zgodnie do szukania w sztuce stosowanej no-
wych form; naszych form, w ktérych przyszte pokolenia ujrza nas
jak w zwierciadle; nas, szczerze oddanych pieknu, zarliwie poszu-
kujacych jego przejawéw wszedzie, wszedzie — ale u nas w Ro-
sji jest to dopiero sprawa przyszlosci.

U nas wciaz jeszcze poszukuje sic dawnych, patentowanych
styléw 1 nasze szkoly, idac na spotkanie wymaganiom rynku,
ksztalca fachowcéw, ktérzy gotowi sa robié wszystko co sie po-
doba, we wszelkich stylach, wszystko jednakowo martwe, bez-
duszne i nieudolne.

Zreszta, w ostatnich czasach wchodzi u nas w mode¢ nowy
angielski sty] — na wystawach uczniowskich byly takze prac'e
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i w tym rodzaju; jednakze, mimo iz jest tc nowos¢, chwalié jej
nie przystoi.

Historia odnotuje, oczywiscie, ten ogromny wplyw, jaki wy-
warla Anglia na spoleczenstwa kulturalne w ostatmich dziesiat-
kach lat naszego wieku; wplyw, ktory wyrazil sie takze w sztuce
stosowanej. Jednakze porzucaé wszystko co dawne tylko po to,
aby zamienié je na watpliwe) warto§ci nowe, angielskie, dopraw-
dy nie warto. Natomiast ,,anglezowanie” wszystkich dawnych
stylow — ostatni wymysl berlinski — jest takim antyartystycz-
nym nonsensem, ze nalezy zyczyé sobie, abyémy byli od niego

jak najdale;j.

-+ Tak wigc, wtedy, gdy my$my dreptali na miejscu poéréd prze-
starzalych systeméw 1 metod, Europa wypracowala juz co§ nie coé
zupelnie nowego, oryginalnego i, prawdopodobnie, zywotnego. To
nowe— to zwrot od gotowych starych wzoréw, spuécizny obcych
nam epok, ku przyrodzie.

Obwieéciwszy dawno t¢ prawde, ze dla wszystkich twércéw przy-
roda jest najlepszym, je$li nie jedynym, wzorem, ktéry nalezy do-
ktadnie i stale studiowaé, zmuszaliémy naszych artystéw-rze-
mieSlnikéw do grzebania si¢ wiréd zakurzonych starych gratéw —
niewatpliwie szacownych, ale ktérych czas juz przeminal — jak
gdyby$my zapominali, ze przyroda to nieskonczenie bogate, nie-
wyczerpane zrédlo dla ornamentyki.

Zmuszajac, na przyklad, nasza mlodziez do rysowania gipsowych
modeli z nieznanych, nigdy przez nikogo nie widzianych lidci
akantu (méwia, ze w Grecji za czasébw Peryklesa kozy chetnie je
skubaly), przeoczyliémy cala nieskoficzong réznorodnoéé otaczaja-
cej nas ro$linnosci. W koficu jednak nasze skromne stokrocie, po-
krzywy, konwalie i sloneczniki wziely gére: pokazano je teraz
w calej ich niewymuszonej, naturalnej krasie przyszlym artystom-
rzemie$lnikom jako wzér i zalecono, by je dokladnie studiowali,
a nastepnie, stylizujac, stosowali jako podstawowy motyw orna-
mentacji.

Oto cala nowo$§é¢, pozornie niewielkiej wagi, jednak kryjaca
w sobie wiele dobrego. Chodzi o to, e ten zwrot od wszystkiego,
co w ornamentyce jest umowne, ku przyrodzie oznacza nowg faze
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rozwoju form w sztuce stosowanej; bowiem wyzwoliwszy sie spod
wplywu szablonowych wzoréw oraz kierujac si¢ logika i niewzru-
szonymi zasadami, bez ktérych piekno jest nie do pomyslenia,
mozemy i powinni$my stworzyé zupelnie nowe formy, odpowia-
dajace wspélczesnym wymaganiom zycia, co, rzeczywiScie, wi-
dzimy za granica,.

U nas, ogélnie biorac, wcigz jeszcze ucza po staremu; tak, jak
uczono dziesie 1 dwadzie$cia lat temu. Obecne wystawy wykazaly
jednak, ze nasze szkoly zdecydowaly si¢ wreszcie uznaé oficjalnie
,nowy* styl, jakkolwiek otworzyly mu do siebie dostep dwoma
catkowicie réznymi sposobami.

W szkole rysunkowej barona Stieglitza wprowadzono do syste-
mu nauczania rysowanie i modelowanie kwiatéw 1 liSci z natury:
innymi stowy, siegnieto do przyrody jako zrédia wzoréw, maja-
cych bezposérednio inspirowaé uczniéw. Namacalnych rezultatéw
te] innowacji na razie nie ma, ale sama inicjatywa podjeta zo-
stala w sposéb wlalciwy i jest przy tym umiejetnie realizowana.

Powyisza inicjatywa jest dla nas tak dalece nowa i pozyteczna,
ze wobec niej mozna przej$¢ do porzadku nad cala ta mila sza-
blonowos$cia i balastem, ktérymi przepelniona jest wystawa.

W szkole, istniejacej przy Towarzystwie Popierania Sztuk
Pieknych, ,,nowe” zostalo zapozyczone w szerokim zakresie po
prostu w stanie gotowym ze specjalnych wydawnictw zagranicz-
nych — taka droga pozorne wyniki otrzymuje si¢ predzej.

Jednakze ksiazka nigdy nie zastapi artyScie natury i dlatego
wszystkie pokazane na wystawie dywany, afisze i obicia, mimo
ich pozornej nowosci, byly do§é nudne i szablonowe: byly to pa-
rafrazy rysunkéw, zamieszczonych wcze$niej w réinych angiel-
skich, amerykanskich, francuskich i niemieckich specjalnych wy-
dawnictwach artystycznych.

Zeby méc wymagaé od uczniéw nowego stylu, trzeba go uprze-
dnio im zaszczepié i uczyni¢ to w odpowiednim czasie.

Jeszcze dwa stowa. Gdyby na te nasze wystawy przyszed! ktog,
kto nie wiedzialby wczeéniej, w jakim panstwie, w jakim kraju
sa one urzadzone, to watpliwe, czy domySélitby sig, ze jednak sa to
wystawy szkét rosyjskich. Prawda, Ze na styl rosyjski przezna-
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czono duzo miejsca, zwlaszcza w kompozycjach sprzetu cerkiew-
nego, ale ducha rosyjskiego w niczym si¢ tam nie wyczuwalo, ra-
czej wcale go nie bylo; bo, zreszta, i nie powinno by¢, albowiem
nie miejsce to dla niego w niemieckich szafach czy empirowych
krzestach.

Ale dajcie normalnie wzej$¢, rozwinat si¢ i okrzepna¢ nowemu,
dobremu posiewowi, a zbierzecie obficie Zniwo §wiezej, szczere]
prawdziwie rosyjskiej sztuki stosowanej.
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W SPRAWIE ROZWOJU PRZEMYSELU ARTYSTYCZNEGO

Tlumaczyl Stanislaw Tazbir

Profesor Pawlowski w artykule ,,Potrzeby w dziedzinie ksztal-
cenia artystycznego w Odessie” {,,Nowiny Odeskie’) moéowi, ze
przed rokiem stawial juz spoleczenstwu tego miasta pytanie, czy
Odessie potrzebna jest szkola artystyczna, a jezeli potrzebna, to
jaka. W biezgcym roku szanowny profesor daje odpowiedz w po-
wyzszej kwestii twierdzac, ze Odessie potrzebna jest nie szkola
rysunku technicznego, rysunkowa — nie chodzi o nazwe szkoly —
ale po prostu dobra szkola artystyczna; taka, ktéra. ksztalcitaby
nie ,,uczonych rysownikéw", zgota nic nie umiejacych, lecz praw-
dziwych artystéw, ktérzy znaliby sie na wszystkim: umieli dosko-
nale rysowaé, posiadali wyrobiony smak, byli dobrze obznajmieni
z dzielami sztuki stosowanej minionych epok, a zglebiwszy je,
mogli tworzyé cof zupetlnie nowego w tej dziedzinie.

Ale poniewaz do zrealizowania pomystéw, przedstawionych na
papierze przez artystéw odeskich, potrzebni sa jeszcze mistrzowie
rzemie§lnicy, ktérzy by mogli nadaé tym pomyslom realne ksztalty,
a takich mistrzéw w Odessie nie ma, dlatego profesor Pawlowski
zaleca zorganizowaé téwnocze$nie specjalne klasy rzemie$lnicze,
‘w ktérych mlodziez odeska uczylaby sig nie tyle czytania i pisania,
co rzemiost.

O szczegdlach organizacji tych warsztatéw profesor Pawlowski
obiecuje poméwi¢ w swoim nastgpnym artykule, tj. prawdopo-
dobnie juz w przyszlvm stuleciu.
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Stowem, szanowny profesor po dlugich rozmys$laniach doszedl
do glebokiego wniosku, ze dla pomyé$lnego rozwoju sztuki stoso-
wanej w Odessie niezbedni sg dobrzy arty$ci-rysownicy i dosko-
nali rzemie§lnicy-wykonawcy. Z tym, oczywiscie, nie mozna sig
nie zgodzié, a nawet nalezy zaznaczyé, ze powyzszy poglad nowo-
rosyjskiego profesora da sie zastosowaé mie tylko do Odessy, ale
do wszystkich miast Rosyjskiego Imperium, nie wyltaczajac jego
stolic. Chodzi wszakze o to, ze poglad ten grzeszy jednostronno-
écig, bowiem rozwéj i rozkwit przemysiu artystycznego zaleza nie
tylko od tego, jaki bedzie poziom przygotowania rysownikow,
konczacych szkoly artystyczne i1 jakie umiejetnosci wynosi¢ beda
rzemiedlnicy z klas rzemie§lniczych. Jest to tylko jeden z wa-
runkéw, niezbednych do pomyélnego rozwoju przemystu arty-
stycznego, ale nie w tym tkwi sedno sprawy. Nawet najwicksze
talenty nie moga nic zdzialaé, jezeli z ich uslug nikt nie korzysta.
A przeciez do fabryk 1 warsztatéw idzie tylko nieznaczny odsetek
absolwentéw szkél rysunkowych. Wiekszo§¢ stara sig zostaé
nauczycielami rysunkéw, urzednikami, staje sig¢ kiepskimi mala-
rzami, wszystkim, czym chcecie, ale nie tym, do czego szkola istot-
nie ich przygotowywala.

O tym S$wiadczy surowa praktyka Zycia. Zreszta, nie ma w tym
nic dziwnego. Ten sposrod konczacych szkolg rysunkowa, kto staje
sie nauczycielem rysunkéw, ma skromne, ale godziwe uposazenie,
zapewniona przyszio§¢, jaka$ pozycje spoleczng (ani si¢ nie spo-
strzeze, gdy po 15 latach zostanie radcg stanu), inteligentne towa-
rzystwo 1 wiele wolnego czasu. Natomiast jego towarzysz, ktéry
poszedl jako rysownik do fabryki, przy naszym braku kultury,
oddaje si¢ w piekielng niewole: musi za grosze pracowaé po 12 go-
dzin na dobg, przyszlo§¢ ma niezabezpieczong, pozycji spolecznej
nie ma zadnej, a jedyna jego pociechg jest to, Ze po przepraco-
waniu kilku lat w fabryce, moze na zasadzie §wiadectwa jej wla-
Sciciela spodziewal sig, ie otrzyma godno$§é ,.obywatela honoro-
wego*’.

Nasi fabrykanci nie potrzebuja jeszcze na razie rysownikéw:
kontentuja si¢ albo przywlaszczonymi, albo kupionymi za granica
przestarzalymi rysunkami, a na naszych domoroslych rysownikéw
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patrza jak na wyrobnikéw, ktérym mozna placi¢ grosze i ktérych
mozna przepedzié, kiedy sie zechce.

Nie, dopdki nie bedzie u nas w jak najszerszych rozmiarach
zapotrzebowania ma artystow-fachowcéw, ktérych praca bylaby
nalezycie oplacana, a to jest mozliwe dopiero przy powszechnym
zwickszeniu si¢ wymagan artystycznych naszej publiczno$ci —
poty wszelkie marzenia o idealnych szkolach beda bezpodstawne,
bowiem nie ma po co wylazié ze skéry, zeby obdarzaé mlodych
ludzi wiedza, ktérg oni, wstepujac w zycie, musza odlozy¢ na bok
jako cenny, ale niepotrzebny bagas.

Najwainiejsza rekojmia pomyélnego rozwoju przemystu artys-
tycznego moze by¢ jedynie podniesienie ogélnego poziomu kul-
bury artystycznej naszego spoleczehstwa. Wiréd zacofania, ma-
tych wymagan, prostactwa i prymitywnych gustéw przemyst arty-
styczny nie moze rozkwitaé, tak samo, jak nie moga rozwijaé sig
pomyslnie specjalne szkoly artystyczne.

Bezsprzecznie, dobre szkoly rysunkowe sa niezbedne, lecz zjawig
sic one same przez sie, gdy spoleczenstwo nasze zazada., wreszcie,
nie tych obecnych, o prymitywnym deseniu tkanin i obié, nie dzi-
siejszej okropnej porcelany i strasznych mebli; jednym slowem,
nie tego braku gustu i niedorzecznoéci, ktére wciskaja sie i ota-
czaja nas wszedzie w przemyéle artystycznym. Wowezas dopiero
marzenia o idealnych szkotach artystycznych i idealnych warszta-
tach rzemieSlniczych wyjda ze sfery poboinych zyczef, ktérymi
pieklo jest wybrukowane.
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