RZYMSKA SZTUKA

Potega pafistwa mierzy si¢ skala jego gmachéw monumental-
nych.

Drobne ludy nigdy nie zdobeda sie na rzeczy wielkie 1 potezne
w tej dziedzinie.

Jaskrawe przyklady tego mamy w starozytnym Rzymie, Rzy-
mie barokowym papieskim XVII w., b. Imperium Rosyjskim cza-
séw Katarzvny i Aleksandra I.

Panstwo Rzymskie rozsiadlo si¢ na trzech ladach, przykuwszy
ludy Europy, Azji i Afryki do swojego rydwanu. Wielkoé¢, sita
1 potega tego Imperium byla najwieksza, jaka znal $wiat staro-
zZytny, totez ruiny, ktére pozostawil po sobie, sa najpotezniejsze,
i najwspanialsze, jakimi szczyci sie ludzko$é.

Rzymianie nie byli narodem artystéw jak Grecy. Najwieksze
wysitki ich duszy i umystu skierowane byly ku innym dziedzinom.
Sztuke i artystéw na ogél Rzym stawial na plan dalszy, ale ten
sam Rzym rozumial, ze panstwo wielkie nie moze oby¢ sie bez
zewnetrznej szaty reprezentacyjnej, ktéra stworzyé moze jedynie
sztuka. Stad opieka rzadéw rzymskich nad architektura, rzezba,
malarstwem, sztukami zdobniczymi.

Wielka stolica Imperium, jak wszystkie o$rodki wicksze pro-
wincjonalne, najbardziej nawet oddalone, w Europie, Azji
i Afryce zabudowane byly wspanialymi gmachami: $wiatyniami,
teatrami, amfiteatrami, cyrkami, bazylikami, termami czyli taz-
niami, palacami, domami, tukami triumfalnymi i kolumnami
triumfalnymi.
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Rzym, jak wszystkie zreszta miasta, zaopatrzony byl zbytkow-
nie w wode, ktéra dostarczaly akwedukty niezliczone.

Cate Imperium przecinaly drogi doskonale, bite, z solidnymi
mostami, ,,drogi, zbiegajace sie wszystkie ku Rzymowi‘.

Ta centralizacja panstwa, ta supremacja stolicy widnieje zna-
komicie w architekturze rzymskiej. Zabytki prowincjonalne maja
wlaéciwe sobie pewne cechy, ale w znakomitym stopniu sa
,rzymskie, to jest takie, jakie stworzyla stolica Imperium. Stad
imponujaca jednolitoé¢ poteinej rzymskiej architektury.

Rzymska sztuka bezsprzecznie nie jest tak samodzielna, wydo-
byta z glebin wlasne] duszy, jak ma przyklad egipska lub chal-
dejsko-asyryjska. W rzymskiej sztuce latwo jest rozréznié dwa za-
sadnicze jej czynniki: etruski 1 grecki, splecione misternie razem.
Ale zeby z podrzednych motywéw architektonicznych drobnego
ludu, jakim byli Etruskowie, motywéw, potaczonych z wyszuka-
nym artyzmem greckiej architektury, stworzyé wlasna, poteina,
rzymska, dla tego trzeba wlaénie Rzymian. W rekach innych szcze-
poéw, nie o rzymskich cechach, watki etruski i grecki nie stworzy-
lyby nie$miertelnej sztuki rzymskiej, krzyczacej o swej potedze.
wspanialodci 1 skali przytlaczajacymi caly §wiat dzi§ jeszcze ru-
mowiskami.

Pierwiastek grecki w architekturze jest juz nam znany. Pier-
wiastek etruski nie jeszcze.

O nim tedy nalezy wspomnieé wprzéd, nim do wiaéciwej ar-
chitektury rzymskiej przejdziemy.

SZTUKA ETRUSKA

Italia ma swa sztuke prehistoryczna, znana pod nazwa okre-
s6w Terramera i Villanova. Ale nie o nia tutaj chodzi. Chodzi
nam o sztuke Etruskéow, pierwszego kulturalnego ludu Italii, za-
mieszkalego migdzy Arno a Tybrem, echo nazwy ktérego styszy-
my dzi§ jeszcze w nazwie Toskanii (krblestwo Etrurii z crasdw
Napoleona I, kraina Tuskéw, czyli Etruskéw). Etruskowie, jak
chee legenda. a potwierdza to sztuka, byli przybyszami z Auzji.
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W architekturze bowiem swoje] miala Etruria azjatycki motyw
huku pétkolistego i pochodnego od niego sklepienia beczkowego.

W tym drobnym konstrukcyjnym czynniku lezy prawo Etru-
skow do nie$miertelnoéci w dziedzinie sztuki. W murach potez-
nych, otaczajacych ich miasta (Perugia, Volterra) zachowaly sie
bramy etruskie cyrklowo sklepione, a w samym Rzymie najstar-
szy zabytek architektury jest wla$nie przez nich zbudowana
Cloaca Maxima (kanal, odprowadzajacy nieczystoéci do Tybru,
przesklepiony potezna beczka kamienna).

Z prozy takiej wyroénie jednak rzymska architektura, ktéra
tuki skromne etruskie rozszerzy, poteznym rzutem na zawrotnych
wysokoSciach postawi i szata greckich porzadkéw architektonicz-
nych ozdobi.

Swiatynie Etruskéw byly prostokatne w planie z portykiem po-
przedzajacym celle, nakryte dwuspadowym dachem, tworzacym
jak w Grecji frontony czyli przyczétki. Ale plan $wiatyn tych
roznil sie od greckich tym, Ze znajdujemy w nim zwykle trzy
celle, ustawione rzedem; portyk otacza soba jakoby przestrzen
kwadratowa (z ktérej puszczano na wolno§é ptaki, by po locie ich
przyszlo§¢ wréiyé) — 1 wreszcie stopnie, wiodace do portyku, sa
z jednej, przedniej tylko strony, nie otaczajac §wiatyni naokdi,
jak to bylo w Grecji.

Wszystkie te zasadnicze cechy spotykamy poiniej w Swiaty-
niach rzymskich.

Jakie byly kolumny etruskie — trudno dzisiaj orzec, ale sadzac
z pozostatych szczatkéw nalezy wnioskowaé, ze byty one do pew-
nego stopnia jakoby zdegenerowanym typem greckim, co zreszta
bliskimi stosunkami handlowymi Hellady z Etruria tatwo sie thu-
maczy. Dachy §wiatyni byly konstrukcji drewnianej, dachéwka
kryte, a frontony bardzo bogato upigkszone byty ornamentacja
z terakoty, to jest wypalanej gliny, technika, w ktérej szczegol-
niej celowali Etruskowie 1 ktéra odezwie si¢ pdzniej w XV wie-
ku naszej ery.

O ile éwiatynie etruskie sa nam znane Ii tylko z opiséw, to po-
zostaly za to liczne nader grobowece, wykute w skaltach (Thiusi)
lub zbudowane z blokéw kamiennych (Orvietto). Grobowce te,
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badania ktérych rozpoczely sie w XVIII wieku, maja ciekawe
malowidla §cienne, zapozyczone z malowidel waz greckich, ktére
stosami calymi skladano w grobowcach tych, obok sarkofagéw ze
zmarlymi. (Wazy te, pierwszorzednej czesto roboty greckiej, na-
zwano poczatkowo etruskimi i dotad nazwa ta niedokladna je-
szcze pokutuje. Wyroby ceramiczne Etruskdéw sa z czarnej gliny,
o dziwacznych, Fenicje przypominajacych formach). Grobowce
etruskie przepelnione byly terakotowymi sarkofagami i urnami,
z tzezbionymi posagami zmarlych; bogata ich dekoracja réwniez
si¢ o Fenicje potracalo.

Whplyw Grecji na sztuke etruska byl bezsprzecznie wielki, a stad
do sztuki rzymskiej juz tylko reke podaé mozna.

ARCHITEKTURA RZYMSKA

Zapozyczajac motywy architektoniczne z Grecji Rzymianie do-
rzucili do trzech znanych porzadkéw greckich — doryckiego, jon-
skiego i korynckiego, dwa jeszcze nowe: toskanski (uproszczony
i zmechanizowany porzadek dorycki grecki) i zlozony, glowice
ktérego ksztaltuja sie z malo logicznego polaczenia kapiteli jon-
skich 1 korynckich.

Ale wszystkie okroje (profile) porzadkéw rzymskich w przeci-
wiefistwie do greckich nie sa rysowane od reki, ale mechanicznie
cyrklem i linijkami, co odbiera im czar caly, zaklgty w architek-
turze Grecji. Gzymsy sa czgsto niepotrzebnie przetadowane orna-
mentacja, ktéra obsiada wszystkie nieomal profile, zatracajac
przez to jasno$¢ 1 jedrnoSc.

Rzymianie dla wydluzenia kolumn stawiali je czesto na pie-
destaly, to jest kamienne oprofilowane, mniej lub wigcej wyso-
kie szeéciany, a nad gzymsami przeprowadzali attyki, to jest diu-
gie, skromnie plOfllOW'lﬂC pasy, zwickszajace wysoko$¢ budowli.

Rzymianie wprowadzili w uzycie précz kolumn pétkolumny,
odskakujace ‘od $ciany na trzy czwarte Srednicy, oraz pilastry,
to jest pasy plaskie, odpowiadajace proporcjami i szczegélami
kolumnom.

Rzymianie wreszcie zaczeli stawiaé jeden porzadek nad dru-
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gim, tworzac jedno- lub dwupietrowe budowle o trzech porzad-
kach (dorycki na parterze, jonski na pierwszym pigtrze, koryncki
na drugim pigtrze), zwienczonych attykami.

Migdzy kolumnami Rzymianie zaczna wycinaé otwory poétkoli-
sto zakonczone, szersze lub weisze, tworzace arkady, ciggnace sie
w jedno lub dwa pietra.

Jednym slowem Rzymianie zmechanizowali piekno Grecji
1 podniesli do nieznanej w Etrurii potegi system arkad pétkolistych.

Rzymska architektura précz skali poteznej lubowala sie bardzo
w przepychu i zbytku, ktéry czasami potraca o brak smaku. Sza-
fowano drogimi marmurami, zloceniami; ornamentacja przesad-
na byla na porzadku dziennym. Rzymianie na przyklad robili ko-
lumny pstrokate marmurowe, kanelowane, a glowice i bazy ztocili
lub z brazu zloconego odlewali. Zaiste, zadnemu Grekowi nie
przyszioby do glowy wyzlocié kapitel swej kolumny, jak nikt nie
wyzlocitby glowy 1 stép marmurowego posagu.

Rzymianie w pogoni za przepychem wprowadzili bogate inkru-
stowanie $cian marmurami oraz wielkie ornamentacyjne freski
écienne. Nie mniej zbytkownie dekorowano sklepienia formy
beczkowej, krzyzowej lub kopulastej, pokrywajac je kasetonami
(wneczkami) profilowanymi i stiukowa ormamentacja przepyszna.

Rzymianie wprowadzili w uzycie powszechne posadzki wspa-
niale kolorowe, z plyt marmurowych ulozone, lub mozaikowe,
szczodrze ornamentowane, czesto z calymi kompozycjami figu-
ralnymi.

Ornamentacja rzymska, malowana lub rzeZbiona powtarza mo-
tywy greckie, ale wzbogaca je niezwykle, dorzucajac piekne kom-
pozycje roSlinne, jakby wyrastajace z grupy liSci poteine zwoje
lodyg, nakrytych li§émi — konczacych sie wielkimi kwiatami.

Kazdy fragment rzymskiej ornamentacji, rzezbionej szczegdl-
nie, niesie z soba potg¢ge 1 wspanialo§¢ Romy calej.

Ale rzymska architektura godna jest jeszcze najwickszej uwagi
ze wzgledu na swa nowa calkiem, a wspaniala technike budow-
lana. Tworzono przepotezne budowle nie zawsze z ciosu, czesciej
raczej z cegly i rodzaju cementu. ktéry ubijano z cegly sproszko-
wane] i rozmaitych gatunkéw cementéw naturalnych.
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Do dzi$ dnia istniejace ruiny rzymskie zadziwiaja swa moca,
a w pewnych wypadkach zwieszajace si¢ nieprawdopodobnie
fragmenty sklepien §wiadcza, ze budowle te stawaly si¢ prawdzi-
wymi monolitami, jakby zlepionymi rekoma olbrzymow.

Liczne nader budowle rzymskie naleizy podzieli¢ na kilka za-
sadniczych grup, by w krotko§ci je omowic.

Bedziemy mieli tedy grupe budowli religijnych ($wiatynie),
uzyteczno$ci publicznej (teatry, amfiteatry, cyrki, lainie czyli
termy, bazyliki), domy i palace, budowle-pomniki (fuki triumfal-
ne, stupy triumfalne, rostry), grobowce kilku typdéw i wreszcie
wspaniale budowle inZynieryjne (mosty i wodociagi).

Swiatynie Swiatynie rzymskie naleza do dwéch odmien-
nych typéw: jedne sa w planie prostokatne, wydluzone lub okra-
gle 1 wielobokie.

Swiatynie o prostokatnym zalozeniu planu przypominaly soba
kombinowane wzory etrusko-greckie; otaczane byly naokél mniej
lub wiecej bogatymi kolumnadami, ktére od strony wejscia zbie-
galy si¢ w przebogate o wielu rz¢dach stupéw portyki.

Do portykéw tych wiodly bogate schody szerokoéci lica §wia-
tyni.

Z innych trzech stron $wiatyni¢ niby podtrzymywal olbrzymi
pas cokolu ogélnego, bogato profilowany.

Kolumnady byly przewaznie korynckie, zlozone, wyjatkowo
rzadko doryckie. Wewnatrz §wiatynie bywaly sklepione beczko-
wo 1 gléwny posag béstwa ustawiany byl w glebi wielkiej nyzy
pétkolistej w planie, koncha sferyczng nakryte;j.

Swiatynie te byly rozmaitej wielkoéci, od malych poczawszy
do prawdziwych olbrzyméw, czasami zlaczone na jednej osi apsy-
dami z dwoma poteinymi portykami u przeciwleglych wejéé
(¢wigtynie Wenery i Marsa w Rzymie).

Wigkszo§¢ tych $wiatyn zostala zrujnowana w pierwszych wie-
kach po triumfie koSciola chrzeScijanskiego, kiedy z kolumn ich
zaczeto stawiaé nowe $wigtynie — bazyliki.
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Najpotezniejsze ruiny swiatyn tego typu w Rzymie znajduja
si¢ na Forum wielkim i mniejszym, w Atenach u stép Akro-
polu — $wiatynia Zeusa Olimpijskiego, stawiana za Adriana
cesarza. Najlepiej zachowane §wiatynie rzymskie sa w potudnio-
wej Francji w Nimes i gorzej troche w Vienne.

Slyna réwniez poteine a przesadnie bogate ruiny w Baalbeku
w Syrii oraz w nicktérych miejscach péinocnej Afryki, a w Alge-
rze (Timgad) szczegdlniej.

Swiatynie okragle, cylindrycznej formy, byly nakryte kopula-
mi i mniejsze, otoczone korynckimi kolumnadami, w pier§cien
ustawionymi.

Najznakomitszymi $wiatyniami tego typu sa dwie malenkie
$wiatynie bogini Vesty, jedna w Rzymie obok Cloaca Max‘ma,
druga pod Rzymem w przeilicznej miejscowoéci Tivoli. Ruiny
tej ostatniej sg szczegdélnie malownicze, stoja na skarpie skaly
waskiej. z ktorej tryskaja wodospady. _

W Rzymie istnieja jeszcze ruiny dwéch znacznie wiekszych
¢wiatyn tego typu, kopulastych bez kolumnad; ale najznakomit-
sza Swiatynia rzymska okragla jest bezsprzecznie $wiatynia, po-
$wiecona pierwotnie wszystkim bostwom $wiata rzymskiego, Pan-
teonem zwana, dzisiaj ko§ciél N. M. Panny, zwany Rotonda.

Na poteznym cylindrze, w gruboSci muréw ktérego znajduje
si¢ osiem nyz kolejno to potkolistych, to prostokatnych, wznosi sie
lekka, wspaniala. olbrzymia kopula, bogato kasetonowana zmniej-
szajacymi si¢ stopniowo rzedami wngczek o formie trapezéw;
w samym jej $rodku wycigty jest otwér okragly niby piericien,
przez ktory dniem splywaja promienie slofica, o§wietlajace wspa-
niale czarowne to wngtrze. Do $wiatyni tej przyczepiony jest
portylk olbrzymi, wielokolumnowy, koryncki z kolosalnym tréj-
katnym frontonem, niegdy$ plaskorzezba ozdobionym. Budowla
ta zasluguje na uwage nie tylko jako arcydzieto sztuki architek-
tonicznej, ale takie konstrukcyjno-budowlanej. W murach jej
wprowadzone sa luki potgine, przyjmujace na siebie ciezar ol-
brzymiego sklepienia o rozpietosci okolo 44 metréw — konstruk-
cja elastyczna, genialna.

Panteon rzymski moze byé uwazany do pewnego stopnia za
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réwnowaznik Partenonu atenskiego, cudownej $wiatyni greckiej,
ktéra bardzo wiele o0séb nieswiademych w sztuce placze miedzy
soba.

Panteon datuje sie z czaséw Augusta.

Jezeli niektére §wiatynie rzymskie, nie baczac na pewien indy-
ferentyzm religijny Rzymian, licza si¢ do najznakomitszych bu-
dowli éwiata, to o ile wiccej pomystowosci genialnej i wiedzy
$mialej konstrukcyjnej zakleto w budowlach uzytecznosci pu-
blicznej, ktére wiekszo$é cezaréw rzymskich, schlebiajac tlumom,
ku wygodzie i uciesze ich w ilo$ciach i rozmiarach zdumiewaja-
cych wznosila.

Teatry. Teatry rzymskie byly zasadniczo podobne do grec-
kich, ale jako zbudowane nie na stokach pagérkéw, a na miej-
scach réwnych, musialy mie¢ podmurowania olbrzymie pod stop-
niami — siedzeniami dla widzéw, zataczajacymi pétkregi olbrzy-
mie. W podmurowaniach tych przerzni¢to jedno- lub dwupigtro-
we galerie, nie liczac parteru, opatrzone poteznymi otworami,
pétkolisto zwieficzonymi i dekorowane poétkolumnami.

Prostokatna scena zamykala ten olbrzymi budynek, w ktérym

nad ostatnim rzedem siedzen dla publiki szla szeroka wygodna
galeria i podnosila si¢ za nia kolosalna attyka, $ciana bez okien,
zmuszajaca widzéw do patrzenia jedynie na scen¢ lub widownie.
Zaden pejzaz nie roztaczal sie nigdy w teatrach rzymskich przed
oczami widzéw jak w Grecji.

Amfiteatry. Polaczenie dwéch takich pétkolistych wi-
downi po usunieciu sceny w jedna caloéé¢ utworzylo kolosalne am-
fiteatry, okrazajace niby lejkiem potgznym owalng zazwyczaj
areng.

Najwspanialszym przykladem takiego amfiteatru jest amfiteatr
Flawiuszéw, inaczej Koloseum zwany, w pierwszym wieku ery
chrzeécijanhskiej wzniesiony. Zewngtrzna jego szata opatrzona jest
trzema rzedami arkad poteznych, zwieficzonych olbrzymia attyka.
Cudowny system schodéw pozwalal z latwoicia napelni¢ szybko
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dziesiatkami tysigcy widzoéw ten lej poteiny, roztaczajacy elipse
swych stopni wokoél owalnej areny.

Attyka olbrzymia zaslania widzom horyzont, zmuszajac do
obserwowania z zapartym oddechem tego, co sie na arenie dzialo;
a dzialy si¢ rzeczy potworne, wstrzasajace dusze. Koloseum po
upadku panstwa rzymskiego odzierano wiecej niz tysigc lat z ka-
mieni, robigc z niego niby kamieniolomy, ale mimo systematycz-
nej ruinacji, zwaliska jego, konserwowane dopiero od ostatnich
lat XVII w., sa najpotezniejszymi ruinami $wiata, istnym sym-
bolem wielkosci starej Romy.

Cyrki. Cyrki, w ktérych odbywaly si¢ wyscigi kwadryg,
mialy waska bardzo, dluga arene, otoczong réwniez amfiteatrem
taw kamiennych. Poérodku areny cyrkowej bieglt niewysoki sto-
sunkowo cokoél |,spina®, upiekszony kolumnami, obeliskami, gru-
pami niebianskimi.

W Rzymie najbardziej stynal Circus Maximus, zbudowany
u stép Palatynu, ponizej patacéw cesarskich.

Termy. Nie mniej wspaniale, zbytkowniejsze raczej jeszcze,
byly termy czyli laZnie rzymskie, urzadzane z niezwyklym prze-
pychem i wyszukanymi wygodami.

Laznie te tworzyl szereg sal olbrzymich z basenami pod otwar-
tym niebem, sal sklepionych, z nagrzanym powietrzem rozmaite]j
temperatury, do bardzo wysokiej wlacznie. Marmury, zlocenia,
mozaiki, rzezby skladaly si¢ na przebogata, pelna przepychu, de-
koracje. Zdumiewajaco wielkie te budowle otaczane byly zawsze
ogrodami, w ktérych obmurowaniach zewmetrznych miescily sie
restauracje, kawiarnie, dansingi, male teatrzyki, malenkie amfi-
teatry dla zapasow gimnastycznych. Term w samym Rzymie byla
moc wielka, a ruiny term Karakalli w Rzymie oraz fragmenty
term Dioklecjana tamze $wiadcza najwymowniej o skali olbrzy-
miej tych nie widzianych nigdzie wiecej w éwiecie budowli.

Bazyliki. Do gmachéw uiytecznosci publicznej nalezy
réwniez wiaczy¢ bazyliki, budowle, przeznaczone w pierwszym
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rzedzie na sady, czyli wymiar sprawiedliwoéci, tak wysoko
w Rzymskim Panstwie stojacy; w inne godziny przeznaczone byly
na zebrania gieldowe i inne zgromadzenia publiczne.

Byly to wielkie, wspaniale na zewnatrz i wewnatrz budowle,
podzielone czterema szeregami kolumn na pi¢¢ wydluzonych hal,
z ktérych érednia, najszersza, zakonczona byla wielkim potkolem
w planie, koncha sklepiona nakrytym: u podnéza $ciany tej bie-
gly lawy dla sadu. Wewnatrz nad kolumnadami hal bocznych
znajdowaly si¢ chéry, na ktérych wiodly schody szerokie i wy-
godne.

Kolo niektérych bazylik byly urzadzane jakby zamknigte po-
dwérza o wspanialych portykach. Najprzedniejsze ruiny takiej
bazyliki znajduja si¢ na Forum Romanum; sa to ruiny bazyliki
Ulpia. Odmiana zwyklego typu bazylik jest stynna bazylika Kon-
stantyna na Forum réwniez, niegdy$ olbrzymimi sze§cioma po-
teznymi sklepieniami krzyzowymi nakryta, dzi§ ruina wspaniala.

Domy i palace Ruiny palacéow Cezaréw na Palatynie
w Rzymie z jednej strony, z drugiej slynne odkrycia miast Her-
kulanum 1 Pompei, zasypanych popiolem Wezuwiusza, wykopa-
liska ktérych prowadza sie od polowy XVIII wieku po dzi§ dzien,
daja nam mozno$é zorientowania si¢ najdokladniejszego w tym,
co to byl dom mieszkalny rzymski i w konsekwencji tego palace
Cezaréw.

Przecigtne domy zamoznych Rzymian, zamieszkale przez jedna
rodzine, mialy zasadniczo dwa podwérka, jedno mniejsze, dru-
gie wigksze, otoczone mieszkalnymi izbami. Wokél pierwszego,
mniejszego podworza, bez podsieni, zwanego atrium, miescily sie
pokoje glowy rodziny, jego gabinety i biura, dostepne dla inte-
resantéw. Pokoje za$ sypialne, dziecinne, jadalny zgrupowane
byly wokél podwoérka drugiego, zwanego perystylem, otoczonego
‘naokél portykiem z kolumnad, zwykle z basenem pelnym wody
poérodku.

Migdzy atrium a perystylem znajdowala si¢ jakby kaplica wi-
doczna z obu dziedzincéw, w ktérej ojciec rodziny zwykl byl od-
prawia¢ modly solenne. Naprzeciw kaplicy tej, po drugiej stro-
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nie perystylu, znajdowal si¢ pokéj jadalny, triclinium zwany,
a dalej szedl wigkszy lub mniejszy ogrédek pelen krzewdw
i kwiatéw. )

Kuchnie i1 pokoje stuzby znajdowaly si¢ na pietrze, od -ulicy
pokoje zewnegtrzne wynajmowane byly pod sklepy.

Whnetrza domoéw tych byly mniej lub wiecej bogato dekoro-
wane malaturami $ciennymi i sufitowymi oraz mozaika podldg.

Dekoracja §cienna, tzw. ,,pompejanska‘ polega na rozmalo-
waniu Scian na szersze lub wezsze tla pionowe jaskrawo a roz-
maicie zabarwione, zrecznie ornamentowane naokdé! ramki z ro-
§lin, to fantastyczna architektoniczng perspektywa, to znéw
obrazkami nieduzymi, prostokatnymi lub okraglymi, wypelniaja-
cymi §rodkowe miejsca pél barwnych. Tematy obrazkéw sz zwy-
kle arcywesole, przewaznie tafice lub bachanalie; a wszedzie uwi-
jaja sie amorki, amorki, amorki.

Pickny bardzo byl réwniez sprzet domowy, wykonany w mar-
" murze, drzewie, brazie, miedzi itd. Wszystkie absolutnie przed-
mioty domowego uzytku cechuje zamaskowana konstrukcyjno$é,
jak na przyklad zastapienie nézek prostych u stoléw czy stotkéw
lapami lwimi czy kozlimi; a wszystko roi si¢ od gléw lwich, ba-
ranich, kozlich, satyréw, masek. Naczynia z brazu czy srebra
zawsze maja ndézki lwie, raczki w ksztalcie masek z rézkami itd.
itd. W znacznej mierze w przedmiotach tych wyczuwa sie wplyw
grecki, ale sa one cigzsze od greckich i bardziej przeladowane.
Wiele z tych motywéw bedzie nasladowane w czasach Odrodze-
nia XV i XVI wieku oraz w XVIII i poczatku XIX w., szcze-
gblniej w stylach Ludwika XVI i Empire.

W Rzymie istnialy oczywiécie domy wielopietrowe, zamieszkale
przez sfery mniej zamozne, §ladéw ich jednak nie pozostalo.

Palace cesarskie byly wyolbrzymionymi domami prywatnymi,
atria i perystyle sa liczne, nabieraja olbrzymich wymiaréw, licz-
ba sal zwigksza si¢ wielokrotnie, triclinia, czyli pokoje jadalne
nabieraja wymiaréw odpowiednich dla festynéw cesarskich, ol-
brzymieja ogrody z tarasami, fontannami, schodami, olbrzymieja
zabudowania gospodarcze z stajniami, wozowniami itd. Kapliczka
domo6éw prywatnych wobec godnoSci cezaréw, jako najwazniej-
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szych kaplanéw, dochodzi do wymiaréw poteinych $wiatyn, a wo-
bec funkcji cezara, jako najwazniejszego przedstawiciela spra-
wiedliwoéci, w palacach zawsze beda specjalne niewielkie bazy-
liki. Wszystko ol$niewajace przepychem, bogactwem materialéw,
zbytkiem szalonym.

Do tego typu budowli mieszkalnych nalezy zaliczy¢ jeszcze
wille, czyli rezydencje letnie cezaréw 1 arystokracji rzymskiej,
budowane poza obrebem miast, a tonace we wspanialych ogro-
dach, czesto nad brzegami cieplego szafirowego morza.

Wille te posiadaly liczne podwérza rozmaitej formy, otoczone
galeriami, kolumnadami, budowle lekkie, przewiewne; stanowily
one z parkami, przepelnionymi rzezbami, jedna czarowng calo§é.

Najznakomitsze z will byly: willa Hadriana w Tivoli pod Rzy-
mem 1 willa Tyberiusza na Capri.

Lukii kolumny triumfalne, rostry. Zaden naréd
starozytnego $wiata nie mial wigkszego kultu dla stawy niz Rzy-
mianie, zaden przeto nie stworzyl wiecej pomnikéw, by slawe te
uwieczni¢ i pokoleniom przyszlym przekazaé. Stad powstaly licz-
ne luki i kolumny triumfalne, gloryfikujace przewaznie wielkie
czyny wojskowe, zwycigstwa znakomite na ladzie i morzu, a roz-
rzucone po calym Imperium w Europie, Azji i Afryce. Luki
triumfalne sa to specjalne bramy z otworem pélkolistym arka
zwienczonym, z ciosu stawiane, a niezmiernie bogato dekorowane
gzymsami, kolumnami, rzezba, a zwieficzone olbrzymia attyka dla
umieszczenia na niej odpowiednich lakonicznych lub szumnych
napiséw.

f.uki te beda pojedyncze, o jednym otworze [najznakomitszy
przykiad — luk Tytusa na Forum Romanum, wzniesiony na cze§é
zburzenia Jerozolimy) lub potréjne o jednym wielkim i1 dwéch
mniejszych przej$ciach (jak tuki Septymiusza Severa i Konstan-
tyna, oba na Forum Romanum).

Triumfalne stupy — to olbrzymie kamienne kolumny doryckie
stojace na piedestale; byly jakby rulonem olbrzymim plaskorzezb,
wyslawiajacych czyny wojskowe gloryfikowanego cezara, posag
ktorego wienczyl calos¢. Z licznych pomnikéw tego typu zacho-
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waly si¢ tylko dwa w Rzymie: jeden stup Trajana, drugi stup
Marka Aureliusza. Dzisiaj na obydwdch zamiast posagdéw ceza-
row stoja wizerunki apostoléw Piotra i Pawtla.

Rostry mialy przekazywaé potomnoéci wielkie zwyciestwa mor-
skie 1 skladaly si¢ z kolumny, stojacej na piedestale, zwieficzone]j
posagiem zwycigskiego wodza; w kolumny wrzynano symetrycz-
nie rozstawione w pewnych odstepach, stopniowo zmniejszajace
si¢ ku gorze dzioby statkéw, pierwotnie prawdziwych drewnia-
nych, péiniej symbolicznych z ciosu, pieknie rzezbionych.

Rostry précz tego ozdabiane byly trofeami wspanialymi, skla-
dajacymi si¢ przewaznie z oreza, tarcz, helméw, kolczandw, sztan-
daréw i innego rynsztunku wojennego.

Obozy warowne Rzymianie podbijajac ludy bez konca
utrzymywali je w karbach znakomita swa polityka kolonizatorska,
jednakowoz dla utrzymania w karbach nalezytych pedbitych lu-
déw tworzyli na przestrzeniach calego Imperium obozy warowne.

Obozy te w ksztalcie olbrzymich czworobokéw z przerznietymi
dwiema krzyzujacymi si¢ szerokimi ulicami, konczacymi sic czte-
rema bramami, mialy w sobie pewne niezbedne budowle dla roz-
lokowania wojsk i wszystkich innych potrzeb.

Obozy takie zachowaly si¢ najlepiej w Germanii (kolo Wiesba-
denu) i plan ich widnieje w ukladzie miasta Turgun.

Cmentarzyska i grobowce Cmentarzyska rzymskie
znajduja sig¢ zawsze za bramami muréw miejskich niedaleko drég,
biegnacych od nich w $wiat szeroki. Urny z popiolami nieboszczy-
kéw, czasami wspaniale, ustawiano dlugimi szeregami w wielo-
pictrowe wydrazone nyze w tufie lub specjalnie zbudowanych
§cianach kamiennych, tworzacych czasami skomplikowany labi-
rynt wysokich a waskich pod otwartym niebem korytarzy, w kté-
re trzeba bylo schodzié po licznych, nieraz do§¢ stromych stop-
niach. Rzymianie nazywali te cmentarze pelne nyi, w ktérych
ustawione byly urny — golebnikami (columbariami).

Inne grobowce wznoszono po obu stronach drég, wiodacych
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z miast; staly one dlugimi szeregami, przeréznej formy, zawsze
bogate, czasami wspaniale.

Pod wszystkimi znajdowaly si¢ sklepione podziemia, nieraz bo-
gato stiukami przybrane, zawsze z wspanialymi sarkofagami mar-
murowymi, upigkszonymi zazwyczaj alegorycznymi rzezbami na
temat Bachanalii, polowania Meleagra itd.

Niektére nagrobki byly w ksztalcie niewysokich cylindréw, nad
ktérymi usypane byly kopce lagodnie stozkowe, zadrzewione cy-
prysami.

Do najwspanialszych mauzoleéw tego typu, majacych w zalo-
zeniu pierécien poteiny, przerznigty siecia korytarzy, a zwienczo-
ny olbrzymim kopcem, poroslym lasem cyprysow, nalezaly mau-
zolea cezaréw Augusta i Hadriana i ich rodzin w Rzymie.

Dolna cze$é — pier§cien potezny z ciosu i mauzoleum Hadria-
na istnieje po dzi§ dzien w centrum Rzymu nad Tybrem — jest
to stynna na §wiat caly forteca Aniola, zwieficzona olbrzymim
posagiem brazowym Archaniola Michala z mieczem w reku.

Place miejskie, Forum. Rzymianie posiadali w zna-
komitym stopniu zmysl reprezentacyjnosoi w ukladzie placow,
ulic, tworzenia perspektyw wspanialych. Najznakomitsze place
Rzymu byly stynne Forum Romanum, ciagnace si¢ od Kapitolu
do Koloseum wzdtuz Palatynu z palacami cezaréw, usiane gesto
$wiatyniami, lukami 1 kolumnami triumfalnymi, bazylikami, nie-
zliczonymi posagami konnymi cezaréw.

Fantazja tylko odtworzyé moze Swietnoé¢ byla tego starego
Romy centrum, ktére w wieki $rednie doszlo do ostatniego stop-
nia upadku i jako za$miecone rumowisko nazywane bylo przez
wieki cale Krowi Bréd, Campo Vaccino.

Inne place mialy ksztalty prostokatne z lagodnie zatoczonymi
z bokéw tukami, z olbrzymimi kolumnami triumfalnymi posrodku,

z symetrycznie ustawionymi $wiatyniami.

"~ Gesty poteine, godne wladezyni $wiata. Romy nieSmiertelnej.

Budowle inzynieryjne Rzymianie wreszcie byli zna-
komitymi inzynierami i celowali w urzeczywistnianiu pomystow
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inzynieryjnych nieslychanie $mialych, o rozmachu poteznym,
i§cie rzymskim.

Na szczegélng uwage pod tym wzgledem zastuguja akwedukty,
czyli wodociagi, sprowadzajace wode do stolicy i miast prowin-
cjonalnych w obfitoéci, o jakiej nie mamy dzisiaj pojecia.

Dziesiatkami kilometréw ciagna sie arkady bez kofca, rozmai-
tej wysokosci i rozpigtoéci, a czasami, kiedy rury wodociagowe
mialy by¢ przerzucone ponad rzekami, pietrzace sie kilkoma kon-
dygnacjami, potginymi i logicznymi masami; wickszoéé akwe-
duktéw, ktére dostarczaly wode¢ do Rzymu, sa zrujnowane i po-
mimo to Rzym jest najrozrzutniej zaopatrzony w $wieza, czysta
zimna wode.

Istnieje réwniez caly szereg mostéw starorzymskich, zbudowa-
nych z prostota i logika zadziwiajaca.

Budowle te nagie, bez §ladu ornamentacji, czysto utylitarne,
s3 jednak wspanialymi §wiadectwami geniuszu Rzymian.

Jeden z najpote¢iniejszych przykladéw poteznego mostu rzym-
skiego, zwiazanego 2z wodociagiem, znajduje si¢ na potudniu
Francji; jest to tak zwany ,,Pont du Garde".

Wiasciwa historia rzymskiej architektury idzie zwykla rzeczy
koleja — 1 prosta i surowa w poczatkach — staje sie coraz bo-
gatsza, coraz wytworniejsza, az wpada na koniec w pewien ma-
nieryzm, przeladowanie ornamentacja, rozwichrzenie form, w ba-
rok sobie wlasciwy.

Szczegblniej przeladowane, rozwichrzone i zgrzybiale sa ol-
brzymie i przebogate $wiatynie Syrii (Baalbek) oraz potworne
wprost grobowce w skatach wykute tamie (Petra).

RZEZBA RZYMSKA

Rzezba rzymska rozwija si¢ pod wplywem rzeiby greckiej,
szczegblnie od chwili przylaczenia Grecji do Pafistwa Rzym-
skiego.

Zabytkéow plastyki rzymskiej istnieje moc wielka, cechuje je
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racze] nie tyle idealne piekno Hellady, co wrodzony Rzymianom
realizm, przechodzacy czasami w naturalizm brutalny.

Rzezba religijna, obejmujaca wizerunki wszystkich bdstw, czczo-
nych w Imperium, wzoruje si¢ z jednej strony na nie$miertelnych
tworach greckich (béstw z Olimpu), z drugiej na wizerunkach
béstw Azji 1 Egiptu. Jednakowoz wobec pewmego indeferentyz-
mu religijnego, rzezba ta nie osiagnela szczytéw takich jak w Gre-
cji. Deifikowani cezarowie lub ich ulubiency (Antinous) sa ni-
czym innym jak portretami realistycznymi o pozach i atrybutach
bostw greckich odpowiednich.

Wskutek glebokiego poczucia realizmu, rzezba rzymska przo-
duje w portrecie: muzea $wiata przepelnione sa niezliczonymi
posagami, biustami meskimi lub kobiecymi, o typowych rysach
rzymskich, to mocnych, silnych, poteinych, to zbrodniczych lub
jowialnych.

Rzezbiono z najrozmaitszych materialéw, od marmuréow bia-
tych i kolorowych do granitéw, bazaltéw lub brazu szlachetnego,
czgsto zloconego. -

Znane s3 tez posagi konne rzymskie z marmuru i brazu (naj-
stynniejszy pomnik Marka Aureliusza na Kapitolu w Rzymie, na
ktéorym wzorowal si¢ Thorwaldsen w swym pomniku ks. Jézefa
Poniatowskiego w Warszawie).

Rzymianie stworzyli tez specjalna galaZz rzezby, a mianowicie

rzezbe alegoryczna, w dzielach ktérej odtwarzano pojecia oderwa-
ne, jak zwycigstwo (kobiety skrzydlate z wiankami lub trabami
w rekach), obfito§¢ (matrona z rogiem obfito$ci), skromno$é; ro-
dzaje poezji jak: epos, tragedia, komedia, taniec, muzyka i szereg
innych. Pierwsi rozkrzewili upostaciowanie rzek w ksztalcie figur
lezacych meskich lub kobiecych, mlodych lub starych, symbolizu-
jacych rzeki wicksze lub mniejsze.
. Celowali w niezliczonych plaskorzeibach, ktérymi pokryte sa
ich niektére budowle, szczegdlnie luki triumfalne (slynna jest
plaskorzezba z luku Tytusa, wyobrazajaca zoldakéw rzymskich,
niosgcych §wiecznik z Swiatyni Salomona).
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MALARSTWO RZYMSKIE

Zabytki malarstwa rzymskiego sa bogato reprezentowane w spe-
cjalnym tylko dziale malowidel $ciennych, znalezionych w Pom-
pei. Malowidla te sa bezsprzecznie echem greckiej sztuki malar-
skiej z dodatkiem pewnego specjalnego rzymskiego poczucia rea-
listycznego.

Freski figuralne Pompei tryskaja na ogél Zyciem, weselem,
o kolorycie nader cieplym. Figury wszystkie piekne, zdrowe, spo-
kojne, bez glebszego wyrazu raczej. Ale sa to tez freski $cienne,
malowidla podrzedne raczej, nie monumentalne.

Précz freskéw zachowala sie jeszcze moc podlég mozaikowych,
jedno- lub wielobarwnych o rysunku geometrycznym lub ormna-
mentacyjnym 1 figuralnym z calymi kompozycjami o charakterze
obrazéw.

Znakomita cze§é¢ tych licznych mozaik odkryta zostala niedaw-
no stosunkowo w péinocnej Afryce (Algerze szczegoélnie).

Istnieja takze slynne portrety rzymsko-egipskie, malowane na
deseczkach, ktéorymi zakrywano twarze mumii nieboszczykéw.

Portrety te meskie i kobiece odznaczaja sig¢ niestychanym rea-
lizmem w oddaniu ryséw, koloréw ciala, oczu, wloséw, potracaja
jednak o pewna stylizacje (rozszerzone zbytnio oczy, nadmiernie
wielkie), ktéra Swigci¢ bedzie swe triumfy w nieco péiniejszym
malarstwie starochrze$cijanskim.
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SZTUKA STAROCHRZESCIJANSKA

Chrzeécijanizm, ktéry dokonal przewrotu w duszach ludzkich
starozytnego $wiata, utorowal nowe drogi cywilizacyjne, nie
mégl nie odbié si¢ gleboko na sztuce i jej dziejach.

Sztuka starochrzeécijanska, ktora zjawi si¢ w Rzymie w pierw-
szej polowie I wieku naszej ery, bedzie przez pierwsze dwa i pol
wiekéw plyneta skromnym podziemnym strumykiem réwnolegle
z poteing sztuka rzymska poganska, ktéra od tego czasu kloni sie
zreszta powoli dzieki wplywom Wschodu ku upadkowi. Ale po-
czawszy od poczatku IV wieku, to jest od uznania oficjalnego
Koéciola przez Konstantyna, sztuka starochrzeécijanska wytryénie
niby strumien obfity, ktéry rozleje si¢ pdzniej w rzeki olbrzymie,
morza cale.

Pierwsze dwiebcie pietdziesiat lat sztuki starochrzescijanskiej
uplywaja w warunkach ciezkich, tragicznych czesto, jakie los zgo-
towal Kosciolowi. Sziuka ludzi przesladowanych za swe wierze-
nia musiala ukryé si¢ w chrzescijanskich cmentarzach podziem-
nych — katakumbach, by lagodnym swym blaskiem krzepi¢ dusze
wiara, nadzieja i miloScia. I dopiero po triumfie koéciola sztuka
nowa zjawi sie w blaskach slonca dziennego, by nigdy juz w mrok
nie zstapié. Tym sposobem w dziejach sztuki starochrze$cijanskiej
.mamy dwa okresy: pierwszy, zwany okresem katakumb od I do
IV wieku, drugi okresem bazylik, obejmujacy IV 1 V wiek.
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KATAKUMBY

Jezeli pierwsze cmentarze chrzeécijanskie — katakumby byly
zapewne porzuconymi kamieniolomami w okolicach Rzymu, odda-
nymi przez wladze rzymskie nowej, nie strasznej jeszcze sekcie,
to szereg innych katakumb, pierScieniem okalajacych Rzym, byt
zapewne stworzony specjalnie dla tego celu. Z biegiem czasu ka-
takumby rozrosly si¢ w bardzo skomplikowany labirynt koryta-
rzy, dhugich a ciemnych, przerzynanych miejscami bardziej sze-
rokimi izbami, zwanymi cubicula; niektére z nich, blizej po-
wierzchni ziemi znajdujace sie, otrzymywaly w suficie swym
otwory, otoczone na gérze ze wzgledéw bezpieczenstwa kamienia-
mi, a byly to jedyne micjsca katakumb, do ktérych dochodzit
promien slonca; stuiyly tez one za wentylatory konieczne w tych
katakumbach. W $cianach dlugich bez kofca korytarzy wykute
byly w kilka rzedéw wneki prostokatne, podtuine, wielkosci ta-
kiej, by mogly spoczaé w nich zwloki ludzkie. Otwory te zamuro-
wywano bardzo zrecznie pomyslanym systemem plytami kamien-
nymi, kladzionymi na zaprawie cementowej.

Drugi, rzadziej spotykany system polegal na wykuciu w écia-
nach przewaznie cubiculi nyz glebokich, péikolisto zwienczonych,
w ktore ustawiano sarkofagi proste kamienne bez o0zdéb, nakryte
wiekiem takim samym kamiennym. Sarkofagi te, w ktérych cho-
wano najwybitniejszych przedstawicieli gminy chrze$cijanskiej,
wielkich meczennikéw, czasami stuzyly jako oltarze pierwotne,
stad tez idzie konieczno§¢ znajdowania sie relikwii w oltarzach
chrze$cijanskich Zachodu i Wschodu.

Tablice kamienne, marmurowe przewaznie, ktérymi zamykano
wneki z wloZonymi w nich zwlokami, ozdabiano zrazu pewnymi
znakami symbolicznymi, zrozumialymi dla chrzeécijan, a rytymi
rylcem na zewngtrznej ich powierzchni. Byly to wizerunki lodzi
otoczonej kolem — symbol wiecznosci Kofciola, golabek z ga-
lazka oliwng lub kotwica — symbole nadzici, serca gorejace —
symbol mifoici, palmy — symbol meczenstwa, rybka wreszcie —
symbol samego Chrystusa Pana.

Poza symbolicznymi znakami tymi znajdowaly sie jeszcze wy-

76



ryte lakoniczne napisy z imieniem zmartego, czasami z oznaczo-
nym wiekiem, do ktérego Bég pozwolil dozyé nieboszczykowi.

Z biegiem czasu napisy te staja si¢ dluzsze, coraz bardziej wie-
loméwne, précz wyzej wymienionych symboli zjawi sie tu i 6w-
dzie krzyzyk maly grecki réwnoramienny, lacifiski podluiny, tzw.
§w. Andrzeja i inne. Czesto beda nieudolnie ryte wizerunki zmar-
lego, zajmujacego si¢ swym tzemiostem (kamieniarze, rzezbiarze
itd.), az wreszcie juz po triumfie KoSciola niektére plyty grobowe
pierwszych $wietych papiezy otrzymaja wspaniale napisy pick-
nym alfabetem lacihskim pisane: sa to stynne plyty Damazjan-
skie, fundacji papieza Damazego.

Pierwsi glosiciele Ewangelii, Zydzi z Palestyny, byli wrogo
usposobieni do jakiegokolwiek upiekszania tych posepnych pod-
ziemi, ktére oéwietlaly liczne lampki oliwne wtloczone w cement
niezastygly jeszcze raczka w glab przy kazdej niemal tablicy gro-

®howej.

Pierwsi krzewiciele chrzeécijanstwa, Semici, twierdzili, ze cialo
Chrystusa Pana przywalone bylo kamieniem prostym bez ozdéb
i ze tak samo prostymi winny by¢ cmentarze wyznawcéw Chry-
stusa. Ale wrodzone Rzymianom zamilowanie do pickna wziglo
gbre i powoli katakumby zaczgto ozdabia¢ malowidlami $cienny-
mi, malowanymi na tynku, ktérym obrzucano Sciany korytarzy
i cubiculi szczegblniej.

Malowidla te z natury rzeczy musialy nosi¢ charakter panuja-
cych wéwczas w Rzymie malowidet §ciennych, gdyz sam akt do-
niosly chrztu artysty malarza nie mégl wplynaé na jego technike
i umiejetno§é malarska,.

Na §cianach wiec i na sufitach cubiculi znajdziemy malowidla
bardzo podobne, identyczne raczej z tzw. ,,pompejskimi®, to jest
z takimi samymi podzialami geometrycznymi, ornamentacjami
ro§linnymi, figurami ludzkimi.

Ale chrzest, jezeli nie mégl zmienié techniki i koncepcji ma-
larskich artysty, to zmienial jego oblicze duchowe, moralne
w pierwszej linii, zabronil mu malowania scen bachicznych, cy-
nicznych i niemoralnych z punktu widzenia chrzeécijanskiego, od
ktérych roilo si¢ w malarstwie §ciennym doméw i patacéw Rzymu
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poganskiego. Wszystkie postacie beda teraz zawsze skromnie
odziane od stép do gléw, nago$¢ na dlugie tysiaclecie pozostanie
poza obrebem chrzescijanskiego malarstwa.

Z sufitéw i Scian, stabo o$wietlone migocacymi lampkami, pa-
trze¢ beda teraz wizerunki Dobrego Pasterza, chlopca niosacego
baranka, otoczonego innymi barankami — symboliczny wizeru-
nek Chrystusa Pana, Noe, wyciagajacy rece w strone zlatujace;j
golebicy z rézdzka oliwna, Daniel wéréd lwoéw, miodziency he-
brajscy biblijni, nie plonacy na stosie zapalonym, Mojzesz doby-
wajacy wode ze skaly w pustyni, historia proroka Jonasza, co
uratowal sie z opresji niezwyklej, cnotliwa Zuzanna i inne wize-
runki biblijne oraz moc orantéw, to jest figur z podniesionymi
do géry rekoma i glowa — w pozie, w jakiej modlili sie pierwsi
chrzescijanie.

Wiéréd malowidel tych nie ma zadnego wizerunku meczefistwa,
zadnej rozpaczy czy skargi zalosnej i dla ludzi, ktérzy widzieli
naokét siebie meczenstwo i §mieré okrutna nie byly one potrzeb-
ne, zeby podniecal ich zarliwo§¢ i wiare, przeciwnie, z malowidel
katakumb posepnych plynela najczystsza wiara i nadzieja w Bo-
~ gu, bez woli ktérego nie spadnie wlos z glowy czlowieka, a kté-
remu wiara gleboka i prawdziwa zgotuje szczefliwoéci wieczne.
Stodki hymn nadziei plynal z tych malowidel nie zawsze udolnych
zreszta technicznie.

Wéréd ornamentdw czesto mozna spotkaé winne grona, roéline
bezgrzeszna, co daje napéj cudowny, ktérym ludzie grzeszni upi-
Jaja si¢ bez miary; ale tutaj w gloryfikacji tej rosliny widzieé
nalezy symboliczne winnice Panskie, o ktérych Ewangelia tak
czesto wspomina. A wérdd liei ich szczebioca 1 skacza ptaszki
pstrokato upierzone, co grzechu nie znaja.

Czasami, czasami, ale rzadko, alegoria antyczna bezgrzeszna
zreszta por roku: wiosny, lata, jesieni 1 zimy.

Z czasem do malowidel tych dorzucone beda sceny pewne,
w ktérych latwo domysleé sie aluzji do Nowego Testamentu: oto
matrona siedzaca z dzieciatkiem na kolanach, a przed nia skla-
niaja sig trzej mezczyini — poklon Trzech Kréli, dalej kilka oséb
lezacych wokél stotu biesiadnego — Wieczerza Panska, tam czlo-
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wiek mlody siedzacy powyzej tlumu, ktéry stucha go uwazinie —
Chrystus uczacy — i inne.

Wszystkie te figury sa nieokreslonego wieku, miode raczej,
golone, w togach rzymskich — jak na zwyklych malowidlach
§ciennych owczesnych; wczeéniej, ale juz po triumfie koéciola,
zjawia si¢ wizerunek Chrystusa historycznego o dlugich wlosach
1 brodzie rozdzielonej z nimbem wokél glowy. Dzieciatko Jezus
w koszulce z podniesionymi raczkami — Chrystus Emanuel, lub
wizerunek matego Chrystusika na lonie matki, co podniosta do
gory obie rece. W malowidlach tych widzi sie juz pewne echa
zblizajacego sig bizantynizmu.

Pierwsi chrzeScijanie uwazali nie bez slusznoéci rzeibe za
sztuke niemoralna szerzaca najgorsze zgorszenie i rozpuste — ta-
ka byla bowiem w wielu wypadkach rzeflba rzymska poganska;
totez wystrzegali si¢ robi¢ wizerunki Chrystusa Pana lub $wie-
tych, bojac sie, jak Zydzi zreszta wpasé w balwochwalstwo.

Ale zamilowanie do sztuk plastycznych i tu przemoglo: sztuka
katakumb znaé bedzie nieduze biale posazki chlopiecia tkliwego,
ubranego w tunike, niosacego na ramionach baranka. Jezeli nie
jest to twor chrzeécijanski, a racze] rzymska drobnostka $wiecka,
to chrzedcijanie uzywali tych skromnych posazkéw za alegorie,
upostaciowanie Chrystusa Pana Dobrego Pasterza, milujacego
owieczki swoje. Posazkéw tych znaleziono kilkanaécie w kata-
kumbach.

Woreszcie istnieja drobne zabytki sztuki zdobniczej chrzeécijan-
skiej, w pierwszym rzedzie lampki oliwne, opatrzone godlem
krzyza, monogramem Chrystusowym w kole itd.

Tym sposobem w posepnych katakumbach tych, ktére zreszta
nie ‘widzialy zapewne w swych mrokach rozpaczy nieutulonej,
czysto ziemskiej, ale raczej rezygnacj¢ spokojng i poddanie sie
woli Boiej, znajdujg sie¢ pierwsze dziela tej sztuki chrzeécijan-
skiej, ktora miala stworzy¢ nieskonczony laficuch arcydziel w wie-
kach nastepnych.

Z pierwocin tej sztuki katakumbowej plynie niewzruszona po-
goda, jaka wlewa w serca ludzkie prawdziwa niewzruszona wia-
ra, prawdziwa miloé¢ i prawdziwa nadzieja.
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Po triumfie koéciola w 1V wieku w katakumbach zaprzestano
grzeba¢ wiernych. Upigkszano je wspaniale, jako kolebke nowej
religii. Najazdy barbarzyfncéw w V w. zburzyly katakumby,
spladrowano je i zniszczono doszczgtnie. Wtedy szczatki tutaj
pogrzebanych przeniesiono w triumfie do Panteonu i bazylik
chrzedcijanskich rzymskich, gdzie cale stosy ich zasypano w bal-
dachimy nadoltarzowe lub pogrzebano w kryptach.

Katakumby zniszczone z biegiem wiekéw popadly w niepamieg,
procz niektérych. Odnaleziono jedne z najwigkszych dzieki wy-
padkowi, ze krowa krnabrna, ktéra zaklal pedzacy ja do domu
wie$niak, zapadla si¢ pod ziemie, wpadlszy w otwér cubiculi.
W zeszlym roku odnaleziono tez w Rzymie jakie§ resztki kata-
kumb.

Od XVII wieku istniejg studia nad katakumbami. Literatura
o katakumbach jest olbrzymia.

Zgodnie katolicy, prawoslawni i luteranie nachylaja sie nad
kolebka ta chrzeicijanstwa zachodniego, kolebka, z ktére] wyro§é
miala kultura pézniejsza $wiata.
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