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ARCHITEKTURY POLITECHNIKI LWOWSKIEJ
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JEDEN ZLP.

LWOW. POLITECHNIKA

WYDAWNICTWA
OBYW. KOM. ODBUDOWY WSI I MIAST
W KRAKOWIE.
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1915
ODBUDOWA POLSKIEJ WSI
PROJEKTY CHAT
I ZAGROD WLOSCIANSKICH
opracowane przez grono architektéow polskich
wydane pod redakeja
Witadystawa Ekielskiego.

Ostatnie egzemplarze.

Do nabycia w Administracji »Architektas Krakow. Wolska 4o.
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PROJEKTY DOMOW
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technicznych i zwiazkéw zawodowych.

Okolo 100 czasopism do przejrzenia na miejscu.

Szczegblowe wykazy czasopism krajowsch i zagraniczn.




Epoka Wazow.
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ROK 1924,

ZESZYT 4.

ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE
NA TLE BADAN ARCHITEKTONICZNYCH 1 ARCHIWALNYCH
1915 —1924.

Na przelomie w.
XVI. i XVII. przei-
stacza sie zamek war-
szawski Sredniowie-
czny na zamek nowo-
zytny.

Epoka
nia zamkéw nowozy-

WZNosze-

tnych w Polsce, za-
znaczyla si¢ znakomi-
temi dzietami. Przy
sposobach prowadze-
nia wojen w wiekach
Srednich, groZne ba-
mocne mury
byly dostateczna re-
kojma obrony, lecz
od czaséw
wania oreza palnego,
zamki nie mogly ostaé
sie¢ przy oblezeniach;
budowano wiec for-
tece z zastosowaniem
bastionéw,fortéw, wa-

szty i

zastoso-

i goSci mogly wygo-
dnie pomiescié, lub
powstaja nowe. Na
ozdoby i przepych we-
wnetrzny i zewnetrz-
ny traci si¢ fortuny,
powstaje szereg zam-
kéw, rezydencji tak
bogatych, ze w
nych krajach trudno
znalezé podobne jak
Tenczyn, Barandw,
Krzyztopér 1 inne.
Zamiast baszt obron-
nych ze strzelnicami
1 hurdycjami, stawaly
wieze ozdobne przy-
kryte, jak np. w Zél-
kwi, zloconymi hel-
mami; mnogo$¢ kom-
nat i przepych ich
zloconych sufitéw
i malowanych Scian
lub obitych zlotoglo-

in-

t6w ziemnych, za kté-
rymi ustawiano ar-
maty obronne. Muro-
wana architektura mi-
litarna zmienia tez swéj] charakter, a prze-
dewszystkiem baszty przyjmuja formy wiez
ozdobnych. , Zabudowania zamkéw nowo-
zytnych stawiano w pigciobok, jakoby na
wz6r wloskich 6wczesnych fortec. Z suro-
wych i malowniczych gniazd Sredniowiecz-
nych, zamki przeksztalcajg si¢ na nowozytne
obszerne, aby dwér panujacego lub magnata

Polichromja we wneee podwérzowej zamku ksigzgt Mazowieckich
podczas pobytu krdla Zygmunta Augusta.

wiem i innymi boga-
tymi materjami sta-
wal si¢ przyczyna ru-
iny niejednego rodu,
a koszta utrzymania doprowadzily nie jeden
zamek do ruiny. W poréwnaniu do takich
zamkéw nasz warszawski, ktory sie przebu-
dowal w latach 1597—1619 wygladal majesta-
tycznie, chociaz skromnie.

Niemmniej i tu zastésowywano marmury
i ciosowy kamien, a nawet granit dla obra-

mowan drzwi, okien i bram, — szlachetny ma-
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terjal nie jest widoczny pod powloka farb
przez Rosjan nalozonych, — 1 tu byly bogate
komnaty marmurami ozdobne, upigkszane
malowidlami Dolabelli, oraz obrazami Ru-
bensa, lecz nic dziwnego: byl to przeciez
zamek »Kroéla JegomoSci i Rzeczypospolitej.

Budowniczym zamku byl Andrzej Hegner
Abramowicz: wielka stala sie szkoda, ze
akta prowadzonej przez niego budowy za-
ginety; tytul ich glosil: »Liczby dochodéw
i rozchodéw na potrzeby budowania zamku
warszawskiego z lat 1598 1 1599 jako tez
z lat 1603 —1604«. Dzigki jednak planom¥)
zamku krélewskiego pochodzgcvim z czaséw
przed przerébkami w epoce saskiej dokona-
nemi, mozna przedstawié rozklad jaki mial
zamek za czaséw Wazéw. Dopiero po odszu-
kaniu aktéw »na potrzebe budowania zamku
warszawskiego« oddanych do Muzeum Na-
rodowego w Krakowie bedzie mozna sprawy
zupelnie wySwietli¢ **).

Przystepujac do budowy poza drewnia-
nymi budynkami nie burzono doszczetnie
zamku mazowieckiego, przeciwnie skorzy-

*) Plany zamku, zaopatrzone pieczecia Mintera, ar-
chitekty zamku znalazly si¢ w zbiorach min. p. Patka,
ktérych taskawie uzyczyl

*¥) Podlug relacji p. Wittiga, akta te zostaly wre-
czone dyrektorowi Muzeum Narodowego p. Koperze,
ktéry oznajmil mi, ze sa jeszcze w pakach.

stano z muréw dawnych, wcielono je do
zamku nowozytnego, a nawet ukiad niekté
rych sal ze slupami po $rodku z opieraja-
cemi si¢ na nich sklepieniami zachowano
chociaz sklepienia jakotez stupy przemu-
rowano na nowo. Ogdélny uktad zamku za-
wieral zamkniety w sobie pigciobok z po-
dwérzem wielkiem, mial w strone péinocng
wyciggniete skrzydlo réwnolegle z biegiem
Wisly az do koSciota §w. Jana, ktére razem
z kuchniami tworzylo podwérze drugie, ku-
chenne. Trzecie podwérze zamkniete z oso-
bna brama wprost ul. Piwnej zajmowatlo
cz¢§¢ obecnego placu zamkowego miedzy
zamkiem, a domami starego miasta wszerz,
1 miedzy dawna bramg krakowska, ktéra
stala przy ul. Podwale a wylotem ul. S-to
Janskiej wzdluz: bylo to podwérze stajenne,
staly bowiem przy niem stajnie krélewskie
i inne zabudowania dworskie; zachodnia wigc
Sciana zamku, zwrécona ku éwczesnym za-
budowaniom stajennym byla dawniej bez
ozdéb. Te pilastry, ktére na niej jak zreszta
i na innych fasadach obecnie widzimy sg
péZniejsze, wzorowane na pilastrach zaczer-
pnietych z motywéw wielkiego podwérza z ry-
zalitu XVIII. w., ktérego twércg byl Antoni
Fontana; po zburzeniu zabudowan podwérza
stajennego nastapily inne zmiany architek-
toniczne, wreszcie w latach 1852—56 Korio,
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Zamek krolewski w Warszawic. I. Pigtro. Epoka Wazow.
1. Schody do Sali Sejmowej. — 2. Sala Sejmowa przez dwa pigtra: I-sze i Il-gie; na Il pigtrze galerja. — 3—q. Pokoje krélewskie.
(7. Pokdj Marmurowy). — 10. Kruzganek prowadzacy do Katedry. — 11. Przejscie do Katedry. — 12. Teatr. — 13, Kaplica (Zygmunta I11).

14. Wieza Zegarowa. —

38

15. Schody Wiadyslawowskie.



Zamek krélewski w Warszawie.

Przyziemie,

Epoka Wazdw.

1. Brama Grodzka. — 2. Schody do Sali Sejmowej. — 3. Wieza Wiadyslawowska. — 4. Brama lgczigea podwdrze wielkie z podworzem

kuchennem. — 5. Brama (?) w XVIHI w. Tarasowa. — 6. Brama kofcielna pdéiniejsza .,Brama od Kanonji**. — 7. Brama Zegarowa.

8. Brama S-to Jafska, — 9. i 13. Stajnie, — 10. Podwdérze Kuchenne. — 11. Pickarnia. — 12. Podwdérze Stajenne. — 14. Wozownie. —

15. dawna Baszta Grodzka. — 16. Sala (o jednym stupie). — 17. Sala (o trzech stupach). — 8. Sala (0 dwuch stupach). (Trzy ostatnie
nazwy sal wspélczesne dla scharakteryzowania ukladu architektonicznego).

major wojsk rosyjskich, wprowadzit suche
gzymsy i pilastry. Inne zabudowania sta-
jenne przylegaly do skrzydia péinocnego od
strony Wisly przy bramie Tarasowej. Na po-
dwérza zamkowe prowadzilo sze§¢ bram:

I. Grodzka, ktéra wjezdzano na Podwo-
rze Wielkie z ul. Grodzkiej, obecnie Nowym
Zjazdem przecigtej.

Il. S-to Jadska, stala wprost wieiy ze-

garowej i ulicy Piwnej, najozdobniejsza,
prowadzila ona na podwérze stajennne.

III. Zegarowa pod wieza zegarowa wprost
bramy S-to Jairskiej.

[V. Brama KoS$cielna, zwana pézniej
»Bramg od Kanonji« przy koSciele Sw. Jana,
architektonicznie z caloScia zwigzana i nie-
tknigta od czaséw budowy: nad nia przejScie
do lozy krélewskiej w katedrze.
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Zamek krélewski w Warszawie.

Poniewaz przeznaczenie pokojéw tego pi¢tra nie

V. Brama od strony ul. Bugaj p6Zniej Tara-
sowg zwana istniejgca obecnie, prowadzila do
teatru, po spadku wysokiego brzegu na Powi-
§le oraz do stajen zalogi, ktére byly roztozo-
ne wzdluz zamkowej Sciany od strony Wisly.

VI. Brama obecnie »Marszatkowskac, {q—
czaca Podworze Wielkie z Kuchennem. Ta
brama pozostala w tem samem miejscu,

II. Pigtro.

Epoka Wazéw.

zostalo dotychezas ustalone, nie podaje sig objasnief.

w jakiem byla za czaséw budowy zamku.
Natomiast starodawne baszty zwalono: po-
zostaly tylko resztki baszty Grodzkiej, czyli
jak ja nazywano poézZniej »Zlamana«, jako
wystepujaca czeS¢ w naroznej poludniowej
stronie obecnego zamku; w XVII. w. gérna
czeS¢ tej baszty zostala péZniej jeszcze kilka-

krotnie przebudowana. Cigg dalszy nastqpi.

PROJEKT KOSCIOLA POD WEZWANIEM OPATRZNOSCI BOSKIEJ
I DOMU KS. MISJONARZY WE LWOWIE.

W roku 1921 powstala we Lwowie my$l zbudowania
koSciota Opatrznodei jako symbolu wdzigcznoSei Bogu
za ocalenie miasta od inwazji ukraifiskiej i bolszewickiej,
w trzechletnig rocznice zwyciestwa pod Chocimem.

Ko§ciol ten mialby zostaé kosciolem parafjalnym
dla Snopkowa 1 Zelaznej Wody, a obstugiwany przez
ks. Misjonarzy mial by¢é polaczony z Domem Zgroma-
dzenia tychze Ksiezy. Plac pod budowe, pomiedzy uli-
cami Dwernickiego 1 Snopkowska obok szkoly przemy-
slowej, zostal przez gmine ofiarowany. Na tym terenie,
mocno spadajgcym ku wschodowi (réznica poziomdow
pomi¢dzy ulicami Dwernickiego i Snopkowskg wynosi
9 metréw) wedlug programu stangé mial kosciél o po-
wierzchni okolo 600 m® z kaplicg kruchta, chérem i em-
porami, z wiezg i kaplica pogrzebows, dostepna od
ul. Snopkowskiej. Do koSciola bezposrednio przylegaé
mial dom ks. Misjonarzy w ksztalcie malego klasztoru,
w skiad ktérego wejsé mialy rozmownice. kancelarja
parafialua. sala rekreacyjna, kaplica domowa, sala mu
zyczna, Dbibljoteka i1 refektarz oraz pokoje "dla gosci

(2 apartamenty po dwa pokoje), pokoje dla ksiezy w ilo-
§ci 10, dla braci w ilogci 2, dla shuzby itd. Ponadto kuchnia,
kredens, S$pizarnie i podwérze gospodarcze. Program
przewidywal nareszcie sale zgromadzen, ktéraby mogla
by¢ uzyta do odczytéw i pokazéw kinowych, z garde-
robami i dostateczng ilofcig wejsé o ile moznosei od
strony miasta usytuowana.

()pr.uownnu ])I‘Oj..l.llnl] poruczono w' krétkiej dro-
dze prof. A. Szyszko-Bohuszowi. Rozwigzanie llusllulq
rysunki zamieszczone obok i na tablicach. Zaznaczyé
nalezy. ze autor umiescil wejscie do kofciota_od ulicy
D\\umc]\lcg() wyzyskujac przestrzei pod koéciolem na
sale z wejsciami wzdluz boku koSciola. Pod pre/bltujum
zaprojektowal autor kaplice pogrzebows z wejsciem od
ulicy Snopkowskiej. Trzy skrzydla domu usytuowane zo-
staly tarasowo na spadku parceli w ten sposéb, ze gdy
od ul. Dwernickiego dom jest budynkiem parterowym,
od ul. Snopkowskiej ma 2 pietra.

Wykonanie projektu z powodu braku gotéwki nie
\\'_\'(l'l_)c sie mozliwem w najblizszym czasie.

BILANS HISTORJI ARCHITEKTURY W POLSCE.

Dokoficzenie.

Inicjatywe dalszego opracowania zabytkéw §rednio-
wiecznych zawdzigczamy pllc(lc\\'\l\\“\ltlll Marjanowi
\ulu)low\klunu Praca jego p. »Dwa gotycyzmy wi-
lefiski 1 krakowski w :uchll(.klm/c 1 zlotnictwie 1 Zrédia
ich znamion Lh.ll.1l\lcr\'\l\’cul\'(.hu rozpoczyna caly serje
studjéw pierwszorzednej wagi. Do epoki sztuki gotyckie)

40

odnosi sie wspo6lna praca M. Sokolowskiego i Adolfa
Szyszko-B ohusm p. t. »Koscioty polskie dwunawowe« —
i:ll( niemniej wartoSciowe pr/v(/\nl\l Szyszko-RBohusza
p. t. »KoScioly gotyckie na Mazowszu«, oraz »Beszowa
Skalmierz, B()(l/t‘lll)ll 1 system krakowskie, wreszcie
»Trzy koScioly halowe w Olkuszu, Krasniku i Kleczko-
wie«, Wiszystkie te prace wybornie ilustrowane, wypel-



architekt krakowski XVI. wie-
ku«. Cenne szczegély w tym

nily planowo dotkliwa luke =

w caloksztalcie rozwoju sztuki [
gotyckiej w Polsce. Jako préba ;

syntetycznych usilowan poja- =
wila si¢ praca J. S. Zubrzyc-
kiego p. t. »Styl nadwi§lafiski
jako odcien sztuki Sredniowie-
cznej w Polsce«. Do historji
zamkéw $redniowiecznych od-
nosi sie praca Szyszko-Bohusza
»Trzy zamki polskie: Czersk, |
Checiny, Ogrodzieniec« oraz |
wazne studjum Jézefa Mucz-
kowskiego p. t. nDawne waro-
wnie Krakowa«, jako cenny

kierunku zawiera studjum Wi
Lozinskiego »Sztuka lwowska
XVI—-XVIIl wiekue«, jak ré-
wniez praca J. Czekierskiego
p- t. »Kazimierz dolny«. Do
historji rezydencyj panskich
odnosi si¢ praca N. Pajzder-
skiego p.t. s»Zamek teczynskie,
a przedewszystkiem wspaniata
monografja Stanistawa Tom-
kowicza o »Waweluc. Prébe
syntetycznego ujecia przed-
miotu reprezentuje praca J. S.

przyczynek do budownictwa L —
fortyfikacyjnego naszych miast
$redniowiecznych. (»Rocznik krakowskic«).

JeSli dodamy do prac powyzszych tak wazne, choé
przestarzale dzielo o zabytkach $redniowiecznych Kra-
kowa A. Essenweina »Die mittelalterlichen Kunstdenk-
male der Stadt Krakau«, wreszcie publikacje inwenta-
ryzacyjne o zabytkach sztuki na ziemiach polskich za-
boru pruskiego, to otrzymamy prawie catkowity mate-
rjal do historji budownictwa gotyckiego w Polsce. Przy
krefleniu catoksztaltu, pracy tak bardzo necacej, nale-
zaloby wurektyfikowaé poszczegélne usterki, a przede-
wszystkiem postaraé sie o odpowiedni materjal ilustra-
cyjny. Pod tym wzgledem mamy jeszcze bardzo wiele
do odrobienia.

Walnym przyvezynkiem do dziejow sztuki i kultury
epoki Odrodzenia, jest dwutomowe dzielo Jerzego Kiesz-
kowskiego p. t. nKanclerz Krzysztof Szydlowiecki«. Praca
Jana Ptasnika, »z dziejéw kultury wloskiego Krakowa«
dorzuca réwniez gav§é ciekawych szczegéléw ogdlnej
natury.

Studjom nad monumentalng architekturg renesan-
sowa, sg poswiecone prace Stawomira Odrzyvwolskiego
p t. »Renesans w Polsce, Zabytki sztuki XVI[-XVII
wieku«, »Zamek w Baranowie«, oraz »Kaplica rene-
sansowa w Mirowie«. Budownictwo mieszczanskie ilu-
struje praca W. J. Wdowiszewskiego »Gabrjel Stonski,

puncin fomaaallsovzand taren

N e T

Zubrzyckiego p. t. »Styl Zyg-
muntowski jako odcien sztuki
odrodzenia w Polscec. Z inicjatywy M. Sokolowskiego
dokonano prac przedwstgpnych do monografji o »Za-
mosSciu 1 jego okolicy«, tej tak bardzo charakterystycznej
placowki sztuki, siegajace) czaséw kanclerza Zamoyskiego.

Niemniej cenne prace odnoszg sie do dziejéw rzezby
renesansowej, zachowanej przedewszystkiem w licznych
pomnikach nagrobkowych. W tym kierunku Krakéw,
z dzialalno$cia Ciniego. dekoratora kaplicy zygmuntow-
skiej (F. Kopera, »Jan Cini«) i Padovana, jednego z naj-
zdolniejszych rzezbiarzy, (J. Kieszkowski »Nagrobek To-
mickiego w katedrze na Wawelu«), nagrobki Rzeszow-
skich w Rzeszowie (E. Swieykowski), wreszcie renesan-
sowe zabytki katedry gnieZniefiskiej i poznafiskiej (J.
Kohte), dostarczaja gléwnego materjatu, ktéry oczekuje
szerokiego ujecia w syntetyczng calo$é.

Budownictwo epoki barokowej doznalo obszerniej-
szego opracowania zwlaszcza w ostatnich czasach. W dzie-
dzinie architektury ko$cielnej zajmujg powazniejsze miej-
sce prace F. Kleina p. t. »Barokowe koScioly Krakowa«
jakotez studjum N. Pajzderskiego p. t. »Ko$ciél Filipi-
néw w Gostyniu«. Podczas wojny ukazala sie praca po-
réwnowcza, wazna ze wzgledu na materjat ilustracyjny,
Corneliusa Gurlitta p. t. »Warschauer Bauten aus der
Zeit der sichsischen Kénigee.

Do budownictwa $wieckiego odnosi sie praca St.
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Tomkowicza p. t. nKrzyitopér, twierdza magnacka XVII
wicku, architekt jej Wawrzyniec Senes«. Wazny ten dzial
czeka réwniez na blizsze zbadanie. Nie posiadamy do-
tvchczas wyczerpujgcej monografji ani o Podhorcach,
ani tez o Wilanowie, dwu gloSnych rezydencjach kréla
Sobieskiego.

Rzezba barokowa, przystosowana przewaznie do de-
koracji w stjuku, jak réwniez rzezba nagrobkows, na-
ogo6l slabsza niz w epoce renesansowej. zajmuja sig
liczne, aczkolwiek luzne komunikaty. Praca Jul]an.l Pa-
Q'lczt:\vskleqo p. t. »Baltazar Fontana w Kzakowieq, wy-
mownie zadwiadcza o tem, jakich wyzyn dosiegala sztuka
sztukatorska w Polsce.

Do nowszych czaséw dziejéw budownictwa t. zw.
sstylu klasycznego« odnosi sig studjum prof. Wk Tatar-
kiewicza p. t. *Budowa palacu w Lazienkache oraz »Dwa
klasycyzmy, Wilenski i Warszawski«, jak réwniez Dra
Lauterbacha p t. »Styl Stanistawa Augusta, klasycyzm
warszawski XVIII wickue, na ktérym konczy sie nie-
omal proces rozwojowy styléw historyeznych w naszym
kraju; licznie zachowane zabytki §wiadcza wymownie
o wysokich jego zaletach .utystvcnwch Budownictwo
XIX wieku, o ile pozostaje w $cistym zwigzku z ruchem
zapoczatkowanym za panowania kréla Poniatowskiego,
rozwijalo sie réwniez pomyélnie. Niestety, dotychczas
zwracano zbyt malo usagi na cala te znaczna spuscizng
tworceofci artystycznej, stylu Empire, ktéra w polowie
minionego stulecia dobiegala kresu swego ostatecznego
wyczerpania,

Obraz wytwoérczoéci artystyczne] w Polsce bylby
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Projekt koSciola pod wezwaniem Boskicj
Opatrznofci i domu XX. Misjonarzy
we Lwowie. — [I. poziom.

niezupelny, gdyby§my nie wspomnieli o dziejach budo-
wnictwa drzewnego, tak bardzo zwigzanego z warun-
kami naszego kraju. Liczne prace z tej dziedziny wy-
mownie znaczenie jego podkreflaja Praca Matlakow-
skiego »Budownictwo ludowe na Podhali« — studjum
K. Moklowskiego o »domach drewnianych z podcie-
niamie¢, T. Moklowskiego »O cerkwiach, kos$ciotach,
sztuce ludowej Galicji wschodniej«, M. Bersohna »Kilka
sléw o dawniejszych béznicach drewnianych w Polsceq,
studja l.. Puszeta nad »chatg polskaaq, te wszystkie przy-
czynki stanowia powazny dorobek w kierunku poznania
dziej6w rodzimej sztuki budowlanej. Praca K. Moklow-
skiego »Sztuka- ludowa w Polsce«, jak niemniej dzielo
encyklopedyczne Z. Glogera »Budownictwo drzewne
i wyroby z drzewa w dawnej Polsce«, zdobycze nauki
p()l\lue znacznie zaokraglaja, cho¢ byna]mmej tematu
nie W\uelpum Zwlaszcza materjal ilustr 'u,wnv naleza-
oby uzupe.nié¢ doborowemi zdjeciami, zaréwno archi-
tektonicznemi jak i fotograficznemi, a niewatpliwie spu-
§cizna ta, ukaze si¢ nam w jeszcze korzystniejszem $wietle.

Skoro rzucimy okiem na obecny stan badafi nad
historija ¢ architektury w Polsce, jasno zdamy sobie sprawe
z tego, jak znaczne zaleglo§ci pozostaly do odrobienia.
Po okresie dowolnego, czgsto malo krytycznego spo-
sobu zestawiania poszczegdélnych zabytkéw, nalezaloby
podjaé usitowania w celu zbudowania syntetycznej ca-
loéci. Postulat ten, posiadajacy tak wazne znaczenie dla
rozwoju kultury calego narvodu, wysuwa si¢ sily rzeczy
na plan pierwszy.

(Dz. Pozn.). Nikodem Pajzderski.

S. P. STEFAN STEPKOWSKI.

W dniu 6 maja b. r. zmarlt w Warszawie
w 35. roku swego bujnego zycia wysoko ceniony
mlody architekt §. p. Stefan Stepkowski. Studja
architektoniczne odbywal w Krakowie w tamtej-
sze] Akademji Sztuk Pieknych pod kierunkiem
prof. Galezowskiego. Obdarzony natura na wskroé$
artystyczng, pelen zapatu i polotu, po gruntownej
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i wielostronnej praktyce w szeregu biur archi-
tektonicznych osiadl w Warszawie, gdzie nalezal
do najwybitniejszych architektéw-urbanistéw i tu
polozyl niezapomniane zaslugi w opracowaniu
Wolne
chwile poSwigcal tak bardzo umilowanej akwa-
reli, szkicujagc 1 malujac niezliczong moc frag-

planu regulacyjnego Wielkiej Warszawy.
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mentéw architektonicznych i pejzazowych zbie-
ranych po calym kraju. Bral tez udzial w szeregu
konkurséw architektonicznych i zdobyt pokazna
ilo§¢ nagréd i wyréznied. W ostatnich latach wy-
konczyl kilka wiekszych prac architektonicznych,
jako to budowe kodciola w Skolatowie (z. ploc-
kiej) i Suchowoli (z. lubelskiej). W pamietnym
okresie walk ukraiiiskich i bolszewickich, jako
dzielny obywatel kraju, jeden z pierwszych sta-

Projekt koSciola pod wezwaniem Boskiej OpatrznoSci i Domu XX. Misjonarzy we Lwowie. — 11l poziom.

nat w szeregu walczacych w obronie Lwowa
i wojnie bolszewickiej. Watly organizm nie zniésl
nadmiernveh trudéw wojennych, w tym tez okre-
sie zycia zapad! na gruzlice, ktéra przecieta pa-
smo krétkiego a juz zastuZzonego zycia artysty-
obywatela; miodszej za§ generacji ubyl kolega
pelen talentu i1 najpiekniejsze rokujacy nadzieje;
cze§é Jego pamigci.

B. R.

KORZYSTNE OSWIETLENIE GALERYJ OBRAZOW | MUZEOW.

Wiek nasz opiekuje sie sztuka, usiluje przynajmniej
rozpowszechnié dobry smak i ulatwié zrozumienie sztuki.

Do takich sposobéw uprzystepniajgcych zrozumienie
sztuki, nalezy miedzy innemi zaliczyé wystawy obrazdw,
ktérych liczba w naszem stuleciu znacznie (mozna rzec
nadmiernie) wzrosta. Wystawy te czasowe, lecz bez prze-
stanku sie zmieniajace obok muzedw, zbyt czgsto lekce-
wazonych, zmuszaja niejako do zainteresowania sig sztuka
ludzi najbardziej pod tym wzgledem obojetnych. Jezeli
jednak chodzi q skupienie nwagi latwo si¢ rozpraszaja-
cej, czyz nie nalezy przedewszystkiem unikaé zmegczema
i zniechecenia? Kt6z z nas nie niecierpliwit si¢ szukajac
usilnie choéby jednego punktu, z ktérego moglby ogla-
daé obraz w korzystnem ofwietlenin? Przed kazdym
obrazem przenosimy sie z miejsca na miejsce, co moze
byé higjenicznem, lecz co nuzy umysl. - e L

Niedoskonalo§é te znamy wszyscy a nikt zdaje sie
nie pomyélal, by ja zlagodzié lub catkiem usunaé. Szczg-

§liwe okoliczno$ci pozwolily nam poznaé p. S. Hurst’a
Seager’a cztonka krél. Inst. Architektéw angielskich:
p- Seager architekt réwnie zdolny jak uczony poswiecil
si¢ szczegblnie studjom nad ofwietleniem muzedw 1 sal
wystawowych, W czasie licznych podrézy notowal wszy-
stko to co moglo przyczynié sie do rezwiazania zagad-
nienia uchodzgcego za mierozwigzalne, a ktére on rozwia-
zal w sposéb bardzo prosty. Panu Seager'owi udalo sie
zrealizowaé swe pomysly, na ktére go doprowadzily
rozwazania teoretyczne: miasto Wanganui na Nowej Ze-
landji powierzylo mu budowe swojego muzeum a wy-
niki jakie otrzymal, potwierdzily stuszno$é gloszonych
przez architekta zasad. Wskutek naszych staraf, p. Sea-
ger zgodzil sie na wygloszenie 18 maja 1922 w Ecole
du Louvre wykladu, objas$nionego licznemi demonstra-
cjami. Wyklad ten, jakkolwiek na predce przygotowany,
tlmmaczony na miejscu przez laika, ktéremu subtelnoéei
fachowe utrudnialy ttumaczenie, wywolal przeciez takie
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zainteresowanie, ze czasopismo .lI’Architecture® prosilo
nas o tre$é tego wylkladu dla swych czytelnikéw *). Po-
dajemy wiec studja p. Seager’a mozliwie dokladnie
1 przepraszamy z goéry za liczne a mozliwe usterki, spo-
wodowane brakiem doSwiadczenia i przygotowania ko-
legi recenzenta,

OSwietlenie muzedw 1 galerji obrazéw bytlo
stawiane architektom jako problem do rozwia-
zania juz z poczatkiem XIX stulecia: dziwié sig
nalezy, ze mimo tak wielkiej doniosfo$ci nie po-
stapito ono do tego czasu ani krok naprzéd.

Mogloby sie zdawaé. ze aby zbudowa¢é galerje¢
pod kazdvm wzgledem doskonala wystarczy obje-
chaé gléwne Srodowiska sztuki w Europie i od-
tworzyé po prostu sale idealnie dobrg: tak jednak
nie jest. Niektére z nich sa wprost okropne
inne jako tako odwietlone, lecz zadnej nie brak
bledéw konstrukcyjnych, ktérych mozna bylo
uniknad.

W Anglji pierwszy powainy wysitek w tym
kierunku daje si¢ zauwazyé w r. 1853, gdy
chodzito o powigkszenie National-Gallery ukon-
czonej w r. 1838, a ktdrej oSwietlenie pozosta-
wialo wiele do zyczenia. W 20 lat pdZniej po
otwarciu pierwszego muzeum publicznego: Starej,
Pinakoteki w Monachium arty$ci i miloSnicy
sztuki skarzyli sie na zle oswietlenie obrazéw.
Ruskin zarzucal publiczno$ci europejskiej, ze ni-
gdy nie zastanawiala sie nad tem, aby obraz za-
stugujacy na kupienie mégt byé doktadnie ogla-
dany i ze za doskonale muzeum uwaza ona patac
wspanialy, ktérego $ciany s3 ozdobione nadzwy-
czaj kosztownemi malowidlami, ktére jednak je-
dynie przez teleskop mozna ogladaé: uwaza on
obraz za jedyny egzemplarz manuskryptu, ktéry
winien by¢ z wszelka fatwosciag odczytany: archi-
tektura i wyglad sal jakotez ornamentacja sj
rzeczg drugorzedna. To co on wéwezas méwil,
mozemy dzi§ powtdrzyé, gdyz w naszych mu-
zeach znajdujemy te same bledy co przed 70 laty.

Przy dalszem stopniowem urzadzaniu Natio-
nal Gallery popelniono te same co poprzedniobtedy
i doznano réwniez zawodu. To samo stalo sig w Na-
tional Portrait Gallery, Muzenm Wiktorji i Al
berta: sale sa albo ciemne albo tak wadliwie
oSwietlone, Ze powstajg takie odblaski, wskutek
czego nie mozna widzie¢ obrazow, w ktérych
jak w zwierciadle odbija sie architektura swne-
trza sali.

Wspélnym bledem tych sal jest oSwietlenie
z gbry przez oszklony sufit, ktéry rzuca fale Swia-
tta na $rodek przestrzeni i na zwiedzajacych,
podczas gdy £ciany stoja prawie w cieniu. Ja-
snem jest, ze zwiedzajacy stojac w pelnem Swie-
tle musi doznawaé odblaskéw promieni odbija-
jacych sie w slabiej o$wietlonych obrazach. Nie-
dogodnosc te starano sie usungé stosujac ksztalt
i wymiary oszklonego sufitu do wymiaréw sali,
co tez bylo blednem. Miedzy temi wielko$ciami
nie zachodzi zaden zwiazek, sama zasada oSwie-
tlenia centralnego jest fatszywa i przy stosowaniu
jej mozna uzyskaé jedynie stopniowanie niedo-
skonatoSci. Blad pochodzi stad, ze ograniczono
si¢ do badania skutku odblasku sufitu §wietlnego
na obrazach, zapominajgc o zasadzie. Jezeli fala
Swiatlta oSwieca $rodek przestrzeni, wszystkie
przedmioty w tejze oSwietlone z géry staja sie
zrodlem $wiatta wprawdzie nie bezposredniego,

*) Uprzejmodci redakeji tego pisma, jakotez autora
tego artykutu p. Jul. Léonard zawdzigczamy sposobnosé
zaznajomienia czytelnikéw z badaniami p. Seager’a. Red.
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lecz odbitego i wtasnie to od tych przedmiotéw
odbite §wiatto jest najnieprzyjemniejszem. Pomi-
jajac niezno$ny odblask sufitu na obrazie zauwa-
zymy wszedzie odbicie si¢ zwiedzajacych oséb,
jakotez przedmiotéw stojacych w czesSci prze-
strzeni dobrze oSwietlonej.

Typowym przykltadem jest muzenm w Kairze:
w gablotkach ustawionych wzdluz $cian prze-
strzeni oSwietlonej z gévy nic nie widaé. Foto-
grafowie amatorzy majg sposobnos¢ przekonaé
sie przy pomocy fotometréw, ze z calej sali oSwie-
tlonej z géry $rodek sali jest znacznie lepiej
o$wietlony niz $ciany. Sposéb odwietlenia nie
tylko powoduje nuzgce odblaski, lecz sprawia,
ze obrazy wydaja sie jeszcze stabiej oSwietlone
niz sa w rzeczywisto$ci, a to z powodu kontra-
stu miedzy pelnem oSwietleniem $rodka sali
i zwiedzajgcych, a stabszem o$wietleniem Scian.
Znanem jest spostrzezenie, ze jezeli patrzymy do
wnetrza domu z zewngtrz przez drzwi lub okno,
wszystko wewnatrz wydaje si¢ nam ciemne,
wszedlszy jednak do $rodka spostrzezemy, zc
o$wietlenic jest normalne.

Ten jaskrawy kontrast starano si¢ zlagodzié
rozpraszajac Swiatto przez drugi sufit oszklony
matowo, co jednak nie byto w stanie bledu usu-
naé: jakkolwiek bowiem lepiej moze widzialo sig
obrazy, to jednak oczywiScie mniej $wiatta do-
chodzilo do obrazéw a cala sala robila wrazenie
ponure i przygnebiajace. Dodajmy teraz do btedu
w oéwietleniu dowolnos$é w zawieszaniu obrazéw.
Nowoczesny to obecnie pomys!l malowania obra-
z6w na sprzedaz juzto osobom prywatnym juzto
muzeom: arcvdzieta, ktére posiadamy byly nie-
gdv$§ malowane na zaméwienie w pewnym okre-
Slonym celu i mialy z géry wyznaczone miejsca.
Artysta znal wiec warunki oSwietlenia i dostoso-
wywal sie do nich. Jezeli dotychczas dochowata
si¢ zla metoda o$wietlania obrazéw przez sufit,
to wine ponosza tu architekci, ktérzy kierujac
si¢ osobistym smakiem, mieli tylko jedno na oku,
budowaé sale wspaniale of§wietlone nie troszczac
sie o ich przeznaczenie. Ukonczywszy dziefo od-
czuwali zadowolenie z calodci, podczas gdy arty-
Sci malarze i mitosnicy sztuki przeklinali te »nie-
praktvczno$é architektonicznge.

Oséwietlenie czy to przez sufit oszklony, czy
czy przez kopule, czy tez przez okna boczne
prowadzi zawsze do mniejszych lub wig¢kszych
rozczarowan. Do dobrego wyniku nie dojdziemy
tu droga rutyny, lecz trzymajac sie¢ Scisle zasad
naukowych dotyczacych tego zagadnienia. A za-
sady te sa tak proste i tak ich jest niewiele, Ze
wprost wierzyé sie nie chce, ze ich dotychczas
nie uwzgledniano.

Przypatrzmy sie szeSciu prawom rzadzacym
ziawiskami $wietlnemi:

I. Kat odbicia promienia §wietlnego
réwna sie katowi padania.

Jezeli wiec promienie $wietlne padaja przez
jaki§ otwér na obraz oszklony np. pod 45° to
promienie odbite odbijaja si¢ w dét pod kgtem
takze 45° Jezeli wiec stoje przed obrazem w ten
spos6b, ze odbite promienie trafiaja moje oczy,
nie widze obrazu, lecz odbity obraz otworu.
Znamy wszyscy niedogodno$¢ wywolang temi
refleksami, lecz nie wyjaénialiSmy jej sobie moze
doktadnie. Cbodzi tu o zmeczenie fizyczne oka,
ktérego przyczyna nie jest pewne zamieszanic
wynikle z powodu nakrywania sie kilku odbitych
obrazéw lezacych w jednej plaszczyZnie ognisko-
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wej, gdyz do tej gimnastyki oko jest przyzwycza-
jone: dostosowuje si¢ ono ustawicznie do réznych
odleglosci aby méc ogladaé otaczajace przedmioty.
W przypadku odzwierciedlenia na obrazie mamy
do czynienia z odbiciami powstatemi w plaszczy-
znach ogniskowych innych niz plaszczyzna obrazu.
Oko nie moze jednocze$nie widzieé ostro obrazu
ogladanego i przedmiotu odzwierciedlonego i musi
sie wysilaé, aby ogladany obraz nastawié ostro
na siatkéwke. Te réznice dadza sie tatwo skon-
statowaé przy pomocy aparatu fotograficznego,
jezeli kolejno dwukrotnie nastawimy matéwke
raz na sam obraz, drugi raz na odbity przez obraz
przedmiot. Spostrzezemy réwniez, ze im przed-
miot oSwietlony lezeé¢ bedzie blizej osi obrazu,
tem wyraZniejsze nastapi odZwierciedlenie, i ze
stopienn odZwierciedlenia stoi w odwrotnym sto-
sunku do odlegloéci przedmiotu od obrazu. To
pierwsze prawidlo, ktére poznaliSmy, pozwala
przy pomocy wykresu oznaczy¢ §ci$le polozenie
1 wymiary odZwierciedlenia jakiego$ przedmiotu
przez obraz (Rys. 1 1 2).

Przekréj sali pokazujacy odzwierciedlenie okna na
obrazie zawieszonym pionowo.

A

FF Okno o$wietlajyce.

F’F’ Odbicie FF na AB.

AB Plaszczyzna na ktérej obraz wisi,

CD Obraz czyli plaszezyzna odzwierciedlajgcea.
0O Oko widza.

RR Odzwierciedlenie FF na obrazie CD.

Wynika z poprzedniego, Ze w pewnym pun-
kcie obserwacyjnym mozemy okreslié pozadane
warunki dla $wiatla, przy ktérych spelnieniu
unikniemy widoku odzwierciedlen, bedzie to naj-
dogodniejszy punkt dla ogladania obrazu. Wy-
starczy jezeli proste OF’ OF’ laczace oko widza
z odbiciem okna F’F’ beda przebijaé¢ Scian¢ nad
lub pod obrazem; przy o$wietleniu z boku, mu-
sz3 ja przcebijaé obok obrazu, w kaidym razie
poza samym obrazem.

1I. Kazdy przedmiot oS§wietlony staje
sig Zrédtem Swiatla a jego odZwierciedle-
nie sie jest proporcjonalne do réinicy,
jaka zachodzi miedzy oSwietleniem przed-
miotu i powierzchni odZwierciedlajacej.

Inacze) méwiac, jezeli oszklony obraz jest
stabo odwietlony zas$ przed nim znajduje si¢
przedmiot dobrze o$wietlony, odzwierciedlenie
przedmiotu bedzie bardziej widoczne, niz Sam
obraz. Jezeli przeciwnie, obraz jest lepiej o$wie-
tlony niz przedmiot, odzwierciedlenie nie zniknie
wprawdzie calkowicie, bedzie jednak prawie-ze
niewidoczne i nie bedzie nas razié. Latwo jest
przekonaé sie o tem stangwszy w pokoju tuz
przy lewej stronie okna twarza ku prawej 1 umie-
Sciwszy na jego prawej stronie obraz prostopadle
do plaszczyzny okna; zobaczymy woéwczas wha-
sne odzwierciedlenie na obrazie, Jezeli teraz nie
ruszajgc obrazu, cofniemy si¢ wstecz w cien,

odzwierciedlenie bedzie stabng¢ i na odwrdt, je-

zeli obraz posuniemy wstecz w cien, stojac cia-
gle po lewej stronie okna, odzwierciedlenie be-
dzie wyraZniejsze.

Przekréj sali z odzwierciedleniem okna na obrazie
zaleznie od nachylenia obrazu w przéd lub w tyl.

\ i
\ = 2 3

Rys. 2.

FF Okno lub przedmiot oéwietlony.

AB Sciana, na ktérej obraz wisi.

CD Obraz nachylony w przéd.

C’'D Obraz nachylony w tyf.

F’F’ Odbicie FF na CD.

F"’F’ odbicie FF na C’D.

00O Oko widza.

RR, RR Odzwierciedlenia FF na CD i C'D.

DosSwiadczenie powyzsze pozwala nam udo-
wodnié, ze odzwierciedlenie jest znowu widocz-
niejszem na ciemnych miejscach obrazu niz na
jasnych, na ktérych prawie znika. To prowadzi
nas do nowej zasady.

IIl. Im ciemniejszg jest powierzchnia
odzwierciedlajaca, tem silniejszem bedzie
odzwierciedlenie.

Stad wynika nastepujgcy wniosek: im ciem-
niejszym jest obraz, tem wiekszy powinien za-
chodzié kontrast miedzy o$wietleniem obrazu,
a sali. Obrazy ciemne, aby sie staly widoczne,
powinny byé mozliwie silnie oSwietlone, podczas
gdy obrazy jasne moga byé umieszczone w sfab-
szem Swietle, gdyz przedstawiaja mniejsze nie-
bezpieczeiistwo odzwierciedlen. Zawiesiwszy wigc
na $cianie obraz wedlug powyiszej zasady, mozna
zmniejszy¢ niemile skutki wadliwego oSwietlenia.

IV. Sita Swiatta stabnie w odwrotnym
kwadratowym stosunku odleglosSci od
swego ogniska,

Prawo to, odnoszace sie réwniez do sily
cieplnej, moze by¢é latwo sprawdzone przy po-
mocy aparatu fotograficznego. Znajduje ono na-
der wazne zastosowanie przy o$wietlaniu galerji
obrazéw i sprawia, ze im wyzszg jest przestrzeil
oswietlona z gdry przez sufit, tem jest gorzej
o$wietlonga i tem smutniejsze robi wrazenie. Nie
zmieni sie ono, choéby zastosowano drugi sufit
oszklony szklem matowem. Przedewszystkiem
jednak nalezy sie do tego prawa zastosowad przy
salach o o$wietleniu bocznem. W ubikacji o$wie-
tlonej przez sufit natezenie Swiatla jest we wszyst-
kich ptaszczyznach poziomych jednostajne tak,
7e wszystkie obrazy umieszczone w jednej plasz-
czyZznie a wiec w tej samej wysokosci sy albo
wszystkie jasno, albo wszystkie stabo o§wietlone.
Mozna wiec tu uzyskaé jakie takie oSwietlenie
obrazéw : wiszacych oczywiscie pionowo z wy-
jatkiem obrazéw bardzo wysokich. i

Przeciwnie, w przestrzeni oSwietlonej $wia-
ttem bocznem natezenie Swiatla jest uwarstwo-
wione w plaszezyznach pionowych i zmniejsza
si¢ szybko na $cianach bocznych. Sciana naprzeciw

=
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okna bedzie silniej lub stabiej oSwietlona, zale-
znie od odleglosci $§ciany od okna. I na tym
punkcie architekci nie troszczg sie o dobre oSwie-
tlenie obrazéw, lecz oznaczajg miejsce i wielko$é
okien z punktu widzenia architektury zewnetrzne;j.
Okna lezg zazwyczaj za blisko podlogi i odzwier-
ciadlajg sie wybitnie na $cianie przeciwleglej.
Jedynie ustawienie sie widza miedzy oknem
a obrazem przez zaslonienie sobg $Swiatla, ulatwia
mu troche ogladanie obrazu. Najgorsza jest $ciana
ta, w ktérej okno sie znajduje.. Sciany boczne
o ile nie sa zbyt dilugie moga byé dobre dla
obrazéw malych. Umieszczone na nich obrazy bli-
sko okna s3 w dobrem S$wietle, zawsze jednak
na bocznych $cianach powstawaé beda odzwier-
ciedlenia, gdyz zaréwno jak w salach przez su-
fit oSwietlonych widzowie stoja w najlepiej oéwie-
tlonym pasie.

FF Okno. Wykres poda-
jacy wartoSci  wzgledne
promieni $wietlnvch pa-
dajgcych na $ciane prze-
ciwleglg lub na podioge.

Rys. 3.

Wzgledne wartoSci oznaczone sa liczbami 23, 19, 15, 11,
cte. miedzy wykreskowanemi réwnolegiemi. Swiatlo rzu-
cone na Sciang naprzeciw okna lezgca stabnie w miare
Jjak kat staje si¢ bardziej ostrym stosownie do reguly 1V.

V. Pek promieni §wietlnych nie napo-
tykajacy na zadne przeszkody rozchodzi
si¢ z ogniska réwnomiernie we wszyst-
kich kierunkach.

Wyobrazmy sobie w $rodku kuli punkt §wie-
cacy. Cala wewnetrzna powierzchnia kuli bedzie
jednakowo oS$wietlong i to tem slabiej, im wieksza
bedzie $rednica kuli. Z tego wynika, ze jezeli
7zrédlo Swiatla znajdowaé sie bedzie na Scianie
przestrzeni prostokatnej, oS$wietlenie $cian nie
bedzie jednostajne, poniewaz poszczegélne czeSci
Scian beda lezeé na kolach wspélsrodkowych
o réznych promieniach (Rys. 3).

Jezeli Swiatto wpada przez otwér do pewnej
przestrzeni, prawo powyizsze stosuje sie jedynie do
przestrzeni zalanej falg $wiatla, ograniczonej brze-
gami otworu. Inaczej méwiac, jezeli w suficie
lub Scianie wybijemy otwé6r dowolnego ksztaltu,
to skrajne promienie fali Swiatlta wpadajace przez
otwor tworzyé beda granice miedzy przestrzenia
dobrze oSwietlona, lezgca wewnatrz promieni
skrajnych a przestrzenig oswietlona $wiatlem od-
bitem od podlogi i sufitu, lezaca zewnatrz pro-
mieni skrajnych. Prawo to ma waznos$é¢ bez
wzgledu na kat jaki otwdér tworzy z horyzoptem.
JesteSmy wiec w stanie znajac kontury (abrys)
otworu w murze, oznaczyé bezposrednio te prze-
strzeni ubikacji, ktéra bedzie o§wietlona $wiattem
wprost i te, ktéra bedzie oSwietlona Swiatlem
odbitem. Latwo jest wiec uniknaé tego, co zbyt
czgsto widzimy: otwory umieszczone sj w ten
sposéb, ze $ciany dla obrazéw przeznaczone sg
oSwietlone catkowicie $wiatlem odbitem.

VI. Barwy ciemne chtona $wiatlo, pod-
czas gdy barwy jasne i powierzchnie
gltadkie odbijajg je.

Wedlug tej zasady, nalezy $ciane i podloge
utrzymywac¢ w barwach obojetnych i ciemnych.
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Reasumujac te sze$¢ poznanych praw, do-
chodzimy do wnioskéw:

1) Aby unikngé odzwierciedlenia sie¢ punktu
Swiecgcego na obrazach musi kat utworzony przez
proste ljczace punkt Swiecgcy z obrazem byé
wiekszy lub mniejszy niz kat, jaki tworzg linje
faczace oko widza z obrazem, jezeli widz znaj-
duje si¢ w pozycji do ogladania obrazu najko-
rzystniejsze;j.

Ta pozycja bedzie rézua zaleznie od rozmia-
réw obrazu i jusnem jest, ze oSwietlenie dogodne
dla obrazu wielkiego, wymagajacego dla siebie
wiekszej odleglosci, nie bedzie dogodnem dla
malego obrazka, na ktéry trzeba patrze¢ z bliska.

2) Aby na obrazie uniknaé widoku odzwier-
ciedlen widzéw i przedmiotéw stojacych w sali,
powinni byé widzowie i owe przedmioty o$wie-
tlonemi Swiatlem stabszem 1 odbitem, bedacem
w wyraznym kontrascie ze Swiatlem wprost, ktére
powinno padaé na obrazy.

3) Im ciemniejszemi sa obrazy, tem jaskraw-
szem Swiatlem powinny byé oS$wietlone i tem
wigkszy powinien zachodzié kontrast miedzy $wia-
ttem wprost, a oSwietleniem odbitem sali.

4) Aby uzyskaé zywe os$wietlenie obrazéw,
nalezy je umiescié mozliwie najblizej Zrédta §wia-
tta, a oSwietlenie nie powinno by¢ ostabione
matowem oszkleniem.

5) Obrazy umieszczaé nalezy wewnatrz fali
Swiatla, ograniczonej promieniami skrajnemi
otworu.

6) Promienie $wiatta padajace wprost i od-
bite powinny by¢é pochloniete przez ciemna barwe
muru.

Podajac te najwazniejsze zasady, o ktérych
poucza elementarna fizyka zrobimy krétki prze-
glad préb i wysitkéw, jakie uczyniono w tej
dziedzinie. Przeglad ten bedzie krétki, gdyz przy-
toczyé moina zaledwie dwa przyklady o odre-
bnym charakterze. W monachiiskim «Glaspalast»
przy rekonstrukcji sali zalozono sufit petny w §rod-
ku, a pozostawiono do okota przestrzen oszklona
3 m szeroka dla dostepu $wiatla.

Obrazy mozna bylo widzie¢ dobrze, lecz wy-
nik nie byl jeszcze catkiem zadowalajacy z dwéch
przyczyn:

przedewszystkiem oszklenie bylo umieszczone
za wysoko i Swiatlo padalo na obraz bardzo
ostabione, a dalej poniewaz sala byta zbyt ob-
szerna Srodek sali byl pograzony w cieniu. Mimo
to dodwiadczenie to bylo ciekawe i moglo byé
uwiericzone pelnem powodzeniem, gdyby je po-
wtarzano i ulepszano; tymczasem porzucono ten
pomysl i powrécono do zwyklego odwietlenia
sufitowego.

Druga wcale udatna préba byla zrobiona
w Londynie w «Galerji Dorés. Bylo to co$ w ro-
dzaju pracowni malarskiej: ciemny dywan firanki
i ciemne zaslony pozwalaly widzieé doskonale
kazdy obraz o$wietlony $wiatlem bezposredniem,
ktérego Zrédlo bylo ukryte. Nie widzialo sie ani
okien, ani szyb a najsilniejsze Swiatlo padalto na
obrazy. Nie bylo tam ani wyszukanej budowy,
ani pigknej architektury, lecz wysSmienite oSwie-
tlenie. A czyz to nie jest najwazniejsze?

Na tem skonczyly si¢ wysitki majace obalié
rutyng i niedawno mozna bylo widzie¢ pewng
komisje studjujaca znowu muzea europejskie
przed zatwierdzeniem planéw nowej galerji obra-
z6w majacej powsta¢ w Ameryce. Wynik badaii tej
komisji przechylit si¢ na korzy$é wloskich palacéw.



Oczywiscie, ze palace wloskie sa piekne lecz jak
dalekie od tego, aby zadowolié¢ nas jako sale
wystawowe! Dawne mieszkania szlachty i ksig-
zat wloskich byly zapewne przyozdabiane obra-
zami niclicznemi, jednak jak juz wyzej powie-
dziano dostosowanymi do budowli.

Na usprawiedliwienie komisji powiedzieé¢ mo-
zna to, ze wzory wloskie nie sg gorsze od wielu
galerji budowanych wylacznie w celu wystawia-
nia obrazéw. Sale te $rednich rozmiaréw maja
przyjemny wyglad a kiedy pomyslimy, ze nie
byly przeznaczone na wystawy. patrzymy na nie
z calem poblazaniem. Wigkszo$é obrazéw widzi
sie wcale nie Zle w zywem S$Swietle bocznem: ar-
cydzieta umieszczone s3 bardzo zrecznie w po-
blizu okien na zawiasach, aby mogly byé wi-
dziane pod réznymi katami. To urzadzenie po-
lepsza znacznie o$wietlenie obrazu.

Obraz nachylony pod katem 30° otrzymuje
o dwie trzecie wiecej Swiatla, niz gdy jest zawie-
szony pionowo. Ten sam skutek starano sig
uzyska¢ w niektérych salach przy o$wietleniu
bocznem przez lekkie pochylenie Scian bocznych.
Obrazy sa wtedy lepiej oSwietlone, niz gdyby
wisialy pionowo, lecz Sciana tylna jest nieuzyte-
czna i zwiedzajacy wzajemnie sobie przeszkadzaja.

Z stanowiska naukowego sposéb oswietlenia
za pomoca okien pionowych tworzacych z wznie-
siona nieco $rodkowa czeScia dachu, rodzaj la-
tarni, jest lepszy niz oswiectlenie przez sufit
oszklony. Swiatlo wpadaijjce przez pionowe okna
odbija sie od przeciwlegtej $ciany 1 o ile katy sa
starannie obliczone, obrazy powinny byé ko-
rzystnie o$wietlone. Przedewszystkiem atoli na-
lezy wystrzegaé si¢ oszklenia Srodkowej czedci
dachu, w tym razie bowiem pionowa fala Swia-
tta padajaca na Srodek przestrzeni oswieci go
silniej niz §ciany i powodowaé bedzie, te same
przykre nastepstwa odzwierciedlan. Srodkowa
cze$é sali jest nadal zanadto jasng, aby moina bylo
uniknaé wszelkiego odzwierciedlenia, a oszklenie
lezy zbyt odlegle od obrazéw, aby je moglo do-
brze os$wietlié.

Nawet przy uzyciu czeSciowo pelnego su-
fitu sposéb ten jakkolwiek wykazujacy pewien
postep, nie daje przeciez wynikéw zupeinych.
Aby wynik byl zupelny, trzebaby oSwietlenie
tak skombinowaé, aby prawe okna dachu rzu-
caly swe pelne Swiattlo na prawa Sciang, za$
okna lewe na lewa.

Przy o$wietleniu bocznem nalezy uwazad,
by okna prawe o$wietlaly obrazy zawieszone na
lewej $cianie 1 odwrotnie.

Osiagnaé to mozna systemem oSwietlenia
bocznego z géry (Rys. 4).
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Szeroko$é dachu jest podzielona na trzy cze-
Sci. Srodkowa cze$¢ sali tworzy sufit petny, pla-
ski lub sklepiony. Czgéci boczne sa pokryte da-

chem opatrzonym oknami opierajacymi si¢ na
suficie pelnym Srodkowej czesci. Takie urzadze-
nie daje Swiatlu moznos$é oswietlenia $cian naj-
silniej, podczas gdy Srodkowa czeéé przestrzeni
zalega cien. Obok obszerny kuluar jako miejsce
dla ruchu zwiedzajacych, za$ przestrzenie oSwie-
tlone, sa podzielone przepierzeniami na mniejsze
sale. Przepierzenia te maja siegaé sufitu, aby
kazda sala miata swoje wlasne o$wietlenie. W cze-
§ci przylegajacej do kuluaru, boczne Sciany prze-
pierzenn bedz tez jeszcze doskonale odéwietlone.
Obrazy umieszczone na Scianie tylnej, mozna
bedzie doskonale ogladad z kuloaru nie wchodzac
zupelnie do sali. Podzial ten na poszczegélne sale
powieksza znacznie dobrze oSwictlong powierz-
chnie Scian. Szeroko$é sali musi sie stosowaé do
granic, jakie prawo odbicia nakazuje: sale moga
byé tez wezsze, nigdy szersze. Najlepiej byloby
zawiesza¢ na Scianach przedzialéw tylko po jed-
nym obrazie inaczej muszy ogladajacy przejsé
przez pas bardzo dobrze oswietlony, co znéw
moze powodowaé odzwierciedlenia i co zreszlg
zastania widok osobom siedzacym.

Mozna tez u wejScia do sali ustawié krzesta
w stésownej odlegioéci od obrazéw i daé¢ moznosé
ogladania siedzacym bez przeszkody ze strony
tych zwiedzajacych, ktérzy zadowalaja si¢ po-
bieznem ogladaniem obrazéw z kuloaru. Czyz
nie jest gléwnym bledem naszych sal obecnych
ustawianie krzesel w Srodku sali tak, ze zwie-
dzajacy musza miedzy krzestami a obrazami prze-
chodzié?

System opisany uwzgledniajacy prawa nau-
kowe oSwietlenia, pozostawia zupelny swobodg
w upi¢ekszeniu architektonicznym i moze by¢
stosowany do najréznorodniejszych pod wzgle-
dem ksztaltéw budowli, nawet wielopietrowych.

System o$wietlenia z géry. Przekréj sali przedstawia:
Lewa nawe: §wiatlo padajace na widzéw wchodzacych
stol w stosunku 43:10 do $wiatla padajacego na Sciang,
Prawa nawe: skadkolwiek si¢ widz patrzy odzwiercie-
dlenie okna pozostaje zawsze nad obrazem.

N —

N
S

S
v
B

FF—FF Okna.

000 Oko widza.

F'F’ Odbicie FF na AB.
CD Obraz.

Srednia gleboko$¢ sali, liczac od kuluaru do
$ciany tylnej, wynosi okoto 3 m, wraz z miej-
scem na krzesla.

Kat 30’ do poziomu jest najodpowiedniejszym
dla dobrego ogladania obrazu i wymaga oddale-
nia réwnego podwéjnej szerokosci obrazu. Po-
niewaz za$ malo obrazéw przekracza szerokoscia
2'50 m, glebokosé 5 m odpowiada wickszoSci
wymagan. Przy bardzo malych obrazach nic in-
nego nie pozostaje, jak zblizy¢ krzesta lub zmniej-
szyé glebokos¢ sali i odwrotnie trzeba postapic.
jezeli chodzi o bardzo duze obrazy.
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Patrzac na fig. 4 zauwazymy, ze Swiatlo pa-
dajace na siedzacvch widzéw, jest wiecej niz
o potowe stabsze od Swiatla padajgcego na Sciany,
nie moze wiec zadnych wywolaé odzwiercicdlen.
Jezeli ogladajacy chee obraz dokladnie widzied
i zblizy sie do obrazu, wéwczas tylko jego plecy
bedy silme oswietlone i nawet w tym wypadku
nicma obawy odzwicrciedlen.

System ten nadaje si¢ réwnie dobrze do ga-
lerji obrazéw jak i muzeéw, gdyz prawa odno-
szace sie do obrazéw odn()S/q sie 1 do gablotek.
O ile stosowaé bedziemy te najwazniejsze zasady,
przedmioty znajdujjce sie w gablotkach b@dq

doskonale widziane i nie bedzie si¢ tak jak obe-
cnie, spotykaé nader przykrych odzwierciedlen
na przedmiotach.

Koniczac te wyvwody, uznajemy wszystkie
trudnosdci jakie ten system przedstawiaé moze
pod wzgledem akustyki sal: mimo wszelkiej za-
stosowanej ostroznosci, mogi tu wyniknaé nie-
spodzianki; tak liczne i tak delikatnej natury wa-
runki wykonania sg tu trudne do pochwycenia.

Inaczej jednak ma sie rzecz pod w7gl¢dem
oswietlenia, ktérego prawidta sg proste i met)—
kalne: wystarczy je przestrzegacé, aby osiegnaé

skutek pewny i zadowalajacy. Juljan Léonard.

PRZYGOTOWANIA POLSKIE DO WYSTAWY W PARYZU.

Delegacja polska zlozona z pp, J. Warcha-
towskiego, delegata rzadu polskiego na miedzy-
narodowsy wystawe nowoctesnci sztuki dekora-
cyjnej w Paryzu 1925 r., arch. Stryjenskiego
doradcy technicznego i prof. J C/njkov\sklego
autora pawilonu, powrécita z Paryza. Prace Sek-
cji polskiej wys/ly juz ze stad]um przygotowaw-
czego. Dnia 28 sierpnia w obecnosci radey po-
selstwa polskiego p. A. Szembeka, delegat War-
chatowski przejat z rak Komisarintu Francus-
kiego teren wyznaczony na pawilon polski na
Cours la Reine miedzy pawilonami Holandji
i Szwecji, poczem tegoz dnia delegacja polska
byla podejmowana goscinnie przez francuzéw
éniadaniem, wydanem przez Komisarza jeneral-
nego Senatora Fernand Davida. Posla polskiego
p. Chlapowskiego, ktéry byl zajety odbywajacem
si¢ przyjeciem dla Ministra Skrzynskiego, zaste-
powal konsul jeneralny polski w Paryzu p. La-
socki. Delegacja polska, po pl/eplo\v'ldLemu
studjéw technicznych na miejscu, oddata gléwne
roboty wykonawcze pawilonu pl/edsi(;biouom
micjscowym, jak murarskie, zelazne i szklarskie,
w ktérych to robotach maja byé zatrudnieni ré-
wniez przebywajacy w Paryzu robotnicy polscy.
Autor pawilonu, prof. Czajkowski, doreczyl
wszystkie rysunki wykonaweze, oméwil sposéb
wykonania i zaaprobowal umys$lnie w miedzy-
czasie zrobione préby oszklenia wiezy i tynko-
wania $cian. Wszystkie szczegdly dekoracyjne,
posadzki, oktadziny, rzezbione slupy it. p. beda
wykonane w kraju. Poza tem Delegacja polska
omdéwita i ustalifa inne dzialy polskiej wystawy
w Galerji na Inwalidach 1 w Grand P'llam, gdzie
réwniez bedziemy sgsiadowali z Holandja i Szwe-

KONKURS NA GMACH

Magistrat m. Warszawy oddal 12.000 7I. do
dyspozycji Kola Architektéw w Warszawie w celu
rozpisania konkursu na ten gmach, ktéry ma sta-
ngé przy Aleji 3. Maja, i ktéry ma miesci¢ zbiory
Sztuki, Kultury i Wojska — jakotez na rozplanowa-
nie terenéw miejskich w tamtejszej okolicy miasta.

cja, a nadto z Japonja. Ogrodzenie terenu pol-

skiego i roboty terenowe juz rozpoczeto.

»L'AMOUR DE L’'ART« O SZTUCE DEKORACYJNEJ
POLSKIEJ.

Sierpniowy numer artystycznego miesi¢cznika
wychodzgcego w Paryzu »L’Amour de I'Art« pod
redakcja Waldemar George’a poSwigcony jest
w swe] gtéwnej czeSci polskiej sztuce dekoracyj-
nej. Na tekst skladaja sie trzy artykuly: piéra
Tadeusza Stryjeniskiego, Jerzego Warchalow-
skiego i Karola Stryjenskiego. Tres¢ zdobi trzy-
dziesci ilustracyj; w dziale architektury reprodu-
kowano dziela pp.: A. Szyszko-Bohusza, Cz. Przy-
bylskiego, K. Tichego, J. Czajkowskiego, Stan.
Szukalskiego i T. Stryjeriskiego; w dziale sztuki
dekoracyjnej dziela pp.: W. Jastrzebowskiego,
J. Czajkowskiego, K. Mlodzianowskiego, Z. Stry-
jenskiej, L. Pugeta, E. Barttomiejczyka, H. Uziem-
bty, K. Tichego, St. Wyspianskiego; w dziale
nauczania reprodukowano wyroby Szkoly prze-
mysfu drzewnego w Zakopanem oraz »Warszta-
téw Krakowskich« w Krakowie. Numer ten wy-
dany starannie, wypelniony Zrédlowymi artyku-
fami i pieknemi ilustracjami, powstal na skutek
zaproszenia redakcji skierowanego do p. J. War-
chalowskiego, ktéry przy pomocy powolanej ko-
misji redakcyjnej, przygotowal caly materjal. Co
do ilustracyj, redakcja czasopisma zastrzegla so-
bie wybér podlug wtlasnego uznania z wigkszej
iloSci fotografij, ktére jej przestano (okolo 80).
Numer ten, jako znakomita propagande¢ polskiej
kultury artystycznej zagranicy, polecamy uwadze
(,/ytelml\ow

MUZEUM NARODOWEGO.

Program, warunki konkursu z dodatkiem ry-
sunkowym w kancelarji Stowarzyszenia Techni-
cznego w Warszawie przy ul. Czackiego 1. 3—5,
codzienn z wyjatkiem Swiat i niedziel miedzy go-
dzina 11—1 za zlozeniem 10 zl.; termin 10 gru-

dnia b. 1

Naczelny redaktor: WEADYSEAW EKIELSKI.
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W. KRZYZANOWSK]I,
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J. BEILL i A. DICKSTEIN.

W Krakowie w Drukarni Uniwersytetu Jagiellofiskiego pod zarzadem J. Filipowskiego.
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(4—5)

s




TOWARZYSTWO AKCYJNE

J. FRANASZEK WARSZAWA

ISTNIEJE OD ROKU 1829

15 KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE 15

OBICIA PAPIEROWE

(TAPETY)

OD NAJSKROMNIEJSZYCH DO NAJWYTWORNIEJSZYCH.

GEBETHNER | WOLFF

KSIEGARNIA W KRAKOWIE RYNEK Gk. 23.

POSIADA BOGATY DZIAE TECHNICZNY OBEJMUJACY WYDAWNICTWA POLSKIE

| ZAGRANICZNE. MAJAC SZEROKO ROZWINIETE STOSUNKI Z KSIEGARSTWEM

ZAGRANICZNEM DOSTARCZA SZYBKO I SPRAWNIE WSZELKIE WYDAWNICTWA
OBCE."

KRAKOWSKI ZAKLAD
WITRAZOW I MOZAJKI

S. G. ZELENSKI

WYKONUJE PO CENACH PRZYSTEPNYCH
WSZELKIEGO RODZAJU PRACE WCHO-
DZACE W ZAKRES ARTYSTYCZNEGO WI-
TRAZNICTWA, TAK KOSCIELNEGO JAK
1 SWIECKIEGO, JAKOTEZ LAMPY I KLO-
SZE WITRAZOWE, WEDLUG WZOROW
WLASNYCH LUB DOSTARCZONYCH.

KRAKOW, ALEJA KRASINSKIEGO 23. T. 137.

TOWARZYSTWO
DLA BUDOWLI PRZEMYSEOWYCH
SCHLEYEN i SKa

SP. Z OGR. ODP.
Projektowanie i budowa: Cegieln, Wapiennikéw, Fabryk da-
chowek, Cementowni itd. — Budowa kominéw fabrycznych.
Podwyzszanie i naprawa bez przerwy ruchu. — Obmurowanie
kottow. Piece, generatory dla wszelkich Zakladow przemyst.

KRAKOW, UL. ANDRZEJA POTQCKIEGO 3. TEL. 3300.

Drukarnia Uniwersytetu Jagiellofiskiego w Krakowie pod zarzgdem Jdézefa Filipowskiego.
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1924. 1V, 18,

Przekr6j AB.
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A. Szyszko-Behusz. Przekredj EF.

PROJEKT KOSCIOLA POD WEZWANIEM BOSKIEJ OPATRZNOSCI [ DOMU XX MISJONARZY WE LWOWIE.



A. Szyszko-Bohusz.

PROJEKT KOSCIOLA POD WEZWANIEM BOSKIEJ OPATRZNOSCI 1 DOMU XX. MISJONARZY
WE LWOWIL.

10924, 1V. 10.
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ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE.

Epoka krdla Stanistawa Auagusta.

Bibljotcka. Medaljony we {ryzie.

1924 1V. 9 (21).
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