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Muzyka slusznie zaliczong jest do sztuk pigknycl, idealnych,
a idealnosé ta z jéj nicokreslonosci pochodzi. Tony majg w sobie
o¢ tajemng, mistyczng, udzielajacy sig nam przez wibracyg orga-
nt_’)\v stuchu i sprawiajacg drzenie catego sktadu nerwowego. Dzwig-
ki mnuzyczne pochodza z natury. Ali¢ juz te tony natury majg
swoje duchowe pigkno. W wiosennym gaju §piewa ptaszyna, by
Swe wesele lub tesknotg z powszechng matka dzeli¢, a kazdy,
od smetnego skowronka az do kunsztownego stowika, stanowi jeden
ton wielkiego chéru, ktorego niebo jest dyrektorem. Ktoz nie sty-
szal wiatru w stepie i gtgbokim nie odczut smutkiem téj dziwngj
muzyki, kiedy zametny szum wichra w przerwach rownyeh zawyje
tak straszng i zatosng melodyy, Ze dreszca przejmuje i trwoga
Uiimowolnie do serca sig weiska; bo-zda sig jakby$ styszal mordo-
wanie i jeki, skarzi i placz jakiéjs potepionéj duszy. Ktéz nie
Widzial burzy i nie styszat owéj heroicznéj symfonii, ryczacéj
tysiqcem poteznych gtoséw, ktére ziemia, na éwiade_ct\vc zycia,
Z sWéj piersi dobywa. Wowezas niknie maluczki czlo“']e.l\', bo duch
natury przemoéwit, a w ulgkniongj wyobrazni odbit wrazenie
1sercem wstrzasnatl do efgbi. Toz odezut cztowiek to piekno
gltosow natury, “a dostyszal w vich zwigaku i harmonii, tak cudo-
Whie w jego duszy sig odbijajacych. _

Teorya dzwickéw poduje bogaty dla wnioskow materyal.
Wedhxg téj teoryi, kazde ciafo obdarzone muié¢j lub wieceéj przy-
Injoten wibrowania, wydaje pewien ton falnjacy. Owo falowanie,
juz w metalowym dzwigku jasniejsze, odbija wyraZnie oktawe,
a potém juz slabiéj tercyei kwintg, a subtelne ucho w silnych
uderzeniach np. dzwonu i poczatek gammy uslyszedé moze. Wypa-
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da wnosi¢ ze te odbicia harmonijnych dzwigkéw, czyli alikwoty, 5§
juz muzycznym akordem w poruszeniach powietrza i w gluchym
szmerze $wiata nieorganicznego, lubo w chaotycznym nieporzadlku
jeszeze przez sluch nieujgte.  Wszakze sa one coraz wyrazniejsze.
im doskonalszy przechodza rodzaj whierarhii stworzef; w krolestwic
bowiem zwierzat sq juz organem majgcym pewng niezaleZno$t,
a wezlowieku przychodza do indywidualnéj doskonaloSci i sa miei-
kim, bogatg skala obdarzonym gtosem.

Nowsze badania na polu fenomenologii dZwigkéw dopuszczajg
w naturze tak zwanego plynu dzwiccznego, ktéry, réwniez jak ptyn
clektryczny, magnetyczny, lub cieplikowy, znajduje sig w powietrzu,
a rozprezliwoscia swojg, jak tamte, na organiczne zycie wplywa.
Dwa ciata state, przez uderzenie o siebie, sprawiajs stosunkowo
do swéj elektrycznoSei drzenie, ktore w ruch wprawia najblizsze
fale ptynu, a te poruszajg nastgpne, i t.d., az sig sita tych rnchow
ostabi i stopniowo zniknie W przestworzu. T'o téz pelen jest $wiat
rozgtosow i dzwigkéw, od poteznych gromow elektrycznosei atmo-
sterycznéj. az do cichych a mitosnych szeptow puszezy. Najskry-
tszy kacik ziemi, najdrobniejsze 2yjatko i najubozsza istnosSc,
wydajy z siebie diwigk, niby echo zycia, w czelusciach ziemi
zaklete. Wszakze 0w plyn, muzyka $wiata brzemienny, do swéj
lozicznéj wagi, do swego znaczenia dopiero w doskonaté) budowie
organéw stuchu przychodzi. W misternéj pieczarze ucha ptynna
struga dzwigkoéw nabiera tresci; bo owe fale do brzmienia poruszaja
subtelny tympan uszny, ktory swa wibracyy przylegtvm nerwom
stuchu wrazenie udziela. Owoéz caty zewngtrzny §wiat dzwigkoéw,
z pomocg organéw stuchu, w mézgu cztowieka praychodzi do samo-
wiedzy, do pelnéj a bogatdj tonicznodei. Te tony i odebrane z nich
wrazenia, rozpiywaja sig drzeaiem kolejném po calym organizmie,
i rodzg w nim 6w ruch zycia, owe pulsacye, ktére najblizéj uczu-
ciom naszym si¢ komunikua. Organ wige stuchu, to fgeznik
duchow $wiata zewnetrznego z duchem czlowieka: to przewodnik
tajnych stosunkéw zycia powszechnego, ktére w cztowieku swéj
samodzielno$ci i jazni szukaja.  Dlatego, o ile zmyst stuchu
najdrozszym OpatrznoSei jest darem, o tyle brak téj whadzy do
najsmutnicjszyvch niedoli zaliczyé trzeba. Gluchota, to $mieré,
to ciezkie wiezicnie duszy, pozbawionéj wrazed zewnetrznych.
Pusto tuiciemno we wngtrzu czlowieka, bo nie przemawia doi
zimna a milczaea natura, ani sig w nim odbija glos bratni mowy
ludzkiéj. Wszystko co pigkne i dobroezynne, co wielkie i powabue,
zgola cate duchowdj szezeSliwoscei Zrédto, lodowaty dlan zmarzto
obojetnoseia. Boé i widziane cuda, i ujgte wzrokiem przedmioty,
nie zbudza w nim owego milczenia. Mato jest widzieé §wiat; czlo-
wiek musi go rozumieé by go poznaé, rozmawiaé z nim by go
ukochaé.

Zwracajac daléj uwage na zjawiska fizyologiczne, w stosunku
z dzwigkami bedgce, zauwazmy niezmierng czulo$é stworzen orga-
vicznych w ogéle na dziatanie plynn dzwigeznego. Juz niezaleznie
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od organu stuchu, ma on bezposrednig z systemem nerwowym
styczno$é, i zanim sig w pieczarze usznéj odbije, juz poraza ogdlng
czutosé organizmu. Nagly a silny rozglos wzrusza nas niespodzia-
nie, a wzraszenie to mie z samych pochodzi wibracy] uszoych
owszem, cala nasza istota fizyczna doznaje go jednoczesnie, jakby’
wyraznie czuta signa wsazystkich punktach dotkoieta. Ztgd kon-
tuzya i nerwowe przypadtosci jako skutki eksplozyi. Toz §wiat
zwierzecy pelen jest tych ziawisk. Grom lub wystrzat dziatowy
zabija wodnyeh mieszkaficéw, jedynie spotegowang sitg 7.8684C20-
nych nad wodami plyndw elektrycznych.  Odczuwa zwierzg dZwigk
kazdy, i poddaje sig wplywom jego stosunkowo do sw¢j organizacyi.
Wiec dzwigki natary przewodnicza mu, ostrzegaja go lub do ruchu
pobudzaja; one s, niby rodzinne piosnki, jego otuchg i szczgSciem,
glosnymn objawem $wiata instynktéw. Dlatego muzyka tak silng
lna wiadzg nad fizyologiczng a bezwiedng czulo$cia organizmu
Zwierzgeego. Straszny waz indyjski,na odgtos ulubionéj piszczaiki
staje jak wryty przed swg ofiarg, oczarowany, bezbronny; wesota
tl.‘i)’_l)l(a obudza w konin energia, a juz CZWOronoeZny nasz przyja-
tiel, pies, obdarzony tak delikatna czulo$cia, Ze sa pewne lony,
pewne melodye, ktore, lubo go pociggajg do siebie, sprawiaja mu
Jednak najzywszg bolesé, ktora wyciem lub skomieniem objawia.

~ Alié najsilni¢j $wiat dzwigkow w doskonatéj mechanice czio-
Wieka sig odbija. Ta mechanika, pelna cudownych sit, w kazdéj
sekundzie objawia tajemne ruchy; ktére sa wszakze wszystkie
Wplywom zewnetrznym poddane. Bezwzgledna cisza usposabia
organizm do snu. Umilkly tetnice zycia i mic juz nie drazni
nerwowéj thani ciala. Wowezas oparnia go spokoj, a z nim znu-
Zenie, do rozkosznego pociagajace spoczyuku. To stan otuchoty,
W ktorym milezenie pokrzepia cialo i do nowych drgan usposabia.
Z_ust:lju tu tylko lekka pieczel wycisnietych w czasie jawy wrazef,
Cicha wibracya dotknigtych w dniu ubiegtym strun, niby powtd-
TZenie, niby oddzwigk, stanowigce owo mistyczne rojenie si¢ umil-
ktego zycia, ktore senném marzeniem zowiemy. Wszakze jest
J€8z¢ze inna cisza, wsrod jawy, milczaca niby, a pelna dzwigkow.
Pf) cisza laséw 1 kniei, morz i skalnych pustkowi, poetyczna cisza
Wiosennych marzycieli, bogostawiona cisza duchowych samotnikow.
Ml’(oénicy téj muzyeznéj ciszy majg organizim zbyt czuty. Zgietki
L gwary zbyt silnic podrazniajg ich nerwy, 2 to cierpienie fizyczne
maci ich wewnetrana przytommodé, do reflek yi sklonng. Szukaja
Wige onych szerokich ostgpow, onych halasiiwego $wiata granic,
Poza ktoremi juz tylko bogdw krolestwo.  Toz pogaliski panteizm,
pod magicznym wplywem t¢j muzyki samotné¢j natury, widzial swe
duchy w lasach i na urwiskach; a ta urocza muzyka marzeniem
W mizgu cztowleka si¢ snula i dziwne baje mu wyszeptata. Jakoz
W cztowieku jawi sig tu istuie widmo wszech$wiata. Owe chéry
bodniehne, petne Jagodndj harmonii, muskaja lekko 01'ganicznl-
Jego czucie, zaden dyssonans bicia pulsu nie przyspiesza, Zadna

Tom III, Wrxesiclh 1869,
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wrzawa spokojnéj réwnowagi zmyslow nie narusza. W tém po-
wolném kotysaniu fal dZwiecznych, cztowiek zapomina ciala i my-
§la w nieskonczono$¢ sie zapuszeza.

Téj muzyki poetycznych wybrancoéw nie znajg pospolite orga-
nizacye, karmigce zmysty juz realnemi tonami a odczuwajgce zycie
przez namietno$é 1 zmystowe wzruszenia. Diwiekdw dzialanie roz-
poczyna tu fenomenologiczng karyere, w ktoréj tyle faktéw -ile
pojedynezych konstytueyj ciata. Kazda prawie jedpostka ludzka
inaczéj fizyczne wrazenia muzyki przyjmuje i dlatego kazda ja
inaczéj rozumie. Poczawszy od réznic ptciowych, gdzie kobieta
doskonaléj pod wzgledem czulo$ei organdw uposazona, jest muzyki
najlepszym tlumaczem; zauwazmy réznice wieku: dziecig wiréd mu-
zyki ros$mie i jéj wplywom mnajmocnié) ulegn; wérdd szczebintek
i hataséw, wéréd Spiewek wlasnych i rzewnéj pie$ni matczynéj,
rozwija sie zycie wiosenne cztowieka. Tam wszystko drga i falom
muzyczoym si¢ poddaje. Mniéj pozadajacy dzwigkéw, lecz za to
na rodzaje muzyki uwazniejszy miodzian, w ideatach, w sztuce jéj
szuka, bo to wiek uczu¢ 1 artyzmu, w ktérym uformowane juz
zmysty tworzg zupelng jedno$¢ i psychiczne zapalaja wladze, Pé-
sn1éj, dojrzalego organizmu czutodé, zgluszona wysitkami twar-
dniejacych migéni, staje sig wybredna i kapry$ng, a zupetnie zuzy-
ta w spokojnéj starodci, catkiem na muzyke jest obojetna.

Szczegolne réznice wptywoéw muzyki daja sie spostrzegal na
temperamentach. Natura krwista, najpowszechniejsza, tatwo sig
udziela wszelkim 2ycia ruchom; wige wSrod gwaru i powszechnego
wesela jest jéj najlepiéj. Dlatego lubi dizwigki jasne, muzyke
Swietng, i wesola, harmonig majorowa i Zyciem drgajace rytmy.
Przeciwnie sig dzieje ze stabowitym, melancholicznym tempera-
mentem. Jego pulsacye stabe i powolne, kazg mu sie rachowaé
z brutalstwem sit zewnetrznych; wiec sie im zastania przezroczystd
gazg swojéj siatki nerwowdéj, przyciagajacéj do siebie to tylko
co dla ogdtu niedostegpne, co idealne a wzniosle, co gigbokie a peine
poetycznego uroku. Rozkoszuje sie w dyssonansach, w melodyach
minorowych, w muzyce gtghokiéj. Urodzonym jest nieprzyjacielem
§wietnosci 1 wyrachowania w sztuce. Choleryk—to organizm cier-
pigey. Stosunki nerwowe W jego wnetrzu dzialajace, nieréwne sa.
Ztad stan nieukontentowania i wiecznego rozdraznienia, ktéry szu-
ka wrazefi silnych, dajacych owa stracona réwnowage zapomniéé.
Wiee sig temperament taki z ochota nurza w grze namietnoscl
i w gwaltowné] akeyi Zywiotéw skrajnych. Poza obrgbem sztukl
lubi on burze i gwattowne starcia, w muzyce napawa sig drama-
tycznoscig i silng expressyg. Ilegmatyk w konen, u ktérego w or-
ganiczném Zyciu goéruje przedewszystkiem spokojna dziatalnosc
mysli, zamyka si¢ w krajach zimnego rozumowania, staje sig suchg
drzewa nauki galezia i z trudno§cia wrazeniom Swiata zewngtrznego
ulega. Nie zna on wzruszen, nie pojmuje zapatéw artystycznych
i sadzi o sztuce jedynie ze stanowiska czystego rozumu.
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Powiedzieliémy wyzéj Ze wibracya plynéw diwigceznych nie
przez sam tylko organ stuchu nam sig udziela. Bez zadnego
udziatu nerwéw komory mézgowéj, rozgaigzione w ciele naszém
rézne dziatacze nerwowe, otrzymujg wrazenia i udzielajg je bez-
Posrednio 1 natychmiastowo odpowiednim sobiq r_nuszku-l'om. Na-
stepuje ztagd ruch i funkeya, niezalezne od woli i prze$wiadczenia,
& zatem zupetnie bozwicdne. Pewne rodzaje m}lZ)_'kl §prawiaj4
drzenie nég, wywotuja spazmatyczny placz 'lub' Smiech i przypa-
dlosci z silnego rozdraznienia epigastry \vymkaj'avce. Inne znowu
Dowoduja omdlenie, zawrét glowy }ub zatamo)vame oddec'hu.' O\_va
to wibracya motoréw ruchu, W ciele zdrowem rozczynia sig cie-
plem, rozgrzews krew i bicia serca pl‘zygsplesza. Dlat’ego‘ }nuzylia
wesola obudza w nas pewne organiczne sity, pewng raznosc, zmu-
szajacg nas do spetniania ruchow, ktorychbySmy bez ‘muzykl nie
mogli wykonaé inaczéj jak tylko z natgzeniem woli. To trumaczy
ochoczodé tarica i catonocnéj hulatyki, energi¢ marsza wojskowego
1 owg potrzebg pomagania sobie muzy_k@ W w1elk1_ch wysnkka:ch
fizyeznego pracowania, Napoleon I 111030_(11101{1'otme, w swoich
marszach forsownych, gdy wojsko znuzeniem stablo, dat znak,
a wnet struga metalicznéj harmonii, niby iskra elektryczna, wy-
prostowala barki i wesola ochoty W dzielndj 1'9z_la’(& sig. drniqu.
Na plaskorzezbach starozytnego Lgiptu widaé jak tysigee ludzi,
wprzezonych do olbrzymiego monolitu, usitujg go poruszyc. 017}/
Da monolicie stoi Egipeyaniu, ktory Spiewem]1 wybijaniem rytmuw
do t¢j roboty zagrzewa. - ) _ 4 )

W istocie, zauwazmy OWO fizyologicznc dziatanie m}lz_\-’ln
W rozlicznych stosunkach i zatrudnieniach zycia. P_rzychodgl ona
We wnetrze nasze drugorzgdoemi konduktorami ciala, wowezas
gdy umyst i wola zupelnie W inne skierowane sfery. P_rze.']mgl_]g
Ona nas wéréd zajecia jakiéms cieplem uczueiem wesela 1 mitodcel,
owém uczuciem dodatniém, ktorego srodia nie znamy, a ktére
Moralno$ei naszéj juz jest impulsya. Toz $piewna muz_vka wloska
Jest cata owych fizyologicznych atrakceyj idealem. Nie stucha sig
J€] jeszcze, a juz sig cauje ja W organizmie, nie ujmuje Sig 1€) prze-
Swiadezeniem, a juz rozognia ona nas nanligtnosm@:’_lub ostabia
1 denerwuje mi@k'koécia.. Sensualizm muzyki \v{'_osqul, to dalszy
¢igg lidyjskich tropéw w melodyach zniewiescialéj Greceyl. Platon
1 Cycero prawili o wiclkim wplywie muzyki na organizm chory.
To t&z nczyt sie t¢j umicjgtno$ei u Egipeyan madry A}')’Stotelgs,
a pisat o nidj wiele, zalecajac jéj zbawienne pozytki w wychowaniu,
W medycynie i w moralnosci. Owoz §wiat sEuroz_ytny przeczuwat
Juz te voznostronng czynnost wrazen l domyslat sig stf)'sunl\:u jaki
Migdzy naturg a wogtrzen cztowieka za_chodz1. Bp tez w istocle,
bogata w ro(fZ;LjC gztuka muzyczna, pogmda zbawienne 'lelgl prze-
Ciw onym rozstrojom organicznym , ktore dla }'acy_onghstow’ sta-
nowia trudny do rozwigzania }V@zel:’ Ow_c cierpienia, Kktorych
patologicznym Srodkiem jest bierno$¢ woli pacyenta, wymagaja,
Z natury czynnikow, mogacych tg wolg zastgpié. Dopetnia tego



384 ESTETYCZNE STUDYUM

wrazenie, ktére zmystami do mézgu przyniesione, rozptywa ztad
otuchg i radoScia, energig i poczuciem siebie. WraZenia rodzg
uczucia, wszakze od stanu fizyologicznego cztowieka zaleZa barwy
I charakter, albo zupelna ich niemoc. DZwicki i ich konstrukeya
stanowig niemal najsilniejszg psychike i dlatego staja sie bezwa-
runko atrybucya czlowicka, jawige sie w postaci gloséw natury
mowy ludzkiéj lub sztuki.

Ale nie przecigzajmy rzeczy owemi fizyologicznemi wnio-
skami, ktéremiby mozna calg zapelni¢ ksigzke. Wspomnijmy
tylko, ze owe zewnetrzne C"’\.]llll\l, z organizmmem czfowieka tak
§ci§le polaczone, uobecniaja caty $wiat cudm\n\ch zjawisk psy-
chicznych, ktore wyttumaczy¢ nauka dtugo sie nie odwazata. Chce-
my méwié o tych stosunkach Zycia fiz yologicznego, ktoryeh drogi
siegaja az do wladz duchowych czlowieka, ktore wplywaja na
jego intelligencya, meralnoéé i przekonania. W istocie, obecne
w tym kierunku wusitowania badaczy wicle niepojetych wyjasnity
zjawisk, a odosobnione cksperymenta do ogdlnéj Srednicy filozo-
ficznego rozumowania zbh.c_\ Y). Wszakze, o ile badania te wply-
wajg, na pojecia w ogdle, ile zmieniaja dotychezasowe kicrunki
w niejednéj zaplesnialdj doktrynie, o tyle w swojéj najwyzszé)
tendencyi rozhijaja sig o nigdy nie pokonana trudnoi¢ dojscia do
syntetycznego konea. Czlowiek stoi jako reprezentant zjawisk,
ale gdzie tych zjawisk korona, ijak imig téj poteznéj sity, ktora
w nim rzadzi i daje mv ,M_v Swiat w jednostee samodzielnéj —
teco pono nauka nizdy nie wykryje. To imig¢ rzadzi zjawiskami
w cztowiekn i same pewniki badaii w warunkewo$el czasowdj tray-
ma. Bo tajemnica istoty ludzkié] wyteza si¢ z postepem c¢zasu,
ciagnac za soba rydwan cickawych slededw, a potém znika im
z przed oczu, zostawiajac tylko Slady wysitkow ducha ludzkiego
nad pumamun sicbie samego.

Teraz wréémy do porzadku. Mowilismy w zatoZeniu o po-
jawach diwiekéw w naturze. Jakoz za pomocy glosu dopiéro na
jaw sig wydobywa skupiona w cztowiekn cigza brazmienia powsze-
chnego, a lud w swyeh piesniach jest pierwsazym tlumaczem taje-
mnéj mowy przyrody. Mtiode pacholg nuci piosnke w polu, lub
na piszezalce przygrywa, bo mu z jasnym porankiem wiosny ser-
ce radoScia skacze. Niewinne dziewcze wraca z rézana pie$nig
na ustach do domu, marzac o szezeSciu i kochaniu. A owe piesnl
weseloe i godowe, owe przy letniéj robocie w polu, lub przy k3-
dzieli w zimie, jakiz bogaty skarbiee naturalnego natchnienia, ja-
kie wzorzyste poetyeznéj duszy wizerunki. Cate zycie ludu w pie-

, bo sam lud jest dopiéro sercem, a mu/}l\a jego, to owa nie-
moc przepelnionéj uczuciem dmzv, ktora inaczé) serdecznych my-
§li swoich wypowiedziéé nie umic.

Wszakze to ob|‘1\\1(‘m(' sic muzyki jako jezyka uezud, po-
wszechném jest a ogarnia wszystkie warstwy w \pofccn“l\l\\lt‘
0d kolebki, w ktoréj mloda latoro§l, rzewna pieszczona kolysan-
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kg, przez muzykg ze Swiatem sig poznaje, az do Zzalobnéj nuty
pogrzebowéj, ktéra nas ze Swiatem Zegna, caly epos zywota na-
szego, gdzie tyle radoSci i b6low, nadziei i trwogi, w tym czystym
przybytku tondéw z ufnodcia sktadamy. WejdZzmy na salg balowsa
1 zapytajmy siebie dlaczego owe plasy tak razue, dlaczego 6w ma-
zur z takiém zyciem taficzony, i ta fantazya, to w malowniczych
ruchach, to w rozpryskujacych sie figurach. Bo kapela gra i dziel-
nym akcentem rytmu wykrzesza ogieit z mtodych tancerzy. Pod-
stuchajmy wowczas cichego szmeru serc: co tu tajnego kochania
i szczpdeia, a w myslach co gwiazdek i drgajgeych kolordw. A gdy
muzyka ucichnie iz dniem bialym uleci cala fantasmagorya ba-
lowa, wtenczas w zmorzondj glowie, taz sama kapela calym stru-
Inieniem tanecznéj nuty, rozkosznym Snom Jeszczeé praygrywa.
Obaczmy jak potezném tchnie uczuciem Spiewanie nabozne. Po-
godnym wieczovem majowym, wiejski lad zgronmdgony w lgoécigk-
ku i gorgea piesnia ukochany swa wita Orgdowniczke. Zalecia
cig chér tego blogiego, serdecznego S$piewania 1 wnet o sto mil
odskoczyte$ od lekkigj my$li lub prochych rachub. Mm}owoln!e
wszedles do §wiatyni, bo cig¢ pociggnal Ow potok m.elodyl, b_o cig
Z letargu ziemskiego obudzit cztowiek modlgey sig. I_ znikngt
Steptyczny wyraz twéj twarazy, utongle§ caty w tém Ja}’z:),célll
Przestworzu ducha wiary i mito$ci, a wyszpdkszy, d}ugo nie wie-
dziate$ jak sip pogodzi¢ z sobg, z nabytémi prrje]’co_uamalm, z filo-
zofig twoja. Niezachwiana wiara ladu, w piesni przep_ho_wang
wiréd rozumujgcego wieku, dziwnie dotkn@k_a W tople tq,] nieméj
dzis struny, ktéra w mbodzienczéj przeszloSci naszéj tak’lm pote-
Zoym brzmiala  glosem, i odwrocite§ sig w przes’z.koéc SWojg,
4 7 owéj wsteezndj pielgrzymki jeszeze jedno dla swéj nauki zdo-
byltes ziarnko.

Owszem, muzyka jest powszechnie przyrodzong uczué_ mani-
fesl;acya, Czujemy wielki brak, jakas wewnetrzng proznig, gdy
dtugo ucho nasze nie stvszy choéby jakiéjkolwiek piesni. Dlatego
ezmyslnie prawie wywotujemy Ja z siebie i nucimy chocig.z wla-
5Ny jakg melodyg. A jesli mysla zalecimy w przesztosc 1 zatrzy-
mamy sig na jakiéjs w kronice serca zapisan¢j kartce 2z lat mio-
dych, to pewnie razem z tém wspomnieniem odzyje 1 jakas nuta
Wonczas slyszana. Ktéz z nas przy wybrance serca swego, nie
doznay czarodziejstwa muzyki, kiedy serce potokiem uczuC wez-
brane, dozgonng milodé $lubuje. A gdy tesknota, zal 1 troska
Cigzkie z piersi wyrywaja westchuaienia, wowczas gdzies w dgll sty-
Szane stodkiéj harmonii echo, jak balsam rany goi, a mysl uspo-
ojona chmurg przebija, by stoneczng radoscig 9(]_2)'(:. Zagrzany
boezya muzyki mlodzian, oddn\]c_serce swe przyjaznl; przez nig on
udzko$é cafy ukochat i nie razjeden od samolubnéj lub gorszy-
edj odstgpit mysli. Bo serce ludzkie, to petne tondéw panharmo-
Nium, ktérego tajne gramie muzyka wypowiada: ona mu najle-
Pi§j wtoruje i najwierniéj tajemnych zwierzefi dotrzymuje,
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IL.

Peten jest Swiat muzyki. Mamy jg u siebie i poza soba,
w ubieglych dziejach i w teraZniejszosei, zgota wszedzie gdzie duch
ludzki uczuciem sig objawil. Ta powszechna muzykalno§é czto-
wieka, szukajgcego w onych fantasmagoryvach najpigkniejszych od-
cieni mowy, najdelikatniejszych wyrazen screa, juZ sama przez sig
staje sie jedném z psychicznych objawien sig spoteczenistw w hi-
storyl.

Cywilizacya tych spoteczenstw idzie drogami tysiacznemi.
Skladaja sie na nia czynniki i prawa niezmienne, z ktorych jedne
jawne, bo przez studya postrzezone, drugie ukryte, domys$lane
i do teoryl wiedzy jeszcze nie zaciagnigte. Ktéz wié jak odmien-
ne pojecia o wzroScie ludzkosei odtworzy przyszla historya, oswie-
cona zdobyczami nauk spoleeznych. Owoz jednym z tych czyn-
nikow jest psychologiczny stan calowieka. 7 wnetrza zycia ludz-
kiego idg promienie tajue, a wiaza sig w duchowe potegi, rzadzace
czasem i pokoleniami. Sztuka, bez zaprzeczenia, pomigdzy onemi
potegami, najwyzsze zajmuje miejsce. Obaczmy stan poczatkujg-
¢éj ludzkosel.

Na starozytnym Wschodzie sztuka byto wszystko, a najprzod
religia ktora ubrana w szaty poetycznéj wyobrazni, panowata roz-
gorzatemn umystowi, a swa namigtng picczeé wyciskata na wszech
tworzydtach. Wiec sztuky byty wszelkie galezie wiedzy, od astro-
logii, historvi i magii, az do prawodawstw i nauk przyrodniczych.
Tu cztowiek pod wplywami natury ugiety, marzyt umystem, a do-
mys$lajac sig wszechrzeczy, tworzyl fantazyjpe §wiaty. Toz gorg-
cem swém palaca wszystko co rzeczywiste poezya wschodnia, juz
byta sama symbolicznym jezykiem, muzyka. Téj poezyi bezgra-
nicznéj nie zrozumie intelligencya zwyczajna, bo tu idealy senne
i gorgezkowe, bo tu wyraz kazdy jest lZwigkiemn, w nieskoiiczono-
$ei czasu rozbrzmiewajacym, i my$l kazda bujnag a kapry$na me-
lodya, wypowiadajaca cudownym jezykiem cudowne przywidzenia
cztowieka.

Wszakze juz posréd onego marzgcego Wschodu, powstal na-
rod ktéry sztuce swéj umiat nadaé charakter téj wyrazistosei, ja-
kg sig caly odznaczyt. Byt to nardd poeta i filozof, wielki illu-
men Wschodu, nardd hebrajski. Cale zycie tego narodu zawarte
w Bibliii, a Biblia, to najpigkniejszy pomnik poetycznéj madroscl-
Jest ona dzielem natchniema, zrédtem prawdy dla wszystkich wie-
kéw, promieniem nieskalanego piekna dla najdalszych pokolen.
Poezya hebrajska. ktora tak dobrze pojeta wielkosé czlowieka
z jednéj i nedzg zycia ziemskiego z drugiéj strony, wmiala nad
wschodnim zapanowaé fatalizmem, wprowadzajac do Zycia ulm.nent
walki i ostatecznych cztowieka nad ztem tryumfow. Tak pojmo-
wana poezya zawartg byla w hymuach i psalmach, $piewanych
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podczas religijnych uroczystodci, i w tym celu muzyka, jako or-
gan czci Bogu oddawanéj, gidwny stanowila przedmiot wychowa-
nia, Krél Dawid ustanowit z lewitéw 24 chory, ktérym przewo-
dniczyli stawni poeci. Powazne, a peine wzniostoSci bylo to §pie-
Wwanie, kiedy na dwa wielkie chory rozdzieleni synowie Izraela,
staneli po dwoeh stronach Jordanu, jeden na gorze Isbal, drugi na
Garizim. Lewici zaintonowali psalm: ,Przeklety kto rzezbit lub
odlewat hogéw wyobrazenial Przeklgty kto nie czci ojca i matki
Swojéjl it d.,” a za kazdg strofy pofowa ludu’ odpowiadala: , Prze-
klenstwol” z g6ry Iibal, lub: ,Blogostawiefistwo!” z wierzchotka
Garizim. Spiewany w czasie przenoszenia arki na gérg Sion, kan-
tyk, miat byé natchnionego ludu arcydzietem. ’szlry _kr(’)l Salo-
mon napisat pieé tysiecy kantykow, ktdre lud chorem Spiewat pod-
czas nabozenstw w $wiatyni; a jak owa swigtynia byta symbolem
wyobrazajacym trzy wielkie idee: béstwa czeS¢ odbierajacego, pra-
wa w niéj strzezonego i ludu, w braterskiéj sig tgczacego ]eqnoém,
tak téz te $piewy chéralne byly wyrazem spéjni i réwnosci ludu
W obec Boga i prawa. Nar6d hebrajski, majacy w mysli prawo-"
dawstwa Mojzeszowego, od innych batwochwalskich wyréznié sig
larodowosci, prawem mial wszelka zewnetrzng plastyc_zn@ symbo-
likg zakazang. Dlatego, wolna od poniZaig ¢éj adoracyi poteg zmy-
Slowych, ktore wschodnia fantazya w mistycznych wyobrazala
ksztaltn.ch, czysta 1 wzniosla moralno$é Mojzeszowa, pieknem ide-
alném catkiem sig wypowiedziata. P !
Nie znamy owego jezyka muzycznego ’ludu bebrajskiego, ani
ounych improwizacyj harfisty Dawida, szaleiistwo Saula uSmierza-
Jacego; wszakze tradycya téj muzyki_ _puysz%g_@o nas razem
Z zywa tradycyg religii. Charekter jé w dzisiejszé] swlzgtyn’l
Zydowskiéj pozostal niezmienny, jak sig nie zmienifa cala tres¢,
Nadzieje | wiara przesladowanego ludu. Przystuchajmy si¢ owym
minoro\vym pieniom placzem modlacych sig¢ Izraelitow. Co tu sity
W bolesci, co akgbokiego zalu i skruchy w prosbie; a 6w dyssonans,
Charakteryzuj@cy ich melodye nie jestze echem z dalekié¢j prze-
Sztosei, ktora wéréd blogich nadziei, caly poteoa nieszczesé swego
Wybrafnca darzyta. Poezya hebrajska podata przedmiot do wiel-
kig; nowoczesnéj formy muzycznéj jaka jest oratorium, a Kompozy-
t01‘_0wie w hebrajskich muzycznych tradycyach wlasciwdj dlaf szu-
kaja ckspresyi. o, N
Wszakze, ani te ludy Wschodu, ani nardéd hebrajski, nie byty
W stanie stworzyé sztuki. Wrzekoma sztuka byta tu przyroSnigty
do cztowieka, fantazya panowata nad nim wszechwladnie i trzymata
€0 w dziecigetwie duchowém. Aby uczué pl(‘;k’llo,‘ cztowiek mu-
sial przedewszystkiem wyrobi€ sig panem, poczuc sig 0s0ba i w so-
ie samym wpierw to pigkno ujrzcc. Loz O, artystyezny ogijen
11!loxléj duszy zapalil sig dopm'ro W Gl‘gtyl. Rozbudzony na wizig-
i piekna zmyst grecki, poslabit pigkno natury, a umial ducha
Swego doskonain zgoda do otaczajgcego Swiata nastroié. Grek
stawia §wigtyni¢ Filipowi z Krotony, jedynie tylko dla jego urody,
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a przez sgdziéw swych przebacza wystgpnéj lecz pigknéj Frynie.
Toz Grecya stworzyla najpigkniejsza po wieki rzezbe, a cala jé]
sztuka byfa w istocie rzezbg. Byla nig poczya, ktéra snycerskiém
dlutem urabiata swoj epos; byl nia dramat, gdzie wszystkie po-
stacie rzezbione, niby posagéw grupy, poruszaty sig klassycznie
a umiejgtnie, rzekiby$ ze tyle tylko miaty wewngtrzndj duchowé]
treSci, co ciata i plastyki, DlategoZ i muzyka grecka skulptury
bvta. Tworzyl pieSniarz grecki, ale nie wolno mu innych tonéw
uzywaé, innéj melodyi z tonacyi grecki¢j wykrawac, jak tylko te
ktora Seisle barmonika okreslona byta. Miata ta harmonika umie-
jetne a surowe przepisy muzyczne dla kazdego rodzaju, dla kazde-
go uczucia lirycznego. Wiec dawala $ci§le oznaczong modle kom-
pozytorowi, ktory niby snycerz z natury, mial sobie jnz w tropach
muzycznych przygotowane formy. Ztad szczupto$é skali greckid)
liry, ztad brak swobody, ktory nic dat sig rozwing¢ sztuce muzy-
cznéj, a przykuwal ja w stanie melodyi do poezyi.

Ale mlody duch Grecyi poczut wznioste postannictwo sztulki.
Owszem, filozofia grecka pojmowala zycie cate ze strony pigkna.
Nie zwalajac na cztowicka surowego i niezlomnego prawa odpo-
wiedzialno$ei indywidualnéj, wszczepiata go w 0w gruut towarzy-
skiéj spojni, w ktoréj sig gubila jednostka, a z nig ustepowaly mo-
zoly, troski i cata bezbarwna a gorzka proza 2zycia. Dlatego ol-
brzymia a zawrotna poezya Wschodu przybiera u Grekdéw roz-
miary zycia i klassyfikuje sig wedle Dbrzmiacych w piersi czlowicka
tonow. Piedn religijna przechodzi w rozliczne sfery Zzycia, poezya
staje sig liryzmem, dramatem, a sztuka piesniarska umicjgtnoscis,
ku moralngj czlowieka zacno$ei uprawiang, Toz glgboko odczu-
wat Grek wrazenia dZzwigkow i dlatego wysoce cenit poete, ktory
z konieczno§ei musial by¢ muzykiem, a umiejetnie jezykiem 0Oo-
gow wiadaé byl powinien.

Gléwnym punktem, na ktorym grecka poezya z muzyka si¢
schodzity, byl rytm. Mial on wysokie znaczenie, a nawet w wy-
obrazeniach Grekéw przodowal melodyi, niby zywiol mezki nie-
wieSciemu przoduje. Ta przewaga rytmu w muzyce, tak doskona-
le rozumiana jako symetrya i porzadkujaca wladza, az do tego
posunigta byta stopnia, Ze w czasie teatralnych przedstawien, prze-
wodnik charéw wybijal miare, uderzajac moeno. Uzywano do te-
go drewnianego obuwia (koturnu), ktére dla silniejszego odgtosu
zelazem opatrywano. Rytmika wige, jako nauka nader skompli-
kowanego znawstwa rytmicznego, wmiaka specyalne znaczenie, i na-
stepowala w §lad za harmonika; traktujaca o tonach, interwalach
i metabolach muzycznych. Wszakze zauwazmy jak rozumnie Gre-
cy t¢ épiewnosé pojmowali. Przepisy harmoniki dawaly tylko je-
den dzwigk na kazda syllabg, uwazano bowiem, jake$my rzc_kll
rytm za najpiekniejsza cechg Spiewanéj poezyi. Na rytmie wige
dopiéro ukladata sig intonacya, stosujaca swoje tropy 1 odlegtoscl
do rodzaju pie$ni, a czynuo$é ta u czulych na zewngtrzne pigkno
Grek6w, miata na celu zewngtrzng tylko okrasg suchego miaro-
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wania. Stowo mialo tu wychodzi¢ pelne i swojéj sity "Swiadome,
melodya nadawala mu ‘tylko pewna barwe zewnetrzng. Toz nie
wolno byto téj melodyi poruszal sig inaczéj, jak tylko w pewnym
kierunku, $ci$le danemu rodzajowi poezyi wlaSciwym, i dlatego
takie mndstwo byto trybdw muzycznych. Ta potrzeba okrasza-
nia intonacya glosu ludzkiego, wiodta nawet méwceg greckiego do
wspomagania sig muzyka. Miat on ukrytego za trybuny fleciste,
ktory stosownemi dzwigkami naprowadzat go na waSciwg intona-
cya i unoszacemu sig przedmiotem oratorowi deklamatorskg przy-
pominat ekspressyg. . 4

Zwré¢my sig na chwille do tonacyi greckigj, jako do staro-
Zytnéj macierzy ogélnego jezyvka mazycznego, Nzlez_u\'niejszy
system t&j tonacyi, tetrakord, wyobrazal dwa dzwigki giéwne
W odlegtoéei fwarty. Zauwazmy 7e ta kwarta, jak u nas kwinta,
byla kraficem greckiéj harmoniki; byta ona dominantowym punktem,
okoto Ltérego obracala sig melodya. Te dwa tony tetrakordu
stanowity zasade, niby akompaniament, i byty nieruchome. Za$
pomiedzy niemi $rodkowe dwa tony, wylacznie dla gtosu przezna-
czone, Dyly zmienne; zalezaly bowiem od natchnienia Spiewaka.
Ta zmiennoéé poérednich tonéw liry, poczatek daka trzem rodzajom
tetrakordu. Byt wige tetrakord: 1) diatoniczny, W ltorym odlegtosc
dwoch tonow §rodkowyeh byta catotonowa, 2) chromatyczny, z odle-
gloscig poltonn i 3) enharmoniczny % ‘wierdélonowa odlcg{oéc_iq dwoch
tondw ruchomyeh. To byta lira Olimpijska. Toz w rozwoju swoim
lira ta stata sf(j niehawem potaczeniem dwoch tetrakordow, zlgczo-
nych z soba spélng nuta i byta juz instrumeptem 0 try:ech strunach,
nieruchomyeh, pomiedzy ktoremi cztery dzwigki domysine ruchome,
uzupetnialy siedmiotonows calo$¢ skali.  To byt heptakord
Merku eeo.  Nie bedziemy sig zupuszezaé w dluga a zagmatwang
llistoryzl tworzenia instrumentéw w Greeyi, ani téz rozbieraé nie-
aliezonych systemow i podziatéw melodyjnéj techniki.  Wspomuimy
tu tylko ze owa fundamentalna podstawa tonacyi, czyli tetrakord
0 dwich dzwigkach statych w odleglosei fwarty, przez rozmaite
Potyczenia tworzyl stopniowo pentakord, hexakord, a wreszeie
oktakord, majyey w pézniéjszych czasach Dby stanowczym 1 udo-
skonalonym systemem. Diagram oktakordalny zawicrat oSm
dZwigkow, z ktfirych giedm byly niczém inném jak po]q’cze'ni_cm
dwéeh pierwiastkowych totrakordow, osmy zas, ml)y_ wspotdZwiek
oktawowy, finalny, proslambanomena przezwany, miat charakter
oddzielny, do zakonczenia melodyi uzywany. ;

7 wymienionych trzech rodzajow tetr;tkordu, diatoniczny byk
napow;1zliio,jszy. Majestatycznos$c _mstm»umcych’p,o_ sobie tondw
catych najlepiéj odpowiadala 0\\"(11 epoce, W ktoréj) Greeya me-
zkodcia nczué, dzielnosciy Czynow 1 bohatérstwem styngta, Toz
rodzaj ten uzywany byt powszechnie i mial zraczenie przewazne
W nauce muzycznéj. Juz zupelnie co innego wyrazal tetrakord chro-
matyczny Tymoteusza. PowiedzieliSmy ze odrizniak sie on od diato-

Tom XTI, Wrzesien 1869, 50



390 ESTETYQZNE STUDYUM

nicznego péltonowa pozycya dwich dzwigkédw Srodkowych. Wyra-
zat wige owe atrakeye czule, owe pottonowe fale melodyjue, ktdre
juz najblizéj z sercowemi spokrewnione strunami. Dla téj roz-
kosznéj a miekkiéj swéj Spiewnosci, rodzaj chromatyczny diugo byl
przez strozéw oreckiéj moralnosci potepiany. Wszakze pociggajacy
wdzigk jego przetamat surowe prawaidano mu miejsce obok
diatonicznego, okre$lajac go jedynie w nzyeiu prawami estetyki.
To pasz tryb minorowy, ktéry tak silnie pociaga serca ku sobie.

Atoli to zasmakowanie Grekéw w nieregularnos$ci tonowaunia,
zaprowadzito ich wytworng imaginacya a bogata i treSciwg naturg
ducha, do szukania jeszcze delikatniejszych cieniow, jeszeze
subtelniejszych odgloséw serca. Podzielic wige i tak juz krétkg
dla ucha odlegto$é pottonowa, i wynalezé w téj odlegtosci juz
prawie nie ujety Cwierétonowy punkt przejscia, to byto dzietem
owéj artystycznéj kultury greckiéj, szukajacéj dla przerdézndj treci
form odpowiednich. Ztad wige 6w rodzaj enharmoniczny, czyli
tonacya tak zwana w harmonii, Ze réznica dwich tonéw posrednich
ledwic ujeta by¢ mogta. Grecy byli przedewszystkiem czcicielami
pigkna natury. Ztad pochodzito zaprzyjaznienije sig cztowieka ze
wszystkiemi objawami zycia przyrodniczego, milos¢ jego dla tego
zewnetrznego $wiata, w ktéorym tyle cieniow, tyle drobnych a sub-
telnych drga groséw. Toz znali oni dokladnie owe glosy $wiata
natury, a umieli podstachaé jego najeichsze szepty 1 zaledwie
dostyszang schwycié jego tajemnicza spowiedZz. Jak promien sto-
neczny rozktada sig wpryzmacie na siedm tgezowych koloréw,
tak, podtug Grekdw, gfos powszechny $wiata w wibracyi powietrza
rozklada sig na tony. Dlatego znali oni to pokrewienstwo koloréw
z tonami; dlatego ich melopea przyjeta owe barwy, to jaskrawe, to
tagodne, to znéw ciemne i trwozne. Sprobujmy, wedle powyzszych
wskazéwek tonicznych, odtworzyé grecka enharmoniczna melodye
i przyznajmy azali nie bedzie podobna do piosnek ludowych, na
naszyeh stowianskich styszanych polach, do spotczesnéj nuty pot-
nocnych ludow, tak peetyczny majacéj charakter.

Teatrakord diatoniczny jeszeze byt trojaki: dorycki, frygijski
i lidyjski. Kazdy znich réznit sig pozycys toniki i pottonu srodko-
wego. Ten podzial tetrakordu diatonicznego byt podstawg wielkie-
go systemu zwanego doskonalym, ktory si¢ skfadat z dwoch hepta-
kordéw, oddzielonych od siebie tonemn rozlaeznym i miat proslamba-
nomeng na dolnym koticu skali. Owoz i poczatek tropéw czyli
trybow, z ktorych trzy pierwiastkowe: dorycki, frygijski i lidyjski,
wydaly z siebie rézne kombinacye i byly pigtnastu tropéw greckich
podstawg. Pozycya diagramalna tych tropdw, a zwlaszeza stosu-
nek poltonow, nadawaty kazdemu z nich owa ceche estetyczng,
ktéréj znaczenie byto przewazne. Dlatego tropy dorycki i frygij-
ski, uzywane w najdawniejszych czasach Greceyi do $piew6w religij-
nych, pozostaly na dlugo wyrazem powagi, mezkoSei i szlachetnych
uczu¢, Trop lidyjski, a zwlaszcza mixolydyjski, potgpiony przez
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Platona, jako ,niegodny nie tylko mezczyzn, lecz nawet zacnych
kobiet”, dtugo byt odrzucany, z przyczyny swéj zniewieSciatéj
rozpieszczajactj nuty. Wszakze wiemy ze w dlugim. szeregu
ostatnich lat Greeyi, 0w lidyjski trop zapanowal w muzyce. a to
kosztem dwéch pierwszych, ktérych ledwie tradycye przechowane
byty. Bylo to zaiste przeczucie wiekéw romantyczuych.

Uzupetniamy nasz rys pobiezny tg wazng uwagy, ze Grecy
nie znali innezo wspétdzwigku jJak oktawe. Akompaniament ich
ograniczal sie na jednodZwigkach, lub co najwiecéj uzywali oktawy
Nizszéj lub wyzszéj. Zauwazmy i to, co daje charakterystyczng
cechg ich musykalii, ze nastgpstwo po tonice trzech tonow po so-
bie, czyli triton, bylo wstretném dla wybrednego stuchu Grekéw,
niby razgea niezgodno$é. Unikano go starannie we wszystkich
diagramalnych systemach, wirowadzajac W owo tritonowe nastep-
stwo dZwigk poftonowy.

Teraz zwréémy uwage na to, Ze ta welodya grecka, tak
rozmaita w sobie, tak bogata w kolory, nie miaks przecies swego
wrasnego, niezaleznego charaiteru. Charakter und_awa%ajé_] poe-
zya, poetyczne sfowo. Nuta sama jedna, jako g}OS'po‘]edyncz_y, jako
melodya czysta. biédna jest i uboga w sobie, “bo jg zadna ni¢ pod-
piera innych glosow powaga, bo niema cieniil plastyki whasnéj.
Lubo wiec rozmaite nastgpstwo tych gloséw po sobie, tworzyto
taka Jub inng melodye, byla przeciez ta melodya na zadngj harmo-
hicznéj nic oparta podstawie, tylko lekl{ﬂd‘])owwwn;p poezyl obt_oc?@.
Bez poezyi nie mogtaby istnie¢, boby sig sama W swem mglistém
zzubita przestworzu. Gdy poezya myslg i uczuciem do bhytu za-
plodniona, martwyg jest tal dlugo az w mowie ludzkiéj lub ekspres-
syi piewcy odzyje, to témbardid] deklamacya poyel‘.ly i nw}odye
Spiewaka niczem sa, dopoki im stowo i pesya swej tresci nie uzycza.
Muzyka wiec grecka jako dopicro sama melodya, uboga w ducha
i tredé musyezng, byta wiadciwie muzyka poezyl, jei wyrazem.
,B)'Ya ona tém dla poezyi, czém poezya byta dia nig¢). Oblq sig wza-
Jemnie wspieraly, by stworzy¢ pigkuo liryczne, cate w gobltj majace
by¢ wyrazem owdj klassyczndj ;u‘tystycmméci areckiéj, ktm"xl ']ul(_o
niezréwnana zgoduosé wszystkich wladz czlowieka, uwydatniata sig
W doskonaldj a logicané) zgodnosei dziet szbuki. Grecy nie prze-
czuwali jeszeze tych wielkich zdobyczy, jakie (lucl_l lul_izln miat
sobie przeznaczone, nie przeczuwali ze ten duch kiedys stworzy
wielkie dzieje artystyczne, a wzniesie sig ideatami ponad ziemig
1 wszelkie formy materyi. Nie marzyli wige o muzyce tuklé,_], ktora-
bY sama juz byla niezalezng poezya, mowa 1(13_3111;1., Q\vszem,
Grecy jg pojmowali jako jeden z duchowych wdzigkow tej plasty-
(t:zuosci, ktora byla gtownym powszechnéj sztuki greckiéj charak-

erem,
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ITI.

Chrze$cianskiego kodciola praca, wéréd ogélnéj ciemnoty
pierwszych wiekéw, stusznie postanowita wspieraé sig muzykg
w sprawie rozszerzania nowéj wiary. Jéj panowanie nad amystami
znane bylo przewodnikom nowéj idei. Przemawia za nig $w. Augu-
styn, gdy méwi Ze ,muzyka czaruje zmysty 1 w duszach utrwala
gorliwo§¢ pobozng; hymn $piewany istotném jest Boga chwaleniem,
atam gdzie niéma $piewu, niéma hymnu.’ Toz wielki odstgpea
Ariusz, poeta i muzyk, znat w kosciele muzyki przewage. Napisad
on hymny i kantyki, ktére miaty jego herezya zaszczepiaé, a utozyt
do nich mnzyke lekkq, taka jakidj Grecy na ucztach uzywali; miata
ona bowiem do smaku przypadaé éwezesnym zdziczatym umystom.
To téz muzyka Ariusza cadownie herezya jego popieraka, przyczy-
niajac sig do wszezepiania szeroko naokél zasad, ktérym do zapei-
nego tryumfu tylko nagla Smieré¢ mistrza przeszkodzita. Wige
Ojcowie kosciota uradzili na konsyliach od Grekéw muzyki religij-
néj zapozyczy€; a lubo te nomy greckie, w ostatnich czasach zepsu-
cia, cale §wieckofcia zarazone byly, toé §w. Ambrozy arcybiskup
Medyolanski, o jedno$¢ i powage dogmatu dbaty, do jednoSci i pro-
stoty przywie$¢ je usitowal (1). W nastepstwie czasu, pdy zacze-
to przekraczaé reguly przez Sw. Ambrozego ustanowione, tworzac
owe znane w historyi tony plagalne i dodajac niesforne upigkszenia;
gdy ztad powstal zamet a nieskoficzone komplikacye i rodzaje:
wowcezas Grzegorz Wielki, zobawy nowych herezyj], postanowit
raz na zawsze koniec temu polozy¢. Onto jest twoérca Spiewu je-
dnostajnego planus cantus, Kktory najlepiéj miat idealng strong
chrzescianskié] wiary wyrazaé, a ktory w koéiciele az do naszych
przetrwat czasow. _

Owoz, na ramionach nowéj idei, wprowadzjgeéj ludzkosé w no-
we Swiaty, uratowana byia od zaglady isztuka grecka. Wszakze
uratowans byla tylko umiejetna zasadnicza jéj strona. Chara-
kter sztuki greckiéj juz nie wystarczal zarem uczué plomienie-
jacéj wyobrazni; owszem, zrodzone na polu wiery idealy rozsa-
dzaty spokojne greckiego piekna formy. Wige sig rozwijata mu-
zyka chrzedciafiska w zupelnie odmiennym kierunku, a przyczy-
niat sig ku temu jedynie dogmat wiary. W muzyce mial sig
skupi¢ duch wszystkich wiernych, aby wspdlna zgoda jedynego
uczeié Boga, a kanon byt zrazu téj wspdlnodei wzorem. W nim
caltéj rzeszy Panskiéj glosy nastepowaty po sobie, a to przez odtwa-
rzanie té) saméj piesni w roznych odlegtosciach tonicznych. ToZ
pojedynezy melodye zastapita diaphonia, a potém tak zwany dis-
cantus, gdzie juz dwie melodye zupetnie odmienne, obok siebie szty
zgodnie. T owéz poczgtek harmonii, ktéra lubo nie§miato i powoli
sig rozwijala, wszakze tworsyla sztuke nowa, jezyk powszechny,
ktérym sie mialy religijne uczucia wszystkich narodéw wyrazac.

(1) Tony autetycznemi zwane.
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Wstuchajmy sig w owg tonacye kofcielng Grzegorza sw., ktéra po
wsze czasy wzorem estetycznym dla religijnéj muzyki byé powinna.
Tonacya ta, gdzie juz wszystkie atrakeye i owe greckie chroma-
tyczne barwy dzwiekéw znikly, gléwnie sig opiera na samodziel-
nosci, na odrebnosci tondw skiadajgeych gamme. Kazdy glos w téj
gammie ma swoj charakter, swojg ostoje.  Tetrakord grecki,
zmieniajac czwartg odleglosé na pigiq, staje sie podstawg, baso-
wym filarem, na ktorym sig peryod muzyczny buduje. Ale ten pe-
ryod szukal tylko doskonalych sp6ldzwigkéw. Owszem, S$piew
Gregorianski przechodzil przez tony samoistne . s_ta}e, nie ule-
gajgc onym przeczuciom romantycznyin, wpowadzajacym miekkie
do harmonii cienie i dyssonanse. Nie mial on rytmnu i zadnéj
miary, a odrzucal wszelki zbytek, jako do powagi Swiatyni Pafiskié;
nie_ przystajgcy. Ztad ta jego majestatyczno$é, catym ogromem
Swiatta, przeunikajgca dusze cztowieka; ztad to rozpYywanie sig
W nieskoficzonoSci owéj pieni, ktora zadvg trwogs, zadném zmy-
stowém wzruszeniem mysli od nieba nie odciggata. :

Zwazmy jednak, co wielce jest znaczgeém, ze lubo ta kosciel-
na muzyka urobita dla swych idealéw forme nowa, przeciez juz
samo usitowanie odosobnicnia jé&j od wplywéw romantycznej fan-
tazyi, nadawato jéj pewng ceche klassyczno$el. _Wkorném Te
Dewm, lub grozném Dies irae, stowo i $piew tak sig spoity, zna-
¢zenie poezyi tak sig doskonale w muzyce wypelnito, Ze w wyo-
brazni chrzeScianina stangty one jednym olbrzymem, b9 tylko ta
swojg catoscia duszg jego do dna wstrzasnety. Widzimy tedy
W umiejetnéj robocie koseielnéj muzyki, zbawienng greckiego pigkna
tradycys. Ta umiejgtno$é, lubo innym pos—tugi\vata ideatom, byta
brzeciez zdobyczg greckié) artystycznosci. Ona téz, przesz_edlszy
W liturgie koSciola, ugruntowala estetyczne zasady, ktére i naszg
tak zwang klassyczna muzykg niedawno jeszeze od romantyczné)
r6znity. |

Ale poza tym cichym moichowskim murem, gdzie sig tulity,
barbarzyristwem wystraszone, nauki i sztuka, istniak Swiat iuny,
butny a gwaltowny, rycerski a niesforny. Onto sig saczycil swojg
Clemunotg i brutalstwem, on niszezyt prawa i sto_sanl.sp_o}eczne,
rozbijat po drogach, bYadzit w przespdach. Zakipiat Zyciem Sre-
daiowieczny bohatér a wystrzelit w gore swa szlachetnoScia. Owa-
to szlachetnosé, pedzaca po wawrzyny btgdnego rycerza, a uno-
szgca sztandary honoru i czci, calg swg polegg czerpata w mitodci.
Kobieta uehylila zastony i caly przepas¢ daréw nieznanych podata
temu, kto mitosé swg u stop jéj ztozyl, a jéj zacno$€ i ponizong
dotad godno$¢ bronic poprzysigel.  Toz o czeS¢ kobiety krwawe
sig toczyty wojny, & juz nie liczyC szermierstw, rycerskich czynéw
1gala.nt'uryi za jeden udmiech, za blahg nagrodg wybrané; damy.

formowala sig konstytucya szwalerska i)éj statut la gaie science,
kt_()rego dewizg nic byla cale plocha wesolo$¢, ale wazne obo-
Wigzki rycerskie wzglgdem kobiety, a przedewszystkiém sztuka
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kochania, pojmowana jako najwyzsze dobro towarzyskie. Ta szwa-
lerya rozkochana i ten gérujgey w obyczajach zapal do czynéw
szlachetnych, najsilniéj sig pryzmowaly w dwezesnéj poezyi. Pro-
wansalski trubadur byl pocta-pieSniarzem, opiewajacym bohatér-
stwo szwaleryi i rozkosze mitoSci. Byly te liryczne poezye calkiem
puste w sobie i miaty na celu tylko pigknym rymemn i blyszczacym
podobaé si¢ frazesem, ile ze cala- dwczesna romantyczno$é nie
miala gruntowniejszéj podstawy. Trubadur byt tworcg poczyi
i §wieckiéj muzyki. Onto uktadat madrygaly, motety i rozliczne
tancezne nuty, z ktéremi sie na dworach popisywal. Toz cha-
rakter tych §piewow byt calkiem dowolny, a peten romantycznéj
swobody. Jak ten jezyk poetyczny niesforny byl a zalotny, tak
i nuta romantycznéj $piewki rozpryskiwata w tysigczne blyskotki,
a plyngc z tegonz samorodnego natchnienia, w ktérém nieuprawny
poeta swoje my$li czerpat, nie znala Zadnych regut, Zadnego
hamulca.

Jakoz duch owego romantyzmu, ogarniajpcy kolejnie calg
6wezesng cywilizacye, zanadto silnie sig rozwijat, aby nie wptywal
na spokojng dziedzing sztuki umiejetnéj, ujetéj w ramy despo-
tycznych teoryj. Wkraczal wige w zastepy kosciota, a co wpro-
wadzat dziwactw i jak swawolnie powazng przystrajal muzyke,
to zapisaly kroniki, ktére téz prawig o niejednokrotném naradzaniu
sig Ojeow nad zaniechaniem muzyki w koSciele. Mialy sig tam
zakra$é z jednéj strony fiovitury i dyssonanse, z drugiéj sztuczki
Tamane i zagadki, a powaga stowa religiinego zltamang do tego
stopnia byla, Ze liczono kilka tysigcy razy powtarzane ,Amen.”
Juz Pawel IV papiéz wyznaczyt byt komisyg dla wyrzeczema
banicyi muzyki, kiedy od skutkéw tego postanowienia ochronita
ko$ciot reforma, przez natchnionego Palestryng dokonana. Bro-
nita si¢ wige umiejgtno$¢ onym gwaltownym naciskom; wszakze
juz ta sama walka wprowadzala do sztuki zycie i naprzod Ja
posuiwala. )

Najwazniejszg téj sztuki zdobycza byla polifonia, Zdaje sig
se odrzucenie rytmnu, majace na celu zerwanie ze $wiecks, fantazya,
musiato si¢ przyczynia¢ do rozmagania sig ksztaltéw harmonicz:
nyvch muzyki, bo ja prowadzito do szukania plastycznéj ekspressy!
jedynie w tajemnicach wielodZwigeznosci, Rytm jest bez zaprze-
czenia Zyciem w muzyce; jest on wyrazem owych ruchéw, ktore
idg od najpospolitszych az do akeyi dramatycznéj. Wszakze ryt-
mowana melodya jest tylko nutg taneczng. Jakoz muzyka greckd
byta, w dzisiejszém rozumieniu sztuki, istotnie taiicem, rowniez
jak i w romantycznych wickach, poza obrebem koécioht,. taﬂs:}llm
nuta taneczna muzyke wypetniata. W owéj epoce 1'ozb}1_]a\1c‘] fan-
tazyi, taniec uplastycznial ong akcyg milosnych dramatéw, z kio-
rych sig cale sceny na dworach krolewskich ukladaty, a roman:
tyczna pie$i byla téj akcyi wtérem. Toz piesh ta data I’OUZ}'LM‘
wielki¢j wloskiéj muzyce dramatycznéj, do ktérdj w XVI \qukl'l.
towarzystwo melomanéw, pod protekecyg hrabiego del Vernio, pier-
wszg my$l powziglo. Ta wloska muzyka wySpiewala caly epopejs
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serca, a data zmystom lukullusowe stodycze i rajskiemi uciechami
WypieScita dusze cztowieka; ale na korzy$§¢ sztuki. krom wy-
ksztatcenia spiewackiéj metody, prawie nic nie uczynifa, Owszem,
obera wioska, nie przejmujac si¢ zdobyczami sztuki, na lonie koscioka
dokonywanemi, byta tylko dalszym ciggiem greckiéj tanecznéj
piesni, az tego zacofania konmiecznie wyptywaé musial falszywy
Muzyki kierunek. Opera stala si¢ odrazu arystokratyczna fantazyg,
Widowiskiem gromadzacém efekta dla dogodzenia kapry$nemnu
Smakowi uprzywilejowanego §wiata. PoZniejszy dilettantyzm przyjat
opere bez krytyki, bo nie mogto by¢ oporu przeciw melodyom, tak
Przewaznie na zmysly dziatajacym, nie byto buntu przeciw ezaru-
Jacéj wladzy $piewakoéw wroskich. Ale, po dlugiém bezkarnérp
Panowaniu, taz opera, w obec rozwinigtéj na inném polu sztuki,
Surowg, krytyke otrzymuje. Zostawiajac tedy muzyke opery na
oku, idZmy za $ladem i konsekwencyg sztuki umie_jgtm'éj, ktérq.
Przyszta do wyrobienia, w muzyce instrumentalnéj, swéj wlasnéj
boezyi, swych wtasnych idealéw. To chluba naszych czaséw. Za-
Patrzmy sie na ten wiek przcobrazeii w sztuce.

IV.

W wicku XVIII doczekata sie ludzko$é swé (Iojrzakoé:ci. Na
§to lat jeszcze przedtém, przyszedt czas w postaci powazndj a trze-
“WE) mydli i pocaat zrywaé struny na owéj cudownéj lirze, na ktoréj
Cztowjck caty s:v()j duchowy zywot §piewal. Promienna nau.l(az
?“by Jasne stofice, rozdarta obloki, nagromadzone poezys intuicyi
! Wiary, a $wiatlem swém wdarla sie w szezeliny mozgu czlowieczego
1 Fozpedzita nocne rojenia i jasnowidziane $wiaty. Jakoz widzie-
1Smy istocie, jak owa aureola wieficzgea niegdy$ skronie Dantéw,
Jadta powoli: jak miejsce poezyi uczué zajeta poezya myéli i wiedzy;
Jak sig Szerzyt mistycyzm we wszech postaciach, az do spekulacy,)_néj
1ﬁlozoﬁi, a z lona jego wysterczat materyalizm z cala swg potezna
Szkoly ‘prawd dotykalnych. To byta glucha, podziemna walka,
u kml‘éi duch poezyi przeciw obeym napagciom swéj syb;]l: bronit.
Stl'aci.f burzliwy wiek XVII delikatny pytek z kwiecia roezyi; a}e
PrZeto pije wazyt sig samego zniszczy¢ kwiatu. Umyst ludzki nie
Jest mocen wyrzec sig swéj natury rozprezliwéj, a wrodzona dazno§¢

0 Wzniostogci, pro“vradzié go zawsze bedzie poza zwyczajne sfery,
¥ kraje symboléw i idealnoSei, w §wigtynie artystycznych tajemnic,
Ngdy nje rozjasnionych, a zawsze pefnych ponety. Dlatego wiek
0asz2  obhudzit ‘sie do pigkna, ale go zawart w Scislejszych granicach
Sztuki j opart na podwalinach rzeczywistosci. Toz odstonigty
naukq Swiat zjawisk 1 prawd, nic na swym uroku nie stracit
YW téjze saméj rzeczywistosei ilez tajemnic, ile psychicznych od-
k"ﬂ Doeta pigknoSci. Na szezycie zjawisk stanat teraz cztowiek,

odkryt pier§ swojg, by wieszcz sie w nim rozpatrzyt i wy$piewal
taJemnice jego nieprzebranéj duchowéj tredci. Dlatego zaden
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wiek inoZe, tyle jak nasz, nie dramatyzowat swéj sztuki, Widzimy
tak w poezyi jak w malarstwie, jako najwyzsze cechy artystycznego
piekna, poczucie wewnetrznéj mocy cztowieka i wyobrazenie duszy
jego w niezliczonych ksztattach bytu i czynu. W dzisiejszéj sztuce
sam czlowiek przemawia o soble, artysta sam siebie stwarza,
a rozbudzona w nim Swiadomo$¢ poteg swoich i powszechny kie-
runek mysli ku podniesieniu wartoSci cztowieczdj, budza w nim
artystyczna tesknote. ‘W ow¢j tesknocie do wypowiedzenia siebie,
szuka cztowiek najpigknicjszé) mowy, najidealniejszych konturow
my§li i uczué. Poetyczne slowo i plastyka malarska juz mu nie
wystarczaja, bo w swych okreSlnych ramach juz nie s3 w stanie
pomiesci¢ symboliczno$ci, nie zdolne sa da¢ onych nieopisanych
chwil szezedcia, owéj serdecznéj radoei, ktorych czlowiek szuka
poza obrgbem do$wiadezen i ziemskiéj madro$ei. Te nieokre§lone
echa w czfowielku odbija najpiekniejszy ze wszystkich, jezyk muzy-
czny. Wistocie, ¢0Z powabnicjszego jak harmonia tondw, ktéra
niby nic nie méwi a jednak pelna tredci; co idealniejszego jak pokdj
akordéw zgodnych, rozwigzujacych dyssonanse, niby beatyfilacya
namietnosci, niby uzdrawiajace S$wiatto dla czarnych przywidzef.
Akord, to chor archaniofow. Jest jeden w harmonii akord domi-
nanto septimowy, ktérego brzmienie tak wznioste, tak pelne niezrd-
wnanéj stodyczy, ze juZ samn, obudzié jest w stanie wrazenie naj-
wyzszego szczgScia. Toz zwigzki harmoniczne, pociggajace jeden
akord ku drugiemu, czyz niec sg wyrazem wiecznéj tendencyi czto-
wieka do uidealizowania zycia cielesnego. Cheiatby do tego przyjsc
bez walki i trudoéw, bez cierpiefi i Smierci. Ilarmonia muzyczna
daje mu zaiste przeczucie owego ublogostawienia, daje przedsmak
ziszexenia sig marzei.

Owoz, niemiecki¢) szkoly, w przeszdém stuleciu bylo zadaniem
stworzy( sztuke¢ muzyczng taka, ktora opierajac si¢ na swéj wlasné)
technice, databy nowy jezyk, nowa madro$¢, petna symbolicznych
mysli, juz zadoym innym nie wypowiedzianych jezykiem. Mate-
ryalemn do té) praey byta, z jedngj strony, gotowa nuta taneczna
ktoréj trzeba byto nada¢ charakter i podnie§é do znaczenia poe-
matu; z drugi¢j, wyrobiona do najwyzsz¢j doskonato$ci w muzyce
religijnéj gtownie za sprawa Bacha, sztuka harmoniczna.. JakoZ
lubo w owéj poczatkowé] pracy, w symfoniach Haydna, juz po-
stawiony $mialy krok w przyszto$é, to¢ widoczna w nich jesacze
watlo$¢ formy, pelna wybitnosei rytmu tanecznego i uboga w ko-
loraturg. Ale jak kazda rodzaca sig umiejetno$é, tak téz i satuka
muzyczna miata odrazu swego olbrzyma, genialnego tworcg a byt
nim Beethoven.

Beethoven, réwnie jak Szekspir, sam przez sig poniekfld
stworzyl sztuke; wezednie juz bowiem porzucit wzory jakie mu
Mozart zostawit. Powiedzielismy ze w naszéj epoce artysta sam
siebie stwarza, Dlatego przypatrzmy sig blizéj téj osobisto$ci;
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z ktéréj nieporéwnane, a samoistne wyszlo dzieto. Czlowiek ten
Ni¢ otrzymal wychowania wyZszego, ktore zwlaszeza w owezesnéj
tpoce, wazne socyalne miato znaczenie; owszem odznaczat sig
szorstkoScig obyezajow, co go od swiata elegancyi oddalalo, a na-
Wet czut wstret do onych formutek i konwenansdw towarzyskich,
Jakie sig staty najwyzszemi atrybucyami ludzi znaczenia. Nioza-
leznie od wychowania, Beethoven zawczasu poczut réznice swoich
Przekonat i sympatyj. Wysoce demokratyczny w pojeciach, gte-
boko czujacy niezaleznosé praw osobistych czlowicka, stworzyk
Sobic wlasng filozofig my$li i czyndw, a ta zamknela mu komuni-
kﬂcyg z ludzmi, wktadajac nan cigzki zarzut d;ziwaka. T’oz nieraz
uskarzal sig na tg samotnosé, a nie mogt jéj przetamaé bez go-
rzkiego zawodu, Wszystko byto w nim inne jak w otaczaja-
Cym go $wiecie. Beethoven mial dusze gleboka a osamotnienie
botggowalo w nim wewnetrzng sile samoistnego duchewego by-
b0 Gromadzit sig w téj zamknietej piersi aty wulkau artysty-
znych ogni, a umyst zrywajgc stosunek ze Swiatem pospolitym,
caty swoj wzrok ku ideatom dzwiekow kierowal. Zdaje si¢ ze ows
tesknota powszechna do wypowiedzenia siebie w _Egzykt_l nowyin,
takim, ktorego jeszeze sarkazm rewolucyjny r_lic zbrudzit, ze 0wWo
tierpienje gwaltami spotecznemi duchowi ludzkiemu zadane, W je-
dnym  skupilo sie czlowicku, by wydaé skargg a tem samém ulgg
Sobie uczyni¢. Jakoz wkladajac man fajemng a \v_wlk.} missyg, nie
omieszkal los te missyg jeszcze wlasng opatrzyé pieczgcig. A byta
ta pieczecia cala hvdra ztéj doli, caly szereg boleSci. Zaczawszy
od smulhéfghlclldty, ktéra mu jeszeze w mlodym : \\'i‘eku oqebrala
SWobodg umyslu, az do zgryzot spowodowanych niesfornoseig uko-
Cllim(_*gu synowca, wszystko mu mierzito 7ycie, a weiskato gorycz
do serca, ~ Takie \\'\',};1Ttl(0\vu psychiczne usposobienie, wplyngto na
“acisnienie weula 'migdz_v mistrzem,a sztuka. Z nié¢j czerpal on
bociechg i j6) nawzajem tajniki swego ducha powierzal. )

Walebiajac sie w nieporéwnany tworczosé Bcetl_lowena., mi-
*Mowoli nastrecza sic pytanie, jakim umysl ten sycit swoje na-
tehuienia |‘)ol{arnmm. Bo¢ geniusz nie jest abstrakeya psychi-
v2ng; to tylko spotegowana sifa, ktora umie widziéé to czego 2wy-
ity cz¥owiek nie dopatrzy, a mocna jest tworzyC to, o czem inny
zaledwie marzyé moze. Zauwazmy Ze w cztowieku, zwlaszeza nie-
Pospolitym, sfosunki wiadz jego, az do najdrobniejszych ul'J_odo-
bai, maja, solidarno$é wewnetrzng za gltdwne swe prawo. (i du-
thowj wystafey idy drogami niezwyczajnemi, a przynoszi plon
Z jakiej§ niwy oddalongj, niuznanéj.”Lubll' muzyeznie myslacy
Beethoven polmvu Homera, a z wielkiém upodobaniem wezytywat
Si¢ we waznioste Platona myéli.  To upodebanie tak wyrazne iz nie
gt zadndj inndj znies¢ ksigzki, nie bgdzie weale obojgtng wska-
%6wky (ln scharakteryzowania estetycznych poje¢ mistrza. Jest
Wprawdzie muzyka instrumentalna $wiatem odrgboym, ktéremu
Nie moze by¢ wzorem Zadne obce pigkno, ale wiadnie dlatego ze

Tom JII, Wreesien 1869, 51
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jest najidealniejszym objawem my$li ludzkiéj, otwiera swg skar-
bnice tyllko mistrzowi, ktorego dusza jest czysta i intelligencya
syntetycznéj wiedzy chciwa. Mial te syntetyczna nature umyst
Beethowena i dlatego ku sobie go ciagngta poetyczna madroSc.
Lubo wiec z tego upodobania nie wyniést bezpoSrednich korzyéei,
to¢ jednak kszlateit w sobie i na pole sztuki przenosil owa wia-
dze poetyeznego filozofowania, dw wzrok na logike i pigkno wszech-
bytu, Zanotujmy takze, Ze w Niemczech byt to czas Goethego,
czas najwyzszych poetycznyeh natchnie, ktérym prayklaskiwat
Beethowen przedwiadezeniem wtajemniczonego.

Jak wszystkie dusze samotne, mial Beethowen nieprzezwy-
ciezony pociag do wielkiéj poezyi natury. Kochat ludzko$é i szla-
chetne czyny sarcem filozofa, ale juz z rado$cia dziecka piescil sig
wdziekami pigkné] prayrody. Z tego dwojakiego Zrodia czerpat
umyst jego owo mnéstwo tresci, t¢ prostote w gleboko$ci 1 te
szczeroS¢ w poetyckiém natehnieniu, jakiemi ny$l jego nace-
chowana.

tozpoczgl Beethoven swa karyerg artystyczng z pierwszemi
dniami biezacego stulecia, w owéj] epoce umeczenia ogdtnego,
w ktoréj chetnie szukauo blogostawienstw pokoju. ‘Loz §wiat ca-
ty rzucit sig do muzyki, a artystyczny Wieden poczat z rozkoszg
w utworach Hajdna i Mozarta smakowaé. Wszedt wiec mlody
mistrz w sfere artystycznych zapatéw, a otoczyla go odrazu pro-
tekcya dygnitarzy i uwielbienie licznych dylettantéw. Pisat Bee-
thoven heroiczng symfoni¢ na cze$é¢ piérwszego konsula i na pro-
$be jego ambassadora, opiewal symlonicznie Wellingtona bohater-
stwo 1 tworzyl mnéstwo kameralnych muzykalij na wezwanie do-
stojnych amatoréw. Wige zatknal geniusz jego swdj sztandar na
tém otwartém polu, na jego wyzynie, a wyzyskiwat znalezione
materyaty i usposobienie ogétu. Pomimo to wszakze nikt sie nie
domyslal co 6w geninsz tworzyl, nikt nie rozumial jeszcze arty-
stycznéj wartoSci jego pracy. Owszem, nicjednokrotnie wymie-
rzata krytyka ku jego mniemanym dziwactwom ostre satyry, a na-
wet od przyjaciol protestacye odbieral. Ale gluchym byt na to
mistrz, bo w nim pracowat duch, ktéremu musiat byé postu-
SzZnym.

Teraz zauwazmy choé powierzchownie niewyslowione pigkno
Beethovenowskiego symlonicznege dzieta. Zrazu uderza slucha-
cza wstep olbrzymi, wspaniaty zakrdj, niby tryumfalne wrota,
poza ktoremi juz si¢ domy$laé trzeba rzeczy niezwyklych, W isto-
cie introdukcye Beethovena, oryginalne i §miale, a pelne to
grzmiacéj potegi, to patetycznoSci lub majestatycznéj powagl
elektryzujy uwage i doskonale ja przysposabiaja. Ale ta intro-
dukcya poczatkowa, to tylko ogélue wejscie; owszem, nieraz je-
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Szcze mistrz zatrzyma sie W ruchu i przechodzi¢ z nim trzeba przez
nowe fuki i sklepienia, aby poza niemi inne widzié¢ obrazy, inna
slyszé¢ mowe. A sg te przestanki pelne fantazyi i uderzajgcego
pigkna., Za wstgpem rozpoczyna sig gtdwny motyw, prostéj i fa-
twéj melodyi, z nuty tanecznéj wzigty. Ale juz j¢j nie poznaé
W robocie. Porozbicral ja Beethoven na czastki, a doszedt do naj-
mniejszych, do jednéj urwandj nutki, a kazdéj ztych czastek dat
odmienny kolor i ruch, tworzac tym sposobem istng mowe tondw.
Owo rozdrobnienie melodyi i charakteryzowanie Jéj czastek, sta-
nowi wlagnic genialng cechg sztuki mistrza, bo wprowadza muzy-
ke w $wiat dramatycznosei. W istocie, shlgh.acz staje sig tu ucze-
stnikiem idealnego dramatu, tém szezytniejszego, ze go nagosi
ludzka nie razi, ze jego sumienia nie trwozy alluzya. Jestto apo-
teoza namigtnodei, a przecicz tyle tu wymowy, tyle patosu w akeyi.
Kazda czastka ma swa rolg, ale idealng, W 1111101§1<16J OdCZ)"ﬂli‘lJ%‘{ﬂs
sig beatyfikacyi. S tu jeszeze formy, ktoryeh 2aden dramat nie
Jest w stanie wyrobi¢, a sa njemi owe peryody ml_em@cycll Sig k_Ol}-
trastow, owe lekkie kontury ubiegtego motywu, niby sen, niby ciei,
i owo potezne famanie gloséw w réznych skalach, tqp}'zemggle
1 rozrzucone, to w akordach i modulacyach, ktore J;lkO mLern_le_dl‘d,
budzac duszg do tysigea wrazei, lub przedstawia]g czarodziejska,
fantasmagorye obrazéw. _
Zauwazmy z kolei jak mis
tach sztywno4é rytmu usungé.

trz umial w tych swoich poema-
Uczynit on zen tylko pomocnika
W boetyeznéj plastyce, bo go rozumial jako sitg materyalna.
Owszem, najpigkniejsze natchnienia Beethovena _pl'zerchodz:g bez
rytmu, wéréd lekkich obtocznych szmerow, oqmamqych melodya,
ub zupelndj rozplynnosci deklamacyl. '1__em wige z wigkszg
Dotgea umiat uzyé rytmu w petnych energil ruchach dramaty
Cznych. ,

~ Jakze nieudolaém stowem okresli¢ owa sztike harmonizowa-
Dia, ktoréj nikt dotad przejaé nie potrafit. Niepodobna oznaczyC
tych punktéw pigkna, bo s3 one wiaSciwoscig muzyCznego my§le-
nia, sy wyrobem ducha, poezya dZwigkow natchnionego. ,Z“;l,‘éc{-
my atoli ‘uwaxg na glgboki rozum mistrza. ‘W sztuce mnay_(,'m‘g}.
Jest on rzadkim przymiotem, bo coz trudniejszego jak lll}ﬂun?g
ompozytorowi onych atrakeyj serdecznycl, onych Subjt‘ku\I nych
uczué, ktére sie w skrajnych dyssonansach lubujg. Udziela im
Poezya muzyczna pewien “niepow$ciagniony urok, ale naduzycie
tego rodzaju zostawia w stuchaczu wrazenie ciemne, a muzyka ta-
4 nie trafia do duszy ogélu, bo raZaco Sul?JCl(t)’\\'llq.. exaltacya na-
Sigknigta. Umial Beethoven rzgdzié swém uczuciem, & ztad ta
Dieporéwnana swoboda w tonacyi, £0 umiarkowanie zbytku, ktdre
témburdziéj w danych miejscach gwattownym \vybu_chem_ uwxda._
tni€ sig pozwala. Dla téj wlasnie roZu.mné.] formy, jaSnieja dzieta
Beethovena przerézng mnogoscia tresc. Kazde Allegro jest czém
nném, kazde Adagz'5 jest caloseig, n.icpodobn'q,. do mpycl}, a coz
Powiedziéé o Scherzack, w ktérych mistrz zawigzal najwyzsze za-
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gadki muzycznego pigkna, a z ktérych kazde o innych méwi ra-
doSciach, inne opisuje $micjace sig uczty serca. Ktoz, styszac
Beethovena styl powazny a gteboki w symfoniach, pl/vpxsalby mu
owg cudowng llryumo-u w llzujsz_\ch utworach. Ulubiona impro-
wizacya jego w chwilach wypoczynku, byty niczliczone waryacye,
w ktérych mistrz roztaczal skarby czucia, fantazyi i elegancyi.
Rozkoszne temata con variazioni wdzigeza sie nieporéwnany, stody -
cza, a kazda waryacya, to fantastyezna powie$é, na tle podania
osnuta. ToZ owe waryacye doskonale przedstawiaja niby tworze-
nie i przeobrazauie sie legendy. Wszakze dopiéro w symfoni-
cznych sonatach na fortepian, zlozyl mistrz cata serdeczng strong
swego geniuszu. Sy to pamietniki zyeia jego, pkody mitoseci 1 chwil
szezgsliwych, Wigksza ich czedc ofiarowat twoérca pamigel tych,
ktérzy potrafili z jego artystycznego ogniska uczucie przyjazoi
wykrasé, a jest pomigdzy uiemi iowa, petna hymnow, Lsiciycem
w Niemczech przezwana, w ktéré] Beethoven gorgea mitosé dla
swéj Julii wySpiewal.

Teraz wspomniéc trzeba, ze pigkno Beethovenowskich arcy-
dziet dopiéro w wykonaniu urasta. Dz, wérod licznyceh komen-
towanych wydawnictw, wirod dowolnych a blednyeh wyktadéw
estetyki mistrza, zatarty sig prawie Slady egzekueyi takiéj, jaks on
pojmowal. Najbardziéj si¢ do fego przyczynito metronomizow:
nie dziet jego, do czego wiasnie sam kompozytor miat wstret nie-
powscigeniony. Zostawial on w zupetnéj swobodzie wirtuoza, kto-
remu muiemal dostatecznemi by¢ przewodnikami, indywidualng
intelligencya 1 zapal arvtystyczny. Cheial on wiele poezyl, wiele
sity 1 ekspressyi, a sa to przymioty Kktorych estetycznie oznaczy¢
niepodobna, zwilaszcza ze i notacya taka jaka obecnie inamy, nie
wystarczala Beethovenowi. Sa w jego dzielach figury lub cale
peryody mysli, ktore notowa¢ musial wedle przyjeté] wartoSel
znakéw, ale je w egzekucyi pojmowal inaczéj. W istocie, nie ma
w muzyce trudniejszych do oddania r4eczy jak daela muslmut(‘l-

nego mistrza, Piekno ich odkrywa sig nie talentowi, nie popiso-

wemu zrajkowi, ale dojrzatemu umyslowi, artyScie, wypracowane-
mu na uniwersalnych studyach estetyeznych. Toz nawet i wow-
czas nie dochodzl sig jeszeze do absolutnéj doskonalodel. W té)
walce natchnionego wirtuoza z grubianstwem instrumentu, w wal-
ce zapasnika, usifujgcego z materyr wyrwaé idealy, zawsze sig
znajdzie szkopul, o ktory iujwu\Lni(iam. nawet potrgci natchnie-
nie. Bo Beethoven l\\m/)} nie dla instrumentu, nie pod wply-
wem wrazenia tl/\\n:\n\\, jezo ideaty rosty mu w mysli, w nal-
gtebszém zapatrzeniu sig w wiekuiste przestrzenie ducha. Naj-
szezytniejszy objaw muzycznego poematu udzielal mu sig najezg-
8cié) w a.unotm_] puszczy, gdzie zapominal o ludziach, a czul sig
blizkim Stworcy.
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V.

Zaznaczajac obszerniejszym rysem muzyke Beethovena, cheie-
liémy przez to najwyzszy rozkwit, najdoskonalszg formg saztulki
muzyeznéj wyrazic. Zyjemy wsrod Beethovenowskiego geniuszu
1 przyszto$é muzyczna diugo jeszeze nim 2yé bedzie. Nie zunaczy
to przeciez omijaé zastugi poprzednich mistrzOw. Owszem, juz
od czaséw Bacha, Haydna i Mozarta, ksztalcit sig 6w jezyk i goto-
wal sig, jako cenny materyal, do poczecia dzieta. Wszakze wszy-
stkie te epoki wspierajgeych sig mistrzow, to zaledwie chwil kilka,
a wlagciwie jedna chwila dni naszych. Sztuka wige muzyczna
$wieza jest robota, najpiekniejsza manifestacyg czasu naszego.
Pedzi materyalizm naprzod ku bogactwom ziemskim, ale trudno
nie dojrz6¢ iz ten ruch jego jest tylko sita historycznego czasu.
Wyzsze téj roboty cele, w logiczng] spéjni wszystkich daZnosci,
juz przewidywaé mozna, Wigc nie dziw, Ze obok tych sit mate-
ryalnych, wzmagajg sig ideaty. Patrzmy jak sztuka muzyczna
w ostatnich kilku lat dziesigtkach, rozpostarta swe pal_mwanie
artystyczne, jak zaja$niata promienng korong pmmgd;y pigknem.
Zrosts sig ona z zyciem ludow europejskich, a stata si¢ Jezykiem
wspélnym, w ktérym sig kraficowe szczepy rozuniejag—komunig
uczué w spotecznéj cywilizacyi. TS )

‘ Haydnowski6j symfonii pierwiastek rozrost sig w olbrzymig
forme. Nie poznad juz dzi§ onego dziecigctwa, W szczytnéj struk-
turze poemat6w Mendelsohna i Schumana. Muzyczny peryqd Wy~
ksztatcit sig tu w potege tak samoistog, harmoniczne_kombmacye
splotly sig w tak wielmozng mowe, Ze juz sama techuiczna strona
Przedstawia fenomenologia, petua praw dla przysztéj nauki. Te
Prawa zdobywa dzi§ li tylko artystyczne natchnienie, gwattowna
kP’lejq, czasu wywolane. JakoZz w istocie, gromadzg sig one pod
piérem mistrzéw, a omijajg dotyehczasowe teorye i W Swiab czaro-
Elzlejsl(icgo pigkna ciagna za soba nauke i niedotgzna krytyle.
*_Shlsznic t6éz jeden z nowoczesnych teoretykow muzycznych zauwa-
Zyt ogromng, przestrzen, jaka deeli teoryg od sposobu tworzema
nuzyki, Zapanowal w mistrzach indywidualizm, ktory 1'0gsadza
Sredniowjeczne formuty, a te nie mialy jeszcze czasu wejsé na
droge reformy. Ow gwaltowny rozstrdj dawniejszej tonacyl, ow
Idywidualizm 1uzyczny, rozszerzajacy swobody form dla wyra-
Zenia nieprzebrandj tresci, staje nieraz na przeszkodzie '(10 odbicia
Sig areydziel muzyki w unczuciu i intelligencyi mass. ,N]c pojmuja
one odrazu tych elukubracyj symbolicznych, do ktérych Zaden
luez nie prowadzi, & ztad pochodzi zamlkniecie si¢ tych arcydziet
W Szezuplém Létku wtajemniczonych, dos¢ nawet dlugo, zanim
sig W nie ogét wsiucha. Pomimo to wszakZe, symfoniczna forma
muzyki coraz szerzéj sig razpiera w sztuce. Tgformg zapozycza
Nowoczesna opera, a juz najpotgzniejszym w tym kierunku refor-
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matorem lirycznéj dramy, jest Ryszard Wagner. Zrozumiat on
ogromng przyszto$€ muzyki instrumentalnéj, a przejal sig estetycz-
nemi prawdami, jakie juz sobhie zdobyla. DPrzerazit go chaos i nie-
logiczna tendencya opery, nie umiejacéj dramatycznéj poezyi by¢
doskonata spélniczky; widziat w téj operze poniZenie pigkna dra-
matycznego na korzy$¢é wybujatych pretensyj popisowego liryzmu,
1 postanowit odbyé prébe, trudng i mozolng w obec zastarzaltéj
tradyeyi. A

Ta nowa symfoniczna sztuka, nie do$é jeszcze przez publiczng
melomanig pojmowana, ma swoje estetyczne prawa, wedle ktorych
sobie postepuje. Niepodobna ich okresli¢, bo muzyka w ogéle
nie przedstawia prawd absolutnych, a ta wiadnie jéj niepewnosé,
stanowi ceche idealnego j¢j pigkna. Muzyka pocigea swg misterys.
Dlategoz i estetyka, uwazana jako zbidr regut, nie moze sobie
z nig poradzi¢. Bo pigkno muzyczne to sckret, pierzchajacy
przed wadzg porzadkujacego rozsadku. Sprobujmy atoli gtéwne
przynajmniéj cechy symfonicznéj muzyki oznaczyé.

Zauwazmy najprzéd jak dalece sekret jest jéj przywilejem.
Mistrz tworzy i zaglebia sig w owg dziedzine duchowego wngtrza,
ktéra w cztowieku, jako objawienie, niewypowiedziang snuje sig
treciag. Tego objawienia nic wypowiedzie¢ nic zdota w sposob
okreslny; w zadnéj mowie, stworzonéj dla zwyczajnych potrzeb
Zycia, nie znajduje ono swego zwierciadta. Wigce sig wylewa w ta-
kim zwigzku tonéw, ktéry w artyscie, jako wyktad jego tajemnych
mysli I uczué in potentia sig znajduje. Taki mistrz jest prawdziwie
natchnionym, a jego mysli muzyczne trafig do tychze strun duszy
stuchacza i pobudzg go do zstaptenia w dziedzing swych wlasnych
objawiefi. TRozpoczyna si¢ tu magiczne dzialanie sit harmoni-
cznych. Sluchacz staje sig sam artysta, tworca my$li i uczud,
obrazow 1 dramatéw idealnych, ktore, niby sobowtéry, wywolat
w nim kompozytor. A obudzona czynno$¢ wyobrazni, sprawia mu
najzywsze zadowolenie, lubo z té radoSci swojéj zadudj nie jest
w stanie zdaé sprawy. Inaczéj sig rzecz ma, gdy muzyka schodzi
na niskie imitacyi stanowisko; gdy chce przybiera¢ rolg, charakter
zewnetrzny, Wawezas spada z niéj symboliczna obslona, niby we-
lon westalki, a z nig niknie wdzigk i potgga. Malujac szczegoly
zycia ziemskiego, potyka si¢ ona ze sprzecznosciami, ktére zwy-
ciezyé rzadko jéj sie udaje. Chce byé okreslng, a nig by¢é nie mo-
ze; chee wypowiadaé znane pulsacye natury, a zaciemnia grg pray-
rodzonych ziemskich stosunkéw. Mocen jest wprawdzie ltompozy-
tor wyspiewaé apoteoz¢ pigknych stron zycia, dziejéw mitodei, bo-
haterstwa lub cnoty, bo z tych pierwiastkéw artystyczny powstate
zapat; ale te ideaty z zycia, calkiem juz sg w jego muzycznéj praze-
robione tworczogcl. Dlatego kompozytor opery, staje tu ped cigZa-
rem przymusu. Dlatego ckliwoé w stuchaczu, ktéry w téj nUIZQ'C_éJ
muzykalii zwyk! szukaé szczgSliwszych momentéw natchnienia.
Wié fwiat muzykalny jak tego przymusu znie&6 nie mogt geniusz
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Beethovena, jak w jedynym scenicznym utworze jaki napisal (1),
wystercza sprzeczno$é mistrza z samym sobg. Zauwazmy ze sym-
bolicznogé muzyki nie znosi nawet domniemanego migszania sig rze-
czywistosci w jéj sprawy. Szkodzi najpigknicjszym natchnieniom
wszelki wyktad. Wowczas muzyczne sluchacza instynkta, oderwa-
ne od idealnoei, ustgpnjg miejsca uwadze poréwnawczéj i krytyce.
Toz istotna wartosé sielankowéj symfonii Beethovena niknie, bo
W uiéj stuchacz koniecznie widzie¢ musi maluczksa kopig owéj poezyi
natury, ktéra doft swym wiasnym jezykiem tylekro¢ przemoéwita.
Dlatego $mieszne sa pretensye niektérych estetykéw muzycznych,
usilujacych narzucaé rzeczywiste znaczenia arcydzietom, poczgtym
w czystdj sferze ideatow. Muzyczne pigkno nie znosi badan i nie
zadawalnia stuchacza, kiedy mu daje prawo spyt'a(: _dlaczego tak
a nie inaczéj. Takie pytanie w sztuce, to watpienie, to kropla
trucizny w mitosnym napoju. ) )
Nastepnie, z przeswiadczenia wnosimy, ze druga gtéwug cechy
symfonicznego pigkna jest inleres. Trzeba_lzhy_one. ideaty zamkmg_—
te w sobie, a peine tajemnic, caly przemowily piersig. Shlchacz_nle
czuje tu ckliwodei lub umeczenia. Mistrz opanowywa go.ga&klgm
Icuci w nim artystyczna radosc, ktorg wystrzega sig mgcic, Iktorg
owszem, do samego loiica podsyca¢ usifuje. _Jest to rzecz nader
trudna w muzyce “czystéj, gdzie nie przychodzi w poch_teatralna
ztuda i caly pzltl'ona"l obeych pomocnikow. Dlatggo _nujplgkniejszy
Utwor tylko jednym tchem wychodzi Z pod_rgkl mistrza. Rodzi
sig on mu catlkowity w my$li, a interes Jego‘meodkgczn% atrybucya,
Jak w kazdém arcydziele skofczoném. Nie czué w nim namystu
1 Yamania si¢ z rachunkiem, nie wida¢ onych luk, przez ktére
kompozytorskie przeziera ubostwo. Interes muzyczny, .to patent
nieSmiertelnodci dziela. Nigdy sig taka inuzyka nasyci¢ nie mozna;
OWszem, ta cacha estetyczna nadaje jéj moc 'cz.m'odziej_skiego rozZpre-
Zania piekna. Za kazda razg nowyi jadnieje blaskiem, nowe sh_l-
chaczowi odkrywa swych symboléw znaczenia. Tego interesu nie
Jest wstanie utrzymaé pojedyncza melodya, Jéj pigkno, lubo
Sympatyczne zrazu, wyczerpuje sig i zuzywa zbyt wezesnie. Dla
tego doskonaty utwoér symfoniczny wystrzega sig melodyj skonezo-
Dych, a to tém bardziéj, ileZze z drugi¢j strony, niewiescic wdzigki
melodyij odrywaja stuchacza od powazngj I\*ontgmplacyl harmoni-
cznych pigknogei dzieta. Interes zgola sprawia to, ze stuchacz
Przejety jest zawsze goracém pragnieniem uslyszemia jeszcze te)
Samé) muzyki. iy e
Wszakze najwydatniejszém znamieniem nOWOCZESNC] szkoly
Symfonicandj jest styl.  »Styl to czlowiek’ powiedziat jeden z fran-
Cuzkich estetykow. To okreSlenie mozna szeroko pojmowaé, bo
W stylu pryzmuje sig cdukaqya duc_howa m‘tylsty, nie tylko jako
Pojedynczéj indyw idualnosci, ale jako koryfeusza catych szkét

(1) Opera Fidelio.
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iepok. Styl moze byétylko darem odrebnym, talentem i moze sig
nie troszczy¢ o wewnetrzne pigkno treSci. Sg dziela artystyczne,
w ktérych on wystercza samoistnie i w danych epokach tudzi jakas
chwilke sad publiczny. Zauwazmy utwory ta efemerycznoScia
nacechowane; pocigzajg one wistocie swa clegancya i efektowa ma-
nierg, spekuluja nowoscia i polyskiem, ale je wtasna plocho$é za-
bija. Przewaznie pigknym stylem odznaczata sie szkota muzyczna
francuzka i dlatego nie wzniosta sobie trwalego pomnika. Styl
wige jest w takim razie mistyfikacya wewnetrznéj wartoéei artysty-
cznych produkeyj. Ale go z innéj obaczmy strony. W filozofi-
czném pojeciu estetyki jest on lacznikiem tresei z formg. W -muzy-
ce jest przejsciem od pigkna idealnego do techniki. Wiec je oboje
wspiera, udzielajac technice krasy i plastycznodei ideatom, Ztad
wynika, Ze styl w takiém pojmowaniu, jest emanacyg obojga wiadz
tworczych, umyslu i rozspdku; ze jest Lkonieczném nastgpstwem
rozmuozenia sig ideatéw i wykszfatcenia umiejetno$ci. Takim
stylem szezycié sig moze tylko epoka najwyzszego, syntetycznego
wyrobienia sig sit w sztuce; to $wiadectwo doskonaléj spéjni umy-
stowych wiladz artysty.

Dzisiejsza szkola niemiecka przedstawia wlasnie owg ceche
stylu, syntetycznie z treSci i formy wynikajacego. Zauwazmy jak
w istocie styl nadaje symfonicznemu dzietu charakter skoiiczonéj
catosci, pigtno niepodzielnego indywidualizmu. Nie moze tu mistrz
zboczy(, nie moze si¢ dopusei¢ swawoli, bez naruszenia swéj wla-
snéj rownowagl. Jego styl jest mu zarazem przewodnikiem
istrézem. To piekno szczegbétow, ta deklamacya i jasnosé fisu-
ryczna, ta wytwornos¢ frazy, nie stoja tu odrgbnie, nie zatrzymuja
przy sobie stuchacza; one mu tylko ulatwiajg pojmowanie solidar-
nych pigknodci dziela. Takim stylem odznaczat sig w wysokim
stopniu geniusz Beethovena, w tym téZz kierunku za mistrzem po-
szta i szkota cata. :

Nie wchodzge w Scislejszy rozbiér muzyki symfonicznéj,
coby na szerokie estetyczne wyprowadzito pole, skreéleniem osta-
tnich kilku mys§li, miatem na celu najwyzsze w sztuce muzycznéj
objawy pigkna oznaczy¢é. DoszliSmy do tego ta samg droga, jaka
sztuka muzyczna sie rozwijala.  Jakoz calym tym niedostatecznym
szkicem cheiatem daé ogdlne estetyczne pojecie o muzyce, Opar-
tem si¢ na glebokiém przes$wiadezenin o jéj wysokiéj moralné]
wartosci, a dlatego staratem si¢ stwierdzi¢ jéj piekno w natorze
Jako manifestacye ogélnéj czutodci, a nastepnie w sztuce jako naj-
piekniejszy kwiat cywiljizacyi spotecznéj. Widzieli§my jak diugo
muzyka nie byla istotng sztuka, stojaca o sobie; jak byla tylko
wyrobem uczué, ktore szukaty w dzwickach zadowolnienia. Wska-
zaliSmy jakiemi drogami te uczucia szly, by stworzy¢é materyal
dla sztuki i jak sig wreszcie ta sztuka objawila. Toz w istocie
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lubo dzisiejszy analityczny racyonalizm hie uznaje muzyki za co
innego, jak za estetyczng przyjemnosc, to€ juz z samego, W naszym
wieku pedagogicznego jéj znaczeniaiz ;10)\'§zech11ego zajgcia jakie
budzi, urasta jej powaga. Przyjemnosci estetyczne nabieraja
takiego znaczenia, jakiq im rozrost pigkna n'adaJe., Z rozrywek
Umystu stajg sig dZ\vigma'ml duchom_exm,.z ble.l‘no_écx ’\v?'cl’lodz:? rta'
droge spolecznych czynm'kdw.- Ktéz wié do Jo.k.gzh IC’L'\ HO\Y Il)-ltl')‘—
szty  generacye usposobi Swiat muzyczpych 11§a 0\'V, W \dOl'g
sig wiek nasz z takim zapatem wstuchiwa. - ymcaa:%cl;n z}‘
juz, jest on nam poezya w materyalnych zabiegach, a migkczy nie
jeden sztywniejacy nerw w cywilizacyi.

W Warszawio,
dnia 10 czerwen 1869 1.

— €

52

Tow 1. Wrresien 1863,
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