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Grecya starozyina 1 jéf sstuka, zwlaszcza rzezba.  Napisal

Jozef Kremer. Poznan 1868.

Czwarty wiek mija od czasu, gdy duch Grecyi wraz z wy-
dobytemi z ziemi arcydzielami, wystepujge na jasnie dnia, objawit
fudom chrzescianskim nieznane im dotgd' dziedziny piekna.
W te objawione nowe dziedziny, arty$ci rzucili sie z nniesieniem,
a sztuka dotad wylgeznie wyraszeniem ducha zajeta, zwrocila sig
ku naturze, po odpowiednie temu duchowi ksztalty. Niebo 1 zie-
mig zjednoczyé, tresé i forme jedném tehnieniem ogarngé, zdawalo
sig by¢ na chwile nie tylko pozgdaniem, ale zadaniem eczlowieka.
Z takiego usposobienia nmystdow trysnela stawna w dzigjach sztuk,
epoka Odrodzenia. Arty$ei przeczuciem wnikneli w waznosé zy-
cia ziemgkiego, 1 to zycie przez nich z upadku podniesione, zaja-
$niato potega i pigknoscia. Ale przeczucie nie wystarcza do ujgeia
zadania silnie i statecznie; mineta téz szybko epoka Odrodzenia,
a lubo czlowiek zaprzestal si¢ wyrywaé z ziemskich warnnkow
bytu, wpadl jednak po pewnym ezasie w inny rodzaj oderwania,
zaczal mysl oddziela¢ od zyeia, w skutek czego, duch Greeyi zapadt
w cien na nowo, a sztuka majaca byé praedstawieniem idealnego
zyeia, zostala Objawieniem zmyslowém idei. W téj swoj¢j nowéj
fazie, sztuka miata pigkne chwile, artysci $nili nieraz cudownie,
nieraz wzniosle; cale systematy filozoficzne przybieraty w wyobra-
zni artystow plastyezne ksztalty, roztaczaly sig po Scianach pala-
cow szeregami widm, unoszae patrzacego w zamroczne krainy
czysté) mysli, niby na Pola Elizejskie, kedy wedle Grekow, cienia
zmartych sig przechadzaja. Ale jak dawnym tak téz i obecnym
pokoleniom, te sny, widma, cienie, nie wystarczaly; jak niegdys
Grek dla Elizenm, tak obecnie chrzescianin dia nieskonczonéj,
rozwiewnéj mysli, nie mogt wywolaé z swéj duszy uniesienia,
i nad cienia i mary zmystowo objawion¢j idei, przelozyt obja-
wienie zmystowego zycia. Sztuka zaczela upadaé, a grozaee nie-
bezpieczenstwo zwrocito na nowo umysly badaweze ku Greeyi.
Filozofowie poczytali sobie za obowiazek, to przeczucie artystyczne
ktore wywolalo epoke Odrodzenia wesprzéé praekonaniem, i pray
wszystkich akademiach przeznaczonych do ksztaleenia artystow,
wyklad estetyki z szczeg6lng uwagg na Grecye, uznany zostal
za konieczny. Przy sukole sztuk pigknyeh w Krakowie, stanal
jako wykladajacy, zaszezytnie juz znany z badan filozoficanych
prof. Jozef Kremer, a ksigzka ktora mamy przed oczyma, jest
streszezeniem tego wykladu. :

Autor we wsigpie mowi: ,Jest rzecza pewng., e W larg
studyow coraz glebszyeh, w miarg jak pigknosei, endy, a wdzigki
olimpijskie Hellady a j¢j mgdros¢ odstanialy si¢ przed okiem
nowoezesuych pokolen; w miarg jak poznawano ducha Grecyi
wo wszystkich jego objawach i kierunkach, juz nowoczesny Swiaf
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t;]ochodzﬂ' do praekonania, Zze zuajdzie uznpelnienic swojéj wlasné;
Istoty wtedy, gdy cala jasng wiedzg sobie przyswoi, te przeswietng,
Puseizng po klassyeznyceh dzigjach, zmieniajac ja na wlasng krew
1 cialo swoje. Zrozumialy nowoczesne cywilizowane ludy, i sa-
dne inne nanki nie zdolajg im zastapié zasobow i niew yczerpa-
nych skarbow, ktore im nastrgeza praca okolo tak oryginalnego
hellenskiego ludu. A daléj:  ,Zaiste juz ani pomy$léé aby kto-
kolwiek pragnaey dai$ zrozumiéé czas nasz, a cheaey pracowad
postepowo w kierunku jezo, nie policzyl si¢ z caynuikami staro-
zytnosei, ktore pelng sily dzialaja wsrod epoki nasz&j” (1).

Postawiwszy sobie takie zadanie, professor przystepuje do
rzeczy. Daje na wstepie ogolng charakterystyke ducha greckiego,
odnosnie do wczesnirjszego Wschodu i pozniejszego chrzescian-
stwa, przechodzi nastepnie do Greevi w szezegolnosei; bada jéj
ziemig, history¢ j¢j tworzenia sig, j¢j obyczaje 1 religie: wreszcie
przechodzi do samegoz artyzmu, bada -g'o na wszystkich dro-
gach, 2 artyzmu wywodzae i na nim sprawdzdjac estetyczne
zasady. Przeciwko taki¢j metodzie, takiemu podziatowi wykladu,
nie mamy nic do zarzucenia; z tém wszystkiem, jezeli pomyst
Jest dobry, wylkonanie jezo wiele pozostawia do zyezenia. Pro-
fessor, tak jak to z plann jego wypada, zaraz na wstgpie porusza
wszystkie glowne jadrowe zadania swego wykladu i stawia zasady;
niewiadomo jednak dlaczego #zadnéj z nich nie wyjasnia do tyla,
azeby ktorakolwiek z nich mogla przej$é na jasng wiedze stucha-
cza, na fundament, na ktovym moglaby si¢ waznies¢ stopniowo,
cala budowa majgeéj si¢ naby¢ wiedzy.

Whprawdzie przy wszystkich saczegolowych ustepach, prof.
nawraca ku owvm glownym zasadniczym myslom, ale przy tém
powtarzaniu one si¢ raczéj rozszerzajy niz rozjasmiaja 1 wypel-
majy.  Brak jasnosei i jedrnosei zardwno w ujeciu, jak w jé& od-
daniu przez caly cigg wykladu czu¢ sie daje, i stuchacz zwla-
szcza nieprzywykly do abstrakeyjnego natezonego myslenia, nie
poslednia, znajduje trudno$é w nchwyeeniu watku subtelnie roz-
cleniezonego 1 porwanego na ezeSei. Te mozolng droge ktorg
prof. sluchaczow wiedze, przeplatajg wprawdzie jasne i pelne
zycia opisy, to migise, to dziel satuki, ktore trud znosniejszym
czynig. ale 2o usungé nie sy w stanie. Sposob przedstawienia
myéli jest jednak dopiero strong formalng wykiadu; pozgdancm jest
azeby forma uwydatniala my$l zamiast ja spowijaé I przestaniaé,
glowng atoli rzeczy jest mysl sama: to téz nie zatrzymujac sie
dtuz¢j nad sposobem wykladu, bedziemy patrzéé co wyklad daje,
bedziemy pytaé co filozofia przynosi sztuce, jaki pokarm umy-
stom artystow przysposabia. ]

P. Kremer jest przedstawicielem filozofii idealngj, a filozo-
fia ta podana w streszezenin mowi: Sztuka historveznie dazieli sig
na symboliczng, ktorej piastunem i przedstawicielem Wichad;

(1) Str. 5-ta.
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klassyczny, ktorg nwidomia Grecya, i romantyczng, ktorg obja-
‘wia $wiat chrzescianski. W pierwszym peryodzie, duch zostaje
pod przewaga materyi, w drugim duch I materya sig¢ rownowasza,
w trzecim duch , wykipia” nad materyg. Oprocz podziatu sztu-
ki na symboliczna, klassyezna i romantyezng, podziatu beds-
cego jednocze$nie i oznaczeniem stanowiska historyeznego 1 du-
chowego ludzkodel, sztuka rozpada sip w sobie na dwa dzialy, to
jest: ma dzial ssztulk plastyeznych, 1 sztuk idealnych. Do pier-
wszego naleza: architektura, rzezba i malarstwo, majace do czy-
nienia z materyatem ciezkim iwozwijajace sie w przestrzeni; do
drugiego muzyka i poezya, uzywajace materyalu lotnego i roz-
wijajace si¢ w czasie. Piérwsze stanowisko zajmuje Wschod.

Na Wischodzie ezlowiek nie odgraniezal $cisle ducha od ma-
teryi, 1 w skutek tego, ducha mieszal z materyalna natura; nie
poczuwal gleboko roznogei tyeh dwoch pierwiastkow i przeto sam
nie poczuwal sic osoba. Wschod tez najodpowiedniejsze swemu
usposobienin objawienta znajduje w architekturze jako sztuce
z natury swoj¢j symbolicznie ogolnikowo nazraczajgedj mysli,
sztuce z roztwartém fonem mnietylko dla stopniowego wypelnia-
nia sie, ale 1 dla przeroznych form.

Grecya wystepuje na Zachodzie, zajmuje drugie stanowisko,
drugg epoke w dziejach ludzkosci i saztuki; tn czlowiek nietyiko
rozréznia dobitnie ducha od materyi, siebie od natury, 1 staje
jako osoba, ale w moe tego wyroznienia, jest w stanie wyniese
sig nad materya i uczyni¢ ja Srodkiem do osiggnienia duchowo
pozgdanych celow. Wyrazenie ducha tego ludu bedzie rzeiba,
bo rzezba bierze ksztalty rzeczywiste, indywidualne, nie odwo-
Yalnie zlgczone z osobistodeig i zdolne do wyrazeuia w calgj pel-
ni osoby; Grecya tez przebostwi i ubostwi osobe, a z ubostwie-
niem osoby wyniesie rzezbe nad wszystkie inne satuki.

Trzecie stanowisko zajmuje $wiat chrzescianski; dla chrze-
geianina pomiedzy duchem a materya nis istnieje roéznica, ale
przeciwienstwo: duch jest nieskonczony, materya skonczona, duch
jest osobistoScia nieprzemiennn, niezatracalng, materya 1 wszy-
stkie j¢j ksztalty przemijajace, znikome, bo téz w Swiecie chrze-
Scianskim dualizm jakby przepaseig rozdziela ducha od materyi.
w,Duch tesknigc do nadziemskicj ojeowizny, cofa sig w siebie,
chroni sig przed zywotem ziemskim, zewogtrznym, do najskryt-
szych, naj$wietszych glebin swoj¢j istoty, ktore sa dla niego
$wiatem idealnym, a przemawiaja do niego jakby muzvka, wro-
7aeq o nadgwiazdnyeh sferach. W tyeh eichych $wietych pray-
bytkach wlasnego wnetrza, duch sam sobie daje postuchanie,
sam ze siebie zyje 1 ze siebie sig rozwija, w nich on czuje sig byé
osobny, caloseig. ... (1).”

7 takiego usposobienia ludow chrzeSeianiskich wypadnie, ze
artyzm co dla Greka byl suczeSciem, tu bedzie trudem a eigzkim

(1) Str, 15,
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obowigzkiem, bo usifowaniem pogodzenia dwoch przeciwnych
L wzajem odpychajgcych sig pierwiastkow. Duch zatém chrze-
Seianski, lubo dzialanie swe objawi we wszystkich kierunkach,
przyjmie wszystkie formy objawienia i we wszystkich oryginal-
nie wystapi, formy te jednak im bardzi¢j beda ciezkie i §cisle)
zlyczone z przestrzenia, tém bardzié) bedy mu przeciwne i mnigj
zdolne do wyrazenia nieskonezon¢j jego tresci. Mila i dosadnosé
objawienia sig tego ducha, rosng¢ bedzie w miare, im materyal
ktorego do swego objawienia uzyje bedzie laejszy i ztad ze sztuk
plastycznych, malarstwo bedzie mu najodpowiedniejsze, bo ma-
larstwo jakkolwiek jest sztuka przestrzenng, polega glownie na
ztudzeniu, a do tego w watku swoim znajduje mozno$é nie tylko
awidomienia bogat¢j 1 rozmaitéj tresei ducha chrzescianskiego,
ale moznod¢ uwidomienia przeciwienstwa materyi i ducha, o kto-
re tu wia$nie chodzi. Rdzenne jednak przeciwienstwo materyi
i ducha co sprawilo 1z malarstwo w chrzedcianstwie wzniosto sie
wysoko, sprawia jednoczeinie, iz duch chrzescianski dazge do
coraz wigksz6j swobody i dobitniejszego wyrazenia sig, si¢ga po
materyal lotniejszy, rozwijajaey sie W czasie, chwyta za dzwigk,
za stowo, 1 dgzge do coraz pelniejszego wyrazenia sig przychodai
do przekonania, ,Ze #adna z form artystycznych nie zdola spel-
na wyezerpaé tresei duchowéj ludow chrzeseianskich, bo ta tresé
ich wymaga do wyrazenia swojéj istoty jeszcze inngj a wy#széj
formy, formy juz nie materyaluéj, (religii, filozofii) (1).” ;
- T¢ mowe idealny filozofii idealndj, my z kolei ksztattujge
1 uwidomiajgc sobie, widzimy, iz jako w ksiedze Mojzesza gdy
rozrodzeni Kainici grzechami swemi napelniali ziemig, rozwarly
8i¢ upusty niebieskie i woda z nieba potokami’ splywaé zaczgla,
tak tu wraz z rozwinicciem sie i uformowaniem filozofii idealné
rozwarty sig otchlanie mysli i idealnos¢ potokami sptywaé zaczeta,
To co najbardzi¢j trzymalto sig ziemi poginglo naprzod; znikngta
architektura i rzesba, zniknelo malarstwo, choé w poréwnaniu
76 swémi siostrzycami lekkie, choé w eterze si¢ kapiace; po nad
powodz wzaiosto sie jeszcze skrzydlate ptastwo, muzyka, poezya,
jeszcze glosy slycha¢ bylo, ale i ptakom zabraklo sil, skrzydia
im nie wystarczyly, fale pochlongly i ptastwo; ba powierzchni
nie widaé #ywéj duszy: jest tylko ocean i niebo. Artyzmn prze.
padl. Jako nieedy$ Duch Bozy, tak teraz absolut, unosi sie sa-
motny po nad wodami. Al ) -
\Seigle biorge, taki jest rezultat filozofii 1(‘16111[1()_] odnognie do
sztuki. Jednakze wedlug prof. szczerze zamilowanego w saztu-
ce, artyzm przepasé nie moze, nie powinien; p. Kremer jrzyj-
mujgc zasady filozofii idealnéj 1 w tresel ja po@aw:sz_v, J¢i rezul-
tatow nie przyjmuje, i zamykajye upusty niebieskie, ocalony
w korabiu %aska Boza rod artystow, do bezpieczné] pl‘zystaﬁi
doprowadzié usiluje. Ta przystania, tym punktem Wychylon_vm

(1) Str. 171 18.
Tom IV, Listopad 1866, 41
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nad pow6dz jest Greeya; ku niéj sie obraca professor, jg ocalonym
wskazuje,

Opis natury geograficznéj dawnéj Grecyl rozpoczyna akt
ocalenia; prof. zapaszeza kotwice po przez glebio idealizmu, znaj-
duje ziemig, i odpychajac ze wstretem twierdzenie zupelnéj za-
lezno$ei eztowieka od ziemi, jako bedace tylko nowg forma no-
woczesnego cialochwalstwa, chee naturze kraju rodzinnego pray-
znaé prawdziwe, rzetelne znaczenie. Znaczenie to wediug prof.
rosnie lub zmniejsza si¢ w miarg mnigjszego lub wiekszego wy-
roznienia si¢ ducha od materyi, bo oto czytamy;

,Gdy wiara Chrystusa wybawila ludy z mocy materyi, gdy
starla glowe potezgom cielesnym, juz natura w jakiéjkolwiek
postaci wystapi, pod kazdym wzgledem traci na moey swojéj,
a dawné) potezn¢j przewadze (1).” 7 tém wszystkiém jezeli
w chrzescianstwie zmniejszylo sig znaczenie natury, a tém samém
i kraju rodzinnego, nie znikio jednak w zupelnodci, gdyz prof.
nadmienia daléj: ,Kraj rodzinny dziala nie $wiadomie na dusze
ludu, jak dom ojezysty na jednostkowego cztowieka. Obrazy na
scianach izby, w ktorych za pacholecyeh lat przemieszkal, pio-
senki, ktorym sig przystuchiwal, krzewy sadu, w ktorym igrat,
strumyki i pagorki, ktore byly dwiadkiem dziecigeych jego za-
baw, traymajy pojedynczego cztowieka w oczynieniu na date
aycie. "

Dalsze rozwinigeie té my$li stredeié sie daje w nastepujacy
sposob: . :
Stosunek Greka do ziemi byl trojaki: mimowolny, dowol-
ny i tworezy. Grek zostawal pod niewidomym wplywem ota-
czajacé] go natury, a ze ta natura byla pigkng, 2e ziemia grecka
byla zbadowana wedle artystycznego planu, wiee on téx biorae
od ni¢j natehnienie, wszystko czego sie dotknat uchowal pigkno-
Scig, wszystko w catosé avtystyczng wigzal, Grek mial sig do
swej ziemi jasng 1 $wiadoma wiedzg, wige téz ozywit tchem swéj
fantazyi gory, skaly, lasy, wyspy, wody ilady, idealizujae zy-
cie natury. Grek nie praypuszezal istnienia materyi saméj przez
sig, materyl bez ducha, wige z kazdego katka jego ziemi trysne-
Iy mu roje osobistodei duchowych; on naturg pociagngl za soba
i wiodl ja do coraz wyzszego indywidualuego zycia.

Jako na ziemi greckié] widzimy wszystkie najrozmaitsze
budowy ziemi, poczawszy od niebolyeznyeh iglic  alpejskiego
§wiata, az do nizin obszarem szerokim si¢ roztaczajacych, od
moérz okiem nie éeienionyeh az do zamknietyeh w sobie jezior
i wijaeveh sie strumykow, od wynioslych drzew Pélnocy, az do
rozkosznych krzewow Poludnia: tak w tworezosei Greka napo-
tykamy tez sama rozmaitosé. Geniusz Greeyl przebiega wszy-
stkie tony, od najnizszego do najwyzszego, wszystkie formy ob-
Jawienia z rOwném zamilowaniem irowng silg ujmuje: %e za$

(1) p. str. 25,



RKRAJOWE 1 ZAGRANICZNE. 319

rlemia grecka jakkolwiek we wszystko uposazona, przedewszy-
stkiem swy rzezby goruje, tak téx geninsz grecki we wszystkich
8wych kreacyach ducha rzezby uwydatnia.
Z takiego przedstawienia wzajemneso stosunky Grrecyi
1 Greka, wyplyngla dla artystow wazna nauka; bo najprzod na-
tura dla czlowicka nie jest wroga lecz pomoeng; powtére skoro
on tylko duchem wyniesie si¢ nad nig, skoro jg duehem SWym
Ujmie, juz ona chetnie poddaje sig jego wymaganiom, # czezo na-
turalny wniosek wyplywal, ze w chrzescianstwie gdzie czlowiek
duchem nieskonezenie” wy#tj siegngt jak w Greeyi, tém fatwigj
natarg ujgé moze, dopelnié jéj braki, spotegowad jéj strony do-
datnie, urobié sobie ofoczenie na wzor i podobienstwo wtasne,
otoczenie coby $wiadezylo o wzrostsj potedze jewo ducha. Prof.
Jednak do tego wniosku nie przychodzi; wykazany przez niego
trojaki stosunek Greka do kraju rodzinnego, nie rozwija sig
W zadne nastepstwa, nie razuca najmniejszego $wiatla na obeeny
tak umgcony stosunek cztowieka do ziemi: wszystko zostaje tak
Jak bylo, w niepewnosei, W zawieszenin. w mgle, przez ktora
Widzialny jest tylko wydatnie naznaczony poprzednio moment,
hlstoryczny 1 duchowy, w moo ktérego Greeya byla artystyczng
bo nig byé musiala. Artysta przebieglszy z professorem caly
“lemig Grecyi, upraytomniwszy sobie dzialanie Greka na drodze
religijnej, spoteczné; i polityeznéj, nie wynosi §wiatla na praysztodé
ale tylko tesknote do pigknéj ziemi, do chwil szezesliwych a nie
powrotnych, do stalego ladu po ktérym niegdys stapal rod luds-
ki, odepchnigty dzi$ od niego na zawsze warostemi falami mysli,
. Dzial pod tytulem: ,Ogoélna charakterystyka artyzmu gre-
ckiego” zaleca sig szczegoloweémi ustepami pelnemi prawdy i d-o-
datniego znaczenia dla artystow. Opis fantazyi mistrza i wie-
Szcza, wylazanie kiedy artysta jest w stanie zawltadngé naturg,
uwydatnienie roznic zachodzgeyeh miedzy sztuka Wschoduy, satu-
ka grecky i satuky chrzedeiansky, charakterystyka kazdéj z nich
dajg, artyScie to wszystko, cokolwiek dotychezasowe sdobycze
Daukowe troskliwie zebrane i szezere zamilowanie sztuki daé mo-
Ze; ale sy to tylko szezegoly, dotad pouczajaee artyste, dopoki
81¢ nie odnoszg do idei, szczegoly, jakoby w zapomnieniu 1 od-
strychnigeiu sig od olowngj zasady, wypowiedziane, jakoby wy-
wotane mimowolnie sily i natura trakfowanego przedmiotd; nad
calodeig unosi si¢ duch, co wynioslszy sig po nad wszystkie wa-
ranki bytu ziemskiego, warunkow tych uzacnié, podiwignad,
zidealizowaé nie jest w stanie. My$l waha sie ustawicznie po-
migdzy ideg wolnogei 1 koniecanosei, ogolnodei i indywidualng.
Sei, nie mogge miedzy témi przeciwienstwami, nakreslia stalé;
I ujeté dla catowieka ziemskiego granicy. I tak czytamy (1):
» Wieszez mistrz grecki umiat sig wyzwolié z pod wplywéw oso.
bistych, praypadkowyeh, podmiotowych, whasne] 8§W0jéj empi-

(1) Str, 103 i 108.
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rycznéj natury, umial wyrzec si¢ awanturnych dgznosei serca
swojego 1 swojéj indywidualnosei, 1tworayt jedynie to, co sta-
nowi piekno&é w najscislejszém slowa znaczeniu, co stanowi rzecz
samg a tak byl w wysokiém znaczeniu pigknosci kaplanem. Bo
mistrz a wieszcz sam byl, jakesmy wyz¢j rzekli, catkowitym
cztowiekiem, czlowiekiem z jednego odlewu, w ktorym vszy-
stkie czynniki i moce miarkujac si¢ nawzajem, stroily sie do
siebie doskonala harmonia. Wige téx dzielo jego bylo takze ca-
Yoscig i pod kazdym wzgledem jednoseiy, ztagd téz nastepnie i for-
ma itresé jego duzieta stanowily w sobie zamknigty catosé, har-
monig doskonaly. Prawda, ze indywidualno$é osobista mistrza,
poety ma swoje prawa, bo ona rodzi wlasnie jego styl wlasciwy
(np. Michal Aniot Rafael), ale to jedynie wtedy, gdy ta indywi-
dualnosé jego jest wzniesiong nad praypadkowosé, gdy sama ta
indywidualno$¢ jest prawdziwie artystyczna, gdy nie jest jedno-
stkowg, gdy owszem splywa z og6lnémi prawami pigknogei 1 jé)
tylko wylgeznie stuzy.”

Zgadzamy sig chetnie, ‘iz wtedy gdy indywidualno$é wznie-
siona jest nad przypadkowo$¢, gdy jest artystvezng, stuzy wyla-
¢znie pigknoéel; ale jakimze sposobem indywidualno§é bedac ar-
tystyczna splyunie z ogolnemi prawami, kiely wla¢nie artystyczna
indywidualno$é jest calogeis w osobie, ma, jak sam autor na inném
miejscu powiada ,piaste w sobie, stoi o sobie.” Rozumiemy la-
two ze wieszcz, mistrz ma si¢ wyzwolié z pol wplywéw prazypad-
kowych swé] empiryeznéj natury, ale dla czego ma si¢ wyzwolié
z pod wplywow podmiotowych osobistego ducha swego? Azaliz to
zrzeczenie sig danéj osobistoséei, nie za$j¢j spot¢gowanie daje moc
ujeeia owyeh praw ogélngj pigknosei? Jakim sposobem 1 dlaczego
cztowiek ma byé 1 nie byd indywidualnoseiag? Alboz Bog w pro-
stocie ducha pojmowany splywa si¢ z czems, lub co$ w siebie zbie-
ra? cay# artysta w prostocie serca idae za religia co mu mowi, iz
gtworzony na obraz i podobiefistwo Boga, siebie podobnym Bogu,
natnre sobie podobng ezynié powinien, ja%niéj nie ujrzy ro mu
czynié nalezy?

Za usunieciem indywidualnodei mistrza idzie usuniecie indy-
widualno$ei z dziel satuki; eaytamy tex daléj: , Posag jest samo-
tny. cialo jego jest przedstawey caléj natury, ecalego zmystowego
gwiata, posag tez caly Swiat przyrodzony w siebie wssal, zatem téz
kompozycya jego winna byé ujeta wielkim wspanialym stylem,
wige posag téz z tej nawet prayezyny mopi¢j przedstawia indywi-
dualnos$é, ale przedstawia ogol a rodzaj caly” (1).

Tu zn6éw nastreeza sig pytanie, dla czego i jakim sposobem
dzielo sztuki ma byé i nie ma byé indywidualnoscig. Dla eczego
bogow greckich w rzezbionych posagach przed nami stojacych, ro-
bié przedstawicielami rodzaju, kiedy oni dla greka byli indywidu-
ami, kiedy to byli: Apollo lub Jowisz, Minerwa lub Dianna, kie-

(1) Str. 163,
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dy dzig dla patrzgcego na nie artysty sg indywiduami, Jak Bog
W pojeciu prostaczka istnigje tylko jako Bog osoba, tak w zdro-
wém pojeciu artystyczném istniéé moze tylko rzecz, tylko istota,
tylko osoba, mniéj lub wigedj doskonala, ale nie mnié¢j lub wigeéj
doskonale przedstawiona idea lub rodzaj.

To co$my tu o ogoélnosei i indywidualnoser nadmienili, doty-
czy sig taksze wolnosei 1 koniecznosei; bo oto czytamy:  Geniusz
nie tworzy jak talent dla tego, ze chee tworzyé, geniusz tworzy
bo musi; bo go posiadla potega wyzsza od jego ludzkiéj natury,
potega nad$wiatna, wladnaca nim, przez niego dziatajgea” (1).

_ Tu znow trudno nam uchwyci¢ rozwiewns, uciekajaca gra-
uieg, pomigdzy wolnoscig a koniecznofeiy; powyzéj indywidual-
nosé splywata sie 2 ogélnogeig, przeszkadzajae czlowiekowi byé
eztowiekiem z jednego odlewu, tu geniusz tworzy, bo go posiadla
potega wyssza od jego ludzkiej natury. Tak wige, im czlowiek
na jakiéjkolwiekbadz drodze objawien ziemskiego zywota, wznie-
sie si¢ wyz6j, tém mpiéj jego wolna wola, wola nieodwolalnie
W jego osobistogsi utkwiona, ma i moze miéé w tém udzialu. Ta-
lent moze cheiéé, moze dziataé samodzielnie, geniusz musi byé
naczyniem, w ktérem istniejaca po za nim my$l wehodzi.  Jak
arfa eolska zawieszona w lesie, jak statua Memnona postawiona
W pustyni przez FEgipeyan, powtarza on dzwigki wiatrem niesione,
Geniusz, istota wolna, osoba, nie wznosi sig samodzielnie do istoty
wy#szé) od siebie, do Boga osoby, i w rozwazaniu doskonaléj oso-
bistosei, nie ezerpie poduiesienia, i uwielmoznienia swego, ale jest
tylko narzedziem Opatrznogel, 1 echem nad$wiatnéj idei. Takiém
Postawieniem rzeczy, geniusz traei zastuge, artysta ideal; wola
cztowieka jest niezém lub ezéms nieuchwyconém, a przeznaczenis
o groznie wyjrzalo z warunkéw jeograficznych, ku artystom, co
Im ironijeznie spojrzalo w oczy z warunkow . historyeznych, z mo-
mentu dziejowego, patrzy na nich okiem bez zrenicy, gdy idzie
0 ich twérezodd, o podniesienie ich osobiste.

Dziat trzeci zawiera szezegoly. Jezeli rzecz odnosnie do celu
uwaza¢ bedziemy, jest to dzial najlepszy; przytaczane myty, opisy
Swigtyn, posagow, sa, pelne zycia; wladeiwy dzielom sztuki indy-
widualny a tem samém oryginalny charakter oddany z prawda,
wybor dziel pod rozbior waietyeh, szezeSliwy, uwagi artystyezne
Przy nich zamieszezone trafne; widoeznie filozof ulega’ magiczne.
mu wplywowi przedmiotu traktowanego; staje sie ,jasnym 1 wply-
wowym., Wezmy np. opis posagu Jowisza olimpijskiego; profes-
SOr nie zastanawia sie juz tutaj, czy posag dokonany przez Tidia-
s8za jest doskonalém przedstawieniem idei, ale praytacza powieds
ktora wiarg serdeczng przechodzila z pokolenia na pokolenie he.
lenskie, ,Podanie nioslo, mowi, iz Fidiasz skonczywszy - dzieto
swoje stangl w obec niego i raz jeszeze badawezém okiem rozpa-
trywal sig w postaci ojea bogow; wtedy wzniost rece modlac sie

(1) Str, 103,
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gorgeo i blazajac boza, by mu raczyl daé znak, cayli zadowolony
z ziemskiego obrazu swego. A dziwy! Jasne, bezobloczne niebio-
sa zaplongly pozarem blyskawicy, a przez otwarty strop sSwigtyni
uderzyt grom zwiastujaey, iz Zeus pochwala wizerunek swdj.
A wszystkie ziemie greckie uwazaly tego za nieszezesliwego, kto
¢hoé raz w ayciu nie ujrzal Jowisza w Olimpii” (1).

Takich szezezolow uprzytomnniajacych $wietne ezasy sztuk
w Gtrecyl moglibysmy wiele praytoczyd, one nam wybitnie wska-
zujg, charakter tworczodel greckiej; ale professor nad niemi sie nie
zatrzymuje, nie wywodzi z nich wnioskow, 1te wielkie dziela
przemawiaja doa tylko na korzy$é momentu historyeznezo.

Badanie starozvtng] Greeyl, nie zmienia, nie usuwa niczém
i nigdzie koniecznosel stopniowego uduchowiania sig Swiata chrze-
eianskiego 1 porzucania przezen grubego plastyeznego materyatn;
nie usuwa przeciwionstwa materyi i ducha, nie zmienia stanowi-
gka satuki uznanéj za przedstawienie zmyslowe idei, nie odejmuje
ze sztuk plastycznych pietna nizszosei. Professor powiada tylko,
ze Grrecya ma miarkowad wybryki bezuzdng] fantazyl, samowoli,
swawoll; ze ma byé¢ Swietym talizmanem, chronigeym od zabuja-
todei, wyzwolonego ducha, i nie spostrzega, najprzod, ze takie
miarkowanice nie moze wznie§é sztuki, ale tylko opoznié jé&j upa-
dek, bo jezeli zadaniem §wiata chrzescianskiego jest wyzwolié sig
7 wiez6w materyl, musi on sig wyzwolié¢ predzé) Iub pozniéj; po-
wtore, jezeli sztuka jest objawieniem idei, po co uzywaé ksataltow
wrogich idei, ksataltow plastycznych. zwlaszcza tes rzezby, lktora
jak stusznie Pr. utrzymuje, objawié jéj zadng miarg nie moze
1 kusié sie o to nie powinna.

Filozofia idealna widoeznie zdarza si¢ ze sztuka, j¢ zasady
z zasadami artyzmu; professor moecuje si¢ z nig, naprézno, 1 cho-
ciaz w miarg jak wyklad ma si¢ ku koncowi, cichng, uspakajajg
sie spigtrzone fale ilealizmu: artysta widzi pouad soby jadniejsze
niebo, przed sobg, w okol siebie, uciszone woldy, ale golebicy z ro-
szezky, oliwng nie widzi, 1 wytezony warok jego, 'prozno szuka
w przestrzeni punktu stalego, na ktorymby mogl postawié ol-
tarz ocalajgcemu Bogu, 1 nowe, czynne, tworeze rozpoczyt 2ycie.

Ludwil Buszard.

Doktudna  grammatyka jezyka niemieckiego, wedle nowego
o ' ry ¢ v A

systernu wlozona dla szkdl i prywatnego uzythu przez Teofila

Sikorskiego, nauczyciela gimnazyum realnego i Szkoly Han-
dlowéi. Warszawa. 1868. str. 139.

P. Sikorski w tytule swéj ksigzki obiecuje dokladnosc i nowy
aystem, ¢o mialo stanowié specyficzng roznice jego dzietka od wszy.

(1) Str. 238,
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