PRZEGLAD TEATRALNY.
Wystepy goscinne pani Modrzejewskié).

»Dla dzielnego Awiat ten nie jest zamknigta ksigga”

Goethe.

Naglowek wyjelismy z daiel nieSmiertelnego poety 1 medrka,
ktorego zdanie kazde moznaby obraé sobie za haslo zycia. ,Dla
dzieluego $wiat ten nie jest zamlkniety ksigga, owoece pracy jego
dudzy sie uchwyeié; niech sie wige nie troszezy gdy wrogie duchy
staja w poprzek jego drodze, niech w coraz wigkszym postepie szu-
ka cierpiea swych 1 szezeScial”  Oto 'mniéj wigeé) tresé tych
kilku zwigstyeh wierszy!  Postep mimo trudow 1 przeszkod, po-
step mimo zawidei, zloSel i zazdrodci, postep mimo wolnego z po-
czqtku pochodu, mimo niepowodzenr 1 lamania si¢ z samym soba,
bo w tym postepie jest tryamt, zadowolenio, nagroda 1 rado$é, bo
w tym postepie cierpienie p]"/P('hOd/.l w r0/l\0~/ 1 daje gile, i da.l]u
wiarg, i daje nie$miertelnosé! Ktory z prawdmw_vch poetow czy
artystow nie idzie ta droga? ktory w walee ze Swiatem, z jego
ostremi wymogawmi, nie padal zwatpiaty na duchu i nie podnosil
sig znown ogniem uatchnienia wrzacém mu w piersi, mocy poezucia
ze osiagnie stopien doskonatosei, do ktorero wiedzie go instynk jego
talentu, wiara jego przeczué? \xe S"Ul\.lJmS d.).lel\o nie wygrze-
bujmy Cer\v,mtﬁsuw Tassow, Czattertondéw, pani Rachel, w na-
szém spolcc7eust\vxe W blmko&m, tuz przy nas; ilez talentow sza-
motalo si¢ z nedzg, obo;gtuo\('.:l, brakiem poparcia, ilu marnialo
w tulaczéj Wle’O\\"bt nie dajacej chwili wypoezynku, sposobnosei
rozwoju, gnajacéj bez przerwy zdyszane cialo, znekany umyst,
daléj, daléj, bez celu, bez nadziei umiechu fortuny, a li tylko dla
kawalka zebraczego chleba! W takich wedréwkach padaja slabr,
nikezemnieja maly, silni tylko i1 wierzacy w gwiazde swego prze-
znacsenia podazaja naprzod z wzniesioném okiem w niebo przy-
szlosei.

Do takich tulaczych i bole\uvch zawodow, zaliezyé trzeba
zawoOd dramatycznego artysty, u nas mianowicie. Nie wolno nam
dzisiaj przytacsa¢ nazwisk na poparcie stow naszych, nazwisk do-
brze znanych; wszakze wystarczy przejechaé¢ sig na prowm(‘} ¢
i praypatraéé nanw | szopie, w ktorej odn-rvwa]q, tragedye 1 ko-
medye, zmarzli i zgtodniali tak nazwani l\OchdVd.ﬂ(‘l. Takta

wystarczg, nazwisk nie trzeba, 1 zaiste szcu;shwv Wilbelm Mar-
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tes ktory mogt sie tak gleboko zastanawiaé nad wykonaniem roli
Hamleta; nasi artysci Koezujgey po prowineyi, nie majg, na to cza-
Su: muszy graé co los zdarzy i jak los zdarzy, wesole 1 smutne,
=ll'_lekmskie 1 klasyczne stosownie do chwili, byle predzéj, byle da-
1¢j, byle nie skonaé z glodu! Spytacie, dlaczego niektorzy obieraja,
ten tak niechlebodajny zawod? Zapewne dla niektorych uwaé;a",
Nader trafna, ale znow dla niektorych uwaga daremna, eo wigcd,
roniczna i niesprawiedtiwa. Dlaczego? Dlatego, 2e tyeh niekto-
rych popycha jakig czar niewytlumaczony, zazega jaka$iskra we-
Woetrzna, dla ktorcj, przez ktora, i w imig ktordj, znosza spokoj-
nie ngdze i Yachmany. Iskra taka to dar Dbozy tchniety wich
piersi, z ktérezo zdaé muszy kiedy$ Bogu rachunek. Wige cier-
P13 i walczg, az i gwiazda wschodzi na pochmurném niebie, i wy-
Nagradza im burze calego zywota, naglém leez zastuzoném
Uznaniem, .

P. Modrzejewska famata si¢ tak samo 2 pracg i cierpieniem,
Walozyta tak samo z ciemnemi potegami, zanim zdobyla sobie
Uznanie og6lne, ten najpigkniejszy tryumnf dla prawdziwego arty-
Sty.  Przyjechala do Warszawy nieznana, z rozglosem wprawdzie
zdobytym na innéj scenie, ale majae do pokonania wiele uprzedzen
Wyniktych wlagnie moze z tegoz rozglosu. Publicznosé oczekiwa-

a gorgezkowo wystapien, dziennikarstwo z malym wyjathkiem,
zachowalo sig przychylnie lubo. z natezony ciekawoseia, gotows,
Spuscié w razie potrzeby zawieszony miecz Damoklesa. Potrzeba
bylo awyciezye lub zgingé. Pani Modrzejewska wybrala piérwsze,
bo innego wybraéby nie mogla. Dzis stawszy sie ulubienicy publi-
eznosei, szezerze pielegnowang pupillg udobruchanych dziennikow,
zastugnje i ze strony naszego czasopisma na Dbaczniejsze wzgledy
1 szersze ocenienie. Azeby sie jeduak z tego zalania jako tako
Wywigzaé, uwazamy za konieczue, ocenienie to nasze poprzedzic
kilkoma estetyeznemi nwagami, ktore jakkelwiek w umiejetnosei
znane, rade bylyby jednak nie zasluzyé sobie na nazwe niepotrze-
bnej digressyi, ] )

Zadanie dramatyeznego artysty stanowi: preedstawienie czlo-
wieka, Lktore przeniknione “byé winno idealnoSeig 1 prawdy rze-
Czywistego zycia. Przedstawienie takie wyply wa z artystycznego
Pogladu. Poglad ten praetwarza fantazyjne postacie poety w istoty
% krwi i.migsa, nie zatracajge jednak idealnego pierwiastku. oz
51¢ wige dzieje? Oto kreacya poetyczna oddzialywa najsamprzod
Na wezuele (w'q-az(mie) autora. Uczucie to porywa pokrewne rsohig
Zywioly, i w sobie przetapia.

] Lecz teraz usiluje aktor wyjsé z, tego 1_)4z‘zp0é1'ev.luiego wraze-
Ma, majge ciggle na celn urzeczywls‘tmeme poetyezndj postaci,
gdyz dotychezas przelal wlasne tylko liryezne usposobienie w chg.
rakter ktory ma przcdstawiad. Musi sie posungé dalgj, jezeli nie
chee Odt\vo{'zyé samego tylko dziela natury, a nie sztuki, iézeli nie
chee by posadzonym ze jest Slepo oddanym uezneiu, nad ktorém
zapanowaé nie umiejac, nie zdota go tes oddaé w 1dealnéj formie.

Tom 1V, Grudzien 1868. 63
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Gdyby aktor pozostal w tym jedynie zakresie, musialby si¢
ograniczy¢ do bardzo matéj liczby rol, do tych mianowicie, ktore-
by odpowiadaly lirycznemu jego usposobieniu. Same bezpoSre-
dnie uwezucie, nie wystarcza na stworzenie indywidualnéj osobisto-
Sci, a co wigeéj przeradza sig w deklamacya, odrywajges od pelne-
go zycia charakterow. Bohatérowie najrozmaitszych utworow
dramatycznych, w niczém nie rozniliby sigod siebie; nie cheg tm
juz mowié o Szekspirowskich charakterach, ktorych odtworayé ta-
kim jedynie zasobem niepodobna. Indywidualuosé kobieca, z na-
tury swéj liryeazna, powodujaca sig bezposredniém, dorazném
uczuciem, latwi¢j tu sobie poradzi: dlategoto aktorka posiadaja-
ca skarby kobiecego uczucia i umiejgea je uzewnetrznié naturg
gry swojéj, spelni daleko fatwi¢j zadanie sztuki, anizeli mezczyzna
ktorego $wiat uczué i czynow, bez poréwnania szerszy. Lecz za-
strzegamy, #e 1 aktorce stopien bezposredniego uczucia nie wystar-
cza, albowiem da j¢j tylko bardzo piekne chwile, nie calogé. Ko-
niecznie wige potrzeba zapanowaé nad soba inad pomocniczemi
Srodkami, koniecznie potrzeba oswobodzié sie z wrazliwosei po-
krewnego uezucia, a wtedy dopiéro mozna zajaé sig poetyczny
kreacyy jako objektem. Charakterystyczny jest tutaj uwaga Tal-
my w jednym z jego listow, gdzie mowi o refleksyi. Pisze on, ze
im wigeéj studyuje 1 mysli, tém si¢ bardziéj przekonywa, iz nie-
rowno wychodzi gra aktoréw, oddajacych sig bezposrednio uczuciu,
wqut jouent d'ame.” Nie mozna si¢ po nich spodziewaé zadnéj je-
dnodci, gdy#z gra ich jest naprzemian goraca ichlodng, plaska
i wzniosla. Przeciwnie za$ gdyby aktor opieral si¢ zawsze na re-
fleksyi, gdyby nic mial innych porywow tylko wystudyowane we-
dle natury ludzki¢j, bytby zawsze jednym ¢ tym samym na wszy-
stkich reprezentacyach; wszystko on albowiem rozporzadzil na-
przod 1 wyrachowal w swéj glowie. Ogien jego wzrasta, stopnio-
wo, nieci sig silni¢j i stabiej, ma swoj poczatek, przestanek 1 ko-
niec.

Refleksya przeto jest obudzeniem ducha, bo jest zajeciem sig
ze SwiadomoScig objektem. W tém dopiéro stanowisku, moze
aktor rozporzgdzaé zasobami swéj techniki, bo teraz przestal byé
niewolnikiem swego afektu. bo teraz potrahi swoyy indywidualnosé
przerobié na srodek przedstawienia idealnego cztowieka.

Rozporzydsa wige dowolnie swym glosem, ruchami, grg fi-
zyoguomil, wnika w zamiary poety, 1 nie da si¢ juz unie$é nieosio-
dfanéj inspiracyi. Nie od rzeezy tu bedzie postuzyé sie znowu
jednym wyjatkiem z listow Talmy, gdzie wtasnie pigtnuje on szko-
dy bedace nastepstwem inspiracyi. Pisze: ,Diugi czas gralem
z inspiracyi, powierzajge sie wrazeniu chwili, zapominalem wtedy
zupelnie ze jestem Talma, majac si¢ tylko za Achillesa lub Oro-
smana, lecz nie mowige juz o znuzeniu jakiemun podiegalem sku-
tkiem téj metody, gralem nadto nierdwnie: eratem dobrze, gdym
byt dobrze usposobiony, ile, gdy troski prywatne praywodzity mi
mimowoli na mysl: rzeczywisto$é. Aktor powinien wplywaé na
widz0w, azeby za$ dojsé do tego, powinien byé zaqwsze panem siebie.”’
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Lecz i refleksyjny aktor strzédz si winien niebezpiecanbgo
szkoputu, to jest izby gra jego nie stracila prawdy naturalnego 2y-
¢z, bo jakkolwiek myslacy duch jego zajmie i my$l widza, lecz
nie oddziata juz na jego uczucie, nie sprawi juz wrazenia jakie
8prawié powinien wtedy, gdy odzwierciedla bijacy tetnem 2zyveia in-
dywidualizm, Sama przeto reflexya znow nie wystarcza. Widz po-
winien zarazem czué 1 mysléé, a dopiéro gdy nan takie dwa wply-
Wy w polgczeniu dzialaja, dopiéro wtedy mozna sig poszezycié pra-
wdziwym artyzmem. Wszakze do$wiadezaliSmy juz niejednokro-
tnie, ze widage gre refleksyjnego artysty podziwialiémy__iego ma.-
dre rozporzadzenia, jego myslaca przezornosé, ale wiasnie dlatego
ZeSmy go tak bardzo podziwia¢ mogli, straciliémy drugie, wazniej-
826 moze wrazenie, wrazenie uczucia, czyli straciliSmy artystyczne
zhudzenie. Zapanowanie praeto nad sztukg 1 nad naturg, daje
berto wszechwladay artyseie, daje mu rozezke czarodziejsky poru-
Szania sercami sluchajacych widzow, Nie potrzebujemy dO(ia\va(_“:,
%e do takiego berla dochodzi sig tworczoseia wrodzong, ‘kt()ra ni-
¢zém inném nie jest tylko talentem, a raczé) genialnoseia w szer-
8zém tego stowa znaczeniu. y

Nie bez celu rozwiedlismy sig cokolwiek dluzé.) nad estety-
¢zném znaczeniem tworczoscl gry artysty 1 1‘0}17.3,]6_111 tejze gry.
Pani Moirzejewska wywolala ten znak zapytania nietylko w pu-
blicznosei, ale i w dziennikach niespieszgeych sig stanowezo na to
odpowiedzicé. Wielokrotnie zapytywano sig wzajemnie, czy gra
tej artystki jest wynikiem z gory obmyslonych studyow; czy téx
i wyplywem chwilow¢j poteznéj inspiracyl. Niepewnosé ta opie-
rafa sig na spostrzezeniu, iz niektore ustepy w kilku dr.amatach‘ jak
w Adryannie Lecouvréur, lub Maryi Stuar.’c przec.ho_dzﬂy bez silne.-
go wstrzadnienia, niektore zas ogniste, namigtne, 1 silne wzruszaly
1 rozpromienialy; lub znowu ze jedna 1 ta sama 'sztgka raz pier-
wszy zadowolnita wigeéj anizeli powtorny 1 przeciwiie: przy dru-
giém przedstawieniu wychodzila lepiéj anizeli przy pierwszém,
Czegoz dowodzi ta wlasnie niejednostajnoé(f? ’D'WOC'h TZEczy:  pote-
Znego talentu moggcego w dangj chwili zajasniéé Swietnie, lgcz za-
razem poddawania sig afektowi rachowama na popgd' Lnspiracyi,
1 nie ujecia w karby swego usposobienia, o0 czém wigsnie Talma
tak trafnie wspomina. Sledzgce bacznie, powtérzone ZW-’]f‘flSZCZZ. ro-
le pani Modrzejewskiej, zauwazylismy, %6 raz byla lepiej usposo-
biony, drugi raz gorzGj; #e raz od:lawal‘a_na’mdok qulmzny cha-
rakter z tym artystycznym spokojem, z jakim rzezblarz_ odsuwa
draperye 7 owego wspaniale wyl;oﬁczopego posagu; d}‘}lg‘l raz za$
% pomijala lekko sceny ktore nie powinny byly przej$é bes efektu
a pomijala je jakby zostajge pod wplywem odrgbnego moralnego
ezy umyslowego zaprzatnigeia. Nie brak praeto studyow, naje-
Znego przygotowanid sie 1 zrozumienia, jest t’eg'o_ przyezyna, ale
nie zapanowanie absolutne ua_d swq roly, zatém i nad swom uspo -
sobieniem, co wlasnie postawitoby artystke n szezytu sziuki,

Ten wige przedewszystkiem zarzut czynimy op, Modrzeje-
wski¢j, zarzut ktory potrzeba uwazaé jako Zyczliwg rade, tém
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bardziéj ze artvstce z témi zasobami tatwo go na przyszlogé uni-
knaé. A zaiste da sig wiele powiedziéé o zasobach p. Modrzejew -
ski¢j. Posiada ona wszystkie szezeéliwe warunki, bez ktorych
sam najrzeczywistszy talent poradzié¢ sobie nie zdola. Najprzod:
glos. Nie jestto glos potezny, na Lktérymby nie bylo ani znaé
znuzenia przez pieé dlugich aktow tragedyi, nie jestto glos wy-
robu pani Ristori, kforyby w przeciagu 16tu miesicey zdolny byt
367 razy przydpieszaé bicie serca amerykanskich yankesow, ale
jestto glos wdzicezny, melodyjny, z inklinacya mickka, nie prze-
chodzaca jednak w ckliwg pieszezotliwodé, jestto glos ktory mi-
mo nie zbyt szerokiéj skali, umie doskonale wyrazaé uczucia za-
lu, mifosei, rzewnodci, szlachetnezo oburzenia, szalu i rozpaczy.
W scenach zemsty, pogody 1 gniewu, nie przestrasza on gromem,
nie przeszywa dreszczem przerazenia, ale uwydatnia mimoto cha-
rakterystyeznie. Potém: poa‘mw‘, ruchy i chodzenie po scenie.
Postawa wysoka, szlachetra, gietka, nadajaca si¢ wybornie do po-
zy w dramacie, jak 1 do elastycmq; Elt‘“.lﬂLVI w komedyi. Oczy
piekne, pelne blasku, oSwiecajy ruchliwg gre fizyonomii, ktorg
ta artystka w wysokim przyswoila sobie stopniu. Rzadko téz
widziéé mozna artystke tak umiejaeq chodzié po scenie. Nie po-
stawl ona jednego krokn zanadto, jednego zamalo, nie stoi ni-
gdy na miejseu dluzé] jak wymaga sytuacya;  w chwilach uczué
gwaltownyceh, chodzi szybko, goraczkowe, w scenach wzniostych
ma]eata‘rvc-mue a ZAWSZe Z no.‘rumlua. swobod: }, % nigdy niechy-
bionym plasw:-mvm wdzigkiem. iuuchv zaokraglone, praestrze-
gajgce bacznie linte piekna, skladajy si¢ jakby same przez sig,
rawsze tlumaezg gre niemg, zawsze traymajgy w uwadze, przed-
stawiajac niby dalszy eiagy, wypowiedzianego co dopiéro stowa.
Wielee cenimy t¢ nieustajacy gre ruchow, albowiem bedac w Sei-
slym zwigzku ze stanem duszy, nie powinna si¢ nigdy przerwad,
lecz owszem zadauiem j¢j uzupelniaé uczuoia. J)lm‘m"o te kazde
z uezué musi wynalezé sobie ruch odpowiedni, 1p0m‘7(‘dlno do-
brze go obmysléé.  Improwizowaé dorywezo ruchy w czasie mo-
wienia, ani wolno, ani tak tatwo. Zadaniem ruchow w ogol-
nosci jest uzmyslowienie najnigpo: ormejssych  czgsto migjsc, gh)-
wnie za§ najdelikatniejszych” odeieni. Czesto wypada uzmyslo-
wié jedne z namigtnosei, ktorej wybuch poprzedza¢ musiaty pe-
wne znamiona; otz zaznaczenie takich znamion polega na]n'h’)-
wniéj na mimice, ktora tak samo jak wypowiedzenie slowa musi
miéé sWOj A\\'i'w(‘k, swdj poezatel:, rozwoj 1 komiee. Dlategoto
nauka mimiczna, a ktorg bardzo wielu artystéw allo lPl\c&‘wu/y
albo calkiem pomija, jest niezmicrnie wazng, inie tak latwg jak
sig komu wydawaé moze. Przejécie np. z uezué polu'ewnvdl 80-
bie, da si¢ latwi¢j uskutecznié mimi L.. anizeli przej$eia nagle
A nezué calkiem odmi ennych, zupelnie do siebie nu‘pudobuydl

radosei latwic) preejsé w wybuch gniewu, (mowimy tu o ru-
(h'lf'h) bo jedno 1 drngie nie wyklueza energit zewnetrznych ob-
jawow, anizeli z l'adu::u w amutcl\, w m(,lauuimlm,. U p. Modrze-
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jewski¢j panuje najzupelnigjsza harmonia miedzy ruchem a sto-
wem. - Niepospolita to zaleta!

Mowiae o ruchach, i w ogole o zewnetrznéj prezeneyi, nie-
podobna nie mowi¢ o Maryi Stuart, w ktoréj p. Modrzejewska
wystgpila kilkakrotnie. Rola ta ze wagledu wlasnoie prezencyi,
zewnetrznego efektu, zwaé sic moze prawdziwém studynm, gdyz
szezebluje najrozmaitsze odeienia z tadzmi najrozmaitszego stanu,
a zarazem nakazuje stanowezo zapomnieé o formach zachowauia
s1¢ choéby najlepszych. do ktorych kobieta w prywatném zyeiun
przywykla. Oko musi tu pilnowaé reki, reka mowy, sluch ak-
centu, azeby nie byl raz za szorstki, za wybitay, drugi raz za
miekki, za stodki. Marya Stuart, jakkolwiek wigziona i wnebio-
na, powinna zawsze pamigtaé o réoznicy w przemowieniu do swyeh
stug wiernyeh, a do swyeh sedaiow, i do swéj rywalki Elzbiety.
Odcienia te muszg by¢ kunsztownie odznaczone, jezeli artystka
nie cheg pozbawié Maryi Stuart krolewskiego ztudzenia. Pani
Modrzejewska wysata zwyeciezko z téj préby, wyjawszy w akeie
piérwszym. Tutaj nie nadawal sig j¢j ton, ktéry nie tylko 2e byt
zbyt deklamacyjny, ale nadto razil pospolitogeia. Tak nie mo-
gla mowié Marya Stuart, ktoréj charakter historyeznie najdo-
kladnigj znamy. Byla to kobieta namigtna. promienna. dumna,
poswiecajaca chodby zycie w t¢j chwili dla pogngbienia SWego
wroga, umiejgea si¢ obchodzi¢ majestatycznie z tymi, z ktorymi
cheiala, bo do tego majestatu przywykla na wykwintnym i ry-
cerskim dworze francuzkim. Nie potrzebuje wiee przybieraé to-
uu, plynie on j¢ naturalnie z piersi. W to wiee potrzeba utra-
fi¢ artystee kouiecznie. Nie pochwalamy téx w tym akeie zbyt
dlugiero nudzenia na jelném migjscu: zakrawa to na przymus.

Idae systematyeznym porzadkiem, musimy pomowié o spo-
sobach p. Modrzejewskitj, wyrazania uczudé i odmiennego stauu
umystu. Mamy tu na uwadze trzy przewaznie role dramatyczne,
WV ,Adryannie Lecouvreur, Maryi Stuart,” iw ,Pojgeiach pani
Aubray,” ezyli uezucie miltosei. stan oblakania i konanie.

W mifosei ukazuje sie czlowiek tak przejety jedném uezuciem
dla osoby drugiéj, iz dla ni¢j poswigca caly swoja istote. Mugi
Przeto w grze glos, spojrzenie | (;ult_v pojaw zewnetrzny daé nam
teco dowod. Artysta musi ten niewyczerpany dar tak uciele.
8ni6, izbv widz uznal stanu teco potege. Najtruduiejszym wiee
momentem uwydatnienia bedzie: chwila zakochania sig, 1 zwig-
kszenia sie t¢j milosei, bo potrzeba koniecznie widza przekonag,
e ta milosé jest prawdaiwy. Prawda, ze gdy artystee brak tu-
taj przymiotow naturalnych, tam najtrudniéj zastapié je sztuka,
dlatecoto tak trudno o dobrych amantow. Glos 1)1'zedewsvv-’-
stkiem musi brzmiéé metalicznie. 2 z nim skojarz 5,
wab cale] postaci 1ruchy. Tylko wten spossh da sic mitods
wyrazic poetyczunie, tylko w ten sposob mozna uze\vuv‘rrznié wa -
stko zmystowe 1 nadzmyslowe, co zawarte w Uliio.*(:i ]:fg’h
gdzie, to chyba tu jedynie pozadaé trzeba inspiracyi, ho sama

Y€ s1¢ musi po-
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sztuka staje sig tu bezwladna. Potrzeba preemawiaé do serea, bo
zadne z uezué nie lezy tyle w naturze ludzkié], ile mitosé. Wo-
limy przeto gdy artysta w objawach milodel nawet troche prze-
sadzi, anizeli gdy ze sig tak wyraze, nie dosadzi, bo w pierwszym
razie rozumiemy ten przelew natchnienia, gdy przeciwnie w dru-
gim, odstrecza nas szorstka surowo$é usilujaeca sie nagiaé nie-
zgrabnie.

P. Modrzejewskiéj postawa, uroda, glosi w ogole niezwy-
czajny wdzigk, taczy si¢ w jeduo azeby wv«laé piesn milogei nie
tylko stowicz¢] i grachajgecj (Adryanna Lecouvreur bajka o go-
Iabkach) ale i namig¢tnie zazdrosnéj (Adrvanuna akt LV) i rozpa-
czliwie szalopéj (Adryanna akt V), 1 glebokiéj choé tajonej (Po-
jecia pani Aubray) i nakoniec ostatnié] rezygnacyjn¢j (Marya
Stuart, mitosé do Lejeestra). Te rozmaite odcienia mitosci, owiane
83 tehnieniem smutku. Ka#dy z nich jest wynikiem walki, pue-
bytego cierpienia, zalden nie ulgel sie na dnie serca pod dobro-
ezynném stoncem spokojnego us$miechu, jak np. milosé Ameh
w Slubach Panienskich.

Cala koloratura zawarta w tych niepodobnych do siebie
przemianach jednego i tego samego uczucia: co za$ przedewszy-
stkiem cenié trzeba, to owy szezerosé porywu, ktora tak dzialta na
widza, Ze ten wierzyé moze 1 wierzyé musi, iz to jest milosé pra-
wdziwa, mimo ze poetyczna. P. Modrzejewska, ktéréj organiza-
cya dziwnie przypadla do wyrazania tego najtrudniejszego uczu-
cia, jest w moznosei wyrugowania z kazd¢j sceny ckliwy senty-
mentalizm, 6w falsz uczucia, budzacy wstret tylko zamiast waru-
szenia,

Moment zwiekszania sig milosei staje sig w jéj grze wido-
cznym: doswiadezylismy tego w Adryannie Lecouvreur w scenie
ratowania ksiezné) de Bouil lon, w ktor ¢j poswiecenie dla kochan-
ka, walezy z zazdrodcig i nienawidcig nieznané] rywalki. Ksie-
7na odzywa sie o \Llul‘ycym de Saxe poufale, jak o najserds-
czuigjszym kochanku; rani to serce wiernéj Adrianny, wige w eks-
plikacyi jaka zaszla miedzy dwiema kobietami, wyrywa sig jé)
z piersi okrzyk: ,1ja go kocham;” a w tym \vvl\uvku blyb/‘V sig
wszystko co dyktuje bolesé, szal milosny, §wieza zazdrogd i Swie-
20 wylggla nisnawisé. Jedno stowo tak wypowiedziane, o§wieca
caly charakter.

Toz samo uczucie w l«omedvi 7a,c'howuj'gc zrodlo swe ezy-
ste i glebokie, plynie jednak inném juz korytem. Skrzywienie
ust bolesne, niepokdj migotajacy si¢ W ez ach, krok gorgezko-
wy, wykrzyk namietny 1 U\\a}townv zastgpujg: u$miech blo-
i¢j ufiosei, ruchy pewne, gh)a sdralzajgey czasem tyllo draze-
niem, wewnetrzne wazruszenie, Kobieta kocha, ale bohatérem
it"i wyobrazni, panem jGj uezué nie zaden wielki wojownik, nie

stawny dwoul\, lecz rowny jéj togarzyskiém stanowiskiem, po-
Jeclami i umystem. Ju% ta odmiennosé 0sob przeistacza twor-
2036 artysty, tém bardziéj gdy samo pojgcie milosci na zupelnis
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innych ksatalttowalo sig warunkach. Mitosé Anieli w ,Slubach
panienskich,” to takie uczucie ciche, spokojne a glebokie, takie
rzewne a rodzime, takie dziewicze a nieawykle, ze sig potrzeba
z niém obejsé jak z przezroczysty puszkowy powloka, ktorg lada
niesforny wietrzyk odmuchnie, nie zostawiajge i sladu pierwotnéj
przejraystosci. Aniela, naturalnie w grze pani Modrzejewskie,
kocha Gustawa, tego wietrznika i balamuta, psotnika 1 figlarza,
kocha go od razu, ale dtugo czel.m(-, trzeba, zanim mu to wypowie.
Boi sie czaru splywajacego z niego na nig, wiec si¢ zbroi panee-
rzem obojetnego spokoju, ktory nic a nic nie traei emancypacyg,
kobiety wy#sz¢j. pewnéj siebie. Przeciwnie, jestto strach golab.
ka, zastaniajacego si¢ skraydetkami instynktownie. Golgbek wy-
chyla ciekawie glowkg i radby frungé w szerokie przestworie,
gdzie go neel Spiew towarzysza 1 mozajka Kwiatow, ale rozumniej-
szy Dbraciszek zagrozil mu niebezpieczenstwemn, nie oznaczajge
wszakze jakiego ono gatunku. Tigka sig wige golapbek niebezpie-
czenstwa, choé nie wié na czém sie ono zasadza; az nie mogac
dtuze¢j stuchaé gnusnie Spiewu za gniazdkiem, gardzi przestroga,
i wypuszeza skrzydelka do lotu. Taka muniéj wigeéj historya mi-
Yosei Anieli, tak tés jak nam sig zdaje, pojela ja p. Modrzejewska.
O wykonaniu mowié¢ nie potrzebujg, bo jestem a2 nadto pewny,
ze rola ta pozostanie na zawsze w j¢j repertoarze jako dowod nie-
pospolitéj tworezosei.

Oblakanie jako stan duszy niezwyezajuy, moze byé o tyle
tylko uzyte w dramatycznéj poezyi, o ile jest nastgpstwem gwal-
townych wstrzg$nien 1 straszliwyeh wydarzen Im silni¢j zranio-
ne zostalo serce czlowieka, im natarczywiéj dzialajg niszezgcee
poteei ktorym sig czlowiek oprzé¢é nie moze, tém wigksze spra-
wia wrazenie oblakanie, bo widz konieczno$é jego w tym razie
doskonale sobie tlumaczy. Dlategoto oblakanie Ofelii nie wy-
daje si¢ przesadném, lecz owszem na wskro$ przeszywa. Straci-
la wszystkie swe zludzenia ktore pokladala w Hamlecie jako ko-
chanku ijako czlowieku, stracifa ojea zabitego reka tegoz ko-
chanka, musiata przeto postradaé zmysly, bo dusza jé) nie mogla
juz pogodzid si¢ z $wiata tego porzgikiem. Zda\v_ah)b_v sig, ze
oblpkanie jako brak regul zdrowego _1‘0zs:’yflku, a_wige jako nije
kierujgee sig w rzeczy wistosei juki(mub:;d@ przepisami, nie po-
trzebnje ich i w seceniczném przedstaw.lemq, lecz tak nie jest:
w grze aktora iutonacya glosu i ruchy, l]eZt_ah. chea daé obraz sza-
lenstwa, muszg sig warunkowad wedlug umiejetnych regul.  Ak-
tor musi tehnaé w kreacye swoja jakis ton odrgbuy, a przeciez
sasadniczy, ktoryby wytworzyl uderzajocy kontrast ze stanem
n()rmaln.\;m. Ofelia np. dziecigcem swém 1 naiwném szezebijota-
niem, jakiz straszny tworzy kontrast z przecierpianemi przyeo-
dami!  Ten kontrast wladnie przenika i wstrzasa. 2

Wspominalismy, ze rola Adryanny Lecouvreur byla napisa-
na na popis dla pani Rachel. A.kto_rkn miata zdaé egzamin g naj-
roznorodniejszych uczué, a egzamin taki musi wypagé Swietnie,
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gdy7 czerpaé go trzeba bylo z samego siebie, nie z calogei drama-
tu, nie przedstawiajacego wielkiegu psychicznego obrazu. Obla-
kanie Lira i Ofelii, jest tak poteznie przez poete narysowanym
obrazem, ze aktor potrzebuje tylko pocte zrozumi¢é i materyalnie
uzewnetrznié; przeciwnie oblglkanie ful.'\'.umv, Jjezeli nie poparte
Wysolm o) alxtorlu przejdzie bes wrazeuia a nawet moze wywola
nlcbmak bo obh‘\.mn uie praygeotowal ‘nf‘\ .at_\ cznie¢ poeta. Nie
WlelL‘ll\D]\ wpxawdmc pani Modrzejewskie) w Ofelii, kiorg grala
na innych scenach, ale widzace ja, w Adryaunie, przyznaé musimy
uadzwyezajng intuicye, 1 wielee artystycane prazytozenie sie do
dziela. Nigdzie moze ile w téj roli 1 w roli Anieli nie dowiodia
prawdziwgj tworezosei. W yraz twarzy, oczu, poruszenia, modu-
lacya glosu, byly to wszystko promienie zjednezo wystrzelajace
ogniska, przerazajac widzow demonicznym odblyskiem. W rze-
caywistym zyciu oblakany, chocby sekunde w takim stopniu,
umrzéé musi, wiee przypatrzmy si¢ konaniu Adnaunv
Smieré w poezyi powinna zawsze tak byé przedstawions, ze-
by sig wydawala tryumfem ducha nad cialem. Sama fizyczna stro-
na $mierci nie moze byé 1)1'Z6(1]Jl]0fbu] pickna, wige 1 aktor nie
powinien sili¢ si¢ na uzmyslowienie fizycznéj niemocy i nbummma,
przeciwnie, zawsze niechaj tak role swg oddaje, izby zwyeigztwo
ducha nad powloka ecielesny bylo widoezném. Wszakze proste
nawet zemdlenie, powinno byé uwydatnieniem nastepstwa boledei
moralnéj, pod ktorej cigzarem  cialo ugiaé si¢ musiato. Uwido-
cznienie spazmow $miertelnyeh, przekraywian, konwulsyi i drgnien
przedémiertnych, nigdy chwali¢ si¢ nie moze, bo juz najdawnigjsi
estetyey zalecali sceniczne przedstawienie Smierei takisj, jakiej so-
bie czlowiek zyezyé moze, a nie t aki(i jaky 1e§t w rzeczy wistodel.
Niektorzy dktOl‘ZV majy iune w t¢j mierze pojecia, naszém zdaniem
na]fdla/,vwsye 1 weale nie estetyezne: miedzy innemi pani Ristori.
Artystka ta w sztuce Pia di Ptolomei l\om.ny Jjako bohatérka su-
chotniczg $miercia. Pomijajac ze sie nam nie wylaje nader szeze-
$liwa inwencya, h'dx bohater nmiera na suchoty, niepodobna sig
przeciez zgodzié izby aktor pomyst ten autorski uzupelnil szezegol-
kami suchotuiczemi zapozyczonemi w pierwszym lepszym szpitalu.
Pani Ristori kaszlala, spluwata, chwytala si¢ za piersi, wykray-
wiala w tak przestraszajacy lubo najraecazy wistsay sposob, e widz
zapominal o przy czynie moralu¢j tych suchot, a tylko ubolewal
merlyeznie nad samemi objawami té) nieuleezonéj choroby. To nie
jest natura, to jest realizm najawyczajniejszego zycia, budzaey ra-
cztj wstret i obraydzenie. Satuka wymaga bezwarunkowo 1deal-
noéei formy.  Aktor konajgey pa scenie, winien zadowolnié zmyst
piastyezny widza. Kiedy pada na ziemig, powinien pasé tak jak lltl-l
cnl’owiok g¢mierci blizki, aby ruchy jego zadowolnily oko 1)07.:1-1’1-
Jjace zawsze pigkna, i byle widz nie dojrzal w tém pmldmu rozmy-
shu aktora. Traci si¢ bowiem cale zludzenie, gdy aktor w takid]
chwili z8radza si¢ wyuczonym ruchem,
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Murzyn aktor Ira Aldridge, stawny byl z plastyeznego
przedstawiania form konania. W Otellu, pada jak cedr wspaniaty,
ktorego piorun samego Boga, powalil pa ziemig. Trzeba wige
umieé polacezyé prawde takiego momentu z idealnosciy, ktora jak
wszedzie w sztuce, tak i tu niezbedng jest i konieczng,.

W kazdym razie, czy bohatér sam $mieré sobie zadaje czy
ginie zdradg innych, w chwili przed$miertnéj ma uzewnetrznié
wyswobodzenie si¢ ducha z petow materyi; bol fizyezny nie powi-
nien zwracaé wylgeznéj uwagi widza, ale cel calego zycia, mysl
ostatnia ezy uczucie, ktore mu Swiecito przewodnig gwiazdg.

Adryanna Lecouvreur w scenie oblgkania poprzedzajacej
kkonanie, odtwarza calg swa przeszlodé Swistnego zawodu alktorki,
jakote# ostatnie milosci swéj marzenia. Oblgkanie to jest chwilo-
we, bo jest nastgpstwem dziatania trucizny, wiec téz odzyskuje
ona praytomnosé 1 $wiadomosé swego stanu: wié, ze umrzéé musi.
7 chwilg odzyskanéj przytomnosci, poznaje zarazem dwoch ludzi,
ktoryeh najbardzigj kochala na tym $wiecie: Michonneta przewo-
dnika swego na scenie 1 przyjaciela, 1 hrabiego Maurycego, przed-
miotu mitosei, dla ktoérego a racz¢j przez ktorego Smieré teraz
ponosi. Poznanie to wyrywa z piersi jéj rozdzierajgey krayk
rozpaczy, bo xyéby teraz cheiala, czujgc sie kochang, ale jad tru-
cizny przypomina jéj nieubtagang Smieré. Patrzy wige, z milodeia,
salem i rezygnacy3 na swego Maurycego, patrzy jakby cheiala
przela¢ w niego wspomnienie wszystkich cierpien, itéj ostateczanéj
chwili konezgeéj sig na progu tajemniczego zagrobowego Swiata.
Wié 7e umrze, lecz wié zeon ja kocha, 1wierzy 2e z ostatnim
tchem nie konezy sie wszystko tutaj.

Artystka uzewnetrzniwszy w ten sposob widzowi charakter
Adryanny, nie bedzie si¢ jux obliczaé z iloScig jekow, Smiertel-
nych podrygo6w, roztwieran oczu i tym podobnych sztuczek, prak-
tykowanych przez rutynistki. Sytuaeya tak zrozumiana, pody-
ktuje jej Srodki w drodze naturalnéj, nie bedzie ich ani za wiele,
ani za malo; lecz tyle ile potrzeba do odtworzenia prawdy, ktora
stanowi zarazem piekno.

Mielismy tego 2ywy dowod na pani Modrzejewskigj. Po prze-
pysznie oddanéj przez siebie scenie oblakania, wykonala moment
konania z prawda, budzgea glgbokie uczucie litosci, 1z wdziekiem
plastycznych ksztaltow, otaczajacym aureoly zgasty bohatérke.

Na tém konczymy uwagi nasze co do osobistosei i 0golng
gry p. Modrzejewskiej; rozbior szczegotowy gry jéj w pojedynczych
sztukach zostawiamy na pozni6j, tém bardzi6j ze artystka ta wy-
stapié ma jeszcze: w Narcyzie Rameau, w Wiezach Romedvi Seri
bego i w niektorych scenach Szekspirowskich tragedyi. Utwory t(-;
nastrgezajg niemaly materyal. Edward Lubowsk;,

*»33QeDGec
Tom IV, Grudzics 1868, 64
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