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ROZWAZANIA POD POMNIKIEM

Odkrywanic w temacie pomnika prawd obiekiywnych wigze si¢ z odpowiedzialnosciy
i zbyt mozolnym (rudem. Wysitki w lych rzeczach powinny pokrywaé odpowicdnie kwalifi-
kacje i gruntowne wiadomosei, a na to musiatoby by¢ sta¢ autora. Wiasciwie praca taka
i w architektonicznej warsztatowej tworczosel nie na wiele by si¢ przydada, bo kto do tych ce-
low postuguje si¢ referencjami, wydedukowanymi na podstawie encyklopedyeznyeh okreslen,
czy umiejetnosci z zakresu historii sztuki... Kto wie poza tym, czy dotychezasowych plastycz-
nych definicji pomnika nie nalezatoby poddaé gruntownej rewizji - - tak w zwigzku z prze-
ksztateeniem si¢ form myslowyely, jak z przeobrazeniami w dziedzinie plastyki —- rzezbie, ar-
chitekturze i urbanistyce. Wszelkie zapladniajgce sugestie, wyprowadzone z nieaktualnych juz
dzi$ przestanck, moglyby obeigzy¢ dziedzicznie myS$l tworezg, - - ktorej konkretnych form
w najblizszym ezasic nalezy sie spodziewaé. Brakowi ich towarzyszq bardzo znamienne
w lyeh razach symptomy — tendencja do wyrazania hogactwa tresei pomnikowej w nadnatu-
ralnych, pozbhawionych wyrazu, rozmiarach. Sg to wielkie, nicopanowane gesty, lowarzyszy-
ce zawsze nieumicjetnosci swobodnego wyrazania mySli. Zastapié je nalezy wiasciwg formag,
wyniklg z glebokicj kultury i- towarzyszacych jej kategorii myslowych...

Pomnik spotykam na drodze jak obhcego czlowicka. Zaskakuje swoistymi cechami ab-
strakeji naszg samotnosé w samym nieraz Srodku jej ,,celowych® rozwazan o codziennych
troskach. Przechodze kolo nieznajomego, chwytam jego ogdlng, zupelnie indywidualng sylwete
i z udzielajacym si¢, meezgeym niepokojem  nicdopowiedzianych prawd ide dalej... Wré-
ce jednak. Nawigze z pomnikiem kontakt. Moze uda mi si¢ przyswoid co$ z jego tajemnic...

Przygodnic spotkany znajomy byl z piaskowea, reprezentowal swa tormg dosyé prze-
cietng wymowe plastyezng. Postacig jakicgo$ jegomoseia na postumencie kierowal zgaszone
Swiatlo kamiennyeh oczu gdzie§ daleko, nie kontaktujac zupelnie z otoczeniem. Robit wru-
zenie patrzgeego za odesziym pociggiem, znaczgeym juz tylko dalekim echem sygnalu i le-
dwo widzialnym dymem swg obecnosé za horyzontem. Lapidarny napis okre$lal fakt, do

ktorego pomnik nawigzywal -— istnial on istolnie poza horyzontami naszej rzeezywisto-
Sci.  Nie mmiej pomnik nie traci przez to zwigzkow - - zreszty trudnych do okre$lenia -

z naszymi aktualnymi stanami wewnetrznymi. Staje si¢ nawet bardziej interesujacy. Bu-
dzi pewne refleksje i skojarzeniem, rozszerzajac ich zasicg na Swiaty inne, kiérych jakby
hyt ideowym wystannikiem. Nie odkrywa przed naszg $Swiadomo$cia tajemnic tych §wiatow.
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Posredniczy migdzy nami, a czyms$, co wladeiwie
choé niedostepne, nie jest nam obcee, a nawet jakhy
nas dotyczylo... Robi wrazenie banknota, fikeja swej
wartosci reprezentujgcego niewidzialne dobra... ezy
moze obeej fzy, kjezace] nas z przezyeiem jej wiadei-
ciela.

Charakter budowy wskazywat na lo, ze stawia-
jacy ten pomnik nie budowali go na wlasny nzytek.
Przeznaczony byl, jak i sytuacja na to wskazywala
do ogladania go przez tych, ktérzy przechodzili obok,
przechodza, lub bedy przechodzili...

Byt jakimi$ nafretnym zwierzeniem rzuconym
ztodliwie apatii przechodnia...

Ludzie maja skltonnosé do zwierzen. Aplikujq je
bliznim hezpos$rednio, hib rozpowszechniajy przy po-
mocy znakow. Serce wycicte na fawee w parku
piramidy, dzienniczek pensjonarski Psalmy Da-
wida, oto skala form i $rodkdw, ktorymi czlowiek
wyraza swoje przezyeia. Jest to w gruncie rzeczy
kupa gruzéw, plik papieréw - - jak kto chee, lub
whasnic skarbnica tych tez, ktore nieme, splywajgc
po policzku daja znak dyskretny, Ze wewnetrzny
triumf odnost: radoéé, bol, zwyciestwo lub upadek...
Izawi cztowick, ludzie, narody, ludzkosé... Zwicrzaja
s1e sobie epoki. Obiaw stary, powszechny naturalny...

fot. Foto-Plat

Kolumna Zygmunta na Placu
Zamkowym i pomnik ks, Jozefa
Poniatowskiegoprzed Sztabem
na Placu Marszalka Jozefa
Pilsudskiego w Warszawie
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Pomnik jest naturalnym, fizycznym wyrazem, zwigzanym z ludzkimi przeZyciami: indy-
widualnymi i zbiorowymi. Zrédiem jego sa, towarzyszace tym przezyciom stany wewnetrzne
cztowieka, ktérych nadmiar, przelewajac sig przez brzegi rownowagi psychicznej materiali-
zuje sie w przeréznych formach. W czasach kiedy artysta nie reprezentowat jeszeze zaspa-
ka jania potrzeb i'ycia ludzkicgo w zakresie sztuki, zoinierze sami w swych kolpakach znosili
zicmie na kopiee, kurhan, mogile swego wodza. Potem obowigzek zado$é uczynienia tej po-
trzebic spad} na fachowcdw - specjalistow, ktorzy powodowani mniej lub wiecej zawodowymi,
artystycznymi ambicjami — stawiali pomniki. Interesujgcym bytoby rozwinigcie zagadnienia
krystalizowania si¢ pewnych zdarzen i zwigzanych z nimi przezy¢ Indzkich w formy mate-
rialne oraz przekazywanie ich innym ludziom czy pokoleniom. Poza tym interesujace bytyby
drogi wydobywania z tych form waloréw sztuki, ktére cechami trwalych wartoSci emocjo-
nalnych podtrzymuja intencje uwieczniania przezy¢ ludzi, ktérzy pomnik stawiali.

Szezupto$é miejsca i bogactwo tematu nie pozwala na rozwinigcie go w sposéb wyczer-
pujacy. Sadze jednak, ze podstawg tych zjawisk sa pewne zupelnie subiektywne poglady,
w tym wypadku artysty stawiajacego pomnik, na poszczegolne zagadnienia skitadowe. Poglg-
dy te jednak oparte o oczywistos¢ zalozen, logike i konsekwencje ich wyrazenia oraz o wiasci-
we kategorie absorbcyjne umyshn ludzkiego powinny trafié¢ do przekonania otoczenia, o ile
ono reprezentuje dostatecznie elastyczny, kulturalny poziom. A sprawa operowania przez ar-
tyste pojeciami i faktami, przy wyobrazalnosci ludzkiej, jako jedynym czynniku zespalajg-
cym, jest dosyé skomplikowana. Bo fakt, wzigty w zupelnym oderwaniu od innych, zamyka
w sobic nieraz bogaty i interesujacy tre$¢ stanowigca o jego obiektywnym przebiegu. Odnie-
siony jednak do zespolowego sensu innych zdarzen, skiadajacych sig¢ na pojecie obszerniejsze,
staje sie jednym z gestow. Istota tych gestow tkwi raczej we wzajemnym pokrewienstwie,
wynikajgecym z jednosci pojecia na ktére si¢ skladajg, niz w samym procesie ich bycia. Od-
wrotnie — wmontowanie takicgo czy innego frazesu w jaki$ wypadek nie wplywa zupelnie
na jego istotny przebieg. Z chwila jednak, gdy frazes ten jest érodkiem zaczepienia z' innymi
zdarzeniami, gdy jest ideowa wiezig, zespalajgcg te zdarzenia w szersze pojecie, staje sie ele-
mentem organicznym tego pojecia, staje sie nhiezbedny.

Bardzo czesto to, co w realnym zyciu jest klamstwem, grzeszgcym przeciwko etyce pra-
wdy w poetyckich skojarzeniach staje si¢ prawda psychologiczng, rzeczywistoscia z dziedziny
wyobrazen, ktére przeciez w kazdym czlowicku istniejq.

Ta elastyczno$é pojeé i zjawisk zalezna od zespolu w jakim wystepujg, pozwala na uzy-
skiwanie réznych osiggnie¢ przy pomocy tych samych $rodkéw. Tego rodzaju mozliwosci
stajg sie nicodzowne przy okreslaniu pojeé zlozonych, analizowaniu lub syntetyzowaniu zja-
wisk oraz przy nadawaniu pojeciom subtelnosci waloréw uczuciowych. Ta sama elastycz-
nos¢ utatwia przygotowanie materiatu tresciowego do zdefiniowania go w konkretnych for-
mach materialnych i przekazania przy pomocy zmyslow $wiadomosci innych ludzi. Zjawisko
to z kolei znajduje swo6j wyraz w zupelnie nieskomplikowanym, raczej umownym znako-
waniu poje¢ oraz w ewentualnej mozliwosci wyrazania swych przekonan za po$rednictwem
Srodkow wchodzgcych w zakres sztuki., W zwigzku 2z tym i zwierzenia ludzkie roz-
powszechniaja sie albo prostymi informacyjnymi $rodkami, albo za pomoeca uzupel-
niajacych je form, w ktérych wysitek informatora idzic w kicrunku okre$lenia samego zja-
wiska i zwigzanych z nim przezyé oraz wykazania zwigzkéw tego zjawiska z idea ogélniej-
szg. Wzglednie doniostosé faktu, wyrazonego czesto zyciem czlowieka, kaze sie materializo-
waé w bardziej ztozonej formie architektonicznej lub nawet urbanistycznej. Stad na szlakach
naszych drég spotykamy: proste kamienie z napisami, znaki, kryze, kopce, kurhany, mo-
gity, pommniki, grobowce, mauzolea, bramy, §wiatynie, zaloZzenia urbanistyczne itp.

Obiekty te z malymi wyjatkami laczg si¢ z ludzkim imicniem i nazwiskiem. Postaé ludz-
kg spotykamy niejednokrotnic jako partic dominujgeg lub fragment ich kompozycji. Czgsto
pojecie oderwane reprezentuje cztowiek lub zespol ludzki. Nawet Bog ulega personifikacji.
Zjawisko jest bardzo-znamienne. Ludzko$é przy pomocy czlowicka cechuje swoje przezy-
cia, nadajac im ta drogg zupelnic swoisty wyraz, w czlowieku znajduje reprezentanta nie-
materialnych wartodci tych przezyé, ludzka indywidualnoscia wymierza jak metrem te war-
toscd, przekazujge je — w ten sposéb oszacowane — innym pokoleniom, czasom, Bogu.
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Pomnik Fryderyka Chopina w nocnym oS§wietleniu fot. Cz. Olszewski
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fot. Cz. Olszewski
Pomnik Generala Jézefa Sowinskiego
w parku na Woli w Warszawie
Arch. rzezb. prof. Tadeusz Breyer

Subtelnos$é skali Indzkiej specjalnie nada-
je si¢ do precyzji szacowania, lym bardziej, zc
cztowiek jesl najbardziej konwencjonalnym
znakiem miedzy ludzmi niezaleznie od czasu
i micjsca. Pokrywa swa fizyezng postaciy takic

wartoéed, jakie zdolal sam w ciggu swego zy-

cia stworzyé, darzge nimi niejednokrotnic na-
rod, ludzi, ludzkosé - stad pewnie moze re-
prezentowad dobra ogdlne...
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Udzial architektury w uzewnetrz-
nianiu ludzkich przezyé jest bardzo
znaczny. Poczawszy od ustawienia
kamienia w krajobrazic z mys$la o no -
wiazaniu go do olaczajgcej przesirsc-
ni, az do problemoéw pomnikowej
monumentalno$ei chociazby aktual-
nej u nas obeenic Dzielnicy Marszal-
ka, architektura sluzy do uprzystep-
nienia pomnika tym. dla ktorych zo-
stal przeznaczony. Slawia go w zc-
spele innyeh obicktéw z myély o ich
wzajemnej organizacji i o miejseu
jakie w niej powinien zajaé obiekt
pomnikowy ze wzgledu na swojg
tresé i forme.

Trudno byloby omawia¢ kano-
ny, postulaty ezy zasady kierujace
architektonicznym rozwiazywaniem
zagadnien pomnikowyeh. Najlepsza
recepta na to jak i na wszelkie inne
architekloniczne problemy jest: wra-
zliwosé architekta, (rafne kojarzenie
i rownowazenie elementéw w zespo-
le oraz osobista kultura i inteligencja.

W pracy architektonicznej wy-
Zej wynienione czynniki nie wyste-
puja w oderwaniu. Opierajy si¢ o 16-
wnoczesne idee, formy zyciowe 1 mo-
zliwo$ci techniczne. Architektura wy-
nikla ze wzajemnego wspotdziatania
tych pierwiastkow w pracy twoérezej,
najaeyeh swoje  zrédio w lormach
olaczajacego jyu wspolezesnice zycia,
staje sie w przestrzennych formach
definicja tego zycia. Nosi cechy za-
sadniczej, ludzkiej postawy psychicz-
nej, wynikiej z ukiadu czynnikéw,
majgeych w danym czasie bezposred-
m wplyw na mechanizm  zyciowy.
Zgodnic z naturalnym charakterem
lego zjawiska, okreslonego moze tu-
taj zbyl ogdlnie, i pommik, (pozba-
wiony, oczywiscie, lendeneji nasla-
dowania obcej gwary) nawigzujacy
(reseia do odleglych niejednokrotnie
[aktéw 1 wspomnien w formic hedzic
zawsze ,,mowa’’ swego czasu. Bedzie
okreslat mysl, ptynacy ze zZrédet i na-
strojow aktualnej w tym czasic . fi-
lozofii Zyciowej*.

Speejalny rodzaj pommikow sla-
nowiq ,,Stare Miasta® — historyezne



dokumenty przezyé naszych dzia-
dow. Architektoniczna formula zy-
cia, ktore juz minelo, ale kitdre zaw-
sze odradza si¢ w nas, ilckroé¢ wshu-
chujemy sie w t¢ kamienng opowiesé,
dawnych epok. Inni Iudzie — podob-
nie nam —— karczowali na tych miej-
scach dni powszednie, wykorzystujac
teren dla whasnych zyciowych celow.
Swiadectwa ich bhytnoscl w kazdym
czasic sg skalg porownawezg dla na-
szych osiggnigé, dowodem, ze swoim
zyciem kontynuujemy nieprzerwany
cigg fancucha czasow, z ktérych kaz-
dy mimo swych odr¢hnych ambit-
nych zdobyczy jest posrednikiem
miedzy tym co byl i tym co bedzic.
A kazdy reprezentuje to, na co go
stac...

I my zostawimy kamien, na kto-
rym przyszte pokolenia beda odezy-
tywaly nasze oblicze. Zarys tego obli-
cza wytrawiamy dzisiaj nasza twor-
czy mysla...

Dwadziescia lat uplynelo od
chwili, kiedy z wybrakowanym na-
rzedziem po zabhorcach staneliSmy na
ruinie naszej dawnej niezaleznosci.
Wysitkiem dwudziestu lat podniesli-
smy powalone zreby, umocniliSmy
i — dorownalismy sgsiadom. Przez
lat dwadzie$cia dawaliSmy, kazdy na
swym odcinku, $wiadectwa wysil-
kéw. Dotyezyly one przede wszyst-
kim ugruntowania bytun materialne-
go 1 przygotowania $rodkéw techni-
cznych dla dalszego swobhodnego roz-
woju spolecznego organizmu —— fa-
kie tez w zwigzku z tym nosity zna-
miona.

Dzi§ przyszedt czas uprzgtngé
izbe I powiesié¢ obrazy. Nowe potrze-
hy wywolaly uzupelnienie pewnych
srodkéw na warsztacie 1 pewnej
zmiany nastawienia psychicznego.
Nie jest to powodem do wewngfrz-
ncgd podniecenia. Na zakrecie zycio-
wym nalezy zgodnie z zasady: zdwo-
i¢ czujnosé i uspokoié nerwy...

Architektura, bioraca wydatnie
ndzial w pracy 20-lecia, w nowym
etapie wysuwa sie na czolo czynni-
kéw decydujacych o rezultacie wy-
sitkéw i zamierzen. Odpowiedzial-

nosé jest znaczna. Rozsgdna  ocena sytuacji
konicczna. Nie sadze jednak, zeby to byto po-
nad sily polskich architektow daé¢ wlasciwy
Wyraz naszym wspolnym ambitnym zamicrze-
niom.

TADEUSZ FILIPCZAK.

Pomnik Wojciecha Boguslawskiego
na Placu Teatralnym w Warszawice
Art., rzezb Jan Szczepkowski

fol. Cz. Olszewski




Plan orientacyjny dzielnicy Marszalka Pilsudskiego 1: 50000

NOWA WSPANIALELA DZI1ELNICA

Dziwnym zbiegiem okolicznosei posiadamy w historii Warszawy, na ogdl raczej zmarno-
wanej pod wzgledem urbanistyeznego rozwoju, wydarzenie, ktore stawia nasze miasto w rze-
dzie szezesliwyceh stolic Europy.

W poblizu cenfrum miasta, zachowal si¢ niczabudowany poteZny szmat ferenu. Cwiczo-
no tam z jednej strony wysSecigowe folbluty, a z drugicj zotnierzy carskich. Z czasem miej-
sce Lyelu ostatnich zajely (rivmfalnic wolne polskic samoloty.

W rezullacie lezg dzi$ tuz prawie u bram Warszawskiej Cily ogromne pola, porosle tra-
wia, wolne od zabudowy, nicrozparcelowance i nalezace w calosci do wielkich insty hueyj.

Wypadek z nieprawdziwego zdarzenia!

Zarowno w Polsee jak na calym $wiccie urbani$ei i miasta walezg dzi$ ciezko, a nicraz
hezskuleeznie o kazda pi¢dz ziemi, pokrajanej w plasterki prywatnyel, wyspekulowanyeh
pavcel. Tymezasem nasza stolica owa tak bardzo pokaleczona przez diugie lata wlasnego sa-
nmonicrzgdu Warszawa, otrzymuje na dwindziestolecie Dni Listopadowyeh prezent wspania-
ly — wolne pola Mokotowskic.

Sposrad wielu, niewyzyskanych, nieslely, okoliezno$ei jest Lo chyba ostatnia okazja zre-
alizowania wiclkicj wspolezesnej koneepeji urbanistyczuej w Warszawie,

Okazji tym razem nic pominig¢lo. Od kilkn lat tworzy Warszawa, juz dawniej pomys$lang
w ogOlnym zarysic nowg monumenlalng dzielnice. Niezwylkta jest symbolika ideowa, ktora
przy§wicea Lyim historyeznym poczynaniom. Mamy upamietnié w plastveznyeh formach wiel-
kiego .architektonicznego zalozenia potezny moment ‘Dziejow Polski, uwicezni¢ legende naj-
pigkniejszej Postaci. Jakze nicpospolite sy za tym przestanki duchowe owyeh pocezynan. Jak
bardzo odpowiedzialne zadanic stoi przed Wladzami Panstwa i Miasta, przed calvm pokole-
niem arvchitektow i urbanistow.

Powstawaniu nowej Dzieluicy towarzyszy okolieznoSel raczej pomysine. Bez niepokoju
ohserwujemy stopniowe 01.)(')':/"nicnic w udostepnieniu terenéw pod zabudowe. Pozwala to przy-
puszezad, ze beda uwzglednione wyniki praykrych lékeyj, jakic daly nam, pospiesznic juz
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Model dzielniecy Marsz-alka Pilsudskicg.o fol. Z. Tomaszewsha
w ezasach powojennych zrealizowsme dziclnice Zoliborza, Grochowa, Saskiej Kepy, Czernia-
kowa, Wicrzbna, Ocholy... Nie powtorzy sig dzika rozbudowa, za ktory nie nadazaly plany re-
gulacyjne. Wiemy jak lo przychodzily one do glosu w momencie; ]\1((|\ prywatna spekula-
cja terenowo - budowlana zdazyla juz udtawié nmozliwosei zdrowego rozwoju miodziutkie]
dziclnicy czy osiedla.

Nowa szkola urhanistyki polskiej, kszlaltowana dzis bezsprzeeznie na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej zdazyla juz znacznie pogle hi¢ upodobania i poglady.

Tragedia rozbuidowy Gdyni (w stylu mnicj wiceej Grochowa), {ragediaowych ,,plam na
stofen® powinna byvla przeoraé gieboko dusze mladego polskiego urbanisty.

-
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Rzul poziomy dzielnicy 1:20000

Dzicki akeji propagandowej, prowadzonej np. przez Wiadze Warszawy, porozumicnic
w nieodzownodei planowej gospodarki budowlanej dociera dzi$ do covaz szerszych §rodowisk
crzedowycelh i prywalnyceh. Te 1 inne przejawy wskazujg raczej na lo, ze w acjonalnyni uje-
ciu sprawy urbanistyeznej powinno by¢ obeenie mniej trudnosei niz .dotychezas, zarowno ze
strony wladz jak architektow i prywatnego klienta. '

Plan nowej Dziclnicy rozwija sic konsckwetnie, Rzucono ideg. Przeprowadzono konkurs
powszechny. Material konkursowy poszedl na warszlat osobnego biura studiow. Prace owego
biura stusznic oparto o najwybitnicjszych nrbanistéw Regionu Stolecznego, w ktérego sklad
weszli rownicz nicktorzy laurcaci konkursu. Pozwolilo to zapewne rozwigzaé gtéwng siatke
planu dzielnicy w harmonii z ukladem tzw. Wielkicj Warszawy., Wytyezne i generalny
szkielet komunikacji jest prawidlowy. (Martwe, oczywiscie, pozostaly nadal nicktore przeguby,
owe szezegolnic (rudne ..place, jak Rozdroze, czy wlot Alei Batorego przy ul. Putawskie]).

Pomysty urbanistyczne i architektoniczne opracowania Dziclnicy zaproponowane w owym
czasic przez Biuro Studiéw staly na wysokim poziomie i stanowia do dzis najwiasciwszy
podstawe projektu. Pracami Biura kierowal wowezas architekt Chmielewski, niczmordowa-
ny entuzjasta i inicjator z zakresu urbanistyki, planowania regionalnego i krajowcego.

Z czasem opracowywanic planow szezegélowyceh przejela pracownia  Biura Regulacji.
Pracownia la poglebila znacznie studia i plany w nastepnym, konsekwentnie ustawionym eta-
pie projektu.

Znajac mocny dynamizm dziatalnodei dzisicjszej Warszawy, nikt nie watpi, ze sil i zapalu
do realizacji projektow nie zbraknie. Katastrolg byloby jednak przypuszezenie, ze trudy do-
biegaja juz konca, ze z chwily gdy sa plany i obliczenia wystarezy tylko otworzy¢ dostep do
budowania, a nowa dziclnica zacznie pieknic wyrastaé z dziewiczych terenow.

Dzi$ wlasnie musimy sobie powiedzieé¢ wazne stowa, bez ktoryeh caly ogromny wysitek
moze si¢ rozsypaé jak drobny bhilon.

Najprawidlowszy plan urbanistyczny jest tylko plaskim, graficznym programem, dopo-
ki nie zakwitnie koncepeja przestrzenna. Idea architektoniczna i fo idea w skali najwickszej
musi przewodzi¢. Oczywiscie, Ze stalystyczne programy i przewidywania, ze regulacja ruchu,
z¢ opinie leclmiczne i hasta spoteczne, formuty higieny i obronnosei to czynniki podstawowe,
kior yeh pominaé w planowamu niepodobna. A jednak zachowujge nawel wszystkie owe wa-
runki mogliby$my si¢ znalezé w obliczu powstania nowego Grochowa, czy Saskicj Kepy, jesli
zlekeewazymy moment kompozycji architeklionicznej.

Intencje Miasta sy jak najlepsze 1w le] dziedzinie. Stusznie ubieglego Igta /<l|ol<) na

chwile plany nowej dzielniey” z- urzedowyeh 1vsnwmc i przeniesiono je do pracowni archi-
lekia. ) |
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Szkice autora projektu,
Koéci'6l Opatrznoéci
Bozej i plac rewiib
trybuny na placu rewii
skrzyzowanie arterii NS 2
z Aleja Marszalka Pilsudskiego




Fragment dzielniecy z Ko§ciolem Opatrznosgci i Forum

Fragment dzielnicy z gmachem B iblioteki Narodowe];j

Wybdr padl konsckweninie na autora projeltu Swiatyni Opalrznosei Bozej. .Gmach ow
ma odegraé role kulminacyjuego akeentu plastycznego w dzielnicy. Rezyseria architektury ca-
lego widowiska nalezy si¢ za [ym sprawiedliwie  prol. Pnicwskicmu. Wyniki wydaja si¢ po-
fwierdzac to przypuszezenic w calosel. '

Dzi§ mimnowicie islnicje juz monumentalna, a bardzo swicza koncepeja sytuacji Koscio-
la 1 Forum. O . ' .

Gmach, ktéry ma byé raczej pommikiem spelnienia narodowego $lubu, anizeli wolywng
$wiglynig, optycznie zamyka otwarty przestrzen Alei Pilsudskicgo. Jednoczesnie nic
knebluje ruchu, nie stoi na ulicy. Z osi te] przyszlej arterii ogladaé¢ bedziemy spictrzony mo-
nument wlekkim, pozbawionyn banalnoSei skreeeniu  perspektywiczuym.  Jednoezesnic
ze $rodka pasa zieleni, a wiee z osi ruchu pieszyelt sylweta wiczowa ukaze sie nam frontalnic.

Najblizsze otoczenie koSciota, a wige forum-—obszerny wiclopoziomowy plac przestrzen-
nic otwarty juz w szkicowym ujeciu posiada cechy rozmachu i prostoty. Bardzo tadnic za-
projeklowano ustawicnie baptysterium — drobnej rotundy o zwarte] samodzielnej formic.
Test Lo wolnostojacy u stop Swigtyni akeent plastyczny, ktory m. in. nada przez pordéwnaw-
cza gre mas skale calosei uktadu.

Prowadzi¢ bedzie do owego zespotu przyszla Aleja Pilsudskicgo. Ogromna diugo$é tej
najwiekszej osi reprezentacyjnej Warszawy, wymaga zastosowania odpowiednio poteznego
przekroju poprzecznego.
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Bardzo interesujaco zapowiada sie jednostronne rozszerzenie trasy przez pas zieleni.
Oparty z jednej strony o $ciane projektowanej Biblioteki, a z drugiej o sylwete dwigtyni, jest
nieodzowng czeécig zalozenia. Bez tej partii sama aleja stalaby sig jedng z ulic, prosto-
padlych do arterii N. S. Wymiary owego zielonego pobocza potraktowano moze zbyt oszcze-
dnie, nie przekraczajac skali np. Avenue Foch w Paryzu.

Projekt tej zachodniej czesci Dzielnicy jest niepowszednim przykladem z dziedziny
urbanistyki. Baczy¢ nalezy pilnie by przez typowe korekty i komisyjne przecinania nie
przej$éé na tanizng jeszeze jednej ulicy miejskiej, szczelnie i ponuro obudowanej. Musimy so-
bie powiedzie¢ szczerze, ze przezywamy okres architektonicznego impasu. Jedynie pewnym
elementem. przestrzennym jest ,,zabudowa* ziclona. Drzewa, trawniki... Wérod nich budynki
luzno stojace i cokolwiek schowane, (z wyjatkiem moze kilku monumentalnych gmachow ).
Przy szlachetnym opracowaniu detalu samej ulicy, nic uduszy one daj Boze $wiezosci pro-
jektu zachodniego odcinka pomnikowej alei. ' )

Cze$¢ wschodnia w okolicach Placu Zbawiciela i Ministerstwa Spraw Wojskowych,
a przede wszystkim samo Rozdroze pozostaje jeszeze ciggle nierozwigzane.

Zdajemy sobie” sprawg, ze wszystko co tam dotychczas zaprojcktowano z zakresu ur-
banistyki, architektury i rzezby — to nawet nic preludium do kompozycji pomnika Jozefa
Pitsudskiego.

Sytuacja jest rzeczywiécic trudna. Najpilniejszg wydaje sig dzi$ sprawa emigracji Szpi-
tala Ujazdowskiego i otworzenia terendéw polozonych dokola Zameczku Ksigzat Mazowieckich
az po Skarpe. (Otworzenie rozumiem, oczywiscie, przez wyburzenie budynkéw z pozostawie-
niem starodrzewia).

Pozwolitoby to zaczaé ,,przymierzanie” pomyslow na miejscu, w przestrzeni. Uklad kie-
runkow ulic i zabudowy jest bowiem przy Rozdrozu tak niefortunnie sztuczny, ze prawidiowy
plan i bryta nie urodzi si¢ chyba ani na rysownicy, ani w modelarni.

Fragment dzielnicy Kompleks gmachéw T KM




Ziosiiwy los, a raczej bezmyS$Inosé ludzka doprowadzily do jakiego$ urbanistycznego pa-
radoksn, droga ustawicznego odwracania si¢ tylem w strong Powisla. W rezultacie kazde
zblizenic si¢ do owej, wymarzonej dzi§ Skarpy staje si¢ holesnym zawodem naturalnych aspi-
racji. Boé gdyby nie zaprzepaszezenie Dolnej Warszawy (przez np. dzikie zabudowanie okolie
Kanalu Piascczynskicgo) cala Nowa Pomnikowa Dzielnica zualazta by si¢ prawdopodobnie
gdzies na naturalnej réznicy poziomow tevenowyeh i w promieniu naturalnych  dalekosiez-
nych perspektyw widokowyeh. Niepotrzebne by bylo sypanic sztueznyeh larasow nad Polem
Marsowym, albo ci¢zkic wiereenic wykopow...

Ale stato si¢. Juz nic pora roztkliwiaé si¢ nad zmarnowaniem skarbow, kitore ofiarowy-
wala hezplatnie glupim ludziom naturalna syluacja Warszawy. Nie pora na defetyzm zata-
‘mywania rgk. Trzeba zacisnaé zeby 1 wedtug najlepszej woli zabudowaé nowg monumentalng
Warszawe na szerokiej plaszezyznic Mokotowskicj, cudem prawic ocalonej.

Tvm bardzicj jednak baczno§é. Dzi§, jutro rezplanowane mgdrze lereny dostang-si¢ do
‘rak rozmaitych instytueji i réznych obywaleli. Nie tudZzmy si¢. Puszezone bedy w ruch wszel-
kic gry i sposoby spekulacji. wszelkic podej$cia i obejscin, dazgce do lzw. ,ckonomiczne-
go* wyzyskania parcel. Zaczng si¢ targi o kazdy metr nadprogramowe] kondygnacji, o kaz-
dy procenl szezelniejszego zabudowania. Te  wszystkie ,,chody* odbijg si¢ w formach, kto-
re przeciez wyjda z ralk architektow. Jezeli zalym nie staniemy moceno razem, je$li nie za-
pommnimy o animozjach, o partykularnych nastrojach i kalkulacjach, a zwarcic z calym pod-
porzgdkowaniem wyrazu elementow na rzeez catosei nie pdjdziemy do roboly, to przegramy
prawdopodobnic oslainia hitwe o architekture¢ Nowe] Warszawy.

Nic wyslarezg same przepisy, przeslrzeganic tzw., gabarylow 1 poziomow... Nie pomogs
popularne dzi§ maskowania przy pomocy drogich licowek, kosztownych parweniuszowskich
niklow, biyskolek, dowcipdw... Bezdusznosé plynaca z nicuetwa, z hraku koneepeji, z niczdar-
nosei proporeji nie da si¢ pokryé blichirem  kawiarniano - dancingowych {rickow.

Poza gtownym zalozeniem o wyrazie dziclnicy zadeeydujyg w vownym slopniu mmicjsze
bloki i place. Nie mozna ulatwiaé¢ sobic roboly przez komunaty o lzw. drugorzednycel lema-
tach. Wszystko jest wazne.

Najprawidtowicj poprowadzone ulice niewicle bedy sie roznié od np. ul. Gréjeckiej czy
Francuskiej, jezeli nic zoslang zabudowane przez Arechite k t é w. Nie tyeh z upraw-
nien budowlanyeh ale z ,,krwi i ko$ei* z talentu, a nade wszystko kultury.

Nicehze oni zgodnie, harmonijnic, w najwyzszym przejeciu, ze zrozumicniem epokowej
chwili buduja 6w trzeel wymiar ,,Nowej, Wspanialej Dzielnicy*...

ZYGMUNT SKIBNIEWSKI.

Model dzielnicy Marszalka Pilsudskiego fol, Cz, Olszewski
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KOSCIOE OPATRZNOSCI BOZEJ W WARSZAWIE

,Dla wykonania §lubu,uczynionego przez Sejm Czteroletni, wzniesienia §wig-
tyni pod wezwaniem ,Opatrznosci Bozej”, bedzie wybudowany kosztem Panstwa
kosciél pod wezwaniem ,,Opatrznosci Bozej” w Warszawie...

art, 1 Ustawy z dn. 17, 1I1. 1921 r.

Architekture tworzy tylko to, co zostalo wybudowane. Prawda surowa i bezwzgledna
dla wielu teoretycznych projektow architektonicznych, kryjacych w sobie najciekaw-
sze chocéby mysli, najémielsze koncepeje. Moment twérezy konczy si¢ prawic calkowicie na
papierze, ale prawdziwa rola dzieta architektonicznego zaczyna si¢ dopicro w chwili jego zrea-
lizowania. Projekt moze byé punktem zaintercsowan nielicznej stosunkowo grupy fachowcow,
powszechno$é¢ oddziatywania, a jednocze$nie sprawdzian wszystkich wyobrazalnych zatozen,
rodzi sic w momencie jego urzeczywistnienia. Olbrzymi dystans dziclacy papierowa wizje od
jej ceglanej czy zelbetowej materializacji, jest niewgtpliwie: proporcjonalny do roli leoretycz-
nej koncepeji i rzeczywistego osiggnigcia architektonicznego. I to tym bardziej, im wigeej po-
zamaterialnych czynikow kryje si¢ w danym dziele, im bardziej oddalamy si¢ od utylitar-
nych problemoéw mieszkania czy abrykl, a /bll/'\my sie do nlel‘a/ irracjonalnych tez §wiatyni
czy- -pomnika. .

Tylko bardzo nieliczne dziela juz w fazie projektu staja si¢ czedcig ,,zywej* al‘cliitektury.
W takiej pozycji znajduje si¢ niewgtpliwie dzi§ Kosciét Opatrzno$ci Bozej, projekiowa-

ny przez prof. Pniewskiego. Jest niemozliwo$cig objaé caloksztalt tego zagadnienia, az do chwi-
li ukonezenia budowy. A oceniajac trzezwo obeena sytuacje, nie nalezy liczy¢ si¢ nawet z jej
rozpoczeciem w latach najblizszych. Jednak, ten jeszcze niezrealizowany koscidl, ma juz swoje.
miejsce w historii archilektury polskiej, a co wiecej jeszeze, wywiera niewalpliwy wplyw na
ksztaltowanie sie pewnych odeinkéw naszej mysli architektoniczne;j.

pirnom cie axs
mmnu'w.."‘. ':
T,

Zestawienie sytuacji prac konkursowych prof. Pniewskiego z rokn 1930 i 1931 1:5000
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M od ele proijektow konkursowyeh zr 193011931

Przyczyny sa wielorakic. Pierwsza, to historyczna waga koncepeji ideowej: volum narodo-
we, czekajgce przez blisko 150 lat na swe choéhy teoretyczne skrystalizowanic. Slubowanic
- Sejmu Czteroleiniego, reaktywowane 17 marca 1921 r. Ostatnie rozhiory Rzplitej-i zwycie-
 stwo nad bolszewikami. Juz w samym tym zestawieniu jest co$§ symbolicznego. Dalej, nicpo--
wszednio$é zalozen plastycznych: $wialynia-pomnik, o skali zalozenia niespotykanej u nas od
wielu dziesigtkéw lat. Wreszeie droga rozwoju koncepeji architeldonicznej i jej wartos¢ ja-
kosciowa. Ta ostatnia przyczyna najeickawsza, najbardziej frapujaca, choéby tylko w suma-
rycznym zestawieniu dotychezasowych osiggnieé i w najbardziej schematycznym okreleniu
drogi jakg wyznaczaja omawiane ponizej trzy projekty prof. Pniewskiego, a raczej trzy ko-
lejne fazy rozwojowe tego samego projektu. Dlaczego wiasnie trzy? Dwic pierwsze nie wy-
magaja komentarzy. To po prostu dwa kolejno wygrane przez prof. Pniewskicgo konkursy
z 1930 1 1931 r. Natomiast irzecic reprodukowane obok studium projektu wymaga pewnego
uzasadnienia. To nie jest dowolnie wybrana, jedna z licznyeh wykonanyel przez autora w la-
tach 19311938, cwolucji kosciota. 1 nie tylko to, ze posiada naj$wiezszg dalg. Szcezuplosé
miejsca nic pozwala na charakterystyke wszystkich chronologicznych prob, ktore juz dzis po-
siadajg duza warto$é dla catkowitej analizy projektu, a nabiora wagi dokumentéw historyez-
nych z chwilg zrealizowania $wigtyni. Nie przesgdzajae jednak dalszej drogi rozwojowej jaka
pojdzie projekt az do momentu realizacji, mozna stwicrdzié¢, ze obecnie aktualna jego forma,
wnoszac wiele nowych osiggnicé, zamyka pewien okres historii tego koSciota. Jest w znacznym
stopniu syntezg szeregu poprzednich préb, wyznaczajacy droge, ktéry szedt rozwéj projekiu
Kosciola Opatrznosci Bozej. Postarajmy sie ja chocby schematycznie okreslié.

1930 ,Projekt tgczy szczedliwic pomnikowy charakter budowli z charakterem kosciel-
nym i zaleca si¢ szlachetng sylwety ogélng, ktorej proporcje — pomimo zbytniego rozdrobnic-
nia mas — sg ustosunkowanc b. dobrze. Sytuacja dobra... Widok z placu na kos§ciol przemy-
lany, a ksztalt i wielkos§é placu zharmonizowane z kompozycja koSciota... Plan o propor-
cjach niezbyt zdecydowanych, posiada szereg nieprzyjemnie rozstawionych stupéw, ktore
wraz z obiegajacym wokolo niskim balkonem galerji zaciesniajg wnetrze.. Ponadlo zbyt
skromna skala zalozenia odbija si¢ nickorzyslnie na stronie reprezentacyjnej kosciola, ktérej
polrzeby uwzglednione sa w projeckeie w sposoh zaledwie wystarczajacy...* (protokol Sadu
Konkursowego z dn. 30 kwietnia 1930 r.). i
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Elewacja boczna kosSciola wg. koncépcji 1938ff. 1:600
1931 ,Projekt wyroéznia sie wybitnie jednolitoscig kompozycji zaréwno w planie jas-

nym i przejrzystym, jak i w harmonijnym ukladzié bryl. Wrazenic Swigtyni jakc pomnika
osigga autor szcezeSliwie przez spietrzenic mas nad gldwna czeScig budowli. Strona reprezen-
tacyjna rozwigzana bez zarzutu... Kompozycje cechuje prostota i umicjeine rozwigzanie kon-
strukeyjne — oraz wysoki poziom artystyczny*(protokél Sadu Konkursowego z dn. 18 grud-
nia 1931 r.) i dalej sam autor: ,,..Projekt niniejszy jest wolng przerébka poprzedniej koncep-
cji... W samej koncepeji ukiadu planu nie zmieniony jest uklad cenfralny cze$ei wschodnie]
kosciota (najwyiszej), ktory przechodzi w kosciol 3-nawowy. Istotng czescig kompozycji jest
to, zc najwyzsza cze$¢ koSciota znajduje si¢ na pierwszym planie i dominuje nad placem, na
skutek tego nie otrzymuje sie duzego i nieprzy jemnego skrétu, jak to ma miejsee w koScio-
lach z czeScig podniesiong na transepcie... Ustawienie samego kosciota na skrzyzowaniu uwa-
zam za niecelowe..." (opis techniczny projelktu).
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Przekrdj koéciola wg. koncepceji 1938 r. : o ' ' = 1:600

W miedzyczasic zachodzi faki o wielkiej doniostoSei dla.projektu. Powstaje idea dzielni-
cy Marszatka Pilsudskiego, w ktérej ma sta¢ takze i Kosciot Opatrznosei Bozej. Zmiana po-
zornie tylko formalna, a kryjaca w SOblL istotne roznice i powazne nastepstwa. Znika sztucz-
na sytuacja gwiczdzistego placu w nicciekawie zapro;cktowane] cz¢Scl miasta, powstaje na
jej miejsce nowa koncepcja monumentalnej osi prowadzgcej do ko$ciola, mozliwosé odpo-
wiednio zorganizowanej i szeroko zalozonej zieleni, nowa dzielnica. Obawy prof. Pniewskiego
z okresu drugiego konkursu ,,... aby z czasem nic zrealizowal sie jaki$ nowy pomyst np.: za-
budowaunia otoczenia domami...*" nie sg juz chyba wobec tego aktualne.

19 38 Obecna forma kosciola odbiega w znacznej mierze, od poprzednich konkurso-
wych. Dystans dzielacy te fazy projektu widaé najwyrazniej w dwoch zasadniczo z sobg zwig-
zanych zagadnieniach: usytuowanie kosciola 1 jego plastyka zaréwno zewnetrzna jak i we-
wnetrza. Zestawione sytuacje wskazuja to najwyrazniej. Obie konkursowe, bedgce pod
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Koéciol Opatrznosci Bozej w Warszawie skala 1:1000
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Schematyczne zestawienie projektu Koéciola Opatrznosci Bozej
z katedra Notre Dame w Paryzu i koiciolem Sw. Krzyzia w Warszawie.

’

wyraznym wplywem $w. Piotra w Rzymie, przeprowadzajg, t¢ samg zasadg. Otoczony ar-
kadami owalny plac, kosciét usytuowany na osi Alei Sejmowej. Istotna zdobycza 1931 r. jest
obnizenie poziomu placu, ktérego dalszg ewolucjg jest dzisiejsze stopniowe zaglebienie pasma
zieleni 1 trasy doprowadzajace do 3 metrowej réznicy poziomow, otoczenia kosciola i Fo-
rum. Najbardziej istotna jednak zmiang Sytuacyjna jest zsuniecie Kosciola z osi Alei Mar-
szatka i asymetryczne usytuowanie Forumn. Przesuniecie, mierzone w metrach niezbyt wielkie,
ale decyzja pierwszorzedne] wagi, stwarzajaca nowe warunki widocznosei ko$ciola. Wszyscy
idgacy do Swigtyni Alejg Marszalka — bedzie to zasadniczy kierunek — widzieé ja beds od tej
chwili, przez caly dlugo$é trasy, w znacznie ciekawszym skrécie perspektywicznym. Zamiast
dwuwymiarowej elewacji frontowej, trojwymiarowa bryle kosciola, w stopniowo zmieniajg-
cym sie skrécie. Asymelryezne usytuowanic forum usuwa wszystkie niedomagania gwiezdzi-
stego placu poprzednich koncepeji. Aleja Marszalka konezae sie kompozycyjnie na forum
przed kosciolem, nie konczy si¢ tam komunikacyjuie, a dzieki uzyskaniu przeplywowej formy
placu, moze by¢ dalej. stopniowo komunikacyjnie roztadowywana. Obnizenie forum, znacznie
mocniej obecnie zaznaczone, poza optycznym podwyzszeniem ko$ciota, podkresla jeszcze bar-
dzie] wnetrzowy charakter placu. Zasada podkreslona w opisie technicznym projektu
w r. 1931,, ze ,,...Swiatynia moze by¢ vﬁdziaha w 3 odleglosciach: 1) dwa km i dalej — wtedy
gra sylwetg, 2) z placu — wtedy gra $wiattocieniem bryl, 3) zbliska przed §wigtynia — wte-
dy gra portal glowny...", obeenie dzigki tej korekeie sytuacyjnej, zostata w calej pelni zreali-
zowana. Pewne zastrzezenia, o ktérych mozna tu wspomnieé tylko nawiasowo, gdyz nie do-
tycza bezposrednio kosciota, budzi ustawienie- calej tej monumentalnej osi w kierunku W—2Z,
a nie S—N, bedacym naturalnym kierunkiem komunikacyjnym Warszawy. Zmiana kierunku

N .
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Katedra Notre Dame w Paryzu Kosdciél Sw. Krzyza w Warszawie

skala 1:1000

Ze Studiéw Zakladu Historidi Architektury
i Sztuki Nowoi,ytnej Politeehniki Warszawskiej

-

o 90° stopni zwigzala by caly dzielnice Marszatka znacznie zywotniej ze szkielelem miasta, od-
dajgc ja jak gdyby bardzicj na codzienny uzytek. By¢ moze jednalk, i to, zdawaé by si¢ mo-
glo, ,,0odswietne’ usytuowanic Dzielnicy jest cclowe. 5 ;

Druga strona ewolu¢ji kosciola, to jego forma plastyczna. Pod tym wzgledem juz obie
koncepeje konkursowe roznig si¢ dos¢ znacznic, przy czym rok 1931 przynesi bardziej zdecy-
dowane proporcje poszezegolnych partii przy wyraznym dazenin do uproszcezenia wnetrza.
Obecna forma jest konsckwencjg tej drogi, jaka wyznaczyl drugi konkurs. Nie wdajac sig
w ocene poréownawezg tych dwach kompozycyj, mozna stwierdzi¢, iz rok 1938 przyniosl da-
leko idgce zrézniczkowanic clementow noénych i wypelniajgcych i coraz silnicjsze wyodreh-
nienie wiezy 1 nawy kosciola. Azurowa niska partia frontowa, zostaje calkowice oddzielona,
a jej obnizenic wskazujc na precyzujgee si¢ coraz $cislej zagadnienie skali ko$ciota.. T¢ row-
niez role spelnia obecnie, zupeiie nowy element, jakim jest Baptisterium, oddalone nawet
do&é znaeznie od koscioka. Bardzo cickawym punktem na drodze poszukiwan skali poszcze-
golnych clementow, sa uprzednio reprodukowane fragmenty portalu gléwnego Swigtyni, na-
tomiast pewne nowe rozwigzania, jak np. rozeta $ciany frontowej, wydaja si¢ by¢ mniej udat-
ne niz identyezne partie z r. 1931. ,

Niedlugo koficzy sig¢ pierwszce X lecie projektu Kosciota Opatrznosei Bozej. Za szezesli-
wa nalezaloby uwazad okoliczno$é, gdyby nastepny »jubilensz“ choéby XXV lecia, pozwolil
na zestawienie tych projektow z juz istniejaca $wigtynig 1 wyznaczenie calkowitej drogi, jaka
szedl projekt, a ktorej drobny schemat probuje ustali¢ to zestawienie.

STANISLAW JANKOWSKL
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Widok ogodélny Placu Katedralnego i terenéw przyleglych

0O PROJEKCIE REGULACJI PLACU KATEDRALNEGO

W WILNIE W ZWIAZKU Z ZAMIERZONA BUDOWA

POMNIKA PIERWSZEGO MARSZALKA POLSKI JOZEFA
PIESUDSKIEGO

WEDEUG KONCEPCIJI MIEJSKIEGO BIURA URBANISTYCZNEGO POD KIERUNKIEM
PROF. R.GUTTA

Najdawnicjszg wzmianke o ,,placu® katedralnym mozna wysnué z historii zatargu Witol-
da z JagicHa w r. 1390. W poczgtkach wrze$nia sprowadzit Witold pod fosy, mury i palisady
warowni wilenskicj Krzyzakow, a z nimi Anglikow, Francuzoéw i Inflantezykow. Po raz pierw-
szy wowezas zagrzmiaty tam ogniste bombardy. Zdobyto i spalono dwa zamki wilenskie:
Kramny Zamek i Krzywy Grod. Goérny Zamek wyszedt rekg obronng,
nie poddat sig.

Wzmiankuje o tym z powolaniem si¢ na zrodta krzyzackie Michat Balinski w swej ,,Hi-
slorii Miasta Wilna', tom I, str. 133--139.

Ow Zamek Kramny byl intra muvos casiri vilnensis. Schronito si¢ wtedy do niego ,,kilka
tysigey zbrojnego ludu, starszyzny i pospolstwa plei obojej tak dla obrony zamku, jako tez dla
znalezienia w nim schronienia.” Byli tez tam kupey z towarami,

Jasnym jest, ze ten Zamek Kramny byl ezeseipg handlowg, vy n ki ¢ m castri
vilnensis, wytworzonym z jednej strony przez mury wiezy zachodnicj i katedry JagicHowej,
a z drugiej strony przez tez wicze, murowany dom biskupi z basztami obronnymi i przez
k ramy dotykajace murdéw obronnych, wzniesionych nad przeksztalcong z rzeki Wilenki
fosy. Trzecia strona {ego poniekyd trojkgtnego Zamku Kramnego taezyta tukiem muru obron-
nego ufortyfikowang partie Wilenki z Gérg Zamkows i Zamkiem Krzywym (Dolnym!).
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Gdy Castrum Vilnense 1 Miasto Wileniskic za Witolda zaczely rozbudowywaé sig, a zwha-
szeza gdy zostala wzniesiona Fara Wilenska, tj. koseiot $w. Janow i powstal w Micscie Wilen-
skim rynek z kramami ,extramuros castri, ,.rynck® przy katedrze stracil swe han-
dlowe znaczenie i stal sic placem Katedralnym przy poludniowej stronie nowo
wzniesionej katedry Witoldowej.

[stotnymi ezeSciami kompozyceyjnymi tego placu dzieki rozplanowaniu  dawniejszemu,
fundamentalnie odei$nigtemu na ziemi byly: narozna wicza z potudniowym bokicm katedry
i Sciang Zamku Dolnego wraz z wschodnim bokiem domu Liskupiego 1 z poloenym bokiem
zabudowan koto Wilenki az do Bramy Zamkowej, wiodacej do miasta. Dalsza cze$¢ wschod-
nia ocierata si¢ perspektywicznic o brzegi kanatu Wilenki przeciekajgeej do Wilii za Gory
Zamkowy z oparciem sie o stoki Gory Lysej (od XVII w. Trzykrzyskiej).

Talkie tez rozplanowanic mamy juz na widoku Wilna z XVII w. (,,Wilno i Ziemia Wilen-
ska'* 1930, rys. 167) i na planic wilenskim z r. 1798, tj. naniesionym przed samym poczagt-
kiem burzenia murow Zamku Dolnego przez rzad zaborezy,

Niestety od r. 1799 do 1803 nastapilo na mocy zlecen administracji rosyjskiej zbijanic
muréw Zamkn Dolnego. W tym tez czasic wykanczano na pseudoklasyezng modie restaura-
cje katedry wilenskicj i wiezy-dzwonnicy katedralnej.

Plan zalaczony z r. 1808 jest $wiadectwem, ze Zamku Dolnego juz wtedy zupelnie nic by-
to i ze na jego micjscu powstal plac z tylu katedry, ktory nazwano réwniez Katedralnym, po-
niewaz byt przedhizeniem istniejacego juz przedtem placu z boku katedry.

Z biegiem czasu, gdy zostaly jeszeze zburzone: domy biskupa, klasztor Magdalenek
(1818) i Brama Zamkowa (1837), zalozenie placu Katedralnego zmienilo si¢ -~ zupelnie. Jak
wskazuja opisy 6wezesne, jezdzono po pustym placu jak po polu, a w piasku 1 blocie karety
zapadaly sie po osi. Gdy za$ jeszeze Wilenke-fose zasypano, rozszerzyl sie plac niepomiernie
istracil swg historyczna podiuznag forme.

Na tym tez placu, jakby odnawiajac czasy Zamku Krammego, az do czasu budowy pom-
nika carowej Katarzyny — odbywaly sie kiermasze kaziukowe (kaplica $w. Kazimierzal)
i (wschodnie) targi.

Naraz Rosjanie dazac do rozszerzenia miasta na zachéd przeprowadzili na wprost fasady
katedralnej nows ulice $to-Jersks, biegngeg w kierunku na Zwierzyniee kolo Lukiszel (dzi-
siejsza ul. Mickiewicza ).

Plany placu katedralnego i oloczenia z r. 1798, 1808 1:7500
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Projekt 1936 r. Arch. E. Wojciechowski

1:5000

W ten oto sposol znowu
charakter placu Katedralnego
si¢ zmienil, Z placu zwarcie za-
mkni¢tego od strony zachodniej
stal si¢ szeroky otwarta arteriy
laczgcy Stare Miasto z nowy
dzielnicy.

7 bhiegiem czasu doszed! je-
szeze jeden czynnik niszezgey
wszelki Slad  staro - dawnego
rozplanowania placu Katedral-
nego.

Na $rodku tego placu sta-
nal na skwerku w r. 1904 potez-
ny pomnik Katarzyny. Wieclki
skwer-tort, usypany sztucznic
penad poziom placu, pomniej-
szyl optycznie katedrg 1 rozbil
plaszezyzne placu na sposéh juz
czysto rosyjski, ulicowy. Przc-
dhizeniem ul. Krélewskiej stala
si¢ z jednej strony ul. Sw. Ma-
gdaleny, a z drugiej Katedralna.

Dopiero kiedy Wilno do-
czckato si¢ znowu Rzeczypospo-
Llitej 1 kiedy ,estetyka rosy jska*
zaczela w Wilnie zanikaé, nie
tylko usunieto kamienie kata-
rzynskie, lecz wzieto si¢ do no-
wozytnej regulacji miasta i pla-
cu Katedralnego.

Pierwsze polskie préby u-
regulowania obrebu katedry by-
Iy robione w zwigzku z pomni-
kiem Mickiewicza, ktory probo-
wano usytuowadé na placu Kate-
dralnym. ‘

Nastepnie w r. 1936 zostal
cgloszony konkurs na szkic re-
gulacji ~ Placu  Katedralnego
przez Pana Wojewode Wilen-
skicgo. Z tego konkursu kilka
charakterystycznych reproduk-
¢ji podajemy.

Etapem dalszym byt kon-
lurs ogloszony w r. 1937 przez
Komitet  Ueczezenia Pamieci
Marszatka Pilsudskiego na wy-
bor miejsca Jego pomnika w
Wilnie. Wynikiem byl wybor,
ogo6lnie powiedziawszy, placu
Katedralnego jako miejsca pod
ten pomnik. Wyrdznieni auto-



rzy dali jednocze$nie proby regulacji tego
placu; nienadawaly sie one jednak z wielu
wzgledow do praktycznej realizacji.

Ostatecznie ,,Komitet Uczezenia Pamieci
Marszatka Pitsudskiego* zaproponowal pre-
zydentowi Miasta, aby zagadnieniem regula-
c¢ji placu Katedralnego zajelo sie Miejskic
Biuro Urbanistyczne, powolane $wiezo do zy-
cia pod kierownictwem prof. Romualda
Gutta.

Rezultatem 10-0 miesigeznych  studiow
historycznych i plastycznych bylo wysunic-
cie konecepeji regulacyjnej, ktérej podstawo-
we zalozenia sg nastepujace: regulacja placu
Katedralnego nasuwata przede wszystkim do
rozwiazania dwa problemy: komunikacyjuy
i plastyezno - pejzazowy.

Problem komunikacyjny
rozwigzano w ten sposdb, ze ruch kotowy zo-
stal skierowany wzdluz poludniowego brze-
gu placu, mniej wiecej po trasie dawnej Wi-
lenki-fosy. Reszte placu pozostawiono w ten
spos6h w warunkach spokoju i ciszy, aby
tam mogly bez przeszkod odbywaé sie thum-
ne uroczysto$ci. Ruch kotowy w kierunku
Antokola skierowano przez ul. Krélewsky do
S$w. Anny — a nastepnie przez park zeligow-
skiego i ul. Syrokomli potgezono z ul. Tadeu-
sza  Kosciuszki prowadzaca do Antokola.
W len sposéh unikniglo potrzeby przebijania
arterii komunikacyjnej od wylotu ul. Zam-
kowej poza katedrg, u stop Goéry Zamkowej
(ulubiona koncepcja prawie wszystlkich
wezesniejszych projektéw), chodzito howicm
0 uszanowanic miejsca niecistniejacego Zam-
ku Dolnego i o uzyskanie zacisznego punlkiu
pod pomnik Marszatka na wprost ul. Zamko-
wej.

Dalszy przehieg trasy komunikaeyjnej
w kierunku zachodnim rozwigzano w ten
sposoh, aby wilgezenie ruchu z ul. Biskupa
Bandurskiego i Bonifraterskicj odbylo sig
mozliwie plynnie i wedlug kierunkow natu-
ralnyeh, co zreszta w nastepstwie stato si¢
punktem wyjscia do uksztattowania zarysow
placu od strony zachodniej. Ulice obiegajace
plac uzyskaly w len sposob charakter obej-
mujgey, co jest zgodne z uksztattowaniem
dalszych partii miasta $redniowiceznego (ul.
Skopoéwka, Garbharska).

Problem plastyczno-pej-
zazowy polegal na wykorzystaniu ele-
mentoéw kompozyeyjnych istniejacych od za-

Projekt 1936 r. Arch. Hailmanowa 1:5000

Projekt 1936 r. Arch. A. Forkiewicz 1:5000

Projekt 1936 r. Arch. T. Jasienski 1:5000
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ania powstania placu Katedralnego, naturalnych clementow pejzazowych 1 dodanie nowych
architektoniczno - pejzazowych, zaspakajajacych potrzeby stworzenia uroczystego placu Pom-
nikowego, aby wespét z poprzednimi stworzyé nowy harmonijna cato$é plastyczng.

Elementami historyeznymi istniejgeymi byty i sg: katedra, wieza-dzwonnica, teren Zamku
Dolnego z oparciem o Gére Zamkows jako o imponujgey element pejzazowy, oraz dalsze ele-
menty pejzazu: park krolewski, Géra Trzykrzyska, Altaria. Wsrod elementéow wspotezesnych
przede wszystkim budynki: Urzedu Wojewodzkiego i Kurii Metropolitalne;j.

Elementami nowymi, ktére mialy powstaé: duzy plac przeznaczony na uroczystosel z micj-
scem pod pomnik - - placyk przed katedry, zabudowa bloku zachodniego oraz uksztaitowa-
nie zieleni ad strony poludnjowe;j.

Idea zasadniczg w koncepeji uksztaltowania placu bylo stworzenie placu wydiuzonego za-
mknigtego z trzech stron, tj. zachodni, pélnocny i poludniowy, a otwartego na wschod dla
weiggniecia w orbite¢ kompozycji wspaniatych wileniskich elementow pejzazowych.

Cala przestrzen, ktéra dysponowano podziclona zostata na trzy zasadnicze czescl.

1. Plac przed katcedrag skladajacy sie z poszerzonego wylotu ul. Mickiewicza,
wydluzonego plateau przed portykiem katedry miedzy wiezg-dzwonnica od poludnia a par-
kiem od pélmocy. Plac ten o wymiarach niewiclkich jest jakby wstepem do placu wlasciwego.

2. Plac Wtadciwy, polozony wzdiuz poludniowej sciany kafedry o wymiarach
bardzo znacznych przeznaczony na uroczysto$ci thumue, od strony zachodniej zamknigty ma-
jacym powstaé budynkiem na niezabudowanym dzi$ placu na rogu ul. Mickiewicza, od stro-
ny za§ potudniowej oddzielony od wyzej wspomnianej ul. $w. Magdaleny, a przeznaczonej
dla ruchu kolowego, znaczna masy zieleni,uksztaltowanej architektonicznie. Od strony
wschodniej plac ten taczy sie po przez réznice pozioméw z placem  przeznaczonym  pod
pomnik.

Plastyczne uksztaltowanie placu wlasciwego polega na obnizeniu jego posadzki i uzyska-
niu w ten sposob podwyzszonego o trzy stopnic plateau przed katedry, od strony potudnio-
wej za§ dwuch tarasow o charakterze amfitealralnym. Sama za$ posadzka oproécz rysunk:
powierzchniowego, uzyskanego przez zrézniczkowanie kolorystyczne i materiatowe bedzie po-
siada¢ kszlalt wklesty, nieckowaty, kitérego eelem jest mozliwie najsilnicjsze optyezne pott-
niesienie placu pemnikowego i katedry. Przejécie z placu pomnikowego njeto w opracowanic
architektoniczne wytwarzajae co§ w rodzaju duzej lozy przed kaplicg $w. Kazimicrza i dru-
giej nieco mnicjszej na przeciwko Urzedu Wojewddzkiego. Réznice poziomdéw  pokonano
dwiema grupami schodéw po trzy stopnie.

3. Plac Pomnikowy znajdowac si¢ bedzie w punkcie weztowym, u wylotu ul.
Zamkowej, u stop Gory Zamkowej, w bezposrednim sgsiedzstwie nicistniejacej $ciany Zamic:
Dolnego. Micjsce to w konfiguracji miasta jest jedynie predestynowane do umieszczenia pom-
nika Wielkiego Syna Wilefiszezyzny. W uksztaltowaniu tego placu kicrowano si¢ mysly stwo-
rzenia z elementow architektonicznych, rzezbiarskich i pejzazowych, catodci jedynej w swoi-
im rodzaju, to znaczy bhez precedenséw historycznych. Pomnik za$ majacy tam byé wzniesio-
ny, rozumiano jako obiekt wielo czlonowy o wybitnej przewadze elementéw architektonicz-
nych, wychodzge z zalozenia, iz w bogatym otoczeniu roslinnym 1zezba figuralna ginie jako
akcent kompozycyjny, natomiast formy architektoniczne kontrastujac z zielenig stanowié he-
da dostaleczne, lecz nie zasilne zakonczenic calej kompozycji od strony wschodniej.

‘W caloscei kompozycji uwzgledniono system zieleni, polegajacy na przeniknigciu zieleni par-
ku krolewskicgo wzdiuz ul. §w. Magdaleny na gérnym tarasie placu w kierunku zachodnim
do powigzania si¢ z zielenig ul. Bonifraterskiej i Mickiewicza. (Na modelu nic uwzgledniono
zadrzewienia istniejgcego, przeto zielen nie wyglada do&é obficie). Zwigzek optyczny placu
Katedralnego z Goérg Zamkowg uzyskany bedzie przez znaczne przerzedzenie zicleni Gory
Zamkowe]j w kierunku pozostalej baszty.
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Projelt Miejskicgo Biura Urbanistycznego, ktory zostal Lu omowiony byl uchwalony
przez Rade Miejskg miasta Wilna w dniu 28. V. 1937 r. i zatwierdzony przez Min. Spraw Wewn.
dn. 31. V. 1938 r. z nicznacznymi korektami. Modyfikacje projektu  mogy 7z2jS¢  jedynie
w ukszladlowanin placu Pomnikowego w zaleznosei od rezultatow konkursu na pommik Mar-
szatka Pilsudskicgo, juz ogloszonego z terminem do dnia 19 marea b, r.

W trzy micsiace pouchwale Rady Miejskicj w prasic wilenskic] ukazaly sig
publikacje prof. Slendzinskicgo na temat placu Kaledralnego. Pracy bedacej jakby interpreta-
cja projektu Micjskicgo Biura Urbanislyeznego, ho opartej na tych samych podstawowyeh za-
tozeniach, leez nie nwzgledniajgeyeh problemaw pejzazowych.  Procz  lego réznica polega na
wprowadzeniu akeentow plastyezuyeh w postaci 8 rzezb tiguralnych wzdiuz potudniowej Scia-
ny placu na tle zieleni.

DR PIOTR SLEDZIEWSKI i INZ. ARCH. S. BUKOWSKI.

Rozwiazanie Placu Katedralnego wg. projektu Biura Urbanistycznego m. Wilna pod kierunkiem prof, R. Gutta




PROBLEM PLACU KATEDRALNEGO W WILNIE

Oduowienic Bazyliki wilenskicj jest na ukofnezeniu. Zarvsowance przez powodz mury
zostaly wzmocnione.  Wnetrze Swigtyni odrestaurowano, Kapliey $w. Kazimicrza przywro-
cono dawng Swietnosé, a inne kaplice kolejno przyozdabiane sa w nowe szaty dekoracyjne.
Na zewnatrz mury zyskaly nowy wyprawe 1 od$swiezone zostaly rzezby, zdobigee elewacje.
Swieza  biel ogrommego gmachu  podkresla  monumentalnosé jego bryvly i harmonijny spo-
koj klasyeznyeh form.

Nie mozna niestely lego samego powiedzie¢ o otoczeniu Kaledry.,  Budowla foremmna i do
pedanterii symelryczna gubi sie w  terenic absolulnie nieregularnym i chaotyeznie obudo-
wanyin.  Gdy rozebrano ostatnie cegly z ruin wznoszacego sie tu nicgdy$ Dolnego Zamlu,
gdy zasypano fosy i korvto rzeczki Kocezergi, pozostala wokol Kaledry przypadkowa pustka,
tworzgcea wezel zbiegajacyeh si¢ krzywo ulic.  Cze$é obszaru zadrzewiono, dajge Swigtyni
tho zbitej zielend, wspinajayeej si¢ az na sam szezyt Gory Zamkowej. Nie wyszto to Bazylice na
szkode, cho¢ pozbawilo ja perspektywy na lewy jej clewacje. Stokrod gorszy rezullat nzyskano
przez obsadzenie drzewami wyzej od Katedry polozoncgo dawnego dziedzinea Zamkowego.
Skwer zastonil przed okiem ludzkim Swiatynie, zepehngd ja w kgt i uposledzit jej architekto-
niczny walor, ktory powinienby dominowac. Wokol budowaly si¢ hezstylowe domy, nieregu-
larnie stojace wzdiuz Scian chaotyceznie rozezitonkowancego placu.

Dzis, gdy rozkwita $wietno$é Bazyliki, palgeym problemenm urbanistyeznym Wilna staje
sie takie uregulowanie Placu Katedralnego, kloreby w pelni odpowiadato godnoSei serca
nuiasta.

Manmy przed soby plan sytuacyjny oloczenia Kaledry, lak, jak si¢ ono przedstawia w do-
bie obeenej.  Ubieglego lata Zarzad Miejski poczynil na nim prowizoryezue zmiany, polega-

Rozwigzanie Placu Katedralnego wg koncepcji prof. L. Slendzinskicgo
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jace na obsianiu trawg szlaku jezdni, biegngeej od wylotu ul. Mickiewicza wzdluz bocznej ele-
wacji Swigtyni do ul. Zamkowej. Ulozono tez chodniki, dajace dostep do Katedry. Nie roz-
wigzujge tym hynajmniej zagadnienia, sprawiono to tylko, ze odsunigto ruch kotowy na linig
ul. Marii Magdaleny i dano Katedrze zielony podstawe. Nie postawilo lo Bazyliki na nalez-
nym jej poczesnym micjscu, przeciwnie, spotegowalo jeszeze wrazeuie jej odsunigeia per na-
wias miejskicgo zycia. Jednoczesnie chodnik, biegnacy od gléwnego portalu, swg ¢ .ematycz-
nie prostopadty liniy podkreslit wzrokowo tylko skosne usytuowanie Katedry do osi ul. Mickie-
wicza.

Jest moze zbyteczne krytykowanie zmian, ktéryceh charakler ma hyé tymezasowy, cho¢
znana jest wszystkim dlugowieczno$é niejednego prowizorium.

Zajmijmy si¢ wicc narazie lymi planami przyszio$ci, ktore w dwoch odmiennych koncep-
cjach cheg wprowadzié inz. Gutt z ramienia Biura Urbanistycznego i prof. Ludomir Slen-
dzinski, jako wyraziciel sfer artystyeznych i kulturalnych miasta. Jestesmy $wiadkami kon-
flilitu, jaki sie zawigzal miedzy zwolennikami jednego i drugiego zaloZenia. Dorzué¢my i my
slowo (10 toczgeej sie polemiki z mysly o zainteresowaniu waznym problemem szerokich sfer
kulturalnych calej Polski. '

Zanalizujemy na wstepie koncepeje, wysunieta przez Zarzad Miejski. Zmierza ona do
uporzadkowania ctoczenia Katedry, jednakze polowicznie tylko rozwigzuje kwestie. Projekt
inz. Gutta sprowadza si¢ wlasciwie do skasowania skweru, zaslaniajacego elewacje hoczng Ba-
zyliki, zniwelowania terenu do poziomu Swigtyni i wylozenia ptytami obnizonego placu. Urbha-
nistycznie spelnia on swoje zadanie o lyle, Ze zaprowadza uporzgdkowanie terenu, odstania
widok na Katedre i reguluje ruch kolowy po linii ul, Marii Magdaleny, a pieszy po przckat-
nej placu. Projekt jednakze nie zmierza w niczym do dania Placu Katedralnemu jakiej$ regu-
Iarnosci, nie stara sie wyodrebnié z niego zadnej partii, zwiazanej organicznie z Kaledry, nic
przedstawia zadnej architektonicznej mys$li. W dalszym ciggn jest to przypadkowo powstala
wolna przestrzen z ty réznicy, ze teren jej ma zostaé ol)niiony i w czeSci pokryty plytami.
Nie wystarcza to jednak, by organicznie zwigzal si¢ on z Katedra w nierozdzielng calo$é. Pro-
jekt réwniez nie daje zadawalniajacej odpowiedzi na pytanie, w ktérym punkeie ma sfangé
pomnik Marszalka Jozefa Pilsudskiego, gdyz Plac Katedralny zostal na ten cel przeznaczony
uchwaly Komitetu Uczezenia Pamieci Wielkiego Wodza. Guitt projektuje niewysoki pomnik,
ustawiony na tuku, ciagnacym sie od Kaplicy $w. Kazimierza do wylotu ul. Zamkowej. Taka
przypadkowa sytnacja pomnika, weisnietego w kat, w bezposredtim oparciu o drzewa, nie sta-
nom ani urhanistycznego, ani ideowego rozwiijzania.

.Oficjalne wysuniecie przez Biuro Urbanistyczne projektu, budzgcego tyle zasadniczych
watpliwo$el, musialo poruszyé sfery artyslyczne i kulturalne Wilna. Zajely one krylyczne na-
stawienie, ktérego pozytywnym rezultatem stalo sie opracowanie przez prof. Ludomira
Slendzinskiego, Dziekana \Vyd/nhl Sztuk Pigknych U. S. B. nowego 1)1‘0]01(111 kl()l‘er_{o szkic
zamieszczany powyzej.

Slendzinski w pracy swojej postawil sobie zadanie uwzglednienia lrzech probleméw: ur-
banistycznego, ideowego i historycznego. Zrozumial dobrze shuszno$é jednej tezy, ze malow-
niczo$¢ miasta polega na kontrastach regularnosei i nieregularnoéci. Miasta, oparte na planie
schematyunym, jak np. Warszawa, powinny poszukiwaé kontrastowych asymetrycznych
uktadéw i krzywizn. I odwrotnie, dla miast nieregularnie zabudowanych, oddechem hedzic
prosta, daleka perspektywa, Iul foremnic skomponowany plac. Wspaniale zdolal to rozwiazaé
Paryz, w:ktorym istnieja tak kontrastowo rozne dzielnice, jak Champs Elisées i Mont Martre,
Wilno, rozrosle na stokach wyniostych falistosci, posiadajace fantazyjny bieg ulic i trojkatne |
place powstale w rozwidleniach drég, obfitujace w tysiace niespodzianek i gwattownych skroé-
téw perspektywicznych, teskni za kontrastowym efektem regularnoéci, spokoju i symetrii.
Pech jaki§ chcial, Zze otrzymawszy tak pedantycznie regularna budowle ,jak Bazylika, otoczy¢
go musialo, tak chaotycznie obudowang przestrzenia, jak Plac Katedralny.

Slendzinski zrozumial, ze cale pigkno klasycznych form Bazyliki wystapié moze tylko
wowezas, gdy harmonijnie zwigzZe si¢ ona z klasycznie skomponowanym placem. Zwréémy
uwage na zalgczony plan i zdjecic modelu projektu, i zanalizujemy jego szczegdly. Niwelacje
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terenu Slendzinski przeprowadza w len sposob, ze pozostawiajac w nielkni¢lym stanic poziom
szlaku, przeznaczonego dla pojazdéw, obniza znaczuie partie centralng placu, podobnie, jak to
uczynit Gutt. Osigga w ten sposdb zasadniczy rezultat, ze Katedra, ktora obeenie znajduje si¢
w najnizszej czesci placu, zostanic podwyzszona i postawiona na prostokatnej platformie,
wyzszej od otoczenia o trzy stopnie. Zabytkowy dzwonnice, zbudowang na zrebie dawnej basz-
ty obronnej, jako niezwigzang organicznic z Bazylika, Slendzinski wydziela z ogolnego pla-
nu i okopuje fosg jej fundamenta. Obszar, lezacy wzdiuz bocznej clewacji Swigtyni, zajety
dzi§ przez obsiang trawg jezdnie i $rodkowy skwer, projektodawca zamyka w wymiarach,
uzaleznionych sytuacjg Katedry. Otacza go niewysokim murem, podkreslajagcym regularnosé
jego formy, zwigzanej architektonicznic z Bazyliky i tworzy w jego granicach klasyczne Fo-
rum. Mur ten, nawigzujgcy do historycznej tradycji, bo bicgngcy nmiej wiecej po Sladach
dawnych muréw obronnych, zdobny ma by¢ w posagi kroléw polskich z dynastii Jagicllonow,
w czym tkwi wielka idcologiczna mysl. Zdobniczym akcentem Jagiellonskiego Forum ma hy¢
kolumnowy posag Krélowej Jadwigi, stojacy przy bramie, otwicrajacej sig w murze na osi
bocznego wejscia do Katedry.” Drugg brama Forum otwiera sie na dalszy czworokatny plac,
polozony na wyzszym poziomie w micjscu, gdzie hukiem zakreca dzi§ szlak pieszy z ul.
Zamkowej wzdluz hocznej elewaceji Bazyliki. Plac ten Slendzinski przeznacza na budowg po-
mnika Marszaltka Jozcfa Pilsudskiego. Wysoko ustawiona konna ligura, podwyzszona czworo-
boezng platformy, bhedzie monumentalnym akcentem urbanistycznym, godnym pamicei Wiel-
kiego Wodza. Tak usytuowany pomuik zyskuje wszechstronne perspektywy: z Forum, z ulicy
Zamkowej i z osi dwu alei parkowych, a idea postawienia pomnika Oswobodziciela Wilna
w sgsiedziwie Katedry i Forum, poSwigeonego- pamieei  zatozycieli i budowniczyeh miasta,
jest godna podigcia, tym bardziej, ze ujeta jest w tak logicznie pomyslang i monumentalny
forme. Nawigzanic sasiedzkich stosunkéw z Litwa Kowieniska, po 18 latach wzajemnego igne-
rowania sie stawia pro‘]'okt zatozenia Forum Jagellonicum w nowym $wictle - aktualnosei.
Plac Katedralny skomponowany z g mysla idcowy stanie si¢ symbolem dawnej tradycji mo-
carstwowej Polski.

Regulacja Placu Katedralnego jest problemem waznym nie tylko dla samego Wilna, ale
i dla calej Polski. Serce miasta, ktorego tradycja jest bogactwo i pigkno, konkurujace w daw-
nych wickach z Krakowem, serce stolicy Litwy, zjednoczonej z Korong w jedno wiclkic mo-
carstwo, wymaga apracowania wedlug projektu, najpi¢kniej i najgodniej zmierzajacego do
wydobyecia catego, majestatu Bazyliki i wigzacego epopej¢ doby niepodlegltosei ze zlotym wie-
kiem potegi Jagicllonow. Projektem takim jest bezwatpienia dzielo prof. Ludomira Slendzin-
skiego. A

Précz wzgledow m‘bamstycmych 1 1dcowo histor ycmych przemawia za nim ]cwc/c jedno
stowo, tak bardzo u nas, mestety, lekcewazone — sztuka. Czyz w miescie, ktoérego jedynym
bogactwem jest dzi§ wiecznie zywa sztuka, problem regulacji Placu Katedralnego ma podjaé
wylgeznic niwelator, kanalizator i ogrodnik? Czyz rzeszy artystdéw nie pozwolimy zahraé gto-
su? Projekt Slon(lzlnsklcgo ujmujgey w zarysach nowe oblicze otoczenia Katedry daje szevo-
kie pole do popisu zastepowi rzezbiarzy z calej Polski. Juz sam pommnik Marszatka Pitsudskie-
go, zakrojony na tak wielkg skalg, staje si¢ okazjg do rozpisania powszechnego konkursu. Za$
ogloszenic innych na poszezegolne posagi Jagiellonéw, na kazdy architektoniczny detal Forum,
powinno wzbudzi¢ we wszystkich artystycznych osrodkach ogromne zainteresowanie.

Nicchze wige za projektem Slendzinskiego glos:dadzy nie tylko slery artystyczne i kultu-
ralne Wilna, ale i opinia publiczna calej Polski. Niech zbierze si¢ komitet dla podjecia reali-
zacji wielkiego planu. Niech rozpocznie akeje o uzyskanie niezbednyeh hinduszéw, rozpisze
konkursy dla rzezbiarzy i architektéw i pusci robote w ruch. Wielkie dzicto nie tworzy si¢ od
razu. Niech jednak spoleczenistwo widzi, ze co$ si¢ robi w tym kierunku. Prace niech idg ko-
lejnymi etapami od oczyszczenia placu, jego niwelacji, skandalizowania i pokrycia nawierz-
chnia az do wykonhczenia w ramach architektury, ozdobionej rzezba. I niech z projektem nie
stanie sie to, co z tylu innymi, Ze pozostajg na papierze. Idace po nas pokolenia beda miaty
prawo zadaé¢ od nas spadku w pelni dokonanego, a nie pozostajacego w atmosferze jalowych
dyskusji nad gipsowym modelem.

KAZIMIERZ KIENIEWICZ.
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ZDJECIE LOTNICZE PARKU W WOLI zZzELAZOWE.J.
PROJEKTOWAL PROF. FRANCISZEK KRZYWDA-POLKOWSKI



4

Fragment parku Dom w ktéorym urodzii sie Choopin.

O0ZY PARK W WOLI ZELAZOWEJ JEST POMNIKIEM
CHOPINA

ODKRYCIE AMERYKIL

Co do mnie: pewien jestem, ze tak. Oswiadezeniem {ym w sposéb najprosiszy i prawie
wyczerpujaey wskoezylem w sam $rodek polemik o Woli Zelazowej. Na dobry sprawe wy-
starczytoby teraz tylko wybraé i podzyrowaé pare z tych licznych wigkszych 1 mniejszych
drukowanych racji, jakie zdarzylo sie mie¢ ludziom, ktorzy dotad zabierali w tej sprawie glos.
Bo ambicja odkrycia jeszcze jednej matej Ameryki w tym nader pociagajgcym, jak si¢ okaza-
lo, zakresie oznaczaé by mogla co najmnicj zhytek dobrych mnieman o wiasnej osobic.

Dlatego pozwole sobic w tej sprawie zajyé¢ stanowisko pozbawione specjalnej pasji, mniej
pilnie przykladajac sie do tematu, przejde sobic bocznymi $ciezkami sprawy parku w Woli Ze-
lazowej, skoro gtowna juz dostatecznie zostala wydeptana. A troske o Wielkq, ostaleczng Ra-
c¢je starym i chwalebnym obyczajem wolalbym zostawié potomnosci.

I oto wypisujgc stowo ,,potommnosé nie bytem w stanie oprzeé si¢ zaskaknjacemu uczueiu,
ze juz stanglem w obliczu przyznania komus$ stusznoSci, czyli racji. Nie do mnie bowiem na-
lezy to dostatecznie na wierzchu lezgce stwierdzenie, od ktérego nalezaloby zaczyna¢ wszel-
kie rozwazania. Cokolwick sie pisalo 1 mowilo i co w najblizszym czasic w rownic katego-
ryczny sposob pisaé sig bedzie o parku w Woli Zelazowej z pominigciem fakiu, ze wladeiwie
jestto dzieto nieskonezone-— wydawaé mi si¢ bedzie zawsze zasadniczym niepo-
rozumicniem. Wszystkie juz dotad opisanc doznania i wzruszenia, niepozbawione cgzaltacji,
zresztg najlepszego gatunku jak rowniez dosé przykre formy krytyki negatywnej, wiaez-
nie z wyrywaniem wlosow z glowy, trafiaja  z calg $mieszno$cig zbytnie] gorliwosci raczej
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parku Woli Zelazoweij Prof. Arch. T

Fragmenty

Krzywda-Polkowski

w przygodnych krylykow, anizeli w dzicto profesora Polkowskiego. Praca jego wydaje mi si¢
tym bardzie] godna szacunku, Zc oto stoimy wobec jednej z najtrudniejszych tworczosei,
obarczonych smulnym, chyba najsmulniejszym ze znanych mi stanéw Zzyciowych: czekaniem.
Niecierpliwo$é w obliczu Czasu, kléry dziala ani predzej, ani wolniej, tylko tak jak przywykt

od poczatku swego istnienia, to znaczy od dosy¢ dawna — nikomu jeszeze nic pomogla. Wyo-
braznia nasza pracuje nad wszelkie poréwnania szybeiej — ale jej nicomylno$é zdarza sie

rowniez czesto, jak ludzie genialni wsrod reszty

SCIEZKA KRYTYK!I ARCHITEKTONICZNEJ

Fatwo mi pojac ludzi, dla kloryeh pobyt w
zowang w formie zamierzonej przez cztowieka
dtem wzruszen natury estetycznej (ostatecznie

mieszlkancow swiata.

Woli Zelazowej 1 obcowanic z nalurg zovgani-
bylo, juz przy dzisiejszym stanie zieleni, Zro-
zdarzylo to sie nizej podpisanemu). [ dosyé

naturalnym wydaje mi si¢, ze wzruszenia uwazali za stosowne powtérzyé innym. Normalne,
ludzkie, w skutkach: budujgce. ,,Opowiadanic przygdd wihasnej duszy* (jak to radzit Anatol
France) wydaje mi si¢ najtrafniejszg i jedyng forma krytyki artystycznej.

Bo chwalié¢ i gani¢ potrafi kazdy. Ostateczunie to najtatwiejszy sposob sprzedania wia-
snej ,anadrosei” za cene podziwu tych, ktorzy nas zechcg wystuchaé. Ale to z kryteriami
sztuki nie ma najmniejszego zwigzku, skoro wiadomo, ze za te sama cene sprzedajemy ma-
dro$é cudzy, przerabiang snobizmem na whasng inteligencje, erudycje, doswiadczenie itp. biy-
skotliwo$ci towarzyskie, Niezaleznosé saddéw naszych poza granicami wyzej opowiedzianego
snobizmu jest dostatecznie trudna i rzadka. Krétka pochwatla, zlosliwy doweip uwalniajg
nas od trudu wilasnego sadu. Sg ocaleniem: przed utraty opinii w océzach naszych bliznich,
na czeln nam zawsze niezmiernie zalezy i przed wysitkiem myslenia, czego staramy sie unikaé
przede wszystkim.
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Wazne i jedyne, jak to wiadomo, pozostaje przciyeie osobiste, jakiego nam dostarcza
dzielo sztuki. Oczywiscie nie kazdego sta¢ na dostatecznic cickawe przygody duszy. Bo jak
zawsze 1 we wszystkim, procz wyobrazni, temperamentu i odwagi — trzeba micé wprawe
w ich poszukiwaniu. Kto$, ktoby cheial w Lasku Bielanskim przezywad przygody polowania
na nosorozce pewno doznalby rozezarowania. Innymi stowy jezeli krytyk ma byé poszukiwa-
ezem przygod, a nie chee uchodzié za romantyveznego zottodzioba, powinien sie potrosze
orientowaé w terenie i jego mozliwosciach.

A wilasnie o Zelazowej Woli pisali ludzie z obeyeh terenow. Ludzie teatru, litevatury,
krytyki literackiej, oraz wolontariusze, pelni kultury osobistej i niepozbawieni wrazliwosei
artystycznej — dla ktérych okazja Zelazowej Woli byla pierwszym zetkni¢eiem si¢ z proble-
mem planowania ogrodowego i dziedzing ,,architekiury krajobrazu*. Nic nie szkodzi, ze
mamy do czynienia z wypadkiem, dotyczaeym specjalnej gatczi wiedzy architektonicznej.
Zjawisko amatorskiej krylyki z rowna latwosciy mozna zaobserwowaé we wszystkich dzie-
dzinach zwiazanych z architektura. I wtasnic te sprawe mito mi jest oddaé w rece czytelni-
kom pisma architektonicznego.

O krytyce architektonicznej windomo, ze jej nie ma. Pisze kazdy kto tylko pisa¢ umic
i ma okazje¢ napisane spieniezy¢ od wiersza. Niejedng bzdure juz wyczytatem w prasie codzien-
nej, od ktorej z daleka zalatywalo czarng kawg wypitg przez reportera od ,,spraw miejskich®
z architektem. W ten sposol rosng i urabiaja sie¢ wérod polskich mas sady o wspolezesne] pol-
skiej architekturze. Rosng poza tymi na drozdzach nicocenionego warszawskiego dowceipu
(wiezienie, trumma, wiatrak, pisuar) czy wreszcie odwrotnie — faniego entuzjazmu dla nowo-
czesnej architektury, jako architektury... prostej, oszczedne] i higienicznej. Ludzie, ktorzy mo-
gliby wzigé odpowiedzialnoéé za catkowite 1 wyezerpujgce zrozumienie zawodu i aktualnych
dyspozycji estetycznych zostawiajay swe niepokoje i odkrycia w kawiarni, albo uwazajg, ze wy-
suptywanie my$li architektonicznej w rysunku stanowi proceder tatwicjszy, pelniejszy, traf-
niejszy (i pewno w koncu rentowniejszy) niz w pisanym stowic.

Fragmenty parku nawigzujace do otaczajagcego krajobrazu
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Jako jedyny, nieuchronny krytyk dla architekta pozostaje klient. Rézni bywaja klienci

w roli krytykéw-amatoréw. Jeden przychodzi z kartkg papieru w kratke, na ktérej wyryso-
wal rzuty domu do projektowania. To klient z nazbyt pracowity wyobraznig, zawsze nieza-
dowolony. On z goéry dokladnic wiedzial jak ma wygladaé jego dom; architekt psuje mu je-
go marzenia. Drugiego zachwyea juz sama magia rysunku, ktéra mu jego mgliste pojecie do-
mu wiasnego doprowadza do stanu, w ktérym mozna policzy¢ drzwi i okna. Odbitka ozalido-
wa 1 kredka kolorowa do reszty dopelniaja miary jego nieoczekiwan.
[/ Ta Kklasyfikacja powtarza sie dokladnic w odniesicnin do krytykow Woli Zelazowe;.
Bo prosze. Przyszli jedni z wyobrazeniami o pomniku Chopina z kwiatéw i zieleni, w do-
stateczny sposob sprecyzowanymi, aby to co zastali -— a zastali, jasna rzecz, inne — nie
wywolalo najgori;tszych sprzeciwow, Odeszli oburzeni, ze zepsuto im ich marzenia o Chopinie
wyrazonym w kwiatach. Przyszli drudzy i dali sie olénié¢ magii zorganizowanego widowiska
kwitngeych kwiatow, kolorowych drzew i krzewow. Ci, jako entuzja$ci, znalezli w nim przy
okazji pomnik Chopina. Komu tu w konen uwierzyé.

Co do nmie to wierze przede wszystkim sobie, na whasny uzytek i dla wlasnej przyjem-
nosei. Poza tym jednak ogromnie bym si¢ cieszyl, gdybym mogl t¢ wiare dzieli¢ z kims, za
kim czulbym poza wrazliwoscig artystyczng i osobistg kulturg jeszeze autorytet do$wiadeze-
nia warsztatowego 1 wyobrazni w dostateczne] mierze wygimnastykowanej w  operowaniu
materiatem tworcezyn.

O POMNIKACH W OGOLE I O WARSZAWSKICH PRZY OKAZJI.

Pommniki wydawalyby mi sie dos¢ czystym, bo pozbawionym uzytkowej przyczyny pow-
stania, produktem zycia emocjonalnego spolecznosci ludzkich. Wykwitaja jako symptomatycz-
ne objawy nadmiaru zbiorowej wdzieczuo$ei, dumy czy sentymentu. Zostajac jako swiadec-
two nastrojéw, noszg raczej pietno uczué spolecznych z jakich powstaly razem z wszelkimi
cechami wiasciwymi epoce 1 warunkom zycia — anizeli zdarzen, epoki, ludzi, ktoérzy uczucia
te roztadowali. .

Sprobujmy popatrzeé¢ w ten sposéb na pomniki warszawskie, do ktéorych przywykliSmy
juz tak bardzo, ze nie wiem, czy np. stowa »pomnik Mickiewicza« nie kojarzg nam sie przy-
padkiem raczej z kosciotem Karmelitow, Dziekanka, krata z kutych r6z — niz Sonetami
Krymskimi. Daremnieby w tych portretowych rzezbach doszukiwaé jakichkolwiek syntetycz-
nych wizerunkéw geniusza ludzi, ktorych przedstawiaja. Natomiast z duza tatwoscig da sie od-
cyfrowaé zycie uczuciowe epoki, ktére w pomniku zakwitto.

Ksigze Pepi, pelen galanterii pierwszy' kawaler epoki niedbalego neglizu moralnego, bo-
hater szlichtad i zabaw w tej samej Warszawie, pozostaje — zgodnie z mitem epoki zolnier-
skie), w ktorej pomnik powstaje — rzymianinem z Placu Saskiego, spizowym symbolem zna-
komitych ecnét zomierskich: honoru rycerskiego i mitosci ojczyzny. Adam Mickiewicz przed
Karmelitami jest fotografiag z czaséw 1900 r. szacownego wujaszka w tuzurku z mieszczan-
skiej rodziny, na ktérym z ufnoscia i duma polegala mieszczanska wiara pokolenia tuzurkéw
W niezniszczalng trwatos¢ polskosei. Daremnie by szukaé w symbolu tym niespokojnego du-
cha mtlodosci ,,Dziadéw", czy stateczne] madro$ci wieku dojrzatego z ,Pana Tadeu-
sza*“. Chopin cierpi w Lazienkach z prawie dekadenckim obrzydzeniem do $wiata. W tym
teatralnym geScie tatwiej odkry¢ epoke zapoznanych cierpien i tragedii, niz smutek z praw-
dziwego zdarzenia muzyki Chopina. W pomniku Kilinskiego wigcej zostalo z szewctwa, niz
z bohatera narodowégo, zgodnie zreszty ze wspélezesnym mitem, ktéry - zawsze wyrazniej
podkresla zawéd, z ktérego wyszedt Kilinski, niz wazniejsza dla jego slawy poézniejsza karie-
re zoliersky. Nawet stawny pomnik. Wdzigezno$ei (choé to juz raczej doweip) mial mniej
wspolnego z Ameryka, ktorg mial uczeié, a bardzo duzo z uczuciem, ktoérego byl wyrazem: byl
rownie krotkotrwaty jak i ono.
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Fragment parku \V-o)i Zelazowej. Prof., Arch. F. Krzywda-Polkowski

SZOPEN Z BARW 1 ZAPACHOW.

Zarzuca si¢ prof. Polkowskiemu, z¢ parkiem w Woli Zelazowej nie wypowiedzial Chopi-
na. Ze nie ma mowy o jego pochodzeniu (polskim), jego muzyce, jego epoce. Ale jezeli na zad-
nym z pomnikow, o ktorych byta mowa nie zostato prawie nie z geniuszu czlowieka, dla kio-
rego byly stawiane, oprocz problematyeznego podobienstwa fizyeznego i podpisn na cokole.

Co mogloby wreszcie oznaczaé odtworzenic muzyki Chopina architektura krajobrazu,
Wszelkic transpozycje i inspiracje artystyczne slanowig duze niebezpieczenstwo. Moga daé
piekne rezultaty pod warunkiem, zc inspirujg wiclkicgo artyste, ale wtedy powstaje najcze-
Sciej dzieto zupetnie samoistne, prawie zupelnie niezalezne od pierwowzoru zapladniajgcego.
Czy sa stowa ktore potrafig, z réwng im prostota, opowiedzie¢ ktorakolwiek z ballad, preludiow,
mazurkow -—— razem z calym pelnym pietyzmu entuzjazmem dotychezasowych konsumentow,
jakim sie zdazyla nasycié muzyka Chopina. A slowa to material stosunkowo latwy, najpro-
Sciej uruchamiajacy wyobrazni¢, wyposazony W wartoSci emocjonalne, ukiadajacy si¢ w fan-
cuchy skojarzen, metonimii, metafor. Sprébujmy wozyé poemat o Chopinie z rezyserowanego
krajobrazu. Skgd ma si¢ wzigé jezyk wzajemnego porozumienia wobee absolutnego braku.
konwencjonalnych oznaczen i nigdy nie przewidywanej reakeji odezuciowej, W fej sytuacji
moze dojs¢ do gruntownego niezrozwhienia, albo do réwnie gruntownej blagi.

Z pewng, ale niewielkg trudnoscig, jaka zwigzana jest z wypowiadaniem mysli, co do
ktérych niezbyt zdecydowani jestesmy braé odpowiedzialnosé mogtbym opowiada¢ o mych
muzycznych przezyciach jakie wywioztem z pobytu w Woli Zelazowej. Mogibym zapewniaé,
ze w drodze od stacji kolejki az do bramy parku lipy przydrozne szumialy mazurkami. Ze park
nagle zadzwieczal etiudg rewolucyjng, zagrang kolorami w samym ‘sercu odkrytej po drodze
tajemnicy laséw, tak i pot polskich. Wiasciwie nawet nie ctinda, a jej trawestacja wykonany
przez wspolezesnego muzyka — wytlumaczeniem muzycznym pelnym upodobania, co$ w ro-
dzaju walcow Straussa opowiedzianych przez Ravela. Ze etiude rewolucyjng odkrylem w zy-
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wiolowej, podniceajgcej muzyce oloczenia domu, ze larasy sprowadzajg mnie do wody przy
kiérej melodia tagodnieje, rozrzewnia si¢ pejzazem sentymentalnym, a konezy na murze, gra-
jacym moenym rytmicznym cieniem, jak przystalo na akordy korncowe. Wspotezesnose tej
muzyki odkrywatbym w wieloplanowej nicsymetrii i nieoczekiwanym rozmieszezeniem akeen-
tow, w niepokoju opowiadania, w polifonicznejzgrzytliwosci kolorowych asonansow, bardzo
przecie starannic wymierzanych. Mogthym wreszeie w doborze egzolycznych roslin z calego
$wiata dopatrywaé si¢ symbolicznej przeno$ni o powszechnym kuleie Chopina... Ale tu byt
bym juz w samym $rodku blagi.

Wolno mi robi¢ sobie zaBawe ze stéw i ukladaé w opisy hipotetycznyeh przezyé, wolno
mi si¢ z nich wycofywaé w ostatnim stowie, ale nie wolno przeoczyé, ze w tym tonic uwazali
za stosowne zwierzaé nam si¢ ludzie, o wyrohionym zmysle krytycznej obserwacji. Pomimo,
ze to towar dosyé¢ tani, jednak nic lak znowu czesto dzieto ludzkie dociera do Zrédel egzal-
tacji. O wiele tatwiej przejséé koto dzicta sztuki mrukngwszy: bardzo dobre, nizeli powstrzy-
mywaé zadyszke emocji, przeszkadzajgeg w przekonywaniu dretwych autochtonéw o odkryeiu
nowego $wiata, ktorym jest kazde nowoodkryte wielkie wzruszenie.

Mysle, ze park w Woli Zelazowej jest wladnie pommikiem Chopina o jaki chodzito. Ze
jest dzielem sztuki nic ulegatoby watpliwosei, bo wzrusza w sposéh klasyczny dla wzruszen
wywolanych przez dzieto sztuki. Ze nie wzrusza wszystkich, albo w nieréwnej micrze — nie
sposoh rozstaé si¢ z ta obickejg czym$ wiceej niz wzruszeniem ramion. Moze budzi¢ obiekeje
w szezeghtach (,holenderska* ferma, altanka; pulpit) — ale w ten sposob nosi tylko zna-
miona temperamentu artysty. Moznaby w powiesciach Balzaka odnalezé wicle kawatkéw bla-
hych, naiwnych i sztucznyceh, ktore jednak Dbynajmniej nie obnizajg wartosci ,,Komedii ludz-
kiej*, wprost przeciwnic — jak dla mnic — nadajgq jej wdzicku dzieta poczetego przez czio-
wieka o wielkiej wyobrazni, duzym temperamencie, pozwalajacego porwaé si¢ nurtujacej go
pasji artystycznej. W tej samej pasji poczety park w Woli Zelazowej daje $wiadectwo nasze-
go kultu dla Chopina o wiele skuteczniej i prosciej nizby to nezynily jakiekolwick odszukanc
w dokumentach cierpliwie przymicrzane i kompilowane z chlodnym rozsadkiem elementy
krajobrazu z cudzej epoki narodzin Chopina. STANISEAW ZAMECZNIK.

Fragment parku Woeli Zelazowej Arch. Prof. Krzywda-Polkowski
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Arch Marcello Piacentini, Gmach Rektoratu w Rzymie

TRADYCJA I RACJONALIZM W DZISIEJSZEJ
A RCHTITUEIKTURZE ITAILTII

Nowoezesna Italia uzasadnia swe wielkic roszezenia i ambicje narodowe niczrowna-
nymi dzielami ducha, mysli, umiejetnosei i sztuki, jakimi dawne pokolenia Wiloch wzbogacily
ludzkose. Kladzie tez ze stuszna dumg nacisk na to, ze przez wieki rola kultury wioskiej by-
la w $wiecie europejskim przodujgcy. Ta wielkosé zastug przesziosei jest nie tylko funda-
menlalnyin argumentem faszyzmu, ale 1 najwazniejszym zrodlem jego sit twérezych.

Serdeczna solidarnoéé ze é$wietng dawnos$cia, pehie pietyzmu utrzymywainie zywej z nig
taczno$el nie stoi w dziedzinie nauk, techniki 1 organizacji zyeia materialnego na przeszkodzie
3 ) 24 ALEA {
postepowi nieraz rewolucyjnemu —— wysitkom w tworzeniu nowej rzeczywistodci.
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Ta sama jednak solidarno$é wywul‘a “hardzo czesto W (]/l(,(l/llll(, sztuki wptyw hamujacy
na swobode tworczoscei, na rozwéj zywych sil, ~uczestniczacych w  nieustannym ruchu
pzekszlaleania sie oblicza $wiata. Umitowanie dawnego-pigkna ma len miedzy innymi sku-
tek, ze wiclu umystom trudno oprzeé¢ si¢ pragnieniu, 'nhy pigkno to nadal w tym samym
kszialeie co dawniej sie odradzalo. :

Praca artystyczna, kierowana takim pragnieniem, jesli zdota zachowac formy (lawncgo
piekna nieskazoue, nie obudzi jednak dawnego ducha, ktéry te formy stworzyl, jako logluny'
wyraz swej istoly. _ '

W kraju takim jak Wlochy, gdzie §wiadectwa najlepszych przykiadéw dawnej sztuki
znajduja sie na oczach wwysfkich od dziecinstwa, zrozumiate jesl glebokie przywigzanie do
dawnycli form. To przywigzanie jest tak silne, Ze zastepy ar chitektow zapatrzonych w pigk-
no tej artystycznej spuscizny nie wyobrazaja sobic wartosci nowych dziet architektury bez wia-
czenia form dawnych w dzistejsza tworczosé. Ta wiadnic cecha daje mozno$é okreslenia te-
'go rodzaju architektéw jako tradycjonalistow.

JeSli tradycjonalizm, powyzej scharakteryzowany uzna si¢ jako kierunek w architektu-
rze, lo w dzisiejszej Italii przeciwstawia mu si¢ $wiadomie kierunek zwany.,racjonalistycz-
ny" — wzglednie — ,,czysto lﬂC]O'ulllbly(_llly Nazwa ta, ktora w potocznej mowie dla nie-
ktoryeh uszu moze miec dzwiek niemily i wywolywaé asocjacje oschiej trzezwosci, wyklu-
czajgcej fantazje i uczuciowos$é, obejmuje w architekturze wloskiej wszelkie usitowania, aby
dziela wspotczesnaj architeklury byly istotnie wyrazem ducha wspolczesnosei, aby byly
funkejonalnie zwigzane z caloécig zycia wspdlczesnego oraz aby byly $wiadectwem udziatu
architektury w ksztaltowaniu rzeczywistosci i aby ich pigkno nie bylo zapozyczone jako sza-
la z dawnych epok sztuki, lecz wynikato z doskonalej zgodno$ci ksztaltu z wymaganiami
zycia wspodlezesnego, posiadajacego niemmie] niz zycie innych epok 5\v015t4 tre§¢ godna wy-

razl wosztuce. N o

Miedzy tymi dwoma kierunkami toczy si¢ Cv Ttalii mniej wiecej od dziesigciu lat spor,
ktory przybiera ostrzejsze formy w chwilach, gdy zycie stawia kraj przed nowymi /,agadme-
niami natury gospodarczej, spolecznej czy politycznej.

Zmagania trwajy nadal, stajac sie coraz ciekawszymi w miare tego jak skrajne skrzy-
dlo racjonalizmu coraz wyrazistsze wytycza cele, a obdz tradycjonalistéw broni swych pozy-
cji i wpltywoéw, bynajmniej nie tepym obstawaniem przy skostniatej dawnosei, lecz rozmaitym
dostosowaniem si¢ do wymagan ducha czasu, zwihaszcza, ze na swe uslugi ma szereg archi-
lektow, obdarzonych bezsprzecznie wybitnym talentem.

Naczelng indywidualno$ciy w obozie tradycjonalistow, jest akademik Italii i prof. archi-
tektury Marceliusz Piacentini, dyrektor czasopisma ,,Architettura* organu syndykatu archi-
tektow wioskich. chljl)l“lCO\VltSLy i najpopularniejszy architekt faszyzmu, tworca najwigkszej
liczhy monumentalnych gmachéw, z po$réd tych, jakie w ostatnim okresie powstaly we
wszystlich gléwnych miastach Italii. Przyliadem swoim wywiera on wptyw ogromny. Od-
dzialywa on nie tylko na grono najblizej niego stojaeych architektéw wioskich, ale dzierzy,
rzee mozna, berlo wladztwa artystycznego nad calg architektoniczng szkola rzymska. Jemu
to glownie zawdzigcza ta szkota znamiona swej stylowej postawy. Dorobek artystyczny Pia-
centi‘niego jest olbrzymiej mlaly Znane przyklady jego twérczosci, jak naprzyklad gmach
rektoratu w miescie akademickim w Rzymie, Pawilon wloski na Wystawie Paryskiej, lub
bliski ukornczenia gmach Palacu Sprawiedliwo$ci w Mediolanie nie wyeczerpuja obrazu jego
bujnej dzialalnosci. Poréwnanie wszystkich prac z zakresu urbanistyki i architektiury, wy-
konanych w eciggu ostatnich dziesieciu lai daloby dopiero moinosé zdefiniowania jego inte-
resujacej fizjonomii artystyczriej.

W Dbraku jednak pelnej orientacji, pewne dane o rozmiarze i rodzaju tworezosci Piacen-
tiniego oraz kierunku, ktéry on reprezentuje, zaczerpna¢ mozina z tego, co o niej méwi czo-
towy architelkt przeciwnego klerunku Mam na mysli ]cdnego z wodzow awangardy racjonal-
nej architektury italskiej, architekta Giuseppe Pagano, dyrektora polemicznego miesieéznika
dla bpraw architektury: ,,Casabella - costruzioni®, wychodzgcego w Mediolanie.

Yagano, ktory grupuje wokoél swego pisma uaymlodsxe sity architektoniczie, gtownie Me-
diolanu, prowadzi szeroko zakrojong akeje polemiczng w obronie postulatéw racjonalnej ar-
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chitektury. Akecja ta nie oszezedza i Piacentiniego; posiadanie najwyzszych, architekeie do-
stepnych godnosci i odznaczen, nie zabezpiecza go bynajmniej przed émialymi atakami kry-
tycznymi .,Casabelli, ktére oczywiScie nie pozostaja bez odpowiedzi ze strony obpzu prze-
ciwnego. W dyskusji, ktory prowadzg ze soba obydwa obozy, chodzi zasadniczo o rozsirzy-
gniecie problematéw artystycznych, ale ponicwaz z natury rzeczy problematy te we wspol-
czesnej Italii wiaza si¢ z caloécig zycia panstwa faszystowskicgo, 1z ideologia faszyzmu, prze-
to czynnik polityezny wysuwa sic w sposob, wybilny w argumentacji z jedne] i drugiej strony.
Obic strony stoja na gruncie ideologii faszystowskiej i wyznaczaja architekturze jako zada-
nie czynny udzial w twérezosei nad realizacjy idealow faszyzmu. Glehoka réznica, a mawel
wrecz przeciwslawnosé zachodzi w interpretacji tego postulatu. Piacentini méwi o ,,polityec
architektury®, formutuje wice poglad, ze architektura ma wspéldziatac w polityce, ma by¢

Arch. Marcello Piacentini. Pawilon Italii na Wystawie w Paryzu 1937
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w zakresic swoich §rodkéw bezposrednig sity w Zyciu politycznym, WyTrazajac W'Olfz- 1 my{;li,
|)obudua”\c i mnozyc energie 1ab/yst0wsklcgo panstwa. Slanownl\o toruwaza ohoz tradycjo-
nalistyczny za obowiazujace dla siebie.

Wedhug wykladni za§ Pagana, stosunek architektury do ])olLty)m \\'y/nauony ]th (wzgle-
dnie powinien byé) przez formule znacznic rozleglejszy. Zawiera si¢ ona w okresleniu: ,,archi-
tektura - - sztukg panstwa®. Rozwijajgc tres¢ zawart) w tym okresleniu, Pagano tlunmu‘y
7e architektura wtedy najlepiej stuzy paiistwu, gdy jest najpeniejszym wyrazem, doskonaly
(‘manac]q zycia panstwa, gdy ja ksztaltuja te same sity 1 dazenia, jakic ozywiajy panstwo.

Tylko przez organiczny stosunek miedzy tworezo$cia (uchltcktom(-/n‘g, a istotnymi wymaga-
niami, jakic zycie w danej chwili stawia panstwu, tylko przez t udoskonalenie harmonii mie-
dzy lormq architektonicznego utworu, a celem, jakiemu ksztalt ten w -amach spoteczno-pan-
stwowej funkeji ma stuzyé, przejawia sie‘ potencjat polityczny architeltury. Rozwoj tedy -ar-
“chitektury ma sie dokonywaé od we\\'114t1/, jako ]uiul z rodzajow 1 galezi rozwoju ogoélno-
panstwawego /yud : :

Tym dwom réznym 111tuprctac]0m ideologii h\s/ystowsl\lc w znstosowm@u do zadan
'uduto]\tm\ odpowiadajg w praktyee dwie rézne tendencje architcktoniczie. Skoro faszyzm
zgodnic ze swy ideologiy przejgt szereg form zewnetrznych z rzymskich tr adycyj, to tym sa-
mym wyznaczony byl kierunek zasadniczy dla tendencji tradycjonalistyeznych. Nie moglo
byé¢ oczywiscic mowy o jakim$ sztucznym nawrocic do dawnych form w warunkach tak
gltehoko odmiennych wspoélezesnego zyeia. Mozliwe byto tylko osiggniecie kompromisu miedzy
idealng dawnoseig, a tym, czego iycie wspolezesne nieublaganie wymagalo.. Godzge ideologic
z loniceznoseig, wwazali tradycjonalisci, ze wystarczy zastosowanic pewnych konwencjonal-
“nych form tradyeyjnych do wymagan architektury nowoczesnej, aby uwydatniony by} chara-
leter architektury opartej na tradyejach klasycznyeh odrodzonych w faszyzimic. Zastosowa-
nia tego nie ograniczono bynajmniej tylko do proporeji i zalozen ogdlnych, lecz przyjeto
i zastosowano elemenly konstrukeyjne i dekoracyjne, pozbawione niejednokrotnie wiasei-
wych mn funkeji statyeznyeh, jakie ougis posiadaly. Tak \\’1(‘(: wzigto w stuzb¢ kompromisu
elementy '/m'ldnicyo jak tuk i kolumna — odpowiednio ll])l oszczone i zmodernizowane  ze
wzgledu na dostrojenic do n()\\ych maltevialow, przy czym nznawano koniecznosé usZanowa-
nia wymagan architektury racjonalne;. Tak pojeta architektura znalazta wyraz w szeregu bu-
dynkow monumentainych, [_)l/.(!\\'&lAlll(!fI‘/,Q(]VOW)\',(,]’L Sila 1 potega faszyzmu  wyrazona jest
W nich zapomocy arvchitektury masywnej i cigzkiej, opartej na wzorach klasycznych. Co praw-
~da, jakosei wynikéw nie nalezy klagé jedynie na karh idei, ktére prayéwicealy Iworcom tych
budowli. "Talent i indywidualno$é: w architektirze wyzwala sie nawet z pod opresji idei, ktéore
si¢ samemu sformutowalo i w kiore sig §wieeie wierzy. Niekiore dziela Piacentiniego - to
przyklady prawdziwic wielkiej i z glebokiego uczucia wyvoslej architckiury. Posiadaja one
preporceje llllht]/OWbl\lC jest w nich rozmach goduy podziwu. Wobee tyeh imponujgeych
osiggnie¢ zgola 111015%0(114 mogtoby .si¢ wydawaé rzeczy, wszezynaé p()lmnll\g o intencje i idec,
kktorych wzgledna krucho$é nie przeszkodzita jednak Piacentiniemu zajadnie¢ w dzictach wy-
sokicj miary i tewalej wartosei. Niemniej jeduak mialy idee te swoj wplyw, niestety i ujem-
‘ny. Stalo si¢ lo,. gdy w zlej interpretacji przyswojotie przez miernic 11/d01111()11ydn avchitek-

tow, Inzynierow: i majstrow znalazly falszywe zastosowanie jako wzor dla budowy zwy-
czajnych domow czynszowyeh. W ten sposéh w latach od 1931- 1936 powslaly dzielnice cate
(np. w Mediolanic miasto akademickie - — Citla degli studi), na ktére skladaja sic domy zle

planowane, ale szezyegee si¢ fasadami, zdobnymi w kolumny, gzymsy i konsole. Domy obfi-
tujgéé w dowolnie stylizowane oktadziny ze wspaniatych i drogich- marmurdw,: posiadagee
luksusowe, a pretensjonalne i o ztym gudeie Swiadezgee ,,atria®

Na tym kompromisie stylistycznym, ktory przybral tak spaczone [ormy, utuezyla sig
wspaniale spekulacja prywatna, ktora budzita i zaspakajala potrzebe luksusu i imponowa-
nia hogactwem, przez uzywanie drogich materiatow, dostarezajac nabywcom doméw czyn-
szowych obiekiéw. o pozorach patacéw, ktore zreszty {ym terminem  handlowo okireslano.
Przyznaé ]uhnl\ lrzeba, Ze zjawisko to jaskrawo wyslepowalo zazwycezaj tylko tam, gdzie
projektowanie przypadlo inzynicrowi, lub technikowi ze star szego pokolenia. W $rodowisku
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architektow tradycjonalistéw umiano jednak zachowaé umiar i starano sie folgujac tej ma-
nierze, unikaé zbyt razacych wykroczen przeciw rygorom racjonalistycznym. Nicnmiej jed-
nak arvchitekei tego $rodowiska — nie wylaczajge nawet samego Piacentiniego — - pozwalali
sobic w obicktach mniejszej doniostosei na stosowanic clementow  klasyeznyeh Jako uzupel-
nienie s/dty /cwn(;tr/nm budynku, nie biorac pod uwage wiasciwyeh tym clementom istot-
nych i 01vqm‘11nych funkeji. Wspomnieé tu nalezy o usitowaniach, jakie mialy miejsce w ko-
fach rzymskich, aby™ tej kompromisowej architekturze nadaé jednak jaki$ jednolity charakter
‘puu nawigzanic do pewnych ()](1‘(\slon) ch epok $wietnej przesztodel. Jedni pragneli wskrze-
si¢ barok, mowili o neo-baroku, innym marzyta sie synteza »quatrocenta® wlo-skicgo‘, 7 pier--
wiastkami nowoczesnos$ei, a Piacentini propagowal ,,neo-rinascimento™ (nco-venesans ). Wszy-
stkie te usilowania, zmierzajgee do osiggnigcia jakiejs ' zbawezej formuly - kompromisowej;
majy —— bo Inaczej by¢ nie moze - - znamiona dowolnosei kombinacyjnej, a zarazem niezde-
cydowania i chwiejnosci. Orga aniczna synteza wartosei tradyeyjnych i ducha Zyw o] lerazniej-
szoScl nie 1119/0. sie (l()]\(mfu, mocq sztueznie wykalku]owamgo kompromisu.

Réwnolegle do kierunku, ktovemu wlasciwy jesl kompromis z tradycjy, rozwijal Sig, in-
ny, w zamierzeniach przeciwny; bo zwrdécony ku nowoezesnosei. 1 w tym ruchu, biorgeym
natchnienie z postulatow nowoczesnoded, nie obeszto sie bez fakszy \\)(h interpretacji. W wy-
niku zle pojetych tendencji. modernistycznych,powstaty domy o charakterze pscudo-nowoczes-
nym, ])o]mlarmg okreslanym, jako t. zw. ',,Stil( 900 (styl .dziewicinhsto-wicczny co nie
powinno mylié¢ czylelnikoéw w Polsce, gotowych sadzié, ze tu chodzi $cisle o wiek XIX, w prze-
ciwienstwie do w. XX). Oczywiscie nie jest to. styl, lecz aliaz sposobow na wywolanie wraze-
nia nowoczesnosci. ' ‘

Ta smma spekulacja, klora W)Y/ys]uwa}a luldenqc tradycjonalistow, wzigla si¢ do eks-
ploatowania pseudo-nowoczesnosei. Miernota. architelstoniczna, bedgca w shuzbie tej spekula-
¢ji, uwazata, Ze wystarezg inne proporcje okien, calkowite o$wietlenia ze szkla klatki schodo-
wej lub wygladzenie fasady marmurem i /astosowamv metalowych poreczy balkonéw, aby
sprawa wyrazenia idei i charaktéru nowoczesnosci byla zatatwiona. Takiego rodzaju ,,Sti-
le 900 cieszy sie nadal popularnoscig, nie tylko w architekturze lecz i we wszelkich rodza-
jach sztuki stosowanej. ,,Stile 900* zyskal jakby urok magicznego sfowa. W istocie moze ono
stuzy¢ na okreslenie- wszystkiego, co w dziedzinie architektury zrodzito si¢ z pretensji do no-
woczesnoscl, nie oparte] na ‘nalezytym zrozumienin jej istoty.

Na tle lego rodzaju codziennej rzeczywistosci, sprzyjajacej wytworom kompromisu, za-
réowno w kierunku tradycjonalistycznym, jak i w kierunku pseudo-nowoczesnym, uwydatnia
sie dopiero i moze byé nalezycie oceniona waga i zasluga tworezej pracy architektonicznej,
itora wsrod cigzkich zmagan z oporami, zdobywa si¢ nie tylko na dziela znaczgee postep
wzgledny w realizacji prawdziwie nowoczesnej, czystej architektury racjonalhej, ale nawet
na poszezegolné dziela wielkie o charakterze monumentalnym. Jako przyklady nowoczesne]
architektury monumentalnej, mogg by¢é uwazane: dworzee ceniralny we Florencjj, dzieto
architektow: Berardi, Baroni, Gamhberini, Guarnieri, Lusanna, Michelucei, i . .Akademia
Szermierki w Rzymie, Lu‘ch1tekta ngl Moretti. ' '

Znaczenic tych realizacji jest tym wazniejsze, ze ohecnue weiyZ jeszeze trwa polemika teo-
retyczna w Italii o pojecie istoty monumnentalnosci. Zagadnieniu temu poswiecit Pagano
w swej ,,Casabelli szereg ciekawych artykuléw polemicznych, w ktérych usituje’ myslenie
architektow sprowadzi¢ z nieprodukcyjnych konwencjonalnych toréow i wzbudzi¢ zrozumie-
nie dla samej istoty monumentalnesci. Gdy bowiem wéréd ugrupowan tradycjonalistéw, roz-
wazajge na czym polega monumentalnosé i jakimi $rodkami ma ona hy¢ urzecyywistniona,
podawano jako konieczne warunki budowli m()numentalnej widok frontalhy w zalozeniu ur-
banistycznym, rozwigzanie symelryezne, ktore w takim wypadku si¢ narzuea, wymiarowos$é
uadludakq, hogactwo Srodkéw, a wiee 1 dekoracji, a hawet dotgczano do tego- postulat zasto-
sowania wlubionych form antycznych celem nadania budowli monumentalnej pehiejszego
wyrazu. Architekei nowocze$ni wypowiedzieli walke tego rodzaju pojmowaniu monumental-
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nosci. Monumentalno$¢ nie tkwi w formach choéby i czcigodnych, lecz . jest krystalizacjy
zywej idei w formach organicznie z ducha czasu wyprowadzonych, krystalizacja dokonany
Srodkami mozliwie najdoskonalszymi.

Pagano sydzi, z¢ mozna okresli¢ dzielo jako monuwmentalne tylko wtedy, jesli ,uda sie
w nim oddaé w pelni ogrom zywych idei, ktore gérowaty w danej epoce lub goruja jeszeze*. Nie
formy bowiem sprawiaja odrebno$é¢ danej epoki, ale duch czasu i kultura umystowa iworza
formy, ogniskujgce w sobie wyraz chavaklerystyczny zycia epoki. ,,Tg drogy - wywodzi da-

lej Pagano - - i nasza epoka w sposob dodatni czy ujemny pozostawi $wiadectwa o sobic.
Czy bedy to dziela sztuki na miare Partenonu lub Placu Sw. Piotra — czy tez tylko doku-

menty psychologiczne, jak Ottarz Narodu w Rzymie? Ten ostatni przyklad wskazuje zda-
niem Pagana, Jakiego rodzaju jest niebezpieczenstwo monumentalnosci, pojmowanej wedlug
formalnej recepty, a nie jako zakletej w formy emanacji glebokich podniet moralnych i arty-
styeziiyeh., Pagano wyraza Smiale z pewnych wzgledéw zdanie, ze nowoczesne zycie kolek-
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tywne wzdryga si¢ przed manifestacjami niepotrzebnej retoryki, przeto radzi archilekiom, aby -
gwoli respektu dla sensu kolektywnego zycia wspblezesnego nodpornili sig przeciwko poku-
sie pochlebstwa, opanowali poped do beztresciwej nadetosei i poddawszy swy Iworezosé su-
rowym rygorom artystycznym, stosowali te rygory zardéwno gdy chodzi o dom minimalny jak
1 o pualac reprezentaeviny; gdyz tvlko opicrajace sie na prawdzie, $Scisly samokontroly wy-
odrebnionej od falszu, zdota si¢ tworzy¢ dzicta istotnie odpowindajace naszemn zyciu i naszej
eywilizaejl, dajgee $windeetwo naszym idealom artystyeznic wyrazonym.

Nalezy stwierdzi¢, ze lakic pojmowanie twérezosei architektonicznej zgodne z istotnym
duchem czasu, znajduje coraz wickszy oddzwick wsrdd zastepow mtodyceh sit i pobudza do
pracy, kidrej wyniki sy coraz lepsze. Jednak dobrych przykladow czystej 1 konsekwentnej
architcktnry racjonalnej jest w dzisiejszej Halil jeszeze nie wiele. Swobodny bowiem rozwdj
w tym kierunku natrafia jednak jeszeze na przeszkody i opory. Jedno z utrudnief stanowi
ingerencja wiadz i oséb (fachowo) nie powolanych, zasiadajgeych w sadach kankursowych,
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Wszak wickszo$¢ gmachéw rzagdowyeh, w ogole publicznych zawdzigeza swe powstanie kon-
kursom. Powolywanie do sadéw konkursowych procz fachoweéw rowniez i 0s6b nie zwigza-
nych z architekturs, jako przedstawicieli opinii i zyczen ogély, jest w zasadzie postepowaniem
stusznym. Trzeba bowiem, by w sprawic obchodzgcej 0g6l, procz zdania fachoweow i glos wy-
razajgcy opini¢ ogélu byt w nalezytej mierze brany pod uwage; przestrzeganie tej shusznej
zasady ma jednak w danej sytuacji swe strony ujemne. Najczeéciej zdarza sig, ze ten, ktdrego
sic powolije do sadu konkursowego, nie jest bynajmnicj przedstawicielem przecigt-
nej opinii obywatelskiej; najczesciej jest nim wysoki funkcjonariusz panstwowy, a okolicz-
no$é ta zmienia postaé rzeczy. Stanowisko, jakie taki czlonek sadu zajmuje w hierarchii pan-
stwowej, sprawia, ze jakiekolwiek by byly zdanja wyrazone przez fachowcéw, wola jego osta-
tecznie przewaza; w najliczniejszych bodaj wypadkach, wynik sadu konkursowego jest zg6-
ry przesadzony na korzy$é projektu, ktéry sie spodobal wiasnie tej osobie. A zawsze sig tak
sktada, z¢ opinia urzedowej osobistosci nie kieruje sie wlasnymi wzglqﬂami artystycznymi,
lecz idzie za otrzymanymi dyrektywami. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze w ltalii istnieje jakis
“zgory narzucony kanon ocen estetycznych, ze istniejg jakies przez wladze wydane nakazy
w sprawic wartosciowania form artystycznych w architelcturze, jak to ma miejsce w dzisiej-
szych Niemezech. Bynajmniej. Nie ma w Italii w sprawach architektury obowiazujacej decy-
zji ezynnikéw nadrzednycll. W praktyce jednak sugestie wywierane przez tradycjonalistow na
wysoko postawione czynniki, dostrajaja si¢ dobrze do ustalonych pogladow i przyzwyczajen
umystow artystycznic niewyszkolonych, gdyz oparte sy na ideach, ktore umysiom takim la-
twiej jest przyswoi¢ sobie, niz np. koncepcje czystego racjonalizmu. Zreszta nader to czeste
w dziejach zjawisko, ze ludzie w polityce rewolucyjni, w innych dziedzinach majg zamito-
wanie konserwatywne, lgna do dawno$ci, tradycji, do tego co jest ustalone oddawna, a zwla-
szcza nie rozumieja potrzeby, aby si¢ zmienialy formy sztuki. Ale i ta sprawa nie przedstawia
sie w Italii zbyt czarno; wzrastaja bowiem szeregi twoérezych sit architektonicznych wéréd
miodego pokolenia, dajge w swych pracach wyraz zdecydowanej postawie artystycznej. Prze-
kona¢ si¢ o tym mozna z prac wystawianych corocznie na (. zw. ,littoriali dell‘architettura®,
Littoriali --- to rodzaj wewnetrznej wiloskiej olimpiady, organizowanej dla miodziezy poli--
techmicznej, uniwersyteckiej i innych wyzszych szkol, a wykazujace] wyniki pracy we wszyst-
kich niemal dziedzinach nauk, sztuki i sportu. Poniewaz wspolzawodniczg na nich studenci
wszystkich szkol architektonicznych Italii, wige wystawione prace umozliwiaja dokladne po-
rownanic poziomu i wyksztatcenia zawodowego réznych grup, oceng wpltywu poszezegolnych
szkol 1 zorientowanice sie co do wartosei metod nauczania. Tak np. w szkole rzymskiej wyste-
puja jako charakterystyczne jej znamiona: akademicko$é i klasyezno$é rozwigzan; odezué
mozna w wigkszosei prac pietno wplywu Piacentiniego.

Inne wrazenie daje szkola mediolanska, -tutaj projekty odznaczaja si¢ swobodnym i od-
waznym f{raktowaniem tematéw, widaé w nich dobitnie wyrazajaca sie wole przysztych archi-
tektéw, skierowang ku zdobyciu wilasnej fizjonomii artystycznej, wida¢ tu wrazliwo$¢ na
zdobyeze nowoczesue i duze obeznanie si¢ z dzisiejszym stanem architektury w $wiccie zagra-
nicznym. Sy to rezultaty metody, stosowanej w tej szkole, gdzie projektowaniu pozostawio-
na jest zupelna swoboda, bez wywierania jakicjkolwiek presji dla zachowania okreslonych
tendencji. _

Ostatnio wzmocenita si¢ pozycja dazen racjonalistycznych w architekturze wskutek nie-
spodziewanego obrotu rzeczy, jaki si¢ dokonal w zwigzku z autarkizacjy Zycia gospodarcze-
go w Italii. W ciggu ostatnich kilku mi’esigcy odbyla sie wraz z potezna propagandg na rzecz
autarkii rowniez i organizacja odpowiedniego przestawienia wszelkich galezi przemystu na
produkeje, dostosowang najbardziej do wymagan autarkicznych. Cala prasa zajmowala si¢
vozpatrywaniem odno$nym zagadnien, oddajac glos licznym fachowecom, ktérzy w ' zakresie
swoich zawodow proponowali wlasne rozwigzania. Ze szczegdlnym przejeciem roztrzasana by-
la sprawa autarkii w budownictwie. Zasadniczymn materiatem anty-autarkicznym jest dla Ita-
lii zelazo. Brak Zelaza w budownictwie oznaczalby zupelny przewrét w architekturze, gdyz
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dotychczasowe zasadnicze konstrukeje, oparle na zelaznym lub zelbetowym szkielecie, mu-
sialyby byé zastgpione czym$ innym. Z rozwazafn na ten temal zrodzily si¢ pewne pomysly.
okolo kioérych rozwingla si¢ polemika, wkraczajaca w  dziedzing arlystyezna. Odegrala tu
gléwnie role koniecznosé, klora powstala pod wplywem tego, ze wladze wstrzymaty zalwier-
dzenie wszystkich projektow, zawierajacyeh koastrukeje nawel zelazobetonowe o zbyvt duzym
procencie zelaza. Mialo to w skutku wstrzymanie rohot budowlanych, a zalem widoczny za-
st6] w budownictwic. Skorzystali z tego slanu rzeezy tradycjonaliSei 1 wystgpili z ideg na-
wrohi do dawnej archileklury. Skoro -— dowodzili nie bedzie sie uzywato zelaza, ani zel-
betu, a trzeba uzywa¢ materialéw rodzimy:h, nic wige prostszego, jak wroci¢ do dawnyceh
pelnych konstrukeji Scian z rodzimyceh cegicl i kamieni. Covaz szersze wige - zastosowanic
w budowic (nawet clementow nosnyeh) powinien znalezé marmur, Propagandzic (ej dal ze
swego stanowiska artystyczne poglebienic sam Piacenti, przemawiajge w szeregu artykulow
za nawrotem do klasycyzmu; proponujac jednak klasyeyzim pojety bardzo racjenalnie, a zu-
stosowany jedynie w jego ,,csencjonalnyeh® wartosciach, W rezuliacie tego ruchu propa-
gandowego, pojawita si¢ tendencja do rozpowszechnienia marmuruy, jako materiatu zasadni-
¢zego. Niektorzy architekei wyrazali sgd, Ze jest to doskonaly moment dla wznoszenia bu-
dynkdow wyjatkowo luksusowyeh. Domy mieszkalne projektowane w zastosowaniu do tvch
tendencji przedstawialy istng osobliwo$¢, bynajinnicj nie dodainia. Pewne stropy lukowe, osig-
galy grubo$¢ niemial konstrukeji rzymskich, {ym samym grubo$é mura wzrosta parokrolnie
w stosunku do grubosei normainic stosowanych. Gdy w ten sposob czyniono zadosé zasa-
dzie autarkii, ujawnily si¢ ckonomicznic ujemne skutki jak: przedhuzenic ezasu wykonania
i zwickszenic kosztéw robocizny. Przy Scislejszym jednak zbadaniu sprawy, okazalo si¢ ze
studiéw, dokonanych przez arch. Carlo Broggi, ze z 5 miliarddw hHrow, wydawanyeh rocznie
w Italii na budownictwo, tylko 10% odplywa za granice, podezas gdy inne przemysty oddaja
zagranicy sumy znacznic wicksze. Stwierdzono nadto, Ze import zelaza jest o 70 miliondw
lirow mniejszy niz import drzewa. Ze wszystkich vozwazan i obliczen wyniklo oslatecznie, Ze
plany zmicrzajacé do zupelnego wyrugowania zelaza z budownicliwa nie maja uzasadnienia
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i ze systemy budowlane, oparle na kohstrukcjnch Zelbetow_vch nalezg w Italii do najbar-
dziej ckonomicznych. Zrozumiano, 7ze jesli w budownictwic ma byé uwzgledniony nakaz
aularkicmy, Lo przede wszystkim w zakresic kosztow budowlanych. Nabrat wige wagi postu-
lal budowania naprawde racjonalnego: wznoszenia doméw mieszkalnych prostyceh i skrom-
nych poza miastem lub na jego peryferiach, rugowania raczej niepolvzebnego luksusu niz
zelaza, zerwania z marnotrawstwem malteriatow, ktore stuzg tylko. do tego, aby nadaé prze-
ci¢tnym budynkom pozory palacow i podnie$¢ na- tej podstawie ceny mieszkan. Aby ulatwid
realizacje tych postulatow, arch. Broggi podal projekt, ze nalezy koszt wszysikich maleria-
6w budowlanych ustali¢ w walucie zagranicznej, lub ztocie, w stosunku do tego, jaki udzial
w ich fabrykacji ma importowany maferiaf.

Propozycje te, ktore wyszly z kot architektéw 1 inzyuierow kierunku racjonalnego, hyly
poparte cickawa argumentacjy zasadniezy. Potepiono jak najenergicznicj tendencje do cofa-
nia sie wstecz z leku przed trudnosciami, do poswiccania — z racji autlavkii —— wartosei este-
tyeznyeh, do uszezuplania $rodkow i systemow konstrukeyjnyeh; wskazywano za$ nu to, ze
hodziee, pochodzaey od koeniceznosei autarkicznyeh, moze i powinien dzindaé w sensic prze-
ciwnym, tj. tworezyvm., Autarkia, ktora zmusza do $cistej kontroli wszystkiego, co byto, pe-
winna zmusi¢ do usilnych poszukiwan, do otwarcia nowyceh drog rozwoju technicznego, do
pomystowyeh udoskonalen.

Logika zas rozwoju upowaznia do przewidywania, ze rozwéj nowych srodkéw techniez-
w J.0n 5 g s 2 s i
nych, “uwienczony bedzie stworzeniem estetycznych form nowego rodzaju, organicznie ztaczo-
nych z calo$eig nowych warunkéw zycia.

JERZY MUNZER.

Zdjecia z wydawnictwa: Archittetura Italiana Agnoldomenico Pica

Wnetrze wilii nad L ago Magio-r e. Ar\ch.L.Welt

392



Gmach B.G.K. w Wilnie. Arch. Arch, Stanislaw Galezowski, Jerzy Pafnkowski fol. Jan Bulthak

G M A C H B. 6. K. W W I L N I E

ARCH. ARCH STANISLAW GALEZOWSKI JERZY PANKOWSKI

Budowa wihasnego gmachu dla Oddzialu Wilenskiego B. G. K. zostata uchwalona przez Rade Nadzor-
czg Banku Gospodarstwa Krajowego dnia 15-czerwea 1936 r. Projekt nowego gmachu zostal opracowany
przez arch. arch. Stanistawa Galezowskiego i Jerzego Pankowskiego; do robdot hudowlansych przystapio-
no dnia 1 sierpnia 1937 r. Wykonanie ich powierzone zostalo miejscowym przedsiebiorstwom wilenskim.
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Fragment wejscia z rzeiba
art. rzezb. Godziszewskiego

Widok gmachu od strony
pawilonn z salg operacyjna

Gmach bankowy jest budowla o szkielecie zelbetowym, posadowiona na plycie zelbetowej, ze stro-
pami i dachami rownicz Zelbetowymi. Elewacja frontowa zostata oblozona piaskowcem rejowskim, cokoét
szarym granitem; clewacje skrzydia i podworzowe tynkowane sg terazytem. Na ryzalicie umieszczona
jest rzezba diluta art. rzezbiarza Tadeusza Godziszewskiego, a malowidla Scienne w sali operacyinej wyko-
nane zostaly przez art. malarza prof. Ludomira Slendzinskicgo. Ogolna kubatura gmachu wynosi 9,3 tys m¥,
0golny koszt budowy okraglo 700 tys. zf. Roboly budowlane i instalacyjne wykonata firma M, Lempic-
ki 8. A. Warszawa !
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Widok na sale operacyina z hallu
pierwszego pietra. Malowidla prof.
L. Slendzinskiego. Klatka schodowa i poczekalnia.

ful. Zdanowski

Gmaeh B. G. K. w Wilnie Arch Arch
Stanistaw Galezowski, Jerzy Pankowski
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Gmach P, X. O. w Wilnie. Arch. Arch. Zbigniew Puget, Juliusz Zoérawski fot. Zdanowski

G M A C H P. K. O. W W I L N 1 E
ARCH ARCH. ZBIGNIEW PUGET, JULIUSZ ZO6RAWSK!I

Konstrukeja budynkua biurowego mieszana: Sciany zewnelrzne z cegty, wewnatrz szkielet zetbetowy.
Stiropy zZelbelowe. Budynek mieszkalny ceglany, stropy Kleina. Elewacja budynku biurowege wylozona

piaskowcem szydiowieckim. Cokét i portal — granit Zdzitow. Elewacja budynku mieszkalnego wypra-
wiona zaprawa szlachelng, eczesciowo wylozona piaskowceem trembowelskim.
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Gabhinet dyrektora fot. Jan Bulhak

Wonetrza przedsionek i hall z klatkami schodowymi wytozony marmurami krajowymi. Posadzka
7z sali kasowej - mozaika terrakotowa. Lady z marmuréow krajowyeh. Sciany w tynkua filcowanym, su-
fit — sziablatara. Slupy w sali kasowej obtozone stiukiem, Wszystkic roboty kamieniarskie wykonala firma
J. Weber w Warszawice, Okna, drzwi, okiennice, Zelazaz, scianki kas, porecze schodow zostaly  oblozone
antikerodalem, Tuarnikicty z anlikorodaln,

Gabinel dyrekiora 1 osale konferencying wybilo maierialami wilenskimi. Meble gabinetu orzech ma-
towy, sali konferencvinej czarny dab wyk. firma M, Oszurko, Wilno,

Roboty budowlane i instalacyjne wyk. firma M. Lempieki 8. A, Warszawa, Budowe rozpoczeto
w pazdzierniky 1936 r., ukonezono w grudniu 1937 r.

Rzut parteru 1:600 Rzut pietra 1:600



Frapgment salifloperacyinej Malarstwo prof I, Slefidzinslki

Fragment klatki schodowej.

fut, E. i B. Zdanowscy

398



GMACH

ARCH ARC

fot. Jan Bulhak

UBEZPIECZALNIL SPOEECZNEJ W WILNILE

H STANISLAW MURCZYXSKI

JERZY SOLTAN
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fot, Jan Bulhak

Fragment sali )konferencyjnej i ghbinctu dyrektora
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fot, Cz. Olszewski
Fragment hallu na dole. Stanislaw Zamecznik, Tadewsz Filipeczalk
Syrene¢ rzezbil—art. rzeib, Stanistaw Sikora. Malarstwo — Eugeniusz Markowski

WYSTAWA ,WARSZAWA WCZORAJ, DZIS 1 JUTRO”
KIER. ARTYST. ARCH. JANUSZ OSTROWSKI PRZY WSPOLPRACY T. FILIPCZAKA

Wystawa zostala zorganizowana z inicjatywy Prezydenta miasta Stefana Starzynskiego przez Za-
rzad Miejski m. st. Warszawy. Temat wystawy, obejmujacy zakres prac poszezegélnych wydzialéw i binr
Zarzgdu Miejskiego zostal przetransponowany na zagadnienia ogélne, dajace w sumie blizsze pojecie
o organizacji mechanizmu miejskiego.
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WARSZAWA By

[
|

Sala: ,Warszawa w okregsie Krolestwa” Arch. T. Glogowski fot. Cz. Olszewski

Dyrektorem wystawy byl dyr. dr Stanislaw Lorentz. Kierownictwo artystyczne prowadzil inZ. arch.
Janusz Ostrowski przy wspolpracy Tadeusza Filipczaka. Praca kierownictwa artystycznego pelegala na
skonfrontowaniu otrzymanego materialu treSciowego z mozliwoSciami technicznymi, rozpatrzeniu go w za-
le7znosei od wymagan transpozyceji plastyeznej i nastepnie przekazanin z ogélnymi wskazéwkami technicz-
nymi i plastycznymi kierownikom dzialéw i iech artystycznym przedstawicielom, zaangaZowanym w po-
,rozumieniu z kierownictwem artystycznym. Nastepnym etapem pracy bylo rozpatrzenie szkicow przed-
stawionych przez poszczegdélnych przedstawicieli artystycznych, ktére obeimowaly ogdlna koncepcje pla-
styczna ujecia programu dzialu w formy wystawowe. Szkice te, uzgodnione wspélnie przez kierownictwo
i projektodawce byly podstawa do rozplanowania wystawy i podzialn na stoiska dla poszezegélnyeh za-
gadnien — dzialéw. Na podkladach w skali 1:50, sporzadzonych przez kierownictwo dla poszczeglénych
stoisk, a dostarczonych wraz ze wskazéwkami technicznymi i plastycznymi poszczegdélnym przedstawi-
cielom artystycznym, sporzadzano szczegélowe projekty stoisk. Projekt zatwierdzony przez kierownictwo,
mégl byé realizowany. W czasie realizacji stoisk pod kierownictwem poszczegéInych przedstawicieli arty-
stycznych dzialéw ogélne kierownictwo artystyczne czuwalo nad konsekwentnym i metodycznym przepro-
wadzeniem zasadniczej my$li kompozycyjnej wystawy z uwzglednieniem wymagan plastycznych i progra-
mowych. Dociggniecie wyrazn plasiycznego poszczegdlnych stoisk i koordymacja ich w zespole, konsel-
wentne przeprowadzenie nici ideowej przez cala wystawe i nwazglednienie jej w poszczegdinych zagad-
nieniach, trudnosci techniczne wynikle z zupelnego nieprzygotowania budynku do tego rodzaju wystaw,
ogrom wystawy liczacej 2.400 m?2, krotki, 2-miesieczny termin wymagalby wyjatkowego zgrania miedzy
ogéluym kierownictwem wystawy a poszczegblnymi przedstawicielami artystycznymi. Fachowe umiejet-
nosei i doSwiadczenie wystawowe lych oslatnich pozwolilo w koncu osiagnaé zupelnie zadawalajacy
rezultat.

Kierownictwo artystyczne wystawy prowadzil inZ. arch. Janusz Ostrowski przy wspéipracy w ogol-
nych pracach Tadeusza Filipezaka oraz przy wspélpracy, ktéra w poszezegélnych dzialach prowadzili:
arch. St. Albrecht, areh. J. Alchimowicz, prof. Bogdanowicz, J. Dmowski, arch. A, Domaiski, T. Filip-
czak, arch. T. Glogowski, arch. J. Hryniewiecki, arch. Z. Ihnatowicz, J. Kozierowski, T. Kasprzycki, M, Kot-
kowska, prof. E. Ligaszewski, arch. T. Miazek, arch. J. Mucharski, arch. L. Makowiecki, J. Przylnski, arch,
J. Romanski, arch. Z. Stepinski, A. Stypinski, arch. E. Szparkowski, St. Zakrzewski, St. Zamecznik,
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P R O P A GA NDA M I A ST A

Popularno$é¢ wystawy ,,Warszawa wezoraj, dzi$ i jutro® potwicrdza charakterystyczny dla
wypotezesne] cywilizacji obiaw, Ze do $wiadomosei szerokicgo ogolu, przetadowanej nadmia-
rem atakujgeych jg na kazdym kroku wrazen, dobrze zorganizowane przedsiewzigeic propa-
gandowe moze z pozylkiem dla spoleczenstwa wtloezyé pewne kategorie wiadomos$ei 1 podniesé
do poziomu spraw waznych problemy, kiore pozostawione normaluemu bicgowi rzeczy po-
zostalyby zapoznane. Stosowanie narzedzia propagandy do popularyzowania i Torsowania
pewnych celow nie stoi jeszeze u nas w zadnym stosunku do istniejgeych mozliwosei 1 potvzeb.
Nawet w dziedzinie handlu, ktory pozbawiony $rodkéow propagandowych, hedzie nosobieniem
niemego kupea - kaleki i nie wyjdzic poza granice prymitywnego sklepikarstwa, istnicje u nas
niecheé, brak zaufania i zrozumienia dla spraw propagandy. o6z dopiero méwié o zyciu pan-
stwowym i spolecznym, na terenie ktorego poczynania propagandowe sg u nas w okresie zgh-
lkewania, chociaz przykiady z zewnalrz dobilnie wskazuja, jak olbrzymie osiggnigcia mozliwe
sa dzieki odpowiednio przeprowadzonej akeji propagandowej. O ile sprawa popularnoéci tej
czy hmej nazwy zwigzkow saliecylowyeh Taczy sie wylgeznie niemal z wielko$eiy obroléw wy-
tworezej firmy Farmaceutyeznej i nie wychodzi poza gramnice interesoéw jednostki, o Lyle zainte-
resowanie opinii publicznej pewnymi zagadnieniami zycin zbiorowego, w ebeenych warunkach,
wydaje si¢ palacy koniecznoscig. Trzeba nareszeie skonezyé z przesgdem, Ze propaganda
to jest Lylko pewna lorma naciggania, i z¢ z tego tytulu nie licuje z powagg zagadnien dotyezy-
cych zdobyczy cywilizacji 1 kultury.

Na tym wigksze uznanie zastuguje impreza wystawowa w Muzeum Narodowym. Teza
programowa wystawy:

,»Taka Warszawa hyla,

. — taka jesl,
— a laka moze by¢, jezeli do lego wszysey wspolnym wysitkiem bedziemy dazyé”,

Sala Opieki Spolecznej. J. Przyluski. Zycie finansowe stolicy — J. Kozierowski fot. Z. Chomenlowska

~ ; 3 B = T Ly D T T S TR NS

CIE FINANSOWE STOLICY,
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fot. Cz. Olszewski
Sale: Regionu, Regulacji, Budowy ulic. Arch. Arch. St*Albrecht, Z. Thnatowicz, T. Miazeki Z. Stepinski

zupelnic wyezerpujaco ilustruje cel 1 sens dydaklyezny lego przedsiewzigcia. Trudno wy
magaé, zeby mieszkanice milionowego miasla mogl si¢ wyezerpujaco orientowaé w skempli-
kowanym nmiechanizmie tej ogromnej maszyny.  Trudno si¢ dziwié, ze odnosi sie z niechecia
do wszelkich $wiadezeinn na rzecz miasla, a z upodobanicm krytykuje hloto na chodnikach
Tub braki komumikaeji. Uplyneto duzo wody od czasow, kiedy §windome swoich interesow
mieszezanstwo sprezyscie rzgdzilo zyciem sredniowiecznego miasta. W miar¢ narastania liczby
ludnosci, zalracalo si¢ poczucie wspolnej wlasnoscl gromady. Wspolezesny mieszkanice wiel-
kiego miasla irakinje je raczej jak tymezasowy hotel niz jak wiasny dom, wolathy mato placié,
a moéc duzo wymagaé. Wystawa w Muzeum Narodowym ma na celu nawigzanie tego zagu-
bienego kontaktu mieszkanedw z miastem, wytworzenie pozytywnego stosunku ueczucio-
wego mas, bez ktorego trudno sobic wyobrazié pomys$lny rozwaj jakichkolwiekbadz zbioro-
wych przedsiewziec.

Miaslo nie przestaje by¢ organizmem zywyi, wymagajaevin ciaglej troski o planowanie
jego przyszlosci. Dolvezy Lo zarowno instylueji i urzadzen uzyteeznoSei publicznej jak i archi-
tektury miasta.

7 pewna zazdroScia ogladamy si¢ wsteez do czasow, Kiedy ukonezenie obrazu przez Ci-
mabuie wywolywalo zywiotowa manilestacje, @ konkurs na clewacje Santa Mavia del Fiore
nicomal wojne domowsy. Defetystom mogloby si¢ zdawacé, ze wspolezednie zadne wydarzenie
z dziedziny architektury nie potrali zainteresowaé szerszego ogolu.  Tak nie jest — zaintere-
sowanie sprawami plastyki jest dosyé¢ duze, tylko drzemie pod skorupg zblazowania szyhliam
rytmem wiclkomiejskiego zyecia. Jednak o polichromii Starego Miasta wszysey w swoim cza-
sie mowili, trzeba hylo réwnicz widzie¢ tlumy zwicdzajyee odreslaurowane mury na Podwalu,
arsenal lub.choéby lok na wystawic Szwedzkicgo Wnetrza.  Dziesiglki tysicey ludzi, przewija-
jacych sie przez sale wystawy w Muzeum Narodowym dajy pewno$é, ze najszerszy 0go6l za-
wsze mozna zdobvé dla pozylecznej sprawy, (vlko trzeba poczynié odpowiednic wysitki. Po-
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Sala: Ogrody i Zoo Arc¢ch J Hryniewieclkd:i fot. Cz Olszewsk

Swiccenmt wiceej uwagi sprawic propagandy w ogole, aby podkreslié, ze dzicdzina ta nic jest
w nas dostateeznic wykorzystana dla popularyzacji i obrony interesow architektury, ze kiedy
chodzi o dobro archileklury, o uswiadomicnie szerokim masom jej dezyderatow, wysiel pro-
pagandowy powinien bhyé¢ udzialem Swiala architeklonicznego, bez ogladania sie na inicjaly-
we 7 zewnglrz,

W oaklualnynt wypadku miasto zrobilo hardzo duze  Olbrzymi zakves malerialu zgroma-
dzonego w podziemiach muzeum, moze zadowoli¢ nielylko przeciglnego laika, Tecz nawel poin-
formowaé z grubsza osoby inleresujace sie specjalnic pewnymi dzialami gospodarki micjskic].
Zwicdzajige wystawe odnosi sie nawel wrazenie pewnego przeladowania malerialem, ezy moze
nie dostateeznej sclekeji, gdyz koszlem przelrzebienia nadmiaru plansz i wykresow daloby si¢
moze uzyskaé muicj chaolyczne wrazenie pewnej synletyeznej calosel, ktora wobeenej sytu-
acji jest trudne do uechwyeenia.

Nie byloby i na miejscu referowaé szezegdlowo sposob, wjaki poszezegolne dzialy or-
ganizim miejskicgo reprezenlowane sq na wyslawie, nie czutbym si¢ rowniez na silach w va-
mach tego artykutu omoéwié wyniki pracy Biura Regulacji oraz zamicrzenia w dziedzinie inwe-
slyey] projektowanyeh przez miaslo.  Przypuszezam, ze sprawy te nalezaloby potraktowd
obszernicj, gdyz tego wymaga powaga tematu.  Nieod rzeezy jednals hedzie podwigeié¢ trochg
uwagi formie palstyeznej wyslawy, zagadnienic to wkracza hbowiem w dziedzine zjawisk archi-
tektonicznych.

Zeorganizowanic wystawy w lokalu nie przystosowanym do tego celu musi nastreczad
szeveg rudnosei.  Moze szezegolnie jaskrawo rzuca si¢ to w oezy w podziemiach muzeum.
Trudno przede wszystkim logicznie podzielié material wyslawowy miedzy szerveg luzno polg-
czonych miedzy sobg . pomieszezen, a jeszeze trudniej w tych warunkach o jakies efelktowne
rozwigzanie plastyezne. Podziemia Muzenm Narodowego wydaja sie do$é niewdzigeznym
terenem do urzgdzania wyslaw okolicznosciowyeh i nalezy przypuszezaé, ze zagadnienie to
moze wyezerpujaco rozwigza¢ dopiero zbhudowanic odpowicednio zaprojektowanych urzadzen
wystawowyeh.  Znacznie juz lepiej zdaly egzamin sale gtéwnej kreslarni Politechniki War-
szawskiej na wyslawice ,,Ligi Drogowej* lub sale we wschodnim skrzydle Muzeumm Narodowego
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na wystawie ,IPolacy Zagrani-
cg®, podczas gdy na jesienncj
»Wystawie Radiowej* lub na
omawiane] wystawie ,,Warsza-
wa wezora}, dzi$'i jutro* pu-
blicznosé jest zmuszona prze-
bywaé co$ w rodzaju labiryntu,
gdzie jedynym ratunkiem przed
biadzeniem sy niezawsze wy-
starczajace strzalki, wskazujy-
ce kierunek ruchu. Jezeli do te-
go dodamy towarzyszacy dnzej
frekwencji publicznesei thok, to
oczywiste stajy sie straty, wy-
nikajace z niemozno$ci skon-
centrowania catej uwagi na wy-
stawionych eksponatach.

Stosunkowo najwiecej prze-
strzeni wolnej pozostawiono
w sali honovowej, poswigcone]
Warszawie-wezoraj. Trzy Scia-
ny skomponowanc bardzo sta-
annié, czwarta, na prawo od
wejscia, jest juz troche chao-
tyezna. Naogol jednak odezu-
wa si¢ jedno$é kompozycji wng-
trza, osiggnieta w sposobh prze-
konywujacy zupelnie prostymi
srodkami. Moze nawet powscig-
gliwos¢ w operowaniu materia-
lem posuni¢to zbyt daleko, za
duzo juty i bejcowanej sosny,
co kolorystycznie daje efekt za-
kurzonej szaros$ci.

To samo zestawienie kolo-
réw zostato zastosowane w sali
2-giej. Nie widaé tu specjalne-
go wysitku w poszukiwaniu ja-
kiej$ cickawsze] koncepeji kom-
pozycyjnej — Sciany ,,uporzad-
kowano* przy pomocy bhuracz-
kowatego Ua, podzielono zotte-
mi szarfami i zawieszono obra-
zami i fotografiami. Efekt mo-
ze troche zblizony do przecigt-
nego salonu malarskiego. Od-
nosz¢ wrazenie, zc wiasnie te-
mat ,,walk o nicpodlegto$é™ na-
dawal sie do zobrazowania
w spasob zywszy, z wicksza eks-
presja.

W sali 3-ciej: ,,Warszawa
jako osrodek naukowy i arty-

5. Arch. i Bud. Nr 1112,

fol. Cz. Olszewski
Scianka z og6lnym inwestycyinym programem, Arch. E. Szparkowski

Sala: Koscioly i Pomniki. Kierownictwo artystyczne for. Cz. Olszewski

Sala: Mosty i Bulwary. Arch. St. Albrecht fot. Cz Olszewski
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fot. Z. Tomaszewska

Czytelnia Zwigzku Wydawcow Dziennikéw i Czasopism.
St. Zamecznik. T. Filipczak. Malarstwo. E. Markowgki

Sala Nadzoru
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Budowlanego.

fol, Cz. Olszewski
Arch. A. Domanski.

styezny'* dostajemy si¢ w gaszez modelow,
malkiet, fotomontazéw i wykresow, ktére
przytiaczajy przede wszystkim swoja liczhy.
Sciany podzielone kratky listew, wytapeto-
wane sg od podtogi do sulitu, i chociaz w nie-
ktoryceh sytuacjach, jak dajmy na to w cza-
sie choroby, mozna z przyjemnoscia studio-
waé poszezegbdlne detale tapely na Scianic,
trudno to jednak rohié¢ w przejsciu przez sa-
le wystawowg, nad ktérej obejrzeniem po-
Swieca si¢ kilka, lub najwyzej kilkana$eic
minut. Kazdy fragment z osobna jest przy-
najmniej poprawnic skomponowany, nato-
miast calosé, z pewng dozg przesady, mozna-
by pordownaé do diabelskiego miyna.

W nastepnej sali: ,,O$wiata i wychowa-
nie* materiat jest ugrupowany bardziej sy-
stematycznie, $ciany podzielono czarnymi pi-
lastrami, miedzy ktérymi umieszezono plan-
sze fotomontazowe w duzej skali. Daje si¢
tu zaobserwowaé ujemme zjawisko, ktére
wystepuje zresztg rowniez w szeregu naslep-
nych sal, polegajace na tym, ze tematy o zu-
pelnic niewspéimiernym  ziaczéniu, podane
sa widzowi na identyeznych pétmisku. Po-
wilanie wojska powracajycego z manewrow,
uniwersytety powszechne i kino mic¢jskie po-
traktowane sg réwnorzednie, natomiast spra-
wa szkolnictwa powszechnego i $rednicgo
niedociggni¢ta, schowana na cicmnyeh $cia-
nach miedzyokiennych. Odezuwa si¢ brak
programu w kierunku zaakcentowania rze-
czy najwazniejszych, brak hierarchii tema-
tow, do tego stopnia, ze mozna przej$é przez
sale, nie zdajac sobie hezposrednio sprawy,
jakie zagadnienic jest na danym odcinku
przedmiotem propagandy.

13

Nawet w sali poswigconej ,,Opicce spo-
lecznej”, gdzie widaé tendencje do uzysko-
nia wrazenia pewnego rytmu przesirzenic-
go, przez ustawienic zachodzgcych na siebic
skosnie ckranow, problem racjonalnej pla-
styki wnetrza wystawowego nie zostal wy-
czerpujaco rozwigzany. Wprawdzic catoéé
zagadnienia opieki spolecznej i opieki nad
zdrowiem mieszkancéw zostala w sposod
przekonywujacy podzielona na poszcezegdl-
ne poddzialy, a kazdy ekran znowun na szc-
reg plansz poSwigconych poszezegdlnym od-
cinkom zagadnienia, jednak i w tym bardzo
systematycznym ujeciu trudno doszukad sie
wilasciwej osi kompozycyjnej. Osoba wcho-
dzgea do sali nie jest zasugerowang w zad-



fot. Cz. Olszewski

Sala: Warszawa stolica Polski Wspélczesnej. St. Zamecznik. T. Filipezak. Malarstwo — E. Markowski.

nym stopniu tre$cia zagadnienia, ktére ma by¢ jej przedslawione, natomiast widzi przed so-
ba zebaty perspektywe diugiej sali, ktorej rytmicznie polamane Sciany w réwnie rytmieczny
sposéh podzielone sq na szereg mniejszych odeinkdéw. Pomimo, Ze poszezegdlne plansze stoja
na wysokim poziomie sztuki graficznej, pierwszy rzut oka na sale nie zacheea hynajmniej
do szezegdlowege przegladu  dlugiego ich szeregu.

Prawdopodobuic moznaby bylo unikngé tej bezkierunkowosel kompozyeyjuej w uktadzice
wielrz, gdyby szata plastyezna poszezegdlnyeh sal byla traklowana w sposoh raczej zblizony
do dekoracyj lealrainych, majgeyeh za zadanic ulalwi¢ inscenizacje pewnego lematu i uwypu-
klajacych jego ideowsy tresé.

Sala 6-ta obrazujaca zycie linansowe stolicy wypadia znowu stabicj. Srodek zastawiono
dekoracja o clekawym ksztalcie, ale o niewiadomem przeznaczeniv.  Zacicmnia ona skutecznic
i lak dosy¢ trudny do odeyfrowania porzgdek eksponatéw na Seianach.

Moze sie to wydaé zabawne, ale cfekt duzej ckspresji w ujeciu tematu zostad w pewnej
mierze osiggnicty w sali Agrilu, prawdopodobnie zreszty troche przypadkowe, przez umicszeze-
nie \\ nicj baru mleeznego. Chociaz 1 lu nic poskgpiono odpowiedniej poreji madryeh wy-
kresow, jednalk maly, wesoly harek, w ktorvm strzelajg korki od hutelek z ., Lalkforolem' oka-
zab si¢ §wietng Torma wjecia ideoplastyeznego sprawy aprowizacji miasla.

Swiadomg prace kompozycyjna i racjonalne podejseie do lematu uwicnezone doslonatym
rezitltatem wida¢é w pokoiku poswicconym  ogrodowniclwu micjskicmu.  Oczywiscie mily
nastro} ey chlodnej i aromatyeznej oazy ulrzyvinywat sic w pelni dopdli nic awiedly kwiaty.

Przykiadem poprawnego ujecia lematu, w zakresic odpowiadajacymi celowi omawiane]
wystawy, moze shizyé salka  framwajow 1 autobuséw. Pieé przejrzystych plansz, poda-
nych we wlaseiwe] skali, pozwala zwiedzajacemu, nie ruszajgce sie z miejsca zapoznaé si¢ z za-
sadniczymi problemami komunikaeji miejskicj.  Gdyby jeszeze pistacjowy model ,,metra®™ byl
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Sala Elektrowni Areh Arch T. Miazek Z Stepinski
fot. Cz. Olszewski

Sala Rzemiosla i Przemystu St Zamecznik T. Filipczalk
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zastgpiony jakim$ cickawszymi
lub poprostu modelami kursujg-
cych obecnie w Warszawie tram-
wajow 1 autobuséw, sala (a mo-
glaby stuzy¢ wzorem dydaktycz-
nego umiaru i celowosci.

Réwniez w sali mostow uzy-
skany zostal efekt jedno$ci tema-
tu, moze bez specjalnych wysil-
kow w kierunku plastycznego zor-
ganizowania wnetrza, ale z nie-
watpliwym pozytkiem dla zwic-
dzajacega, ktorego wzrok nie hiy-
ka sie tu wéréod nadmiaru obick-
tow do ogladania, jak to ma micj-
sce choéby w dziale planowania
miasta.

Sala 10-ta poswiecona: ,,Urba-
nistycznemu rozwojowi Iniasla,
polityce terenowej i warunkom
komunikacji bylaby moze ,la-
twiejsza® do zwiedzania, gdyby
byla podzielona na jakies$ poddzia-
ty, chociazby w sposob zastosowa-
ny w sali 5-tej. W obeenym sta-
nie laik moze sie dziwié, poco tyle
planéw obok siebic wisi, chociaz
wszystkie sy planami tejze samej
Warszawy. Sens ich nie jest sam
przez sie tak oczywisty, jak choc-
by sens plansz w dziale tramwa-
jow 1 autobusow, a ilo§é zbyt du-
7za, zeby mozna bhylo uchwycié
zwigzek poszezegdlnych zagadnien
miedzy sobg. Cickawe w ujeciu sg
duze plansze perspektywiczne,
chociaz moze zbyt malo mowig
o urbanistycznym znaczeniu za-
gadnien, ktore maja obrazowac.

Osobne migjsce nalezaloby
poswiecié hallowi wej$ciowemu
przy dolnej czgsei wystawy, ktory
jest zupelnie pozytywnym osigg-
nieciem w dziedzinie plastyki wne-
frza. Fragment $ciany z Zygaczem
na wprost wejscia jest dobrze
skomponowany z uwzglednieniem
waloru rysunku, barwy i materia-
hu. Kuta miedz w zestawieniu z su-
rowa wyprawsy, hiezgca woda i zie-
len dajg bardzo szczeSliwe zesta-
wienie. Dobrym pomystem bylo
wykorzystanie dlugiej kiszki hallu

Sala Elekrowni.

Arch. Arch. T.

fot. Cz. Olszewski

Miazek, Z. Stepinski

fot. Folo-Plat

Sala Inspekeji Handlowej. Arch. Arch. L. Makowiecki, J. Romanski

Sala Strazy

Ogniowei.

M.

fol. Fota-Plat

Kotkowska
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fot. Z. Chomentowska

Bar Agrilu. Arch. A. Stypinski
Sala Zakladu Oczyszczania
Miasta., J. Kozierowslki

WYSTAWA: ,,WARSZAWA
WCZORAJ, DZISs 1 JUTRO”
KIEROWNICTWO
ARTYSTYCZN E:
ARCH. JANUSZ OSTROWSKI
PRZY WSPOLPRACY
TADEUSZA FILIPCZAKA
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do zainstalowania ekrandow z automatycznic
zmienianemi przezroczami. Inferesujgey i nie-
banalny efekt $wietlny osiggniely zostal na
przeciwnej $cianie przez wmontowanic sznurow
zielonych lamp o przythumionym przez aba-
zurki blasku. Calosé robi wrazenie racjonalnice
wyrezyserowanego miejsca wypoezynku po tru-
dach zwicdzenia wystawy.

Pomimo pewnych niedociggnieé, ezy moze
nicporozumien z dziedziny ideoplastyki, po
przejsein wystawy trudno nie ocenié¢  dusego
wysitku, jaki wlozyli organizatorzy w celu
uzyskania mozliwie estetycznej oprawy dla
swoich cksponatow. Jak juz wspominalem wy-
e, zgrzeszyli moze zbytnia gorliwoseig, jesli
chodzi o ilo§é materiatu i zapewne nic wszysl-
kim autorom wnetrz udatoby si¢ wybronié swoje
postulaty plastyczne, przed zalewem nadmiaru
dobr ziemskich. Ale na ten temat istnicjg zwykle
duze réznice pogladéow - podobno w/g niekte-
rych ,,znawcow®  propagandy we wspaniale
skomponowanych wnetrzach polskiego pawilo-
nu na Wystawie Paryskiej ,nic nic bylo do
ogladania®.

ZBIGNIEW CZECH.
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KONKURS NA PROJEKT POMNIKA — KAPLICY
W RARANCZY.

Departament Budownictwa Min. Spraw Wojsk. w porozumienin z Komitetem uczezenia pamicei pole-
glych pod Raraficza — oglosil zamkni¢ty konkurs na projekt szkicowy pomnika na polu  bitwy pod
Rarancza.

Program konkursu przewidywal, ze wzgledéw na potrzeby religijne miejscowej ludnosci polskiej, po-
Iaczenie .pomnika-mauzoleum z kaplicg, ktéra, stanowiac filie koSciola rzymsko-katolickiego, czynilaby za-
dosé wszelkim wymaganiom kultu dla okolo 200 wicrnych. W podziemiach tej kaplicy, lub w inny sposdb,’
przewidywal program zlozenie szczatkéw okolo 200 legionistow hohateréw z pod Raranczy, ekshnmowa-
nych z miejscowego cmentarza i mogil rozsianych po okolicznyeh polach.

Usytuowanie pomnika-kaplicy przewidziano przy drodze. Jako material do budowy obrano piasko-
wiec w czeSei dziki, 4 czeSciowo obrabiany,

Na konkurs zlozono ecztery prace: arch. arch. A, Kréla i 1. Gizyckiego, K. Toloczki, J. Lisieckiego i J.
Kraussa oraz S. Brukalskiego.

Prace te zostaly rozpatrzone przed Sad Konkursowy oraz przez przedstawicieli Komitetn uczezenia
pamieci poleglych.

Z poéréd ztezonych projektéow praca architektow A. Kréla i Gizyckiego, rozwiazujac pomnik w formie
kosciola dla normalnych czynnosci religijnych, najhardziej dostosowala si¢c do warunkéw programu i sto-
sunkéw miejscowych. Pomieszezenie szeregu trumien-urn przewidziane zostalo w stojacej obok kosciola
wiezy, ktora taz droga, bedac dominujgeym akcentem plastyeznym kompozycji staje sic jednoczesdnie gro-
bowcem poleglych. Projekt przy zupelnej prostocie surowego materialu kamiennego laczy w sobie przejrzy-
sto$é rzutn z celowoscia budowy. Z tepo wzgledu zostal zakwalifikowany do realizacji po wprowadzeniu
niewielkich zmian, jakic wynikna z miejscowych warunkow.

PRACA PRZEZNACZONA DO REALIZACJI, ARCH. ARCH. A, KROL, T. GIZYCKI
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Projekl arch, Tolocezki ujmuje ide¢ pomnika w formie manzoleum, w ktérym umieszczona jest kapli-
ca dla kultu religijnego. Projekt ten o charakterze monumentalnyin uzyskanym zreszta prostota i lakoniz-
mem form — mnic¢j odpowiada swemu drugiemu przeznaczenin jako koSciél.

Projekt architektéw J. Lisieckiego i J. Kranssa rozwiazuje pomnik w postaci kurhanu, nawigznjac do
zwyczaju czczenia bohateréw, przekazanego tradycja zamierzchlej przeszioSeci w licznych przykfadach,
szezegdlnie na Podolu. Projekt ten przy cennym wskrzeszenin dawnych zwyczajéw nie daje jednak mozno-
sci wyzyskania go dla celow kultu religijnego.

Projekt arch. Brukalskiego odznacza si¢ ciekawym rozwigzaniem zagadnienia i bogactwem Kkoncepcji.
Podkresla swym centralnym zaloZeniem kontemplacyjnoéé pomnika nie uwzglednia jednak jego kosciel-
nego przeznaczenia,

Ogloszony konkurs skromny pod wzgledem iloéci zloZonych prac, z uwagi na réznorodno$é interpre-
towania idei pomnika-kaplicy nalezy unznaé za udany w swym ogélnym rezultacie.

P RACA AR CH K T O&LULOCZKII b

PRACA ARCH. ARCH. J. LISIECKIEGO I J. KRAUSSA
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PRACA ARCH. S. BRUKALSKIEGO

Rzuty w skali 1:400

PRZEGLAD CZASOPISM ZAGRANICZNYCH

BIUROWE I HANDILLOWE DOMY. BANKI.
Bank w Tokio. Maly front, Jedna sala operacyjna.
Arch, Y. Sekine:
.Kentiku Sekai' 4. 1938.
Magazyny Evansa w Londynic. Syt. narozna 5 kon-
dygnacyj. Schody ruchome. Konstr, szkicletowa.
Arch. Louis Blane,
,L'Ossature Metallique” 1. 1938.

BUDYNKI UzZYTECZNQOSCI PUBLICZNE..

Dom Frontu Pracy w Essen. 165 pomieszezen biu-
rowych, sala narad, sala konferencyjna, dwa

mieszkania, sala restauracyjna i zebran oraz ga-

raze i piwnica. Arch. Graessner i Kahmann,
Moderne Bauformen' 5. 1938.
Ambasada czeska w Ankarze. Syl. W ogrodzie. Re-
zydencja i hiuro.
Styl 3—4. 1938.
HALE. HANGARY.

Hangar loiniska w Mediolanie.
»Rasegna di Archileflura" 5. 1938.

HOTELE, PENSJONATY.

Hotel turystyezny w Val Mariello w Alpach.
»Slovensky Stavitel 4. 1938.

Hotele. Umeblowanie. Wyposazenie. Sytuacja.
,Edilizia Moderna'* 27, 28. 1938.

KOMUNIKACJTA.

Port Totniczy w Mediolanie.
,Casabella" 122. 1938.

KONSTRUKCIE,

Hangar samolotowy w Mediolanie rozpietosé 44,80

mtr. Konstrukeje zelbel. Inz, P. Nervi,
,,Casabella’ 124. 1938.

KOSCIOLY, SWIATYNILE,

Ko$ciél sw. Marcina w Stuttgarcie (ewangelicki)
7 sala zebran gminnych i konferencyjng, loggia.
Wykonany z kamienia obrobionego. Strop drew-

niany. Arch. Karl Gonser.
,Baugilde" 13, 1938.

Kosciol na 1000 oséb w Finlandii (wiejski jedno-
Nawowy).
LArkilekten” 5. 1938,

MEBLI:.
Krzesta, fotele, lezaki — giele. Ogrodowe, Miesz-

kalne,
»Kentiku Sekai. 4. 1938.

MIESZKALNE DOMY.

Dom wiejski pod Hamburgiem i inne. Z ogrodami.

»Deutsche Bauzeitung." Mdrz 1938.

Male domki letniskowe w Holandii liczne i ciekawe
przykiady.

wDe 8 en Opbouw.” 7. 1938.
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Wille. Arch. Frank Lloyd Wright. Wnetrze.
Architectural Record” 6. 1938.

Czynszowe domy na Wegrzech.
,Tér es Forma" 6. 1938.

DWORCE.

Dworzece lotniczy w Mediolanie.
Dworzee kolejowy reprezentacyjny w Rzymie.
wRassegna di Archit" 5 .1938.

PRZEMYSLOWE BUDYNKI.

Stacja obstugi Fiata w Budapeszcic.
Tér es Forma". 4. 1938.

Fabryka rur metalowych w Turynie.
Rassegna di Architettura”. 6, 1938.

SZPITALL.

Szpitale — szkic ogélny. Plany porownawceze. Szpi-
lale dla zakaznyeh. Sale operacyjne. Kliniki chi-
rurgiczne. Szpitale ginekologiczne. Radiologia.
Szpitale specjalne. Sanatoria. Prewentoria. Sale
chorych.

L' Architecture d'aujourd'hui” 5. 1938.

Klinika poleznicza w Vihorgu. Syt. za miasten.
Kompleks 7 budynkow 6-cio kondygnacjowych.
Pokoje 6-cio, trzy, dwu i jednoosohowe. Arch.
[mo Ullherg i Ragnar Ypyi.

LArkitekten' 4. 193S.

SPORTOWE BUDYNKIL

Kryta hala sportowa w Cleveland na 9700 widzow
(do 12.500) arena 84 X 194 stop,
,Architectural Record”. 5. 1938.

SZKOLY.

Szkola poczatkowa w Diissceldorlic.  Arch.  prol.
Fritz Becker, Koedukacyjna sala gimn. w od-
dzielnym budynku. Sala zebran,

oModerne Bauformen' 5. 1936.

Zeszyt specjalny poswiceony szkolom: szkoly we
Francji, Anglil, Szwecji, Czechostowacji, Szkoly
Srednic i wyzsze.  Szkoly specjalne, Umeblowa-
nic i wyposazenie szkol i internatow.

L Architecture d'Aujourd‘hui’ 8. 1938.

Szkota dla 1200 uezniéw w ‘Bellmove N. York.
U, S. A. 7z salg imprez i haly gimnastyezng i in-
ne szkoly.

wArchitectural Record” 5. 1936.

TEATRY, KINA, AUDYT,

Teate w Pincapple i na Waikiki (wyspy poludnio-
we LS. A,
wArchitectural Record" 4. 1938.
Konkurs na leatr w Turynie.
»Casabella" 124, 1938.

URBANISTYKA.

- Dentsche Beuzeitung 3. 1938.
wDeutsche Bauzeitung" Mai. 1938.

I[Kopenhaga

Hangar Zelbetowy w Ilalii.
Inz. P. L. Nervi,
»Casabella” 4. 1938.

.

Szkola pod Paryzem,
Arch, B-cia Niennons.
L'Architecture d'Aujourd'hui 8. 1938.

Hala sportowa w Cleveland.
Arch. Record. 5. 1938.
wArch. Record" 5. 1938.

WNETRZA.

Wnetrza urzedu poeztowego w Neapolu.
Wn'(;t:rza mieszkalne. Pokoje dziecinny, mieszkalny
i inne,
«De 8 en Ophouw* 3. 1938.
Kominki.

wArchitectural Record' 6. 1938.

Wyjasnienie: W zwiazku z publikacja w zeszycic szostym ,Architekiury i Budownictwa” Elewatora Zbo-
zowego w Gdyni wyjasniamy, Ze wszelkie prace projektodaweze, lechniczno budowlane, Zwigzanc
z przeznaczeniem obieklu wykonal inz. M. Paszkowski. Udzial Inz Arch. Szmidta ograniczyl si¢ do
opracowania strony plastyezno-architektonicznej budynku.

416 Zdjecie Pawilonu Italii na Wystawie w Paryzu, na str. 185 z wydawnictwa ,,Arkady”.
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