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konicu obecnego stulecia, réwnoczesnie z prze-
*AP,: miang poje¢ w sztuce wiasciwej, jestesmy Swiad-
kami ogromnego przewrotu w sztuce stosowanej do
przemystu. Coraz bardziej nacierajg nowe prady w tym
kierunku, coraz namietniej wre walka miodych z dotych-
czas uzywanym szablonem ; mimo odpornego zachowania
sie wielu zwolennikdw dawnych systeméw, zdobyt sobie
nowy kierunek artystycznych pogladéw coraz wieksze
uznanie. Sztuka zastosowana do przemystu ulegta
wreszcie $wiezemu powiewowi nowych dazed i weszia
na zupetnie nowe, dotychczas nieznane tory. Jest wobec
tego rzeczg zupetnie stuszng, ze obowigzkiem naszym
jest wyjs¢ z dotychczasowej obojetnosci, okazywanej
nowemu stylowi i stara¢ sie blizej pozna¢ przynaj-
mniej jego gtdwne cechy i charakterystyczne odmiany.
| wolwczas przyzna¢ bedziemy musieli, ze jakkolwiek
z niektorymi jego objawami godzi¢ sie nie mozna, to
jednak stusznosci wielu nowym teoryom i zasadom
odmawia¢ nie wypada. Zadanie to byloby zbyt obszerne,
gdybySmy wechodzili w szczegdty wszystkich przeja-
wow nowego stylu w poszczegdlnych dziatach sztuki ;
ograniczymy sie jedynie do omowienia jednego objawu,
ktdry najpierw w oczy wpada i najtatwiej uchwycic
sie daje, to jest do przeobrazenia si¢ poje¢ w obecnej
dekoracyi, a w szczeg6lnosci w ornamencie.
Przedewszystkiem okresli¢ tu nalezy wyraz styl,
majacy najczesciej znaczenie zwyklej frazy. Mowi sie
dotychczas o stylu gotyckim, francuskim, w znaczeniu
historycznem, czasowo miejscowem, jako o0 wyrazie
epoki, ktéra go wydata, albo w innym przypadku o stylu
plastycznym, malowniczym, odpowiadajagcym wzgledom
technicznym. Te niewystarczajgce pojecia nalezy jednak
w ten sposob uogolnié, aby odpowiadaty rowniez wzgle-
dom estetycznej i praktycznej natury. Powinno sie
tedy mowic, albo, jak Semper sie wyraza, ze stylo-
wym jest objaw sztuki, bedacej w zgodzie z jego histo-
rya rozwoju i warunkami powstania, albo, ze styl jest
cechg artystycznej dziatalnosci estetycznie usprawiedli-
wionej i dostrojonej do Srodkdw i celu tworzenia.



Przyczyny nowego kierunku w ornamencie.

rer cate stulecie nie mieliSmy wiasciwie stylu
I | IW powyzszem stowa tego znaczeniu. Bylo tylko

niej lub wiecej bezwiedne nasladowanie stylow daw-
nych. Do niedawna, a unas i dzi$ jeszcze zyjemy spu-
$cizng wieku odrodzenia. W zadnym bowiem stylu nie
zostat ornament tak wszechstronnie wydoskonalonym
i uposazonym w taka ilo$¢ i rozmaito$¢ motywow, jak
w stylu renesansowym.

Czerpano tez pelng garscig z tej bogatej skarb-
nicy, a obfitos¢ doskonalych wzoréw i tatwos¢ z jaka
reprodukcye takowych uzyskaé¢ byto mozna, wystarczata
dtugo dla wszelkich potrzeb praktycznych. Tymczasem
zapomniano, ze w rzeczach sztuki samo nasladowanie
nie wystarczy.

Najpierw chcac dobrze odtworzy¢ te tradycyjnie
przekazane formy i niejako wnikng¢ w ich tres¢
i znaczenie, trzeba odby¢ studya przygotowawcze i
ksztatci¢ sie, jak starzy mistrzowie, przedewszystkiem
na wzorach wzietych z natury. Czeste za$ kopiowanie
form juz stylizowanych i zawsze tych samych wytwo-
rzylo pewng jatowg jednostajnos¢ i monotonnos$é, ktora
w umystach powazniejszych budzi¢ musiata tylko nie-
smak i niecheé. Nastepnie tendencya pracowania w roz-
nych stylach nie dozwalata robotnikowi, a nawet pro-
jektujacemu architekcie lub rysownikowi, przeja¢ sie
tak dalece jednym stylem dawno minionej epoki, aby
mogt takowy nowemi motywami zasila¢, lecz zmuszata
go do kombinacyi form utartych, narzuconych.

Z drugiej za$ strony potezne przejawy nowego
stulecia, inny, zupetnie odmienny rozwéj na wszystkich
polach technicznych, postepy w rozmaitych dziatach
wiedzy ludzkiej, zresztg liczne wynalazki i odkrycia
dokazaty tego, ze kultura nasza jest odrebng, rdzni sie
od dawnych, posiada wiele nowych wymagan, urza-
dzen i przedmiotow nieznanych dawnym wiekom, ktére
tak samo wymagajg nowych form, a tern samem nowej
ozdoby. Zmienit sie cel, uzycie materyatu i technika



obrobienia tegoz, — musiat wiec i wyglad artystyczny
odpowiedniej uledz zmianie i tak sie rozpoczeto poszu-
kiwanie nowej drogi i nowego stylu. Nie zajely sie
tem jednakowoz ani zarzady muzedw, ani szkoty prze-
mystowe lub artystyczne, w ktérych jeszcze zawsze
troskliwie pielegnuje sie poszanowanie styléw dawnych
i ich nasladownictwo. Uczynity to pojedyncze jednostki,
artysci, przewaznie malarze o wybitnej indywidualnosci,
ktérzy uznawszy stuszno$¢ zasady, ze sztuka ,wyzszal
i sztuki dekoratywne stanowig nierozdzielng cato$¢, po-
Swiecili swoj talent i prace na ustugi przemystu arty-
stycznego, a nie mogac sie zadowalaé koinbinacyg
dawnych narzuconych szablonéw, zwrdcili sie¢ zndéw do
natury, jako niewyczerpanej skarbnicy wszelkich arty-
stycznych motywdéw. Wielce przyczynit sie do tego
zwrot stanowczy w sztuce samej, ktdra wyzwoliwszy sie
z pod wptywu dawnych tradycyi, a ulegajgc natomiast
W znacznej czesci wptywowi sztuki japoriskiej, przyj-
mowata coraz wiecej elementdw dekoracyjnych tak, ze
juz czesto same dzieta sztuki malarskiej swa technikg
ptaska, a natomiast uwydatnionym rysunkiem kontu-
rowym, coraz wiecej ten kierunek dekoracyjny ujawniajg
i robig w wielu przypadkach wrazenie raczej ornamentu,
niz obrazu.

Tak wiec mimowoli obudzone zamitowanie do kom-
pozycyi ornamentalnej ogarneto przedewszystkiem orna-
ment czysto roslinny, pojety jako ozdoba ptaska, a bo-
gactwo i $wiezos¢ rozlicznych motywow, zrozumiatych,
wdziecznych, zaczerpnietych z otaczajgcych nas wzoréw
w przyrodzie, budzity coraz wieksze uznanie i zainte-
resowanie sie nowym pradem, ktory, wyszediszy z An-
glii, zjednywal sobie wszedzie zdolnych pracownikéw
i wkrotce ogarngt Swiat caly.

Wprowadzenie ornamentu na tory zupetnie nowe,
dotychczas nieznane, bylo bardzo zmudne, nie odby-
wato sie tak predko, jakby sie to obecnie wydawac
mogto. Pomys$iny wynik tych usitowan zawdzieczaé
nalezy jedynie wytrwatej pracy tych artystow, ktorzy
z godng podziwienia sitg woli szukali nowej drogi,
a korzystajac z ogolnego pradu reformacyjnego i ule-
gajac zrecznie wpltywom obecnej kultury i jej wymaga-
niom, zdotali zadanie swe przeprowadzi¢ konsekwentnie.

Fakt ten nalezy do najciekawszych i najbardziej
skomplikowanych zagadnien obecnej historyi sztuki.
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Charakterystyka nowego stylu i wspéiczesny ornament
roslinny.

JyHiarakterystyka wspdtczesnego ornamentu w najroz-

maitszych jego przejawach i odmianach, objetych
0g6lng nazwa ,,nowego stylull jest nadzwyczaj trudna.
Hasta wspolne wszystkim odmianom sg : przedewszyst-
kiem wyzwolenie sie z wplywu dawnych formulek,
zaniechanie nasladownictwa wzoréw tradycya przeka-
zanych z epok dawniejszych i zastgpienie ich nowymi
lub przynajmniej oryginalnie z natury odtworzonymi
motywami ; — nastepnie pojecie ornamentu jako ozdoby
ptaskiej, przystosowanej $cisle do zasadniczej formy
przedmiotu, a licujgcej z jego przeznaczeniem i mate-
ryatem ; — wreszcie pewne wymogi estetycznej natury,
pewne prawidta piekna, ktore zawsze istniaty i ktérych
nigdy lekcewazy¢ nie bedzie mozna.

Rzecz inna, ze te pojecia piekna i estetyczne wy-
mogi podlegajg z biegiem czasu przeréznym zmianom,
ktore jednak pewnych granic przekroczy¢ nie powinny.
Nie trzeba zapomina¢, ze ornamentyka, ktdra ma ozy-
wia¢ wszystkie przedmioty naszego otoczenia, po-
winna sie przedewszystkiem podobaé, powinna posia-
da¢ wdziek, powinna zadowala¢ uczucia harmonii,
rytmu, symetryi, wogble zespala¢ wszystkie cechy,
odrdzniajagce ornament od obrazu, a przytem przemawiac
do nas jezykiem zrozumiatym. Przesadg, bitednem
pojmowaniem i zastosowaniem, lub nawet S$wiadomem
lub bezwiednem ignorowaniem prawidet i wymogoéw
ornamentu ttdmaczy¢ nalezy wszelkie zboczenia i gma-
twanine zapatrywan, jakie sie wyfaniajg z nowego
stylu, bedacego dopiero w epoce przejsciowej i dopiero
zwolna zdobywajgcego sobie racye bytu.

Bez powaznego studyowania natury odrodzenie
form artystycznych bylo rzeczg niemozliwg. Przede-
wszystkiem chodzito o motywa ze Swiata roslinnego,
ktore zawsze najlepiej odpowiadaty wymogom orna-
mentu. Ros$lina bowiem jest koniecznym #acznikiem geo-
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metrycznych i sztucznych motywéw z motywami Swiata
zwierzecego i figury ludzkiej. Roslina jest dalej naj-
piekniejszg ozdobg natury. Jest na pozor pozbawiong
wszelkiego ruchu, a tern samem fatwiejszg do uchwy-
cenia, z powodu za$ mniej prawidtowego rozwoju na-
daje sie do wszelkich zmian koniecznych w orna-
mencie. Szablonowe kopiowanie dawnych wzoréw zastg-
piono tedy swobodnem odtwarzaniem naturalnych mo-
tywéw i to przewaznie motywow S$wiata roslinnego.

Niezawodnie byt to krok ze wszech miar godny
uznania, ktéry wprowadzit nietylko ozywcze tchnienie
Swiezosci i niejako odmtodzenie kostniejacych juz sza-
blonéw, ale nadto obudzit pewng indywidualng samo-
dzielno$¢ i przyczynit sie w znacznej mierze do sub-
telniejszego podpatrywania natury, — co znéw ujaw-
niato sie przedewszystkiem w poprawnym rysunku
konturowym. Owo zespolenie obserwacyi natury z po-
czuciem osobistem nie byto jednak zawsze réwnie zado-
walajace. Stylizowanie czyli interpretacya rosliny, jako
motywu ornamentalnego, odbywata sie rozmaicie i do-
tychczas jeszcze ustalong nie zostata. Jedni wprowa-
dzajg motyw ros$liny do ornamentu prawie bez zmiany.
Drudzy w pogoni za oryginalno$cia i zapoznajac natu-
ralny rozwdj rosliny przeksztatcajg potwornie tak, ze
pozostajg ledwie zrozumiate ksztatty ptaskie, wy-
raznie okonturowane szerokg linig pojedynczg lub
podwodjng. Sg i tacy, ktérzy zabierajg sie do dzieta
umiejetnie, operujg rosline jak zawodowi botanicy
i z tych szczegotdw anatomicznych tworzg motywa
dekoracyjne.

Zasade wyzwalania sie z pod wptywu dawnych tra-
dycyi posuwajg niektorzy do tego stopnia, ze odrzucajg
nietylko wzory stare, ale nadto calg teorye budowy
ornamentu klasycznego. Jezeli dotychczas szkieletem
ornamentu klasycznego i renesansowego byty linie geo-
metryczne lub skrety prawidtowo sie rozwijajace, to
kierunek nowoczesny dazy do powolnego zastgpienia
takowych liniami o coraz wigkszej ruchliwosci, serpen-
tynami lub liniami wezykowatemi o falach powydtu-
zanych, ktoére nie podlegajg zadnym prawom geome-
trycznym i zalezne s jedynie od poczucia indywi-
dualnego artysty. Prawo symetrycznego ukiadu w je-
dnym lub kilku kierunkach zanika réwniez, a natomiast
wystepuje zamitowanie do uwydatnienia pewnych Kkie-
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runkéw w ten sposdb, ze cala grupa motywow orna-
mentalnych zwija sie lub okreca w kierunkach mniej lub
wiecej rownolegtych. Albo wreszcie odrzuca sie zupelnie
wszelkg linie zasadnicza o nieprzerwanej ciggtosci kie-
runku — za$ ornamentem staje sie sam wzOr natury
lub rosliny, posuwajac sie temsamem do ostatecznych
granic, dzielgcych ornament do obrazu. Trudnos$¢ utrzy-
mania jednolitej budowy i catosci ornamentu, zdobigcego
pewng plaszczyzne, omija sie (na sposob japonski)
powtarzaniem rytmicznem tych samych motywdw, albo
podziatem ptaszczyzny na mniejsze pasemka nie jedno-
litego ksztattu i wielkosci, lub tez odpowiedniem po-
wiekszaniem danego motywu roslinnego. Dowolnosé
w wyszukiwaniu coraz to nowych motywdw roslinnych
jest tak wielka, ze wymaga obszernej znajomosci bota-
niki, tern wiecej, ze zamiast roslin znanych, charakte-
rystycznych, o znaczeniu symbolicznem, uwzglednia sie
obecnie krzewy, chwasty i t. p. rosliny niepokazne
i pospolite. Najczesciej uzywanym motywem, niby sym-
bolem obecnego modernizmu, jest waski, diugi listek
precikowy, wydtuzony, czesto o uwydatnionej linii
Srodkowej, ktory, wijac sie w rozmaitych skretach,
konczy sie zwykle kurczowym znakiem zapytania ; albo
cienkie bezlistne fodygi, nie zapetniajgce prawidiowo
plaszczyzny, na ktorych sa osadzone kwiaty ciezkie,
swg wielkoscig dominujgce. Tu i Owdzie spotyka sie
nawet kierunek archaiczny, niedolezny, prymitywny,
przypominajacy swg symbolikg wieki bardzo dawne,
ktérych nasladownictwo jest zndw razacg sprzecznoscig
z obecnym modernizmem.

W ornamencie nowoczesnym przewaza ogolne wra-
zenie, zalezne bardziej od barwy, niz od formy. Poczucie
dawniej ulubionych koloréw zanika réwniez, a budzi
sie natomiast zamitowanie do koloréw dawniej niezwy-
ktych, jak n. p. do koloru liliowego i zielonego, a dla
wiekszego uwydatnienia ogélnej tonacyi taczy sie zywy
koloryt wczesnego renesansu z jasno $wiecacym kolory-
tem renesansu pozniejszego i stylu empire.

Wobec wiekszosci prac spaczonych, grzeszacych
zbytnig przesadag i manierg, gubig sie nieliczne jeszcze
dzieta doskonate, nie poparte reklamg, i nie dozwalajg
nalezycie oceni¢ prawdziwej wartosci nowego Kierunku.
Fachowa i surowa krytyka, podnoszaca zalety, a karcgca
bledy, bytaby tu zupetnie uprawniong, a nawet pozadang.
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\VA
Rozmaite dziaty ornamentu nowoczesnego.

IKjjJdosownie do tego, ktdre z mysli przewodnich
k r# i prawidet wyzej wymienionych najbardziej uwyda-
tniajg dane objawy ornamentu modernistycznego, mozna
juz okresli¢ blizej pewne grupy, pewne odcienie nowego
kierunku. | tak artystow rasy romanskiej (Francuzéw,
Wiochéw) i zwolennikéw szkoty wiedenskiej W a-
gnera, u ktdrych najwiecej jeszcze zasad i remini-
scencyi klasycznych dopatrze¢ sie mozna, nalezatoby
nazwa¢ klasykami i oddzieli¢ takowych od romanty-
kéw (rasy polnocno-germankiej, t. j. Anglikéw, Ame-
rykanéw, Holendréw, Skanlynawczykéw i wiekszosci
Niemcow), u ktorych kierunek modernistyczny jaskra-
wiej sie przejawia. Jezeli u pierwszej z tych grup
odczu¢ mozna jeszcze formy starozytne, u drugiej odna-
lez¢ znamiona form Sredniowiecznych, poéinocnego rene-
sansu i rodzimego baroku, lub ich wplyw, to nowa
grupa tak zwanych realistow wystepuje jeszcze bardziej
skrajnie. Odrzuca stanowczo i radykalnie wszelkie odzie-
dziczone formutki i pojecia a wprowadza natomiast
jako pierwszg zasade: jak najdalej posuniete uwzgled-
nianie warunkow praktycznych, uwzglednianie kon-
strukcyi i materyatu, w poczuciu potrzeb obecnej kul-
tury. Ta grupa dazy do wytworzenia whasciwego stylu
nowoczesnego, polegajacego gtdéwnie na uwydatnieniu
cechy konstrukcyjnej. Grupa tych ,najnowszych®, do
ktérych sie zaliczajg modernisci belgijscy (architekt
Horta ijego nasladowcy), rozwineta czynnos¢ najbar-
dziej reformatorskg i uzyskata w stosunkowo krotkim
czasie dos¢ pokazne wyniki swych daznosci, chociaz
czesto razace swg przesadg i brakiem wdzieku, oschio-
Scig i tendencyag zbyt utylitarna.

Do tych roznorodnych pradoéw, oddziatywajgcych
na ornament nowoczesny, doda¢ jeszcze nalezy usito-
wania zrobienia z narodowosci hasta miarodajnego
w sztuce i wytworzenia tak zwanej sztuki rodzimej.
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Usitowano tedy uchroni¢ sie skwapliwie od wszelkich
wptywdw, jakie mogla mie¢ zagranica na rozwoj wia-
snego ornamentu — ale bezskutecznie. Przeciwnie
wielokrotne przyklady wykazaly, ze prace pewnego
artysty moga mie¢ charakter narodowy, pomimo, ze
wykazujg wiele zagranicg zdobytych przymiotéw. Tak
samo okazata i okazuje sie bezskuteczng proba wytwo-
rzenia sztuki narodowej ze starych stylow w dalszym ich
ciggu, jak n. p. sformutowanie nowego stylu narodowo-
niemieckiego na podstawie prac Diir era i niemieckiego
renesansu. Rodzimg sztuke lub ornament w pojeciu
nowoczesnem uzyska¢ mozna tylko bezwiednie i to
wolwczas, jezeli dany artysta pracuje pod tak silnym
wplywem swego otoczenia i utwordw rodzimej pomy-
stowosci, pierwotnych, jeszcze nie wyksztatconych, ale
w obecnej chwili jego spoteczeristwu lub narodowi
wiasciwych, swojskich, ze takowe pobudzi¢ muszg ko-
niecznie jego fantazye a temsamem wystgpig odpowiednio
przetworzone w jego pracach. Ale to istnienie moty-
wow rodzimych, tych elementéw narodowych, chocby
nawet przyswojonych, powinno by¢ jawne, wszystkim
Swiadome, nie dopiero gdzie$ z zamierzchtej przesztosci
wydobyte lub tylko archeologig lub historyg stwier-
dzone. | tak odczu¢ i wyr6zni¢é mozna w obecnym
ornamencie angielskim, opartym pierwotnie na gotyku,
wptywy naturalizmu japonskiego. W oryginalnych
pracach artystow szkockich (Mack intosha, Mae-
donalda) znalezé mozna wptyw Indyi — w dekora-
cyach belgijskich, holenderskich, motywa z perskich
dywanéw, ze $wigtyn wschodnich, z tkanin i ozdéb
krajow kolonialnych, wogble wptywy egzotyczne.

Te przykiady wykazujg, ze w braku wybitnych
rodzimych elementéw mogg spetnic¢ to zadanie i wptywy
obce, byle tylko uzyskaty prawo obywatelstwa, jak
n. p. w krajach powyzej wymienionych, ktore przez
dtugotrwate stosunki handlowe z koloniami lub krajami
zamorskimi przyswoity sobie zwolna obce wiasciwosci
i cechy kultury wschodniej.
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V.

Charakterystyka ornamentu wspdlczesnego
w poszczegblnych krajach.

~pXKakreslinv'ery powyzej ogolne wiasciwosci ornamentu
A li nowoczesnego i rozmaitych przejawow jego, wy-
pada je obecnie przedstawi¢ na wybitniejszych przy-
ktadach. Co sie tyczy potrzebnych ku temu ilustracyi,
sadze, ze je tatwo odnalez¢ bedzie mozna w czasopi-
smach fachowych, tak obecnie rozpowszechnionych.

Na czele ruchu ksztattowania sie nowoczesnhego
ornamentu kroczy Anglia. W drugiej potowie tego
wieku znajdujemy w Anglii ludzi o wybitnych zdol-
nosciach artystycznych, jak Williama Morris, Wal-
tera Crane i innych, ktorzy rodzimej sztuce zastoso-
wanej do przemystu wskazujg nowe tory i podnoszg
ja w Anglii do tego stopnia, ze ta ostatnia w tym
kierunku jeszcze do dnia dzisiejszego dominujgce zaj-
muje stanowisko.

Reforma angielskiej sztuki dekoratywnej opiera sie
pierwotnie na wzorach S$redniowiecznych, jest niejako
dalszym ciggiem ruchu wywolanego szkotg malarskg
prerafaelitow, ulega réwnoczesnie wpltywom natui‘a-
lizmu japonskiego, a swe ozywcze soki czerpie gtownie
ze studyowania natury. Anglicy sg najbardziej wstrze-
miezliwi w stylizowaniu rosliny ; kwiaty, szczegolnie
liscie przedstawiajg w spos6b jak najprostszy, a ich
motywem dekoracyjnym najbardziej charakterystycznym
jest drzewo stylizowane. Drzewo przedstawione jako
utwor ptaski, z lisémi obok siebie utozonymi, albo tylko
mato sie przykrywajgcymi, przegrodzonymi gdzieniegdzie
tylko kwiatem lub owocem; — drzewo o budowie syme-
trycznej, olinii $rodkowej prostej, albo lekko przegina-
jacej sie, przypominajgcej okreconego weza; drzewo,
ktorego korzenie tworzg osobny motyw, przypominajacy
skrety wezéw u glowy Meduzy; drzewo zapetniajace
calg ptaszczyzne jako motyw ograniczony, lub tez uto-
zone w rytmicznych odstepach w jednym lub dwoch
kierunkach it. p. (Art et Decoration 1897, zeszyt 3. —
Studio. 1898/9 Modern Booh plates). Motyw stylizowa-
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nego drzewa tak sie obecnie rozpowszechnit, Ze nie
jest juz wytaczng wiasciwoscig stylu angielskiego, lecz
stosowanym bywa wszedzie i to nietylko w ptaskim,
ale i w plastycznym ornamencie.

Z pomiedzy licznych artystow angielskich, zasila-
jacych swym talentem sztuke stosowang, zastuguje na
wj'szczegblnienie Walter Orane, ktory jako artysta
dekoracyjny, pierwszorzedny ilustrator, tworca licznych
projektow dla przemystu, wreszcie jako praktyczny
pedagog i nauczyciel jest wihasciwym przedstawicielem
i niemal tworcg angielskiego przemystu artystycznego
w obecnej chwili- (Kunst fur Alle 1896. Zeszyt 13).
Ksztatcagc sie na wzorach japonskich i greckich, kia-
dzie najwiekszy nacisk na rysunek linii, wytwarza
w ilustracyach specyalng sobie technike, przypomina-
jaca stare sztychy, taczy z motywami roslinnymi zwie-
rzece, przedewszystkiem figure ludzka o mistrzowskim
rysunku, a jako rysownik na wskro$ modernistyczny
szuka natchnienia w otoczeniu i w motywach odnosza-
cych sie do naszej epoki. We wszystkich projektach
i pomystach dekoracyjnych przeprowadza konsekwentnie
zasade pojecia ornamentu jako ozdoby ptaskiej z uwzgled-
nieniem praw stylowych, dyktowanych przez materyat
dany, przez technike wykonania i przeznaczenie przed-
miotu, ktore to zasady oprocz tego w rozlegtej dzia-
falnosci nauczycielskiej i w swych pismach o sztuce
(Claims of decorative art) niemal z apostolskg gorli-
woscig krzewi i wygtasza.

Znamienne rysy dziatalnosci artystow francuskich
W pojmowaniu ornamentu nowoczesnego uwidocznia
najwyrazniej Eugeniusz Girasset [La plume Nr. 122).
Jako ilustrator, dekorator i architekt wptynat w wyso-
kim stopniu na obecny przemyst artystyczny we Fran-
cyi, a to swymi projektami, przyktadem i dziatalnoscig
pedagogiczng. Zapatrywania swe na obecny kierunek
sztuki stosowanej wypowiedziat w jednej ze swych
konferencyi w Union des arts decoratifs w Paryzu
[Art et Decoration 1897, zeszyt 4). Zada przedewszyst-
kiem oswobodzenia si¢ od nasladowania stylow histo-
rycznych, gdyz takowe, wyzyskiwane zazwyczaj przez
spekulacye dla dogodzenia zgadzy nowosci dzisiejszego
pokolenia, obniza artystyczng tworczos¢ i indywidual-
no$¢. Przestrzega przed naturalizmem w dekoracyi,
ktory, wprowadzony przez szkole realistyczng w sztuce
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wiasciwej, uwydatnia tylko zreczno$¢ robotnika w stwo-
rzeniu czego$, coby przypominato nature, a nie
uwzglednia wiasciwosci materyatu, ktére doktadnemu
odtwarzaniu natury stawiajg pewne, przekroczy¢ sie nie
dajace granice. Przypomina tedy fundamentalne prawa
kompozycyi dekoracyjnej, aby nalezycie uwzglednia¢ wia-
Sciwosci danego materyatu, aby dalej zasadniczy ksztatt
przedmiotu zastosowanym byt do przeznaczenia, jakie
ma spetnia¢ i aby wreszcie wyraz tego przeznaczenia
nie byt zatarty lub zmieniony ornamentem. W Scistej
kombinacyi tych zasadniczych prawidet i uwzglednianiu
potrzeb i wymagan obecnego wieku upatruje Grasset
wiasciwe pojecie stylu nowoczesnego i sadzi, ze wyroby
obecnego przemystu artystycznego mogg w obec wiel-
kiego postepu ulepszen technicznych i w obec obfitosci
motywow dzi§ uzywanych wywota¢ wrazenie bogactwa,
nawet przy mniej kosztownym materyale a wdzigkiem
kompozycyi i starannoscig wykonczenia przescignaé
wieki dawne. Wychodzi dalej z zapatrywania, ze ma-
larstwo w pojeciu dekoracyjnem przestaje spetniaé
swoj wilasciwy cel, kiedy opuszcza technike ptlaskg
i zaczyna uwydatnia¢ plastyke za pomocg cieniowa-
nia, gdyz ono zmienia ton lokalny, uszczupla efekt
dekoracyjny i wywotujgc ztudzenie plastyczne, prowadzi
na manowce. Grasset jest rowniez przeciwnym spe-
cyalizowaniu sztuki dekoratywnej, albowiem przedmiot,
nad ktorym wiele ragk pracuje, traci pierwotne pietno
i Swiezo$¢ pierwszego pomystu. Zada natomiast od pro-
jektujacego znajomosci dotyczacej techniki warstatowej
i odpowiedniego uzupetnienia nauki w szkotach prze-
mystowych. Powyzej streszczone poglady i zasady, na
jakich obecny kierunek sztuki dekoratywnej, sztuki
zastosowanej do przemystu, opierac sie powinien, okre-
$lajg jasno i wyraznie stanowisko Grasse ta w obec
nowych pradéw i sg punktem wyjscia jego wiasnej
dziatalno$ci i dalszej pracy jego uczniow. Idac tedy
Sladem reformatoréw angielskich, nie nasladuje ich
Grasset, lecz stwarza odrebng dla siebie orna-
mentacye, zuzytkowuje nietylko motywa roslinne, geo-
metryczne, zwierzece, ale korzysta z wszystkiego, co
go otacza i co ksztattem lub barwag pobudzaé moze
jego fantazye do tworczosci. W ilustracyach i ornamen-
tach do powiesci ,,Les Quatre Fils Aymona stwarza (juz
przed 20 laty) dzieto w wysokim stopniu typowe i ory-
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ginalne, ktore nietylko we Francyi, ale i za granicg
stato sie wzorem prac podobnych.

O sposobie jego stylizacyi roslin pouczaja wycho-
dzace obecnie dzieta uczniéw jego: roslina w ornamen-
cie i zwierze w dekoracyi (La piante et ses applications
ornamentales. L’animal dans la decoration). Dziela te
rozpadajg sie na grupy ziozone =z trzech tablic, do
jednego motywu przynaleznych. Pierwsza podaje stu-
dyum rosliny naturalnej, o $cistym rysunku z ominieciem
wszelkich zbytecznych szczegétdw ; dwie nastepne ta-
blice za$ wykazujg ten sam motyw zastosowany do
ornamentu, rozmaicie stylizowany 2z uwzglednieniem
wszelkich  wymogdéw praktycznych. Koloryzacya jest
barwng i do jak najmnieiszei liczby kolorow ograni-
czong. Jakkolwiek nie wszystkie przyktady mozna
nazwac¢ zadowalajgcymi, jest to dzieto bardzo powazne
i dla studyujgcego ornament nowoczesny nadzwyczaj
pouczajace.

Najwieksze pole do popisu znalazt nowoczesny
ornament plaski w dziedzinie sztuk graficznych, ktore
nie mialy Swietniejszej epoki rozkwitu, jak w naszem
stuleciu, a w niektorych gateziach nigdzie troskliwszej
opieki, jak wiasnie we Francyi. Do najnowszych two-
row obecnego wieku w tym Kkierunku nalezy plakat
nowoczesny, ktory ze wzgledu na swe kolorystyczne
i dekoracyjne wiasciwosci zastuguje na szczegblng
uwage.

Obok Juliusza Chere ta, jako ojca i twércy arty-
stycznego plakatu pracujg w tym Kierunku liczni arty-
§ci. Zaden z nich jednak nie osiggnat doskonatosci
artystycznej i subtelnego poczucia linii w pojeciu deko-
ratywnem w tak wysokim stopniu, jak zyjacy obecnie
w Paryzu malarz i rysownik Alfons Mucha (La
plume Nr. 107). Jako tworca plakatow uzyskat rozgtos
Swiatowy, ale wkrotce okazat sie takze mistrzem rysunku
i kompozycyi dekoracyjnej w najobszerniejszem stowa
tego znaczeniu. W swej ornamentacyi postuguje sie
motywami, zaczerpnietymi z archeologii, z symboliki
przemystu, z nauki o kostyumach, z S$redniowiecznych
manuskryptéw i miniatur iryjskich i #aczy takowe
z ro$linami i kwiatami o stylizacyi subtelnej i pelnej
wdzieku. Ostatnig konsekwencya jego maniery jest
pojecie figury lub glowy ludzkiej, jako gtownego mo-
tywu ornamentalnego i owa oryginalna, obecnie tak
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znana, stylizacya wiosow. Ogoélny koloryt dziet jego
jest jasny i spokojny, a ukiad kompozycyi symetryczny,
rytmiczny, wogole zawsze prawidtowy. Najpowazniejsza
pracg jego w zakresie kompozycyi ornamentalnej sg
ilustracye i ornamentalne obramienia tekstu basni
jednego z poetow francuskich pod tytutem: ,llsoe,
princesse de Tripolill (Art et Decoration 1897, zeszyt 7),
ktora ukazata sie w Paryzu przed trzema laty, jako bar-
dzo staranne i luksusowe wydawnictwo, ktére jednak z po-
wodu zbyt wysokiej ceny mato rozpowszechnic sie mogto.

Poprzestajgc na tych wybitniejszych objawach
nowego kierunku we Francyi zaznaczy¢ nalezy, ze
wszystkie, w tym celu podjete usitowania artystow
francuskich cechuje ogromnie wyrobione poczucie este-
tyczne, wytworny rysunek, w ogéle tradycya dawnych
szkot i reminiscencye wyksztatcenia klasycznego.

W Holandyi przybierajg prace ornamentalne tam-
tejszych artystow kierunek bardziej naturalistyczny
i moznaby je raczej nazwal obrazami stylizowanymi.
Na wyréznienie zastugujg ilustracye na tle motywow
roslinnych holendra Theo van Hoytena (Art et
Decoration 1897, zeszyt 7), Dysselhofa, Thorn
Prikkera (Dec. Kunst 1897, zeszyt 1), a wreszcie
symboliczne kompozycye T ooropa, powstate pod wpty-
wem motywow egzotycznych.

W Belgii wytwarza sie pod wplywem praddw
modernistycznych specyalny ornament linijny, o pojeciu
abstrakcyjnem, ktdrego przedstawicielem jest architekt
Victor Horta (Art. et Dec. 1897, z. 1). Chcac w swych
projektach utrzymac i konsekwentnie przeprowadzi¢ swa
mys$l przewodnig, nie poprzestaje na ogdlnem Kkiero-
whnictwie budowy, ale projektuje wszelkie szczegoty deko-
racyi wnetrza wedlug tej samej zasady. Obserwujac
przegiecia todyg i lisci w naturze i prawo organicz-
nego rozwoju tychze, stwarza nowy motyw ornamentalny,
nie przypominajagcy zadnego szczegdtu rosliny, tylko
jej linie zasadnicze, kierunki i skrety, w jakich sie
rozwija i rozrasta, z uwzglednieniem atoli wymagan
estetycznych i konstrukcyjnych danego przedmiotu.

Jeszcze bardziej zaznacza sie ten sam kierunek
realistyczny u architekty francuskiego Guimarda
w projekcie i w wykonaniu domu mieszkalnego w Paryzu,
tak zwanego ,Le castel Berangerl (Art et Dec. 1899,
zeszyt 3). W jego kompozycyach tapet, krat zelaznych,
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okien kolorowych i t. p. dekoracyi ptaskich, wpro-
wadza na tej samej zasadzie motywa skretow linijnych,
przypominajacych znak zapytania, tylko o przegieciach
jeszcze bardziej ozywionych, ktore w zastosowaniu do
0zddb plastycznych, np. w odrzwiach kamiennych, gto-
wicach, wyrobach majolikowych, przybieraja wyglad
nader oryginalny; za$ w projektach urzadzenia we-
wnetrznego nasladujg konary rozrastajgcego sie drzewa.
Poczatku jednak tego kierunku, ktory znalazt i w Niem-
czech nasladowcow, nalezy szuka¢ w Belgii.

W nowoczesnym przemysle artystycznym w Niem-
czech panuje tak wielka rozmaitos¢, tyle przeciwnych,
a czesto zwalczajacych sie pradow, ze zoryentowanie sie
w tej powodzi projektow, czasopism, wzoréw, wyda-
whictw jest nadzwyczaj utrudnionem. Mimo nieprzepartej
checi wytworzenia niemieckiego stylu narodowego, spo-
tykamy wszedzie reminiscencye wybitniejszych prac
zagranicznych, a prace samodzielne licznych i jakkol-
wiek bardzo tegich artystow niemieckich, nie wyrd
zniajg sie jeszcze ani oryginalnoscig pomystéw, ani ich
wykonaniem. Stylizacya motywow roslinnych nie jest
tak umiarkowang, jak w Anglii, ani tak subtelng
i wdzieczng — jak we Francyi, jest natomiast czesto
przesadng, niejasng, wogdle wykazujacg wiecej stron
ujemnych, niz dodatnich. Objawem dazenia za orygi-
nalnoscig jest poszukiwanie coraz to nowych motywow,
wprowadzanie do ornamentu najmniej ku temu przyda-
tnych rodlin, krzewéw, ziot i chwastdéw, lub wciaganie
do tego samego celu zyjatek, drobnoustrojéw wegetujg-
cych w giebinach jezior lub morza.

Z posrod prac najpowazniejszych, mogacych do-
datnio wptynaé na rozwdj ornamentu wyszczegolnia sie
gruntownoscig i umiejetng podstawg dzieto prof. Meu-
rera z Berlina (Pflanzenformen. Vorbildliche Beispiele zur
Einfilhrmg in das ornamentale Naturstudium der PJlanze).
Jezeli chcacy rysowaé figure ludzkg musi poznaé¢ ana-
tomie, aby zrozumie¢ kazdy ksztatt zewnetrzny postaci
ludzkiej, tak samo trzeba wedlug Meurera wniknaé
w budowe poszczegolnej rosliny, jej todygi, kazdego li-
Scia, kwiecia, paczka, trzeba zbada¢ zasadnicze prawidta
rozwoju kazdego niemal szczeg6tu rosliny i uchwycié¢
z tego najwilasciwszy moment dekoracyjny dotyczacego
motywu. W tej kolekcyi typéw roslinnych, odwzoro-
wanych z natury, z odlewéw gipsowych lub ze styli-
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zowanych modeli bronzowych, nie chodzi autorowi o wra-
zenie malownicze, o sylwetke zewnetrzng, lecz o cha-
rakterystyczne uchwycenie ksztattu plastycznego rosliny.
Donioste znaczenie pedagogiczne tego dzieta polega nie
tyle w podaniu form do nasladowania, ile w umiejetnem
wskazaniu sposobu, jak motywa naturalne roslin poj-
mowaC i w celach dekoracyjnych studyowac nalezy.
Dzieto to, wymagajace ogromnego nakfadu pracy i wy-
datkow, moglo by¢ wydane tylko przy pienieznej
pomocy rzadu niemieckiego; posiada jednak te wade,
ze jako zbyt specyalne i szczegétowe nie mogto znalez¢
nalezytego zastosowania w zakresie ornamentu pia-
skiego, uwzglednia bowiem przewaznie strone plasty-
czna, wiec whasciwg warto$¢ przedstawia dla rzezbiarzy
poszukujacych nowych form plastycznych, odstaniajgc
im prawdziwe bogactwo ksztattéw Swiata roslinnego.

Kwestya przemystu artystycznego w Austryi,
zasklepionego dotychczas réwniez w ciggtem przetra-
wianiu motywOw renesansowych, poruszong zostata
dopiero od lat kilku w Wiedniu, dzieki inicyatywie
dyrektora austryackiego muzeum dla sztuki i przemy-
stu p. Scali i architekty prof. Wagnera. Pierwszy
zakupit w Londynie typy mebli angielskich, odznacza-
jace sie prostotg, praktycznos$cig, estetycznym wygla-
dem a przedewszystkiem brakiem szablonowej deko-
racyi architektonicznej i ustawit takowe w wiedenskiem
Muzeum, aby zapozna¢ publiczno$¢ z odmiennym kie-
runkiem przemystu i wyrobi¢ u niej smak, za$ arty-
stéw i przemystowcow zacheci¢ do nasladowania, a raczej
do samoistnego tworzenia w kierunku nowoczesnym.
Z drugiej zas strony Wagner i architekci jego szkoty,
idac za ogdlnym pradem, otrzasneli pyt Sredniowieczny
z architektury i wytworzyli w licznych projektach
i budynkach w Wiedniu secesyonistyczny Kkierunek
w budownictwie a tem samem i w dekoracyi. Wpraw-
dzie tak zwany ,ornament Wagnerowskill nie jest
rzeczg zupelnie nowsg ,jest to raczej mieszanina stylu
neogreckiego i stylu Empire*l z jedynym motywem
nowoczesnym: stylizowanego drzewa i lisci wawrzynu.
Nowoscig w tej dekoracyi jest dziatanie ptaszczyznami
i uzycie tablic, plyt podiuznych, mniej lub wiecej
wcisnietych, zakonczonych u dolu frendzla, u goéry
talerzykami w ksztatcie gwozdzi, dalej uzycie styli-
zowanej tarczy lub tak zwanego secesyonistycznego

-jw 17



berta oplecionego lis¢émi lub wstegami — obok znanych
motywéw klasycznych, jak festony, wienice, tréjnogi,
palmety, liscie palmowe, trofea, Iwy w rozmaitych
pozach it. p. W pdzniejszych dekoracyach wprowadza
Wagner i jego zwolennicy motywa wykgcznie moder-
nistyczne, jak stylizowany kwiat lilii, stonecznika,
czesto ziocony, a przedewszystkiem gatazki i drzewa
z lisémi, ktore jako ptaski relief czesto siegajg przez
kilka pigtr. Jakkolwiek owa plastyczna ornamentacya
nie cieszy sie ogolnem uznaniem, jednak pewnego
wdzieku, prostoty i pieknosci linii odmowié jej nie
mozna. Z drugiej strony zastuguje ona na uwage o tyle,
ze uwzglednia i wyzyskuje nalezycie wtasciwosci mate-
ryatu, t. j. zaprawy wapiennej, tej zewnetrznej powioki,
dajacej sie ugniata¢ do wszelkich ozdéb niezbyt pla-
stycznych, a ktorej dotychczas uzywano przewaznie do
nasladowania gzymsoéw kamiennych, kamieni ciosowych
i t. p. Jezeli za$ chodzi o owo upragnione od$wiezenie
i wzbogacenie ornamentyki za pomocg dokladniejszego
whnikniecia w ksztatty przyrody i gtebszej obserwacyi
w stylizowaniu form roslinnych i zwierzecych, to w de-
koracyi Wagnerowskiej dopatrze¢ sie tego nie mozna.

Prace dekoracyjne innych artystdw wiedenskich,
mimo braku oryginalnosci, nie zbaczajg z drogi wytknie-
tej wzorami z zagranicy i wykazujg wcale powazne
wyniki jak np. dekoracya piwnicy ratuszowej w Wie-
dniu i ilustracye do kalendarza w czasopismie Kunst
u. Kunsthandwerk Le fiera i Urbana.

Przechodzac wreszcie do stosunkéw naszych, ktére
ostatecznie beda musiaty uledz og6lnemu pradowi, rzu-
camy pytanie, w jakiej formie przedstawia sie u nas
kwestya nowego stylu. O ile sie to odnosi do ogolnej
dekoracyi, a w szczegdlnosci do ornamentu, wytaniajg
sie juz teraz dwa odrebne w tej mierze prady. Jeden,
importowany z zagranicy, dazy do zerwania z klasycz-
nemi formutkami i wzorami, upatrujac tylko w samych
tworach roslinnych i w innych przygodnych motywach
istote wihasciwej dekoracyi, widzimy to n. p. na kom-
pozycyach Wyspignskiego w kosciele Franciszka-
néw w Krakowie. Drugi za$ prad, od dluzszego czasu
nurtujacy, usituje stworzyé nowy styl na podstawie
obecnych wzoréw rodzimych. Zuzytkowanie motywow
swojskich w utworach przemystu artystycznego nie
dato jednak dotychczas pomys$inych wynikéw. Skapa
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ich liczba, cecha prymitywna, a wreszcie swojsko$¢
takowych ograniczona tylko do matego zwykle okregu,
a ogotowi obca, nie wystarczaly, aby z tak skapych
danych tworzy¢ kompozycye, ktoreby zadowoli¢ mogty
nietylko wykwintniejsze potrzeby, ale nadto byty isto-
tnym wyrazem upodobari i poje¢ naszego dzisiejszego
spoteczenistwa. Najnowsze w tej mierze usitowanie, przed-
stawia¢ bedzie pawilon Gralicyi na przysztej wystawie
paryskiej, mieszczacy w sobie wszelkie utwory naszego
artystycznego przemystu. Dyrektor szkoty zawodowej
w Zakopanem Edgar Kovats, ktory wykonczyt odpo-
wiednie projekta i rysunki, a obecnie zajmuje sie
przygotowaniem i ustawieniem tego pawilonu, kierowat
sie w projekcie swym tg myslg przewodnig, ze zebrat
wszelkie istniejgce motywa swojskie, na catym obszarze
Galicyi sie znajdujace, a czerpigc dowolnie z tego
pokaznego i bogatego juz zbioru motywow rodzi-
mjch, zestawiat takowe i przystosowywatl w miare
potrzeby tak, aby uzyska¢ dekoracye odrebng, na wzo-
rach rodzimych oparta, zadowalajgcg wszelkie wymogi
estetyczne, a przytein imponujacg swem bogactwem
ksztattow, barw i starannem wykonaniem. Bytoby rze-
czg zbyteczng wdawac sie obecnie w szczegotowy opis
tejze, tembardziej, ze pawilon ten przed wystaniem go
do Paryza, ustawionym ma by¢ na krotki czas we Lwo-
wie i Krakowie.

Przy tej sposobnosci podnie$¢ nalezy jeszcze i te
okoliczno$¢, ze nasze motywa swojskie i ludowe docze-
kaly sie obecnie juz kilku wydawnictw. Do znanych
i cennych wzorow przemystu domowego L. Wierz-
bickiego przybyta obecnie nadzwyczaj staranna publi-
kacya E. Kovatsa o typowych wzorach ozdob Zako-
panskich i ukaza¢ sie majacy zbiér motywdw ludo-
wych z okolicy Kotomyi Walerego Krycinskiego.
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VI.

Uwzglednienie nowego kierunku dekoracyjnego w fa-
chowej nauce rysunku u nas i za granica.

powyzej streszczonemi uwagami, nasuwajgcemi sie

przy studyowaniu chocby pobieznem objawdw
dekoracyi nowoczesnej, tgczy sie jeszcze jedna kwestya
pierwszorzednego znaczenia, a tg jest kwestya pedago-
gicznego ksztatcenia w rysunku w odnosnych zakita-
dach. Rozwigzanie takowej w obecnej chwili, ktérg
nazwa¢ mozna stadyum przejsciowem, jest nadzwyczaj
trudnem. Nie przejeliSmy sie jeszcze tak dalece kierun-
kiem modernistycznym, aby tak, jak w szkotach angiel-
skich lub francuskich zerwa¢ zupetnie z dotychczaso-
wym systemem; nawet miarodajna w tej sprawie szkota
art. przemystu przy austr. Muzeum w Wiedniu rozpo-
czefa reorganizacye w duchu modernistycznym dopiero
w tym roku. Z drugiej za$ strony ignorowanie zupetne
w nauce obecnej dazen nowoczesnych bytoby zasklepia-
niem sie murera chinskim przed wszelkim postepem.
Jezeli bowiem jest rzeczg udowodniong, ze obecny
przemyst artystyczny w Anglii i Francyi zawdziecza
swoje znaczenie i odrodzenie w pierwszym rzedzie
szkotom, ktdre dzi$ dostarczajg doskonatych rysowni-
kéw we wszystkich gateziach przemystu, natenczas
nasze zaktady i szkoty muszg sie liczy¢ z tym faktem
i przygotowa¢ sobie odpowiednie sity rysunkowe dla
nowych potrzeb sztuki stosowanej. Wobec tych nowych
praddw, jakim podlega rozwdj obecnego przemystu arty-
stycznego i w obec r6znorodnosci motywdw obecnej deko-
racyi, powinna szkota dzisiejsza wprowadzi¢ do fachowej
nauki rysunkow przedewszystkiem studyowanie natury
najpierw niestylizowanej ; — nastepnie uprawia¢ i wy-
doskonala¢ odpowiednig ku temu technike, ktoraby
najprostszymi $rodkami umiata wydoby¢ z danego mo-
tywu jemu wiasciwy element dekoracyjny, oraz cha-
rakterystyczny, a zatem wyrugowa¢ technike zmudng
fotograficznego niemal kopiowania lub pobieznego szki-
cowania o zaniedbanym i blednym rysunku ; wreszcie
zadaniem szkoty powinno by¢ pouczanie o gtéwnych
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zasadach stylizowania i samodzielnego, estetycznego
i stylowego przetwarzania uzyskanych z natury moty-
wow, w przemysle artystycznym. Te druga, cze$¢ zada-
nia swego spetni¢ moze szkota obecna najskuteczniej
przy pomocy odpowiednich przyktadéw, wzietych ze stylu
klasycznego i ornamentu renesansowego. Jednak nauka
ta nie powinna sie ogranicza¢ jedynie do bezmyslnego
kopiowania odlewéw gipsowych z dawnych modeli,
wyrabiajac co najwyzej szablonowa rutyne zrecznego
rysowania akantusa, co w obecnych czasach stanowczo
nie wystarcza, — lecz musi by¢é w tym duchu prze-
prowadzong, aby mogta wytworzyé podstawe poznania
zasadniczych prawidet kompozycyi ornamentalnej, a row-
noczesnie ksztatci¢ smak estetyczny na wzorach kla-
sycznych. Tak pojeta nauka stylow historycznych
przyczyni sie réwniez do dalszego rozwoju przemystu
artystycznego w pojeciu nowoczesnem, wzbogaci go
doswiadczeniami przesztosci, ochroni od przesady i nie-
smacznej kompozycyi, a przez porownanie dziet nowych
z dzietami dawnych mistrzow, zwroci fatlszywe prady
na wihasciwe tory. W ogole obecna nauka rysunkow
powinna dazy¢ do wyrobienia takiego poczucia formy
i ksztatltu otaczajgcych nas przedmiotéw i tworéw
przyrody, — nie wylaczajgc figury ludzkiej i zwierze-
cej — i takiej wprawy w uchwytywaniu takowych
zapomoca linii charakterystycznych, aby je in6dz zuzy-
tkowa¢ w danym razie ze zrozumieniem i z pewnym
smakiem estetycznym. Jest to zadanie trudne, ktore
w zupetnosci przeprowadzi¢ mozna tylko z wyjgtkowo
uzdolnionymi uczniami, a szczegoélniej, jezeli chodzi
0 samodzielne stylizowanie i kompozycye.

W obecnej chwili chodzi przedewszystkiem o to,
aby sity nauczycielskie wyksztatcone systemem dawniej-
szym, pouczy¢ o dazeniach nowoczesnych i utatwié¢ im
przyswojenie sobie nowego kierunku nauczania. Ciekawg
1 nadzwyczaj pouczajacg rzecza bytoby w tej mierze
poznanie metody ksztatcenia rysownikow w szkotach
fachowych francuskich i angielskich. W Paryzu wy-
roznia sie pod tym wzgledem metoda wprowadzona
jeszcze przez Viollet-le-Duc’a na kursie kompozy-
cyjnym w szkole dla artystycznego przemystu (Ecole des
arts décoratifs), istniejgca do dnia dzisiejszego, a obecnie
najbardziej wydoskonalona w prywatnej szkole nauki
rysunkdw Guérin’a (Ecole normale d’enseignement du
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dessin), ktora ksztatci nauczycieli rysunkéw i najlep-
szych dzi$ rysownikéw dla przemystu artystycznego.
{Art et Decoration, Tom I, str. 23. — T. Il, str. 154.—
T. ¥, str. 28). Nauka w tej szkole rozwija stopniowo
samodzielng prace ucznia z zupelnem pominieciem wzo-
row z dawnych styléw. | tak studya w pierwszym
roku rozpoczynajg sie od prostych kombinacyi linii,
a wiec od kompozycyi ornamentu geometrycznego
z linii prostych, krzywych, i t. d., przy uzyciu tech-
niki rozmaitego rodzaju. W drugim roku nastepuje
przyswajanie sobie motywow roslinnych, wzietych z na-
tury, w trzecim studya zwierzat i figury ludzkiej
z odpowiedniemi zawsze kompozycyami, ktore z wolna
oswajajg i obznajamiajg ucznia z wymogami, z jakimi
dekorator liczy¢ sie powinien. Nauczyciel kompozycyi
w tej szkole, znany rysownik Grass et, odrzuca w tej
mierze wszelkie formutki dawnych styléw, a uwzglednia
jedynie przeznaczenie poszczeg6lnego przedmiotu i wiha-
Sciwosci materyatu. Wyniki, do jakich powyzsza nauka
doprowadza, oraz sposdb stylizowania i zuzytkowywa-
nia motywow roslinnych i zwierzecych, pozna¢ i ogla-
da¢ mozna w wyzej wspomnianem. dziele ,ro$lina i
zwierze w ornamenciell, wydanem przez uczniéw tej
szkoty pod kierunkiem Grasseta. Wiasciwa nauka
opiera sie przewaznie na krytyce szkicéw, a poOzniej
prac wykonczonych, jakie na dany temat uczniowie
przedktadajg profesorowi.

Obecny ustréj szkot angielskich, poswieconych
sztuce stosowanej, jak niemniej metoda ksztatcenia
tamze uzywana, podaje nam rowniez wiele w tej mie-
rze pouczajacych wskazéwek. W miesigcu styczniu
roku 1899 odbyta sie w Wiedniu w Muzeum dla prze-
mystu artystycznego wystawa angielskich prac szkol-
nych, ktére w roku poprzednim uzyskaty nagrody tak
zwane ,,National Competitionll W wyborze tych prac,
pomiedzy ktéremi znajdowaty sie kompozycye jak naj-
bardziej modernistyczne i nader sumienne studya z na-
tury, mozna bylo dokfadnie pozna¢ metode prowadzenia
nauki i skonstatowa¢ ogromne powodzenie tejze.
W uznaniu wielkiej doniostosci pedagogicznej wystawy
tych prac szkolnych, polecito Ministerstwo OS$wiaty
wystac takowe jeszcze do Bozen, Pragi i Reichenbergu
{Kunst und Kunsthandwerk 1899, str. 58). Nie wcho-
dzac w szczeg6towg ocene metody nauczania w szkotach
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angielskich, podnies¢ musze jeden czynnik charaktery-
styczny, ktéry tu znakomicie wplywa na rozwoj i pro-
wadzenie nauki w kierunku praktycznym. Tym czyn-
nikiem miarodajnym jest nastepujacy zwyczaj rozda-
wania nagrod. Co roku przesylane bywaja najlepsze
prace wszystkich szkdt do oceny do Londynu. Umozli-
wia to znakomicie odnosnym wiadzom przeglad i po-
rownanie prac wszystkich szkét oraz poznanie ich zalet
i usterek. Oceny tych prac i rozdania nagréd nie po-
wierza sie jednak przetozonym wiadzom szkolnym, lecz
osobnej komisyi, w skiad ktorej wchodzg artysci, nie
majacy zadnego zwigzku ze szkolg i muzeami, archi-
tekci, rysownicy fachowi, rekodzielnicy, przemystowcy
artystyczni, mitosnicy sztuki a tylko w malej liczbie
nauczyciele. Uwagi tych egzaminatoréw, do kazdej
pracy dotgczone, odznaczajq sie szczegGtowg, sumienng
i bezwzgledng krytyka. Nadmieni¢ tu jeszcze wypada
i te wihasciwos¢ organizacyi szkot angielskich, ze wy-
sokos¢ dotacyi tychze zalezng jest od postepu uczniéw
dotyczacej szkoty, od frekwencyi i od liczby go-
dzin poszczeg6lnych przedmiotow (payment on results).
Liczne za$ stypendya dla utalentowanych uczniéw
przemystu artystycznego, jakotez i ta okolicznos¢, ze
naczelne kierownictwo wszystkich szkdt fachowych
i rysunkowych w Anglii powierzone zostato tak wy-
trawnemu znawcy i krzewicielowi przemystu artystycz-
nego, jakim jest Walter Crane, dajg nam wyobrazenie
0 starannej opiece, jaka otaczajg sfery miarodajne
w Anglii ten dziat wychowawczy.

Konczac na tem Ow pobiezny przeglad dekoracyi
1 ornamentacyi nowoczesnej sadze, ze jakkolwiek nie
jest to praca wyczerpujgca dany materyat, jednak przy-
czyni¢ sie moze do zoryentowania Czytelnika w tej
gmatwaninie poje¢, wywotanych nowymi pradami i
zacheci go do dalszych badan w tym kierunku, tem
wiecej, ze nadchodzgca wystawa paryska nagromadzi
najcelniejsze dzieta sztuki stosowanej do przemyshu,
wykonane przewaznie w stylu nowoczesnym i to
w najwykwintniejszej formie i mozliwej doskonatosci.
A chcac takowe dokladnie poja¢ i nalezycie ocenic,
nie od rzeczy bedzie juz teraz poczyni¢ odpowie-
dnie ku temu studya przygotowawcze.
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