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{(Dokonczenie).

“ippolit Flandrin z natury do zebrania wewnetrznego i kon-
templacyi sktonny, w surowéj szkole zycia nauczony polegaé
ha sobie, od najmtodszych bowiem lat, chleb i nauk¢ w pocie
Czota zdobywal, stajac jako wuezen przy Ingrze, ulega mo-
Talnemu i rozumowemu jego wplywowi, przejmuje si¢ zasa-
dami estetycznemi i dzielac z nim podniosto$¢ mysli rzuca-
J3c€j sobie za cel doskonate piekno, obiera do jego dosigze-
Wia whasciwsza droge.

W $wiecie chrzescianskim, tak jak w Swiecie pogatiskim,
spokéj i niezmgcona pogoda, bedace warunkiem pigkna, zna-
g0 w estetyce pod nazwa to starozytnego, to doskonatego,
tylko w dziedzinie religijnéj bez zminigcia si¢ z prawda
a tém samém z zyciem, mogly by¢ poszukiwane i do pewne-
80 stopnia dosigzone. Tylko w stanie ublogostawienia, w sta-
e beznamigtnym, czlowiek przedstawié sie moze w swéj
Pigknosei typowéj; pigkno$é ta jednak nie bedzie wyplywaé
%€ streszezenia przymiotow istot jemu podobnych, ale bedzie
Skutkiem otrzasnigeia sig jego indywidualnoscei z przymieszek
Czasowyeh i przemiennych, to jest wydobyciem na jaw cale-
€0 dorobku duchowego. Takich typow znajdziemy w Zzyciu
tyle, ile ludz ublogoslawionych; w dziedzinie sztuki tyle, ile
1ch tworcza potega cztowieka zdotala wywolaé do bytu; tyle,
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ile ich arty§ci wszystkich czaséw w jasnowidzeniu ujrzeli
i w nieSmiertelny $wiat sztuki wprowadzili. Artysci stwa-
rzajg Swiat typow: wielkim juZ jest artysta ten, co jedng taky
indywidualnos$¢ stworzy; geninsze stwarzaja ich po kilka, ale
jak duchy ublogostawione nie wracaja napowrét w $wiat,
nie obldczy si¢ w ziemskie niedostatki, ktére juz podniosto-
scig swoja przekroczyly: tak téz itypy raz wprowadzone
przez artyste w dziedzing nieSmiertelnoSci, nie powrécg na
zadne zaklecie, nie dadzg sie przeksztalcié na co§ innego
i réznego od siebie, ani w mézgu mysliciela, ani pod reka
artysty: przerabia¢ da sie tylko materya, bo przerabianie
sie jest jéj prawem.

Hippolit Flandrin, typéw greckich nie sprowada z wyzyn
sztuki, nie przerabia ich i nie kaze im graé roli w czysto
ziemskich warunkach zycia; nie przenosi ich nawet do nieba
chrzedciaiiskiego: bo wigcéj zebrany w sobie niz mistrz jego,
czuje ze w dziedzinie ducha panuje toZsamo§¢.

Ani Apollo, ani Wenera nie przestang by¢ sobg, bo to
duchy indywidualne, nieSmiertelne; toZsamosé jest warun-
kiem ich nieSmiertelnosei, i Zadne usitowania ludzkie odjpé
im jéj nie mogg. Gdyby powtérzenie lub przeksztatcenie
byto mozliwém, niesmicrtelnosé ich bylaby mniéj niz marze-
niem: bytaby fatszem. Gdyby mozna bylo w doskonate for-
my Wenery, Apollina wlaé ducha chrzesciafiskiego, Wenera
i Apollo byliby zabici, zabity w sztuce duch Grecyi i duch
Fidiasza; lud grecki nie bytby ludem, Fidiasz cztowiekiem,
ale jeden i drugi tylko stopniem, tylko podnézkiem innego
Judu, innego ducha, a fatalno$¢ istniejaca dla jednych, chege
by¢ loiczng, musiataby ogarna¢ wszystkich, pochwycié i zgnie§é
caty $wiat indywidualno$ci. Typow odtworzyé wiee nie mo-
Zna, ale mozna nowemi powiekszy¢ grono ublogostawionych;
nowe lezg w duszy cztowieka i ztamtagd wydobyte stanaé mo-
ga na Swiadectwo epoki ludu i ducha indywidualnego. Gre-
cyi zabi¢ nie mozna, nie mozna nawet stanaé na jéj bar-
kach, ale pocieszmy si¢; i nas téz zabi¢ nie mozna i na na-
szych barkach nikt i nigdy nie zasigdzie. Czlowiek jest
wolny, ‘potezny, ro$nie z dniem kazdym, ale w téj swojéj
wolnosci i potedze, w tym swoim postepie, jednéj tylko rzeczy

zrobi¢ nie moze: nie moze zniweczyé¢ swéj samoistnosci. Du-
~ ¢by nie rzucajg cieniéw jedne na drugie; one sg wskro§ §wia-
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tle: nie potrzebuja wspieraé sig na barkach innych, bo s
osobisto$ciami.

Flandrin stajac obok Ingra, juz jako wyrobiona indy-
widualno$¢, jego wplywowi i nauce zawdzigcza to, iz za-
kresem jego dzialania stat si¢ §wiat religijny. Z pod ‘wply-
wu Ingra, to jedno tylko byto prawdziwie szlachetne? 1 ludz-
kie wyjScie. Bez wyraznego i razgcego zaprzeczenia zasad
mistrza, nie mozna bylo zosta¢ malarzem historycznym, przed-
stawiaé postaci w warunkach zycia tutecznego, ale mozna
bylo tesknote do doskonatéj pieknogci przez wyrobienie we-
wnetrzne, uczynié do pewnego stopnia jawem, tworzac po-
stacie wpatrzone w niebo. ' _

Flandrin téz to uczynit. Szlachetne uczucie wdzig-
Cznosci, zamkneto przed nim $wiat walczacych i d(_)leaJa,-
Cych sig; ale otworzylo natomiat §wiat ubkogo_slamon;/ch,
Swiat przechodzacych z zycia ziemi do Zycia n_leba. I‘lal_l—
drin na wdzigeznoSei nie stracit; Ingres jakkolwiek sam nie

obif sig tego czego pragnal, ale ze szczerze W swg zasadg
Wierzy!, przekazal mu to, co mial w sobie podniostego. .

Flandrin nie zbliza si¢ do ideatu greckiego, b.o kieru-
Nek w ktorym szed! mistrz jego jest wrecz przeciwny te-
nu ideafowi; ale dobit sie stanowiska, ktérego Ingres po-
z3dat naprozno: zostal malarzem idealnym, to jest przenikngt
0S0bistém uczuciem przedstawione przez siebie idee. Wyro-
lony wychowaniem i jakby lezacy w usposobieniu  obecnego
POkOIenia, szeroki zakr6j my$li z fatwoscig obet)ll?uﬁ'cy l_dee,
Przechodzac na pole religijne, znalazl si¢ w swoim zy\vw_le.

Mysl przywylkta bujaé w eterycznych sfe’rgcl}, za Je-

ym rzutem objeta caly rozwdj idel chrzescmusklel,_od
p’e"‘VSZego cztowieka umieszczonego w raju wedtug _kswgg
: 0jZesza, az do chwili obecnéj; przeswietlita wszystkle.epl?
2ody. dzigjowe téj idei, i wszystkie stopita w jeden. \\-uel'kl
Obraz, Nie jest to $wiat taki jakim on byl, ale taki, jakim
80 dzig Pojmujemy, jak on si¢ wmysli naszéj, w mysli d?l-
Sejszéj oderwansj od zjawisk Zycia tutecznego, od warunkow
Czasowych rysuje. W $wiecie przedstawlgnym przez Flgn—
Ina nie wystepuja osoby historyczne, nie grajg w nich
Uczucia wylaezne, nie koloryzujg si¢ wlasciwemi sobie na-
I.letnoSciami, ale wystepuje osobistos¢ malarza, wystepuje
€80 uczucio rzewne, teskne, smetne, wyrywajace sig W przy-
Tom 11, a0 1865, 26
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szto$é z ufnodcia, odnoszace si¢ do nieba. W duszy Flandri-
na nie stajag widomie postacie, co dzieje chrze$cianskie utwo-
rzyly, nie spowiadajy sig ze swych uczué i my§$li; ale staje
idea chrze§cianska, ktorg onm goragcém obejmuje uczuciem.
Rozmaito$é, jaky w téj massie przedstawionych figur uglada-
my, plynie z bogactwa osobistego uczucia artysty, ale nie
wynika z samoistnos$ci i niezaleznoSci indywiduéw powota-
nych do dziatania. Pokora, rezygnacya, smetna pociecha
z nadziei plyngca, jest ogélnym ich charakterem. Ta dg-
zno$é 1 mozno$é uogblniania, to znamie naszéj epoki; uie za-
dowoleni z obecnéj chwili, wyczerpawszy to co bylto, ogladamy
si¢ na ubiegly juz zywot, ktory wieki i pokolenia niezliczo-
nemi epizodami wypelnily; obejmujemy go, streszczamy, aby
sobie zen zda¢ rachunck i zdobyé jasny wypadek. Jest to
chwila, w ktoréj cztowiek sposobi si¢ do czegos nowego, ale
za nim to nowe zaiskrzy sie w gtebiach jego duszy, teskny
jest 1 smetny.

Przy koficu o$mnastego stulecia, obracaliémy si¢ ku
przesztodci z ironig lub wzgardy, iczas ten byl nieplodny
i nietworczy; byto niezadowolenie bez przeczucia czego$ no-
wego; to téz burzyliSmy tylko: czasy tamte nie majg sztuki.
Dzi$ niezadowoleniu towarzyszy z3dza i przeczucie czego$ no-
wego, czego$ niebylego; nie chcemy iuz byé ani Grekami ani
Rzymianami, nie chcemy odtwérzy¢ zadnéj chwili dziejowéj,
nie chcemy wraca¢ ani do odrodzenia, ani do czaséw gora-
céj wiary pierwszych mistrz0w chrzescianstwa, ale ku.prze-
sztoSci zwracamy si¢ z miloScia, z czeig, z pokory, i rozkle -
czeni blagamy o nowg iskre. Jest to modlitwa o zycie, mo-
dlitwa tzami przesigkla, i to usposobienie mygli dzisiejszéj
na jéj wyzynach, i t¢ modlitwe¢ szczerg i rzewng co si¢ budzi
w duszy dzisiejszego pokolenia, co dZwigczy cicho niedosly-
szalnie w tajnikach serca, Hip. Flandrin wydobyt na wierzch,
wywi6d! na biaty dzien sztuki, usunal od gwaru $wiata
i stawit przed dzisiejszych ludzi, by zobaczyli co w nich jest
dobrego, co w chwili obecnéj wielkiego, aby skrzepili si¢ na
sifach i zapragneli pomodli¢ si¢g modlitwg wybranych i zaZy-
dali tesknotg utuli¢, obietnice spelni¢, pozgdanie uczynié
jawenm.

Na murach kosciota Saint Germain des Prés, Flandrin
vozklada obok siebie Stary i Nowy Testament. Szeroki iryz
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oddzielajacy arkady od okien, otwieral przestronne pole ge-
niuszowi artysty, i szerokim téz tym szlakiem plynie geniusz
Czasbw obecnych i geniusz ludu francuzkiego.

W walce, bolu i ekstazie splynglty dzieje chrzescianistwa,
majestatem ich i wielkoscia, tgsknota, rezygnacya, uniesienie.
Ot6z uniesienie co szczgsciem tryska wobec cudu, co szczg~
Sciem §wieci w meczenistwie, zachwyt niebianski, stowem
wszystko czego Zrodlem ekstaza, nieznane jest czasom dzi-
siejszym, szkole francuzkiéj, nieznane Hip. Flandrin, ale zna-
e mu sy, spokdj i rezygnacya w meczelnistwie, pokora i trze-

- Zwos¢ wobec objawienia. Te przymioty szkoly, to usposo-
bienie religijne ludu i czasu, stanowia ni¢ zywotng dzicjow
rozwijajacych sig na murach kosciota. Zadna z postaci przez
Niego przedstawionych - nie odbija szczeScia, ale tylko jego
tesknote i nadzieje. Wyczekiwanie Starego Testamentu i spel-
Nienie obietnicy w Nowym, zlewa sie w jedno wielkie wyeze-

iwanie innego §wiata, ktore samo zestawienie przedmiotéw,
zarbwno jak charakter figur, podnosi i uwydatnia. I tak,
obok zwiastowania, w kt6rém “anielsko niewinna Marya moéwi:
»0to ja stuzebnica Panska, niechaj mi sig¢ stanie wedlug sto-
Wa Twego,” staje Mojzesz, ktéremu Bég si¢ objawia w gore-

Jacym Lrzaku. Mojzesz ma wybawié lud swoj z niewoli
egipskigj, Marya r6d ludzki z niewoli grzechu, oboje wobec
Wielkosei objawienia Bozego, cofaja si¢ ol$nieni, przelgknigei
1 obojgu pokora przychodzi w pomoc do przyjecia objawienia
! Spetnienia postannictwa; a obok tego, krzak gorejacy Sta-
Tego Testamentu, wedtug Ojcéw Kosciota, jest figurg dziewi-
“Zego macierzyristwa Maryi, wybranéj i zapowiedzianéj przed
Wiekamj,

Po Zwiastowaniu nastepuje Narodzenie Jezusa, i temu
Obrazowi przyjécia na §wiat Zbawcy, towarzyszy wygnanie
Plerwszych rodziecsw z raju: nieszczeScie, 1 lekarstwo na nie.

_ Jeszcze $wiatlosé raju nie zgasta nad zasmuconemi,
A JuZ zorza, pociechy wschodzi. Zestawienie tych dwdch
®Dizod6w i zestawienie ich w taki sposob, jest nader wymo-
wném, '

Bég ukazujyey sie Adamowi jest pelen groznego maje-
Statu, te groze jednak lagodzi mito$¢; wygania on pierwszych
ludzi raju, ale palcem wskazuje na Marye. Hold kréléw

M2 obok sichie Balaama kaptana poganskiego, ktéry ze szczy-
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tu géry Pear blogostawi ludowi Izraelskiemu i stawi wielkosé
Jehowy. Balaam, pierwszy z pogan, na pigtnascie wiekow
przed Chrystusem, widzi gwiazd¢ narodéw, i ku niéj pozg-
daniem serca si¢ wyrywa. Trudno pomy$le¢ co$ bardziéj
odrazowego, mimowolnego a zarazem prostszego, jak giest ka-
plana: jedna jego rgka wytezona jest ku gwiazdzie, druga
z calg pewno$cig przekonania ku oltarzowi ofiarnemu; znaé,
ze wnetrze tego czlowieka wzruszyla nadzwyczajna sita, ze
objawienic przeniknglo wskros cata jego istotg, a stowa: ,, Wej-
dzie gwiazda nad Jakoébem i wynijdzie Dzicwica z Izracla;”
zywym obrazem stanely mu w duszy, i caléj postaci nadaly
wymowng wielkosc.

Po za Balaamem, krél i ksiazeta Moabitéw, spogladaja
nani wzruszeni i oburzeni. W dali wida¢ namioty Izraelitéw;
po lewéj stronie, postugacz przytrzymujac rekami barana
przeznaczonego na ofiare, podnosi na Balaama wzrok zdzi-
wiony.

Powotanie pogan do kosciota powszechnego tu rozpo-
czete, rozwija si¢ i uwydatnia wraz z rozwojem dziejow
a dwadzie§cia obrazéw, i czterdzicSci pojedyriczych figur,
wypelniajg szczegélami t¢ mysk: , Jezus byt wezoraj, jest dzis,
jest po wszystkie wieki”

Zaden szczeg6t nie pozostal tu obojetnym, kompozycya
kazdego epizodu prosta i wypetniona uczuciem; zadna postaé
nie stoi luzno, nie zapeknia sobg przestrzeni, ale bierze udziak
w objawieniu idei, a calo§¢ oddycha szczers i rzewng pobo-
znoécig. Bol ztagodzony nadzieja, tegsknota do lepszego zy-
cia opromieniona modlitwa, to treS¢ ducha artysty, i ta tresé
przebija we wszystkich utworach, uwidocznia sig na murach,
przemawia Zywo nawet ze sztychowanych reprodukeyj tych
natchnionych obrazéw. Ernest Chesneas tak sie o tym ar-
tydcie wyraza: , WlasciwoScig pomystéw Hip. Flandrin, jest
prawdziwa i gleboka religijnosé; te czyste dziewice, ci meg-
czennicy niosgcy swe rany, te dzieci pobozne, to tryumt ide-
alizthu sumiennego i wysoko szczerego, to symbol, albo raczéj
poemat rezygnacyi i mitosci bozéj.” A na inném miejscu do-
daje: Jezeli ze stanowiska praktyki patrze¢ bedziemy na
te dziela poteznego natchnienia, prazygotowaé nam si¢ nalezy
na pewne niezadowolenie.
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Zdziwieni jeste$my, 1 stusznie, Zze reka tak niepewnie,
mdfawo, nieoznaczenie, okreslita pomysty, powigkszej czes-
¢l pojete zywo, charaktern $miakego i wyrazistego. Jest
wige widoczna sprzecznosé, pomigdzy pracg mysli a reki;
lezy w tém zagadka, ktorg trzeba nam wyjasnié i roz-
strzygnaé. ' :

Malarze tegoczesni przyzwyczaili nas do niespodzianek
catkiem innego rodzaju. Dzi§ powiekszej czgéci uderza
hasze oczy, smutne polaczenie wielkiéj zrgcznosei z nicoScig
mysli, okazujace nicobecno$é wyzszego kierunku umyslowe-
80. Tutaj ciekawosé mnaszg podraznia objaw wprost prze-
ciwny. Hipolit -Flandrin obejmuje z zapatem wybrany
Przedmiot, wypelnia go powoli, i péty bada szezerze i su-
Micnnie, dopoki ten nie ukaze mu sig w catéj swojéj pote-
dze, dopdki sig nie stanie wyrazisty i zyjacy; ale gdy po-
yst raz ustalony i w wlasciwg sobie formg¢ ujety zcstal,
reka i pedzel artysty jakby umyslnie zaciera jasnos¢ krea-
€y, co sig wewnatrz odbila z caly czystodcia medalu.  Ja-
ki wige jest powéd, ze reka wzbrania si¢ wykonaé tego,
€0 mysl mistrzyni pojmuje tak jasno? Gdyby artysta nie byt
SI¢ zmierzyl niejednokrotnie z rzeczywisto$cig, gdyby$my
e wiedzieli iz tyle razy wyszedl z té walki zwyecigzko,
MoZebySmy go posadzili, ze nie jest w stanie oddaé jasno
"2 zewnatrz swego sposobu pojmowania natury i cztowieka,
AI_C Tzecz ma sig inaczéj, jak nas o tém przekonywaja jego
d:“ehl tresei Swiatowéj. MigkkoSé i niepewno$é w wykona-
“}{1; ukazuje sig tylko u Hip. Flandrin w przedmiotach reli-
Sinych, i ztad wnosié nam nalezy, ze jeZeli upada, to z po-
Vodu  wielkogei marzonego i dojrzanego idecalu. Mysl jego
Sigga tak wysoko, ze pedzel nie jest w stanie jéj dosiggngé.”

. »7Zyjac wicle zyciem wewngtrzném, z natury bardziéj
Sktonny g kontemplacyi niz ezynu, autor malowidet w Saint
Termain des Prés i w Saint Vincent de Paul, niedo$é ceni
bt"ol}@‘ Mmateryalng, zdaje sie jakoby watpit iz reka jego zdo-
ra' ‘]“_ed)’lf‘olwiek odda¢ to, co si¢ w mysh jego tak jasno
di z“JS-‘ Troche zaufania w sicblg, ktm:ego zbytkiem tak har-
v sr2eszy inni, byloby poyjay‘lancm dla tego artysty.
néj ';11(“hch F]aqdrina widzimy medostatek”prawdy plas’tyqz_
Ci':)na 9‘n1gdu\_r niedostatku pra\\"dy 11101”911.161- Owszem’swxe-

lam nieraz z krzywdg pierwszéj i krytyka to téz tyl-
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ko ma do zarzucenia, chociaz przyznaé musi, Ze czciciele
rzeczywistoSci materyalnéj, sg 1 beda zawsze w zupelnéj nie-
mozno$ci wydania dziel nacechowanych charakterem tak
wzniostym i tak niepozytym. Takie dzicla beda zawsze
wylaczng produkeya artystow szczerych w obec siebie i Sci-
gajacych niezmordowanie ideal.”

Krytyk, niedostatek prawdy plastycznéj w dzielach
Flandrina, przypisuje wielkoSci myS$li oniesmielajgcéj mu
reke pewng sicbie, gdy idzie o rzeczy Swiatowe.

Zdaniem naszém, przyczyna niedostatku ‘prawdy pla-
stycznéj w dzietach religijnych naszego czasu, glebiej lezy.
Jezeli artysta staje na stanowisku idealném, to z konieczno-
$ei oddycha ideami tak, jak powietrzem, a ta atmostera ogél-
nosci w ktoréj wzrasta i rozwija si¢ jego geniusz, to wstepo-
watie od ogolu do szczeg6low 1 uznanie Dbiernosci jednostek
uwazanych tylko za wypelnienie idei, na podobieristwo czton-
kow w organizmie ciata ludzkiego, sprawia mate ich znacze-
nie zyciowe. Byle idea tryumfowala, mmniejsza o ludzi; c6z
oni znaczg w obec niéj. Byle odcienia mySli rysowaly sig
jasno, mniejsza o postacie: oue o tyle tylko maja wagi i zna-
czenia, o ile do jéj wyraZenia sa potrzebne. W kosciele,
mowimy, przedewszystkiem serce trzeba poruszy¢, mysl oder-
waé od ziemi; w koSciele nie idzie o osobisto$é tego lub owe-
go cztowieka, ale o mySl ogélng co wszystkich ma objaé,
o uczucie, co wszystkich ma zjednoczyé. Takie pojecie, to
ideal naszego czasu, to wyréb naszego ducha. Ilandrin
wige, pomimo wielkiego uczucia a temsamém rozwinigtéj
indywidualno§ci, wstepujac w $wiat religijny lubo nie uni-
cestwia indywiduéw, ale idei daje nad niemi przewage.

Grek z duszg i cialem wdzierat si¢ do nieba: ztad cha-
rakter i piekno$é.

W $rednich wiekach ladzkos$é za Bogiem swym podaza-
ta do nieba, ale podazata tyllko duchem: ztad lekcewazenie
i poniewicrka ciata, a bogactwo uczué, barwg osobistych na-
mietnoSci przesigklych; ztad téz gleboko§é charakterdw,
nieskoriczona ich rozmaito$¢, obok braku pigknodci. IKazdy
po swojemu zdobywal sobie niebo. Dzi§ z wysoko$ci po-
dniebnych idea spuszeza sig na ludzi, a ksztaltujac i barwiac
uczucie, zaciera fwybitno$é charakterow, i dzi§ artysta majac
na widoku idee, z koniecznosci prze§lizga sie¢ tylko po cha-
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rakterach, dotyka ich po wierzchu a zdgza do idealnédj pie-
knosei.

W artystycznych swoich kreacyach, Flandrin pomingt
zycie religijno-historyczne; Zadna z jego postaci nie przeno-
Si nas w czasy dalekie; zadna nie zajmuje nas sobg jako
indywidualnosé, ale wszystkie bezposrednio odnoszg nas do
idei chrzescianskiej. Oprocz kosciola Saint Germain des
Prés,  Flandrin pozostawit wiele malowidel swéj reli w wie-
lu kosciotach Francyi, a w samym Paryzu, fryz kosciola
Saint Vincent de Paul, ktory przez znawcOw nazwany zostal
»Swigtem chrzescianskiém”. W tym ostatnim nie mégt
rozwingé giestu i ruchu, tak zwykle prostego i wymownego
W jego dzielach; jest to uroczysta processya, ale tu wilas-
Nie wykazuje sie jasno rodzaj jego talentu. Kazda z figur
ja sktadajacych wyraza toz samo uczucie, a jednakowoz,
Zadna si¢ nie powtarza; wielki ich szereg nie wyczerpngt
twérezogei artysty. .

W czasach dzisiejszych, my$l osacza uczucie, zlobi mu
koryto, i ptynie t6z ono réwno, jednostajnie, wspaniale;
Szczgdzono mu wybrykéw i naduzyé, ale zamknigto caly
Swiat niespodzianek i cudéow. W téj uroczysté) processyi
Mysli przez wieki, jest majestat i wielko$¢, co patrzacemu
“gina kolano; w tém uczuciu rzewném i teskném, w ktérem
Sl¢ stapiajg wszystkie indywidualnoSci, jest potega twéreza
€0 serce jego podnosi; ale pokora i ucztdcie majestatu Boze-
80, nie mogy wypehnié duszy cztowieka: jemu potrzeba za-

OWolenia z zycia; artyscie za$, nie wigkszego zaufania
W sichie, ale jeszeze glebszego wniknigeia w wiasng istote,
4YWego poczucia szezgSela zyeia, a przynajmniéj wielkié)
Wiary w moznogé uczynienia go szezgéliwém. Hip. Flan-
rin, jalc caty zastep idealistow, przeskakuje §wiat rzeczy-
Wisty, ktorego prze§wictlic nie jest W stanie, i chroni sig
W Swiat duchéw; dla tego téz postacie I'landrina majae pe-
W3 0sobistosé, nie rysujg sie jednak dobitnie, nie okreslaja
,OStatecznie, ho one nie przez podniesienie i wniebowzigcie
437 Cl‘l? tlltec.znggo, ale przez 73dz¢ przeniesienia si¢ w warun-

Nego zycia, wznoszg sig¢ w mglisty i nierozerwang sfere
Ublogostawienia,

Eos _Aby artysta dzisiejszy mogt znalezé odpowiednig wiel-
03¢ swj mysli, rzeczywistos¢ zyciows, trzeba zeby to zycie
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co go otacza dazylo za mysla, Zeby gorgce uczucie innych,
potegowato jego wilasne. Wielko§¢ pojedynczego uczucia
co tryska z dziel Flandrin’a, to wskazéwka i zacheta
dla innych. Brak rzeczywistosci zyciowéj wielkim jego po-
mystom, to dowdd braku obecnego czasu i spoleczenstwa,
to ostrzezenie, dla myS$li krélowéj. IHip. Flandrin rzuca
Swiatto na religijne usposobienie dzisiejszego spoleczenstwa;
ono nie utracito idealu chrzescianskiego, nie zwatpito wen
nawet; ale jego urzeczywistnienia nie widzi na ziemi: ztad
tesknota, ztad melancholiczny idealizm, niemajacy z zyciem
tuteczném zadnéj naturalnéj i swobodnéj spojui. Tpizody
historyczne idei chrzeScianski€j, gorgcéj i dobitniéj juz
w czasach dawniejszych przedstawione byly; catosé idei,
nigdy jaéniéj i majestatyczniéj nie wystgpita, jak pod pedaz-
lem Flandrina. Idea staje dzi§ w sztuce jako summa pracy
wiekowéj, i to stanowi oryginalne jéj pigtno.

Eugeniusz Delacroix nie marzy o nieznaném, nie tgskni
za przeszioScig, ani téz wyrywa si¢ w przyszlto§é, ale zyje
caly pelnia zycia obeenéj chwili. Samodzielny, niezalezny,
$miady, szanuje tradycy¢ nie holdujac jéj, uznaje terazniej-
sz08¢, ale sig nig nie krepuje. Dla niego niemasz powagi;
i ztad jego wiclkodé i jego bledy, ztad trafnodé, nowosé,
niespodziano§é pogladu na dzieje, na nature, na cztowieka;
ztad niemozno§é przyswojenia sobie szerokiéj spuscizny nad-
dziadéw. Jak on sam, tak i postacie jego fantazyi, odcinajg
sig ostro od innych, staja pojedynczo, s3 potezne, lecz
osamotnione. ,

W dziedzinie sztuki nie miat on pr/e\vodnilu')w i na-
stepcoéw mieé nie bgdzw zadna szkota nie moze go policzy¢
do swego grona, ion nie utworzyl szkoly. Zyjac w wieku
waZenia si¢ idealizmu 1 materyalizmu, i nie mogac Zzadna
z tych idei zaprzatajgcych obecne pokolenie, zadowolié ogui-
stéj swéj duszy, z natury bardziéj do czynu niz rozpamigty-
wania sktonny, Delacroix zostal sceptykiem. Sceptycyzml
jego jednalk niema w sobie obojetnosci lecz oburzenie, nie
dosigga Zzycia, ale idei przewodnich, i przeciwstawia im
bol, walke 1 meczenstwo tego Zzycia, ktére mun one pray-
$wiccaja, a niekiedy przesiegajac dzisiejsze pojgcia ebtetyczne
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tornje sobie po nad niemi nowa w kraing idealu droge.
Organizacyi namigtnéj, wyobrazni ognistéj, wszystko ku cze-
mu si¢ zwraca, przejmuje gorgcém i blaskiem, wszystkiemu
mnadaje wtasne swe indywidualne uczucie i zycie. Cokolwiek
g0 uderzy z zewnetrznego $wiata, wychodzi skapane w te-
czowym blasku fantazyi, wydziera si¢ z duszy okrzykiem
zdziwienia, zgrozy, rozpaczy, bolu, wsciektosci.  Spokdj,
pogoda, to go$é rzadki i przelotny w duszy E. Delacroix;
0 rezygnacyi niema co méwié; on nigdy meki, bolu, zawodu
hie przyjal jako rzeczy koniecznéj tego $wiata, i nigdy tak
glehoko nie rozgarngt swéj duszy, azeby w uniesieniu do-
tkngt sig szczeScia wyzszego; walecznik niezmordowany nie
Poczul ani razu anielskiéj szczgsliwosci ublogostawionych,
nie skapal swéj duszy w modlitwie natchnionéj; ale nie
- Poddal si¢ téz ani razu, nie ugiat przed fatalnoscig; ani
Jedna z jego postaci nie przyjeta z rezygnacya nieszezescia
€0 ja druzgotalo. Delacroix byl malarzem swego czasu,
1 czas swo6j nosit w swém lonie; oczyma jego patrzyt na
Wszystkie zjawiska zycia, uczuciami jego przenikal staro-
Zytue i $rednie wieki, wnosil je do religii i poezyi, a jednak
delacroix nie byt popularnym. Gorgczka co mu pier§
Dalita, oskarzala jego spoleczefstwo; zwatpienie co miotato
Jego umystem, nazbyt jasno w $wietle fantazyi wystgpito,
azeby ogo¥ mial mu byé wdzigezoym za to, Ze na jaw
Wywiodl. to, e¢o on sam przed sobg skryé pragnie a czemu
Zaradzié nie umie. Delacroix pokazat spoleczenstwu jakiém
Ono jest i spoteczenistwo odwrdcito sig od obrazu swego:
gorzka prawda mu si¢ nie podobala. : '

. Eugeniusz Delacroix jest jedynym kolorysty, jakiego
kled)’kolwiek szkota francuzka wydala, najwyzszym w tym
Wzgledzie ze wszystkich sp6lczesnych malarzy, i wyiszego
Przed nim nie bylo, tylko byli rézni. Kolor u niego, to
e forma barwna w ktéra obléczy swe mysli; to jezyk jego
duszy: to jstota jego utworéw. Jego obrazy widziane
W oddaleniu nie pozwalajacém jeszcze rozezna¢ przedmiotu,
JUZ tonem swym ogdlnym usposabiajg duszg,-doltego lub
?\Ve_go uczucia, juz chwytajy za serce, niepokoja umysl,
4251111'11 zobaczysz ze to rozbicie okretu Don Juana, lub
Y26z Scip.  Dzieta jego to kreacye odrazowe w jasno-
Widzeniy ujrzane; mozesz je przyjaé lub odrzuci¢, lubowaé

o4
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si¢ w nich, lub je odpychaé; nie mozesz nic w nich zmienié,
usungé, nie mozesz poprawi¢ wad, bo one z temi wadami
przyszty na §wiat: to ich wady organiczne.

Jezyk ktorym ten artysta mysl swoja wyraza, tak
jest gleboko z nig zrosty, Ze si¢ nie podaje do dobrego
oddania, nawet w narzeczu sobie pokrewném, to jest w saty-
chu, i wtedy kiedy obrazy Ingra zyskuja w rysunkowéj
reprodukeyi, obrazy Delacroix tracg. W sztychu widzimy
tylko wielko$¢ pomyslu, widzimy ze my$l spuszeza sie jak
orzel blyskawicznym pedem na upatrzony przedmiot i chwy-
ta go tak szybko, Ze staje nam na oczy drgajacy zyciem
téj, a nie innéj chwili; ale nie widzimy odcieni myéli,
nie widzimy indywidualno§ci malarza Scisle zrosiéj z kolorem,
nie widzimy tego co go czyni jedynym.

Delacroix biorge sig do przedmiotéw starozytnych nie
usiluie ich przedstawié po rzymsku lub po grecku, ale patrzy
na nie oczyma dzisiejszemi; ztad i figury jego nie majac pre-
tensyl przenoszenia nas w czasy odlegle, przedstawiajg nam
starozytno$¢ dobitniéj niz figury Ingra, bo. przedstawiaja zy-
cie nie za$ jego forme. Zabierajac si¢ do ozdabiania muréw
biblioteki, gdzie z koniecznosci micli figurowaé uczeni, medr-
cy i poecei wszystkich czaséw, stajac tym sposobem wobee
przedmiotéw powszechnie znanych i ztad pozbawionych inte-
resu nowosci, przez wyboér punktu widzenia, przedmioty te
czyni nowymi. I tak: przez poSrednictwo Danta, posagowe
postacie medrcow, poetéw 1 bohatéréw ruszyly sig z swych
podstaw 1 przyszty wzigéé udzial w Zyciu chrzescianskiém.

Dante wchodzac do piekta postyszal na progu przeni-
kajgce i pelne rezygnacyi westchnienia wielkich ludzi staro-
zytnoSel, ktorzy geninszem swym napelnili wieki przedchrze-
§cianskie; otz Delacroix rozklada przed nami to tajemmicze
1 teskne Elizeum, ktore Daute zwiedza, 1 idac za poety poka-
zuje nam tych ludzi wpotprzebostwionych i stosunek ich do
przybywajacego ze §wiata Dantego.

Spokéj ktéry daje spelnione juz przeznaczenie, pogoda
duchowa, znami¢ wielkosci i ¢noty, przeniknienie formy tre-
Scig, harmonia obu pierwiastkow, zroste tu sg z przedmiotem:
artysta mogt nam tu pot bogéw przedstawié, to téz Delacro-
ix geniusz namigtny, walczacy, ognisty, sila wewnetrzng sa-
megoz przedmiotu porwany, staje sig pogodny i spokojny jak
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higdy; on nie nawykl tresci rozdzielaé od formy, on sie przej-
muje istoty rzeczy, postacie jego wystepuja z glebin jego du-
cha, sg kreacyami i dla tego téz zyja, a chociaz forma mniéj
Pigkne, swiadezy o zyciu starozytnosci stokroé lepiéj, niz po-
Sagowe postacie Dawida i idealne Ingra.

E. Chesnean mowi: ,co trzeba szczegblniéj podziwiaé,
to whisciwosé charakteru gléw, ruchu, godet, wyjasniajgcych
Intencye malarza i niepozostawiajgeych Zzadnéj watpliwosci
€o do o0sob jakie chcial przedstawié.” Obrazy rozlozone na
Murach biblioteki nalezg do jasnych chwil mistrza, wobec
I)iC]l zmysty nasze uciszajy sig, walka uspakaja; mozemy zaj-
Tze¢ wglyb’ naszéj duszy, i ztamtad zaczerpnaé nowéj sity,
otuchy do zycia, z oZzywiong nadzieja spojrze¢ w przysztosc.
H. Flandrin na murach kodciota Saint Germain des Prés po-
kazywat kedy droga do nieba chrzescianiskiego, modlitwg
Podnosit ducha, przenikal go tesknotg przeznaczen jego po-
zaSwiatnych; Delacroix na murach biblioteki pokazuje, czem
Cztowiek w ziemskiém swém zyciu moze byé i powinien; ja-
Sno i dobitnie okresla charaktery ludzi, co pracg zywota
Przyszli do §wiadomosci siebie, co nieprzekroczywszy warun-

OW ziemskich, jedng nogg juz wstapili w kraing ublogosta-
Wienia,

Chwile jednak takie rzadko spotykamy w E. Delacroix;
on tak gorgeo zyt w swym czasie, a czas ten tak malo zy-
Wioku ukojenia i pogody dawal, 7ze artysta dzielagecy z nim
walki, bole i zwatpienie, pogodnéj i jasnéj pigknosei, nie tyl-
ko Nie mogt uezyni¢ stanem zwyklym swéj duszy, ale stan
takl,_ blyskawicznie tylko rozswiecil zycie, pochtonione zapa-
Sami z chwily terazmiejsza. _
~ Chesneau w nastepujacy sposob okresla malowidla bi-
bl_mteki; »Jezeli znaliSmy malarza tylko zobrazéw jego na-
igtnych, koputa Luxemburska uczyni na nas wrazenie nie-
Spodziane, glebokie i trwale; kat widzenia, pod ktérym na-
}vykliémy 8i¢ nan zapatrywaé, widocznie sig¢ rozszerza, talent
1880 W nowém §wietle wystepuje. NajwyZzsza zalety tego
dzxe}_a Jest to, iz widok jego wlewa spokdj i btogosé, co na-

°r Jest rzadkie w dzietach E. Delacroix.
wéré(;‘vpatrzy\\"szy sie;: w calosé t.éj’pigknéj kompo.zycyi, gdzie
J% natury idealndj a prawdziwéj, przechadzajg si¢ powo-
1 do zycia hohatérowie i medrcy, uczuwamy calkowite za-
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dowolenie, unosimy z soba uczucie kojace i pogodne. Nie
lgkam sig¢ polozy¢ nacisku na te strong, uwazam ja bowiem
za szczegolnie znaczgcy przy ocenianiu K. Delacroix, i kiedy
idzie o wykazanic odcieniéw moralnych tego wiclkicgo talen-
tu. Zwrécenie uwagi na spokdj wiejgey z dziet znajduja-
cych si¢ w bibliotece senatu, jest zarazem przypomuieniem
przeciwnego zywiolu przewaZajgcego w innych utworach te-
goz artysty.”

Malowidfa $cienne w palacu izby prawodawczéj,
w dwoch pétkolach przedstawiaja kolebke i grob cywilizacyi
starozytnéj, a gtowna ta mysl dwoch gléwnych obrazéw, do-
pelnia sig¢ szczegbtowemi epizodami wykazujacemi jasne
punkta téj cywilizacyi, to jest: nauke, filozofig, historya, wy-
mowe, prawodawstwo, teologig, poezya. Historya téj cywili-
zacyi grecko-rzymskidj, nie przedstawia si¢ nam jednak jako
mysl, jako symbol zycia dziejowego, ale jako zycie samo; L.
Delacroix ma wstret do ogélnosci, w ktéréj inni tak chetnie
si¢ lubuja. Zycie, to jego trynmf i zastuga. Filozofia w je-
go pojeciu, to nie upostaciowanie badajacé] mysli, ale czlo-
wiek myS$laey i badajacy, to Sokrates lub Platon; poezya, to
Orfeusz, Safo; wymowa, to Demostenes; prawodawstwo, Li-
kurg; to ludzie zyjacy i dziatajacy: to Swiat rzeczywisty.
Zrozumienie ze historya dokonywa sig i dokonywata przez
ludzi, ze idee sg tylko produkecya indywidualnoscii po za
nig nie majac zycia, nie moga mie¢ wyrazistego interesu
i znaczenia, postawito E. Delacroix na wylaczném ale bez
zaprzeczenia jedynie podném dla sztuki stanowisku. Posta-
cie jegn nie zawsze sg pigkne, ale zawsze Zyjace, a na drodze
zycia piekno$¢ sig zdobywa. Dostacie jego rzadko kiedy
przychodzg do ukojenia walki wewnetrznéj: one sig rwa na-
migtnie, spadaja piorunem na widza, krwawig i rozdzierajg
mu serce, niepokojg umyst, ale zyja; a zycie tylko w rozwo-
ju swoim moze usungé te niedostatki, wprowadzié w sztuke
i w spoleczenstwo ten picrwiastek harmonii czy ubtogostawie-
nia, coby przenikal nic palac, rozrzewnial nie krwawiac,
a objawial si¢ nie wérod grzmotéw i btyskawic, ale w pogo-
dzie-i jasnowidzeniu.

Dwie gléwne kompozycye §wiadezg o szerokim pogld-
dzie artysty na §wiati zycie; w nich pokazata sig cata gigt-
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kos¢é, rozmaitodé, wielostronno$é talentu, w nich E. Delacroix
wystapit jako malarz historyk.

Chesneau tak te kompozycye opisuje:

»Plerwsze potkole przedstawia Orfeusza przybywajace-
go cywilizowaé barbarzyinskich jeszcze Grekow i mezyé ich
sztuk pokoju.

» WSréd przezroczego blekitu nieba zalewajacego natu-
¢ promienném Swiattem, Minerwa i Ceres, czyste bdstwa,
matki obfitosci i sztuk, unoszg si¢ lekkie po nad grupa paste-
rzy wp6l nagich, strzelcow uginajgeych sie pod cigzarem
zwierzyny, centaurow zdyszanych biegiem, przybywajacych
Z poblizkich pagérkéw, dzieci, nimf wilgotnyeh jeszeze od
usciskow migkkiéj wod fali, zwierzat nawet zbiegtych thu-
mnie, by ustyszéé glos natchnionego piewey, ktorego wszyscy
chlong zdziwionym wzrokiem. Stowa stodkie jak mi6d, ply-
13 z ust boskiego poety, zar mowy przenikajacy wzdyma te
proste serca, a sok jéj zywotny i wonny wykwita juz mloda
mysla na szorstkich czotach nomadow. Nicopodal téj grupy, -
wida¢ pierwsze préby rolnictwa: tagodne woly zginajy sig
Powolnie pod jarzmo, krowy spokojnie powierzajg nabrzmiate
SWe wymiona r¢kom kobiecym.

Z drugié¢j strony kilku ludzi przejetych naukg mistrza,
usiluje z kurzgeych sie jeszeze wnetrzno$ei offar  wyczytaé
blizkg przysztoS¢ plemienia, ktérego dalekg chwale lutnia
Orfeusza dzwigkami niewystowionéj stodyczy opiewa.

Atylla ze swojy hordg barbarzyiiskg druzgoczyca Wio-
chy i sztuke, stanowi przedmiot drugiego poétkola.

. »otrumieniami, potokami, falg, szalonym cwaktem dzi-
klc;h koni, wéréd funy pozarow i blyskawic, Hunnowie spa-
{la,]@ z grzbietow Alp, mordujac i burzae, pgdzac przed sobg
Jak trzode, usztych z rzezi starcéw, kobiety i dzieci.

Zrozpaczone zbiegi podazaja ku morzn ukazujacemu
W dali swe niezblagane blekitne glebie, upadajac pod cieza-
Tem szezgtkow bogéw domowych, odtamkéw pomnikoéw sztu-
ki, rannych wyrwanych z powodzi, strzal i razéw topora na-
Jezdeow,

Atylla spokojny siedzi na koniu o grzywie z szczochrandj,
0 Spojrzeniu tagodném i ciekawém, jeZdziec z plomiennym
Varokiem, i narzgdzie nieczute i naiwne! Atylla panuje nad
“aly sceny z brutalng i wspanialy obojgtnoscia. Ta postaé
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nie wzruszona pod swg wilczg skora, to wzniosly wizerunek
kréla barbarzyncy.

Orfeusz: spokéj, won sielska, stodycz mleczna; Atylla:
szal krwawy, przerazenie, zgroza. Promien §wiatly i piorun!”

Oprécz malowidel §ciennych biblioteki, sali prawodaw-
czéj i innych, Delacroix traktowal przedmioty starozytne
1 w obrazach olejnych, wybierajac zawsze takie, w ktorych
dziataty namietno$ci, bo te jako bardziéj odpowiednie zwy-
czajnemu nastrojowi jego umysiu i serca, wystepowaly z za-
dawalajacg uczucie artysty prawda. Zeby byé silnym ta si-
13 co do objawienia swéj potegi, nie potrzebuje ognia namig-
tnosci; trzeba niieé to co ja wytwarza, trzeba mieé szeroks
1 Jasng perspektywe w przyszto§¢ otworzong; inaczéj sama
nawet chwila twodrczo$ei bedzie bolem i walky, bedzie wysi-
leniem tém namietniejszém, im ta przyszto$é nie pewniéj ry-
sowaé si¢ bedzie przed oczyma naszéj duszy. W czasach
przq]sua geniusze maja \\S/\’Sﬂ\le cechy burzy; plorunnvm
ogniem wstrzgsajg fono Spolccme 1 naturg ludzka, by z niéj
nowg site zywotng wydoby¢é. To téz Delacroix ku l]akle,]kol-
wiek chwili dziejowéj wzrok swoj zwracal, zawsze przed
oczyma jego stawalo to, co go dolegato i oburzato: zdradzona
kochanka, zrozpaczona matka, zgnebiony czlowiek stawaly
rozbitki na oceanie zycia, pokolenia druzgoczgce jedne dru-
gie; a to straszliwe fatum, nieszcze$cia cigzace nad rodem
ludzkim, ktore pokora i rezygnacya czyni innym lekkiém, je-
mu co nie znal tych uczué, bylo cigzkiém, on wstrzgsat
z oburzeniem cisngce go wiezy, i caty sile swego geniuszu
obrocil w te strong. Na tle ciemném dziejowego zycia ludz-
kosci, przeplataném tu i owdzie blyskiem rozkoszy, tuna try-
umfu ‘migotliwém $wiatlem zadowolonéj ambicyi, widzial on
jeszcze jasny promienl zadowolenia na czotach poetéw i my-
§licieli, 1 od .tych pracownikéw ludzkoéci, mial ku niemu
urok kojacy i te téz jasne promienie, co w jego skldcone wie-
trze wnosily chwilowo jasno§é¢ i pogode, blysnely kn §wiatu
jasnemi postaciami poetéw i medrcow; poczucie jednak gle-
bokie nieszeze$cia, oburzenie na zlte, pozostalo pierwiastkiem
przewazajacym, gtownym, a jasne promienie zjawily sig po
to tylko, azeby zaswiadczyé boskie pochodzenie geniuszu
artysty.
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Postacie rzucajace si¢ z zapamietatodcia przeciw cisng-

cemu je nieszczgSciu, usilujgce nie usungé lecz ztamaé zle,
1 w tém swojém wysileniu tamigce sig¢ same o wielko$é prze-
chodzgea mozno$§é czlowicka; postacie zuchwale; co pomig-
dzy pragnienie duszy a jego spelnienie nie umialy wkozyé
pracy catego zycia, znajdujg w Eug. Delacroix genialnego
brzedstawiciela. Ilekroé razy artysta staje wobec przedmio-
tu dramatycznego i namigtnego, wtedy bez wzglgdu na czas
z jakiego jest wzigty, przedstawi go oczom widza z prawda
psychologiczng i historyczna, i nic tylko juz koloryt zwykle
mistrzowski, ale i rysunek ktérym czesto grzeszy, bedzie
wtedy na wysokoSci przedstawionego przedmiotu. I tak:
do obrazu Medei, artysta wybral chwilg najtragiczniejsza,
chwile poprzedzajaca zbrodnie. :
_ Zrozpaczona malzonka patrzy na ukazujacy si¢ w dali
zagiel statku, majgcego uniesé Jazona; dziki szal juz ja opa-
Nowywa, i w uScisku namietnym zda sie dusié dzieci, w kto-
Tych niewinne tono, jéj reka za chwile sztyletem uderzy.

Karol Blane tak obraz ten ocenia:

) »Rysunek jest wspanialy i trafny; formy ciala pelne
I szlachetne, glowa podnicsiona z tragiczng dumg. Postaé
Cafa tchnie zrozpaczona wmiloscig i wéciekloScig blizkg wy-
uchu. To Iwica, ktéra nim jg szal oblgkal, bylaby lizata
Stopy zdrajey, ktory ja opuscit. Nie méwig juz nawet o ko-
OTZe: jest on $wietny i ztowrogi zarazem, harmonia jego
JeSt gorzky i dreszezem przejmuje. I8 Delacroix rzadko
W tak zadawalajyey sposéb spoikal\si@ z staroZytno§cig.”
obrazie wnijscia Krzyzowcéw do Koustantynopola,
a}'ty sta przedstawia jedno pokolenie druzgoczace drugie; stra-
3203 wyniostodé i obojgtnosé ludzi wytgpiajacych swych
Tacl w imie jdei.
“'ysuz~ (}ieni'éw architektury, wielkim ktusem koni .bojlowycl_],

Waja si¢ barony dummne i sztywne; ich zbroje i szarty
o V54028, dziwacznemi ozdobami, rzeklbys, orly dzikich skat

?Chofl“, przybrane w wspaniale, l$nigce barwy Wschodu.
B T e e, T SAL et
B }lI‘ZOp)fL pl’ “ Yy T te Jkur g ty
2 Fozbans stop konajg; na Lobiety po .nflbxe, zalzawione,
ik 23 podn_osz:%ce’ (l.x'ogll‘ch.u11}a1'l)'cll. zelazne ich serca

J& uczucia lito§ci. Swiatlo nawet same, spadajace
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strumieniami na plaszezyzng blekitnych wéd Bosforu, od-
bijajace sig na bialych murach miasta, jest w tym obrazie,
obojetnym i twardym wspdélnikiem zwycieze6w.

Méwige o prawdzie uderzajacéj z utworéw I5. Dela-
croix, nie rozumiemy przez to bynajmniéj, ani zmystowéj
prawdy natury, ani archeologicznéj prawdy historyi, ale
prawde zycia, prawde, co jest duchem i cialem w jedni,
prawdy zywg a nieprzemienng, co S$wiadczy, ze rzecz tak
a nicinaczéj sig dziata, choé¢ barwy i ksztalty i wszystko
czego dotknaé mozna zmystami, calkiem jest rozne od rze-
czywistodei czasowéj i przemienndj. W wejiciu Krzyzoweow
do Konstantynopola, nawet malo obeznany, w archeologii,
fatwo dostrzeze, ze pod wzgledem formy historyeznéj, wszy-
stko jest fatszywe; naturalista moZze fen sam zarzut co
do natury zrobi¢, pomimo to jednak, i wlasnie dla tego,
prawda wewnetrzna samegoz przedmiotu jasno wystepuje
i ezyni wrazenie niezatarte.

Archeologia i natura nie sg zapewne do pogardzenia,
malarz powinien bada¢ naturg i zna¢ archeologia; ale powi-
nien wiedzieé, Ze ich przenie$¢ zywcem w dzieto sztuki
niemozna. Kazda tres¢ rodzi si¢ razem z formg swoja,
i w prawdziwéj kreacyi zaréwno natura jak archeologia,
moze mieé tylko cechg przypomnienia, nigdy rzeczywistosei.
Wymagania wiernodci historycznéj i prawdy materyalnéj,
smutny skutek rozdzialu tresci od formy sprawity, iz wiele
z najbardziéj wymownych epizodéw historyi nowozytnéj, albo
namalowane zostaly bez prawdy wewnegtrznéj, albo téz weale
nietknigte.

Prozno Zzadanie ogélne nawoluje malarzy do zajecia
sie pigknem nowozytném (beam modérne), zajecie to nie
idzie w parze z wymaganiem wiernoSci czasowéj i miej-
scowéj, 1 tego niepodobienstwa nie zwalezyl nawet mistrz
taki jak Delacroix.

W obrazie p. t. ,, Wolnosé” przedstawiajacym rewolucy€
lipcowa, Delacroix czul si¢ w obowigzkn byé wiernyny
nie od siebie ku wypadkowi dziejowemu, ale od niego
kw sobie nawracal i obraz niema prawdy wewngtrznéjv
prawdy zycia. Proba sig nie powiodia, Delacroix ])orzncﬂ'
czasy blizkie- siebie wymaganiem wiernoéei fatalnie dla dzi-
siejszego pokolenia zamkmigte. Dzielo tworcze musi byo
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materyalnie nieprawdziwe, a ze zaréwno artyScie jak pa-
Frza,cmnu trudno jest otrzasnaé si¢ z pod wplywu blizkiéj
1 dotykalnéj terazniejszosci, dlatego téz poeta moéwi: co
ma ozy¢ w pie$ni, musi wprzéd zamrze€¢ w rzeczywistosei”
1 zdanie to wzigte w znaczenin niemoZznosci przeniesienia
zyweem  form $wiata do sztuki, ma wazno$é dogmatu.
Artysta musi zapomnieé rzeczywistodel czasowdj 1 zmyslowdj,
aby mogl odda¢ rzeczywistosé nieprzemicnng i idealng.

W zapatrywaniu si¢ K. Delacroix na Swiat i ludzi,
.1est co$ niezwyklego, niespodziewanego, jemu tylko wia-~
Sciwego; ale ze chwyta on rdzeii zycia, poglad ten Seisle
mdywidualuy, jasnym jest i zrozumiatym dla wszystkich.

Rzez  Scio malowana w chwili goracedj, w chwili kiedy
k_a'/',de serce szlachetne wzruszato sie bole$nie na wiesé
Meszezesé Greeyl ujarzmiondj, kapigedj sie we krwi, spra-
Wito, iz artysta biorae si¢ do okreslenia téj strasznéj sceny,
W1ozyl w nig cale oburzenie i namigtnosé, jaka daje obe-
Cnosé czynu.

Whprawdzie pozar, stosy trupéw, zniszezenie zupelne,
odsunigte jest w obrazie na plan daleki, ale niemniéj dla
tego, i moze wlagnie dlatego ze caléj jego okropnosci
Zf'tle(]\\'ic naznaczonéj, domyslaé sie tylko mozemy, okropnosé
Fa, staje si¢ wigkszg. DBlizéj widza, na pierwszym planie
‘“'t)'Sl_?il przedstawil tylko rozpacz. Tu niemowle garnie sig
O Dpiersi” umarkéj matki, tam mloda zalzawiona kobieta
\‘\'Sl"l_ﬁ‘l'a si¢ na umierajacym. Powyzéj straszne widziadio;
at:n_xzm Wschodu, uosobiony w eztowiekn patrzy bezuySl-
n?m} oczyma przed sicbie i czeka spokojnie na Smierd;
3::"3 f(“go czl‘owiokq, Zadném uc:zm‘i em 'lmlzkié;.n, .Zmlnym
o s ACzem wstretn nie drzy na widok noza dla siebie przy-
bOLO\"anego. Daléj dwojc koehankéw rzuca si¢ ku sobie
i)()()})l;:f,iSI{ ostatni;_a na pi.Cl“\\‘S7:ylll IJlﬂ.lliC,‘stﬂl'a kobieta
J.a]\_()l;,-'\an)"m \vzroklem,. ObWIS’fC.ml yr(h\:](;}{‘lll,. §t1 csztza_\\:‘soblg
bély 50(1011'@' ogrom 1'11c'~,sng§cm‘:',]u,1 (il?llc/ig (_)?f‘d])lv;].ly-e od
R e
ci{lgllilc\’l;l }7‘46( 'Slm“ H o ?‘“ '1.“ gowl'omfmal;:l‘(::]l‘m 1)')11‘1 \.‘c T ’
'reczypu.kg Aapéo )Q‘])]A'Y\'\‘l.{]_‘.ﬁrln?. . \‘ (. : -;” po1 n:l,_,q

. awel de Saint Victor (1) tak sig¢ o téj osta-

(1) La Presse du 8 Septembre, 1863,
Tom 11y 1966,

| N)
oo
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tniéj figurze wyraza: ,,Zgwalcony wstyd niewieSci podrzuca
i wykreca konwulsyjnic jéj cialo; tors jej dziewiczy ma
czysto$¢ ozywionego marmuru, ktéry rozpacz namigtnosci
naznacza. DIigkua jak umierajaca Niobida, rozrzewniajgca
jak meczennica chrzescianska, wsérod caléj téj okropnoSci,
wydaje si¢ jak symboliczne bostwo. To Greeya ujarzmiona,
pogwalcona, wydzierajgea si¢ z rak zwycigzcow.”

W obrazie , Marino Ialicro” Delacroix z wyniostego
stanowiska patrzy na dzieje i w dramacie plastycznie przed-
stawionym, w jedn¢j wybranéj chwili, streszcza caly zyWwot
rzeczpospohtéj.  Chwily obrang ]o:,t $mieré Ialiera. Osm-
dziosiqtletni starzec Doza Wenecyi, ginie za to, z& $mial
si¢ polaczyé z ludem przeciw ciemi¢Zacym go moznym pa-
nom, ale sposéb w jaki ta Smieré pl/cdata\\'xonﬁ. zostala,
swladczy o potedze geniuszu, co tak matemi Spodkami tak
wiele wypowiada.

Przyblizajgc sie do obrazu zdziwione okd widza uderza
pow0dz Swiatla, co przeeinajaec caly jege Srodek, tonie
u gory i u dotu w gl¢bokim cienin. W tgf powodzi $wiatla
rysujg si¢ wschody patacu Dozow, zwane, wschodami olbrzy-
mow (scala dei giganti). W cieniu piepwszego planu dorasia
kolosalnych ksztaltow kat oparty na mieczu, widnieje w bia-
Tém odzieniu tuldéw Traliera, slamia si¢ przykryta draperya
ucieta jogo gltowa, i wychyla jakby z pod ziemi kilku
ludu Z gminu zdmuonvch 1 przerazonych. I’o nad wscho-
dami i powodzia .s\\mtla, w poleienin tajemniczym, chwyta-
jacym, nicokre$lonym niepokojem za serce, roztacza sig¢
przepych Wschodu i sztuka Zachodu, Snuja. strojni 1 butni
panowie, ftrzymajac godla 1'7cwpn\po]1tcj 1 oznaki doqo-
jenistwa Dozy, a jeden z nich p()kruuw owemu gminowl
wychylajagcemn na dole glowe, mieez, jako godlo wladzy
i kary. U goéry po nad dostojuymi panami, w glebokim
cieniu wielki obraz Bogarodzicy. Caly uklad prosty i na-
turalny, a jednak jaki to obraz wymowny i wielki; jak
tn gra cale zycie Wenecyi! Jestto chwila przesilenia si¢
dziejowego rzeczypospolitéj; grozna' i tajemnicza .wladza,
ktéréj Weneeya zawdzigeza swg wielkosé i potege Swiatowd,
spuszeza sig calym ciezarem téj Swiotuéj przeszlosei na lud.

Ta powodZz Swiatta pr/ccumJ aca obraz na dwoje i roz-
dzielajgca Iud od panéw, rosmic w twoich oczach, i jak
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niezblagane fatum pogrgza jednych w glal’, odsuwa drugich
w dal; prézno gonisz t¢ wiclmoznosé, potege, bogactwo,
wspaniatosé co sig rozklada po nad wschodami: ona ci sig
usuwa, 1 nawracasz mimo woli ku femu trupowi, tym prze-
fazonym i zdziwionym ludziom z gminu, temu obrazowi
Bogarodzicy, co taki ciemny, i widzisz ze gréb co sig
dla starca roztworzyl, nie zamknic sig nad nim samym.
Wylomem ktéry Swiatto zrobito, widzisz $wietng przeszto$é
I smutng przyszbosé, a to ogdlne wrazenie, stwierdzajg
1 wyjasniaja, zywe i dziatajgee indywidua.

Historya w obrazie Delacroix nie opowiada sig, nic na-
Znacza, lecz dokonywa; on znalazl tajemnice tego za czém inni
gounili naprézno; ciemna i metna alegorya zastapiona zostale
Izeezywistemi dziejami; w miejsce symbolu, stanat czlowiek,
a cate wiclkie cykle dziejowe, historya pokolen i ludéw, wy-
stepuje u niego, nie tylko jasniéj jak u wszystkich tak zwa-
hych idealistow, ale wystepuje z caly porywajaca prawda
! botega zycia. W jakakolwiek strong, ku jakiéjkolwiek
chwil dziejowéj zwraca si¢ Delacroix, zawsze jest poetg i hi-
Storykiem;w wielkim szeregu jego utwordw znajdziesz stabsze
1 Sillliejsze, w gorgtszéj lub mlii(:j gorgedj chwili tworczosei
dokonane, spokojniejsze lub namigtnicjsze, czasami przesa-
dzoue grozie lub gwaltownosei, ale nigdzie nie znajdziesz
dywidualnogei poswigeonéj abstrakeyi. Delacroix patrzyt
14 dzieje trzezwo i po ludzku, wielka wiekowa przeszto$é nie
Z0bojetnita g0 i nie przygniotla; dla nicgo historya nie prze-
g/h nigdy system rozumowy, w ideg; dzieje wydawaly mu
816 Jednym wielkim weiaz rozsnuwajacym si¢ dramatem, kto-
rego clerpienia, niedostatki, bole, przewazniéj go uderzaty niz
°nota i madrogé, ciemna strona dramatu bardziéj niz jasna;
ale 7 wychodzit z siebie, nie zatrzasngl za sobg drzwi dzie-
Jowyeh, jak to zrobili tak zwani idealiSci, ale owszem rozwark
'1)0 S.?Cl‘zéj, poteZng swy indywidualnoseia.  Po tém coSmy tu
twg i?l‘fxlctel'ze_ artystycznym I I_)elacrm.\j .pm‘vnedzmh, ta-
ip oe\t‘udy pojmie, iz obracajac slie do I‘Cllg‘l,l' jako h}s’coryk

e, wykonal dzieta wiclkie, skreslit bole§¢ w sposdb roz-

dzier; A -
Ofla-lflc}’; ale ze sig wigeéj oburzal na zle, niz zachwycat
'em, nie wzniost ducha swego. do cudéw  wiary i wizyi

SzCz¢Sciy, 4

: 2 z Swigtosci plynacsj. Obrazy jego religijne wielkie
(! bOIescl% ’

wielkie ogromem majestatu Bozego, potegi Bozéj,
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ale nie mito§ci. Zlozenie Chrystusa do grobu, jest przed-
miotem ulubionym ¥. Delacroix; czgsto wraca do niego i za-
wsze z powodzeniem. Najznakomitszém dziefem w tym ro-
dzaju jest: Ztozenie do grobu, znane pod nazwgy La Pieta,
znajdujace sie w Kaplicy kosciota S-go Denis du Saint Sa-
crament.

rzedmiot ten wieln malarzy traktowato, napotykamy
go czgsto 1 mijamy bez wraZzenia; ale w La Pig tn boles¢ Ma-
tki tak jest gteboka, ludzka, roZdzierajaca, ze na jéj widok
serce topnieje z Aalu. Takiego obrazu nawet poganin nie
minic bez wrazenia; ten giest Matki odrzucajacéj sig w tyl
i 1'071(1‘:16;’1‘:1('6]’ rece w znak krzvza, ten giest w ktorym si¢ za-
warla cata okropno$¢ meki, ten giest wielkoSei i energii prze-
nikajacéj, ryje sic w dlh/). Wszystko co otacza Chrystusa,
Swicte niewiasty l)lac, ace, Magdalena rzucajaca sie do stop
Zbawey, figury na drugim planie powazniejsze lecz nie nmi(‘j
wziuszone, ktorych ociezale draperye, porusza zimny wiatr
wieczorny, a wreszeie w glebi ponure goéry Judei ginace
w zlowrogiém $wictle; niebo zamierzchle, cata natura w za-
fobie, stowem wszystko, poczawszy od “I‘Ob‘l w ktorym maja
/10/y( lkrzyzowanego, az do tego nieba zaledwie widzialne-
go, zlewa si¢ w jedng niewystowiona bole$é, w jeden krzyk
zgrozy 1 zalu.

O! ta bezmierna rozpacz nie drapuje si¢ niczem, nic po-
wstrzymuje po starozytnemu; owszem wybucha jak gdyby
w okol nikogo nie bylo, a jedunak, obraz dosigga szczytu pug
kna: rozpacz, ta stabos¢ natury ludzkiéj w samyrm swoim be
miarze, u!\a/u']e jéj wiclkosé.

7 stabosci wywiesé site, z upadku wielko§é i nieskon-
czonosé natury ludzkiéj, bezmiarem bolesci scharakteryzowac
niezwyklos¢ tego jedynego w dziejach ludzkich dramatu, to
potega!

»~Niechajze teraz, mowi K, Chesneaux, krytyka przylozy
do tego dzieka tak glehoko war Jvajauﬂo tak patetyczneg0s
swoja linijke i cyrkiel; niechaj w obec téj bolesnéj melancholil
rozpowiada nam o stylu. Zapr /(Juyc picknosci La Pieta,
znaczy tyle, co zaslepnaé na najpiekniejsze, malowidlo re ligij-
ne, ]J,I\l(‘ wiek nasz wydat.” .

S-ty Sebastyan przenika rzewném uczuciem. W dolinie
pelné) tajemniczosei, w zmierzchu wieczora ry suje si¢ grupa
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ztozona z dwéch niewiast i $wietego. Jedna z nich podtrzy-
muje zbolatego meczennika, druga wyjmuje z tkliwa przezor-
noscig matki i delikatna ostrozno$cia, strzaly z jego ran; obie-
dwie sfodkim u$miechem starajg si¢ pokry¢ niepokéj serde-
czny, a temu ich u§micchowi odpowiada uspakajajacy usmiech
Swigtego. Z jedndj strony zal tkliwy, z drugiéj zdanie sie na
wolg Boga i widzigeznosé usilujyea pocieszyé. S-ty Sebastyan
maly rozmiarem, roénie trescig swoja i wydaje sie wielkim.
Dobry Samarytanin; ciato S-go Stefana podnoszone przez
chrzeseian, budzy tak jak S-ty Sebastyan gl¢bokie uezucie
smutku i litoSci. Krajobraz, $cisle zrosty w tych utworach
z przedmiotem, jest peten melancholii, a koloryt tak umie-
Jetny, ze zdaniem znawcéw przedstawia on swoja harmonig
1 glgbokoseig, najdelikatniejsze odeienia mistycyzmu.

»Chrystus w todzi podezas burzy” mnalezy do arcydziel
tego artysty. Niebo i morze, to punkta swiatle talentu k. De-
lacroix; zaden malarz marynarek, niewylaczajac nawet mala-
rzy holenderskich, nie przewyzszyt go w ich oddanin. Linia
oddzielajaca wody od nieba, zwykle wydatnoseia swojg na-
ZNacza  granice morza, ktére tym sposobem traci swa bez-
miernosé; otéz Delacroix znosi tg linig; morze i niebo zlewa-
J& Si¢ u niego, stapiajg, i tworza jeden wielki bezbrzezny zy-
Wiol, ktérego przestrzeni, glebokosci oko $ledzi naprézno,
1 na takim zywiole, albo si¢ gubi bez nadziei t0dZ zrozpaczo-
ych rozbitkéw, albo jak tu ma miejsce, rozszalaty burzy zy-
“’1’0.’(, wielkoseia swoja podnosi wielkos$é §piacego bezpiecznie
WSrod niego na swéj aureoli Zbawey. ,,Ci ktorzy sa z Chry-
stusem, nie zging.” :

_ Malowidta $cienne w kaplicy des S-to Anges, przedsta-
Wajg przedmioty wuiete ze Starego Testamentu. Walka Ja-
]f"]_)a z aniolem, czyli sen Jakoba, i Heliodor wypedzony ze
SWigtyni przez aniolow; na sklepieniu, Archaniot Michal
"Wym?mjacy lucypera. Przedmioty te pojete sg i wykonane
I‘]"I;T(B’bl S‘tarcgo Testamentu: F landliin patrzy na St_m'y za.l\'on
b Pryzmat Nowego, grozny Jehowa wystepuje u niego
fa:?(i(g?lllv Clu'yst_.y.-mi'/,mem; _na mql'ach I(t)éci.o/fa obiedwie
b 1?1,]11? .zlewal]@ sig, _staplu,]r:g W Jeden’ \\’1?11'\'1 hymn polko-
QV{ 9 34119501_, rezygnacyl ’w_obec ’\\'3}'01\'0\\1 J,ozych,.rezyglm_
' pl«l\Vledll\\'lonCJ mifoscig, ktoré) Chrystus Zwiastunem,
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E. Delacroix wystepuje raczéj jako historyk niz chrze-
Scianin; on nigdy nieszczescia nic przyjat z pokorg jako rze-
czy koniecznéj tego Swiata; wyniosty jego gieniusz, ktérego
nie tagodzi szeroka perspektyka w przyszlo§é otworzona,
odrzuea je z oburzeniem i niemogae pogodzié w mysli, mito-
Sci i nieszezescia, widzi w Bogu tylko s¢dziego; to téz Jeho-
wa Starego Testamentu wystgpuje u niego w caléj grozie
1 wiclkoSei przygniatajacéj.

Nigdy kara Boza nie spadalta niezblaganiéj na cztowicka
osmiclajacego sig sprzeciwia¢ wyrokom wyzszym, jak w Ile-
liodorze; aniotowic tun nic spuszezaja sig, nie zlatuja, lecz spa-
daja na winowajeg, a w téj gwaltownosci co ich na niego
1 wspélnikdw przestepstwa micce, jest tak przerazajaca pe-
wnosé, ze dreszezem przejmuje.  Wyniosle filary Swigtyni
Jerozolimskiéj gubig si¢ u szezytu; na balnstradzie ukazuje sig
arcykaptan otoezony lewitami i ludem. Na wielkich wscho-
dach ku niéj prowadzacych, kobicta przerazona wznosi rece
do nieba; wszgdzie groza majestatn Bozego 1 cztowiek w proch
starty jego wielkoscia. To prawdziwy obraz majestatu Jeho-
wy Izraelskiego.

Po drugiéj stronie jest sen Jakéba. Patryarcha Izracla
silny, barczysty, wskré$ jeszeze materyalny, walezy jak atle-
ta z potega nic ziemsky, z aniotem; a te jego wysilenia na-
migtne, Slepe, odcinaja si¢ ostro od szlachetnéj postaci pray-
trzymujgcéj go bez trudn samg potega duchowy. Cudowndj
prostoty, majestatycznéj wielkosei krajobraz sluzacy za tlo
té) walce, 1 zdaleka ukazujapce sie bydlo prowadzone przez
stugi Jakéba na dar Izawa, dopelniaja harmonijnie tego
obrazu, przedstawiajgc jasno pierwotne dzieje Izraela, i pier-
wsze jego kroki na drodze Zycia duchowego.

Te obrazy, wiclkic znaczeniem swém historyczném, bez
zaprzeczenia znakomite gdy je bierzemy w odrebnosei, nie
zlewaja sig¢ z nstrojem Swigtyni chrzesciatiskiéj a nadewszy-
stko z wyobrazeniem mito$ci, ktoréj Chrystus nauczal.

Walka archaniota z lucyperem, umieszczona na suficie,
juz do mniéj szczgSliwych utwordéw tego artysty nalezy. Po-
myst sam jest wyborny, ale w wykonaniu chybiony. Walka
miedzy istotami niepotrzebujacemi oparcia i bujajgcemi swo-
bodnie w etekycznym zywiole, podawala si¢ jak nie moZzna
lepiéj do dekoracyi sufitowéj; tymezasem artysta, najSmielszy
Z pomigdzy $miatych, zamiast za tto walce da¢ niebo bez
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granic, w ktérego oddaniu celuje, zmniejszyl przedmiot, umie-
szczeniem skat, jako punktu oparcia walczgcych aniotéw. Nie
mniéj jednak koloryt nieba unoszacego si¢ nad nimi, tak jest
cudowny, ze jak mowi Teofil Gautier: ,,Sklepienie znika, a ka-
Dlica zdaje sie byé¢ $wigtynig odkryta.”

Krotki rzut oka na dziela tresei historycznéj i history-
czno religijnéj, wykazal nam juz u E. Delacroix, geniusz sa-
modzielny i niezalezny, charakter namigtny i ogmisty, umyst
rozwazny i gleboko w dzicje wnikajaey, reke tatwo postuszng
mysli; pozostaje nam jednak jeszeze do rozwazenia, czy ten
co tak jasno wlasng mysl oddaje, co zawsze i stale jest soba,
potrafi by¢ rowniez jasnym tlumaczem mysli innych, czy
lf!lc@c przetozyé na jezyk ksztaltow i koloréw, kreacye poe-
tow nowozytnych jak: Goethego, Shakespeare'a, Byrona, i t. p.
Stanie na wysokosci ich geniuszu?

Prawie wszyscy znakomitsi malarze tegoczesni probo-
wali sit swoich na tém polu, ale nic kazdy wyszedl zwycigzko
Z t&j proby. W istocie, nie mata to rzcez spojrzeé oko w oko
tym potentatom ludzkosci, zmierzy¢ si¢ z nimi i z tego zmie-
zenia sie wyjsé nic tylko bez szkody, ale wyjs¢ soba, zycie
Poematu przeniesé w obraz, uksztaltowaé fizyognomije posta-
¢l wywolanych przez poete, w sposéb taki, azeby one nie
byly tylko forma mniéj lub wigedj przystajaca do ducha, ale
Izeczywistosceig zyjaca, zdolng utrwalié w mysli i sercach
ludzi widzenie poety.
~_ Trudnos¢ glowna jest w tém, ze zapal mysli, uniesienie
Eiel"dccznc, stowem wszystko co w chwili sig rodzi i chwily
mzporz;}dza, podrzedny tu gra rolg. Postaci stworzonych
Drzez genjuszow nie mozna zaimprowizowaé, ale pracjawszy
1¢ z duszy poety, trzeba w whasném fonie nanowo ogrzac
1r“')’p1ast0waé, nanowo ze $wiata ideatu w $wiat nasz we-
;‘0“9:{7-1_])’ Powolaé, azeby w nim dobily sig jawu zycia. Jest

ughaca \\"ymaga.]zbca tychze _Samych warunkow 1'0zbuqzel}1a
¥ ba(zl‘yefbr?; co i pomyst oryginalny, tylko z przewagyg Zzywio-
Dowie(i';‘} flldegm ]{I‘ityc?‘"ego; e e .szu’kac H So,b 4200
miew‘léllc(ll‘nast}‘ob]owl tych postaci "zyyvlolow, b{lQac, przy-
Wi (']‘]ay 9"1?ucac_'; a w cnl’ym tym procesie czynnosci du_cho-
ZOSt,a(; soll))l zyswojenia 591’,1e ]\'1‘0’3:(‘,)"'1 innego (iUCI’lﬂ.., musi po-
i nié bil, nic nie uroni¢ ze SWeJ md_ywld}m_lno_sm, bo. ina-
edzie tworcy, 1 odda form¢ nie zas Zycie oryginalu,



294 | GIENTUSZ

E. Delacroix mierzge sig¢ z geniuszami, wyszedt mniéj
wiecéj zwycigzko, ale najwyzszy jego tryumf, to ponure wi-
dzenia Danta, i gteboko ludzkie postacie Shakespeare’a.

Delacroix tylko megkg zycia obecnego, bezmiarem bole-
sci, dotykal si¢ Zycia wyzszego, Zycia za§wiatnego; wiec epi-
zody z piekta Danta, steoly w odpowiednie sobie ksztalty.
Delacroix byl gleboko indywidualnym i glghoko ludzkim,
wiec ziemskie postacie Shakespeara’a z ptynaedj fali czasu wy-
jete, stanely w przestrzeni, uksztaltowaly si¢ i okreélily
w zupeluosci. Dante obejmuje Swiat i zadwiat, jest w nim
co$ bhoskiego i ludzkiego zarazem; to poeta i1 prorok: wigce
jednym tylko ze swych promieni, odbija si¢ w dzielach K. De-
lacroix. Shakespeare, jak moéwi nasz poeta: ,Posuwa sie
ogromny, ale glowe schylit i oczyma tylko sigga w ziemig,
pojmuje doskonale nedz¢ i marnosé, ale niema w nim nadziet,
niema powigzania ziemi z niebem. Shakespeare rozumie
dusze ludzkg, ale wiara w co$ lepszego 1 wyzszego nie wieje
z jego piersi; on dodawal jednych ludzi do drugich jak ziarn-
ka piasku, a nie zlewal ich z sobg jak &wiatte promie-
nie” (1). Wigc Shakespeare odbil si¢ calkowicie w duszy
Y. Delacroix.

Barkg Danta, znana powszechnie, Delacroix wstepuje
w Swiat artystyczny; jest to pierwszy jego utwor, pierwsza
zapowiedZ wielkiego talentn; ale w té) zapowiedzi juz si¢ ry-
suje szkicowo caly geniusz artysty, jego ustr6j moralny, jego
poglad na $wiat. Chwila obrana do obrazn przedstawia Dan-
tego 1 Wirgiliusza na todzi przewozonych przez Harona do
piekla. Poeta starozytny pomimo porywanéj wichrem ponuro
ognistéj w kolorze draperyi, ktora go Yaczy z ogdlng akeya
rozpaczy i gwaltownosei mieegeéj dusze potepione ku otchla-
niom pickielnym, przeSwieca juz Ly pogodna pewnoScig, tym
spokojem wyZzszym, ktory na szerszg skalg mial sig rozwingé
na murach biblioteki i sali prawodawezéj. Dante, indywidu-
alnoéé charakterystyezna, zapowiada juz $rednie wieki, w kto-
rych walka i dunme poleganic na sobie, mialy z taky prawda
na zaklgeie mistrza wystapié. Dotgpieficy chwytajaey si¢
Yodzi, roztwieraja juz otchlaii bolu, rozpaczy, wscieklodcl,
w ktoréj glebiach zanurzy sie jego geniusz.

(1). Patrz: listy, Z. Kr.
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Obraz staje na réwni z pomystem poety, rozpacz bez
nadziei na potgpionych, przerazenie Dantego, stodki i smetny
Spokdj Wirgiliusza, co jusnym promicniem spuszezajac sig
W te otchtail, dozwala nam zobaczyé jéj glebia, wzmacnia
lutrwala wizye poety.

»Meka Ugolina” Wirgiliusz i Dante w piekle, précz t6j
Saméj wyrazistosci zycia i prawdy duchowéj, noszg na sobie
cechg wyzszéj artystycznéj dojrzato$ci.  Z postaci wzigtych
Z dziel Shakespeare'a, a pozostatych po wigkszéj czgsci w ry-
sunkach, Delacroix z szczegolniejszém upodobaniem trakto-
wat Makbeta i Hamleta. Charaktery te zajmowaly go poly-
Czeniem slabosei i sily, dziedzicznych przesgdow i Swiezéj
niewiary; pociggaly podwajnos$cig, rozdzialem, chwicjnoscig,
ktore w innéj formie i na szerszg skalg objawialy si¢ w spo-
IC.CZ(:l’lSt\Vie, w ktorém on zyl i nad ktérém gérowat przeniknie-
llem tego co jest.

Er. Chesneau oddaje wielkie pochwaty inwencyi arty-
Stycznéj -E. Delacroix i mowi: »jako cztowiek ktory zgigbit
tajniki serca ludzkiego, oddal on z glebokiém przeniknieniem
trwoge i wachanie sie Makbeta, w chwili gdy na pustkowiu
SLYSZy gtos czarownic: ,Makbecie, bedziesz krolem.” Po-
Migszanie przyszlego Tana Kawdoru, jego niewiara i jedno-
¢zesne kombinowanie sposobow moggeyeh go na tron zapro-
Vadzié, zchwycone sg na uczynku w przelotnéj grze fizyogno-
Mu.  Makbet porywa za rekojes¢ miecza, a twarz jego wy-
Yaza, ze ten ruch, nie przerazenie niespodziane, ale mysl
Zbrodnicza spowodowata. Zakonczenie stanowi Lady Mak-
Pet locng pory blgdzaca po patacu, ktorego juz jest krolowy,
s iekana we ¢nie zgryzoty zbrodni przez siebie doradzong
! dOpehlionéj; wycigga ona reke zbryzgana krwia, ktoréj wo-
4y Swiata splukaé nie sy w stanie. Dramat jest kompletny.
Zbl'Oduia, ktoréj malarz nie przedstawit, cigzy nad obydwoma
Stenami, jest sitg pociggajacy i odpychajgcy.”

Hamleta, Delacroix przedstawil w dwunastu scenacl:
PO Wigkszéj czesci w rysunkn. W pierwszéj widzimy go na
(,]Zl_edzil‘lcil pnlz;cowym, zatopionego w myslach nad cudami
SWiata niewidzialnego; duch ojea objawil mu tajemnice nic-
p()ko-m_ﬂ-‘! go od dawna; odpowiedzialno$é zadosé uczynienia
S‘Pl‘ﬂ\_\fledliwoéci Bozgj, ukarania zbrodni, teraz na nim cigzy:
O Wie o tém, znag to po pewnosci jakg caka postaé oddycha,

~Tom 11, w1566, 29



296 GIENIUSZ

To poczatek jego zycia; milo$é synowska i wyroki wyzsze
wzywaja go do dziatania: Hamlet jest tu wskro§ mistyczny.

W nastepnych scenach rozwija sig caly proces wewng-
trzny téj duszy szlachetnéj a stabéj, co ani na energiczng
zemstg, ani na wznioste przebaczenie, zdoby¢ sig nie mogta,
i wtym stanie posrednim w stanie wachania i niepewnoscl,
meki piekta przezyta. W umysle sceptycyzm i potrzeba wia-
ry, w sercu nienawis¢ i potrzeba milosci, zrywanie sie do
czynu i niemoc w dzialaniu, konieeczny owoc niepewnoSci
moralnéj, nadaja téj postaci migotliwos¢ nader trudna do uje-
cia; ale Delacroix genialnym swym wzrokiem siggnal po za
te migotliwo$é, siegnal az do dna jego istoty, i ten chybiony
zakrdj na wielkiego cztowieka, ta mieszanina rozumu i fatal-
nosci, poSwigcenia i egoizmu, ten gleboki mysliciel stajgcy
sig igraszka widm wlasnéj imaginacyi i zewngtrznych okoli-
cznosci, wystapil z porywajacy prawda. Hamlet IS Delacro-
ix ma tez samg nieoznaczonos$¢ rysow, tez samg gteboky go-
rycz i ironig¢, szlachetno$é 1 okrucienstwo, jak Hamlet Sha-
kespearéa.

Scena w ktoréj mtody msciciel zobaczywszy zabojcg
swego ojca w samotnosci na klgezkach modlgeego sig, opu-
szcza sposobno$¢é zemsty; druga bedaca niejako konieczném
nastegpstwem pierwszéj, kiedy powstrzymane pragnienie zem-
sty wybucha, i miody ksigze postyszawszy szmer za obiciem
rzuca si¢ na oslep, a sgdzac ze zabija Klandiusza, zadaje raz
$miertelny Poloniuszowi, ojcu swéj kochanki; trzecia przed-
stawiajgca Hamleta z grabarzami, z ktorych jeden pokazuje
mu czaszk¢ Jorika; scena cmentarna wzieta w chwili gdy
konwoj zalobny niosacy ciato Ofelii zbliza si¢ do grobu; wre-
szcie rozmowa z matkg: , kochany Hamlecie, odrzué te ponu-
rg powierzchownos¢ 1 spojrzyj okiem przyjazném na krola.”
»Nie dodawaj ani stowa” nalezy do tych kreacyi, ktore raz
widziane nie ging juz z pamigei. W scenie zabicia Poloniu-
sza, Hamlet jest nieporéwnany; dzika rozkosz mordu i \vstl‘gt
do zbrodni, zlewa si¢ na jego fizyognomii w sposéh zadzl-
wiajacy.

Czytamy u Er. Chesneau: ,,Gdyby Shakespeare nie byt
najwyzszym ze znanych nam poetow, gdyby typ ksiecia D&
nii byt kreacya umystu mniéj poteznego, Delacroix byiby
z niego wywlaszczyl poetg.
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: Jaka szkoda, ze oprécz Hamleta z grabarzami, Delacro-
X przedstawit inne epizody, tylko w rysunku. Gdyby byt
urok swéj kompozycyi zdwoil urokiem swego kolorytu, gdyby
do inwencyi ksztattow dorzucit byt inwencye swych barw nie-
Zréwnanych, jego Iamlet bylby arcydzietem. Zal méj tém
Jest wiekszy, Ze w »Pozegnaniu Romea z Julig”, Delacroix po-
kazat jakg potege wyrazu ma jego kolor.

Obraz o ktérym moOwimy nie jest dokonczony, osoby za-
ledwie sy naszkicowane, a jednak sam efekt Swiatfa otrzyma-
By przez kontrast zimnych cieniow uchodzacéj nocy i pier-
Wszych purpurowych blyskéw wschodzgcego.dnia, wyrazem
SWoim, czyni obraz nieoszacowanym.,”

Do przedmiotéw bolesnic wstrzasajaeych umystem i ser-
cem nalezy ,rozbicie statku don Iwan.” ZX.6dZ samotna rzu-
cona jest na bezbrzezny ocean; na ni¢j kilkunastu ludzi wy-
]dm'tych odrazowéj $mierci i wydanych na pastwe powolnego
“Onania, ciggnie losy, kogo z pomigdzy siebie majy zje$é¢ naj-
Dierwdj.  Jak okiem siegnaé nigdzie ratunku, uicho 1 morze
bonure, ztowrogie, w okolo glucha nieskoriczonosé; w lu-
dziach pragnienie zycia, i $lepa rozpacz. Jest to chwila naj-
Straszniejsza jaka kiedykolwiek w duszy ludzkiéj zjawi€ sig¢
moze: niebo milczy nad rozbitkami i milezy w nich.

Utwory E. Delacroix gwaltowng i namietng swa trescia
Narzucajace sig niejako duszy cztowieka i chwytajace jg odra-
“OWo, z powodu zupetnego zlania si¢ formy z trescig, przed-
Stawia.]'% 1dla zmystowego oka, tez samg gwaltownos$é i od-
Tazowosg, Patrzac na nie, zdaje nam sig¢ ze praca bardzo
_ln‘a’l:@ tam gra role, ze one s owocem uniesienia, ze mysl
' 3 wykonanie, sg dzietem jednéj chwili. Tymczasem rzecz
SI¢ ma weale inaczdj; ani sita namigtnoSci, ani bez poréwna-
Ma wyzsze od namigtno$ei, uniesienie duchowe, nie daje czto-
Wiekowi wszechmoenego ,,stan sig;” namigtnos¢ szlachetna
T978rzewa, uniesienie roz$wieca atebiny naszéj duszy, ale Ze-
Y 7 0i&j cod ng, jaw wydobyé, co$ powola¢ do zycia rzeczy-
WISt,e,go’ potrzeba pra(:jr i wytrwania. Namietnosé i gwatto-
\Zv;cnﬁc E’._Dclacroix, uczeiwosé Flandl.-illfl zeby sie (lobic'" ja}vu
Oblic‘l;ate)ﬁle saméj pracy duclm’ 1 }'le _potrngm_valy’;l.ro:m}]c’a:
sig \vip l'a:(':dl ptwo.row, lezy w roz_m‘cy .1ndy\\"uluzzlr}o.§f,1, I\tlore.]
sita tylko\ Zie nie zdobywa, bo jest ’dang, ale ktoréj utajona

sileniem sig, wydobytg by¢ moze,
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Delacroix zaréwno jak Flandrin nie w moc zadnego
przywileju, ale przez wejScie w siebie 1 prace Zywota calego,
zostali mistrzami.

W artykule o Charlecie ogloszonym w roku 1862, De-
lacroix maéwi:

Jezeli w dzielach plol\ny ch spostrzegamy niekiedy cze-
§ci, wykonane odrazowo, czeSei takich jest malo i Yatwo po-
liczyé je mozna nawet w obrazach najznakomitszych mistrzow.
Jak to improwizowaé, to jest naszkicowaé i wykonezyé w tym-
ze samym czasie jednym rzutem, jednym tchem, wyobraznig
i rozwage zadowoli¢, o! byloby to dla Smiertelnika mowié j¢-
zykiem bogow, tak jak sig¢ mowi jezykiem zwyczajnym!

Kt6z wie ile talent ma $rodkow do ukrycia swych wysi-
len, ktoz zdota odgadnaé ile kosztowalo trudow to, co taka
swoboda jasnieje? Co najprawdopodobni¢j moznaby n mala-
rza nazwac imprm\'izacva to SmialoS¢ wykonania, wolnego
od wszelkich dosznkiwan i poprawek; ale bez umiejetnego
podmalowania, obmy$lanego gruntownie, z uwaga na wykoi-
czenie l)llb(lbl(d\VAl@thO dziela, taka sita wykonania bytaby
nie moZliwg nawet dla Tintoretta i Rubensa, zuanyeh za naj-
gwaltowniejszych 1 najognistszych mistrzow pedzla. - Szeze-
golnie téz n Rubensa, te ostateczne dopelnienia, te dosadne
dotknigcia uwydatniajace mysl arysty, nie 84 bynajmniéj jak-
by si¢ to zdawaé¢ moglo z powodu ich sily i pewnosei, pracd
nalezacg do chwili najbardziéj rozbudzonéj dziatalnosei jego
tworezdj: przeciwnie, w pomysle, w catoSei, w pierwszyeh za-
rysach obrazu, w ukladzie skladajacych go czgsei, rozwineta
si¢ i wyéwiczyta najpotgznicjsza z wladz jego: tu a nie gdzie-
indzi¢j, sa Slady pracy.

Gdy sie raz stat panem swego przedmiotu, gdy idea je-
go, jezeli sig tak wyrazié wolno, ujeta sig w sobie i jasno si¢
w jego mysli odbila, ostateczne wykonanie tak pewne 1 pa-
mietne, bylo dlan.prawdziwg igraszka.”

W tych wyrazach Delacroix wypowiedzial tajemnic¢
SWego geniuszu, cos jeszeze potwiudmm stowa ktore czgsto
zwykY byl powtarza¢ w gronie przyjaciél; ,,malarz pownn(‘ll
malowa¢ obraz, tak jak aktor deklamuje swa role, na pamigé.
To byla jego mmdq, zasada wyborna, na ktérg kradt nacisk;
wiele razy o sztuce méwiono,
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Jezeli rzecz tak sig ma co do pomystu i jego wykona-
nia, $wietno$¢ kolorytu ktérym sie ten artysta réwna z naj-
pierwszymi w tym rodzajn mistrzami, poetyezno$é barw ktére-
mi nad wszystkimi goéruje, nie jest réwniez u niego darem
spadtym bez zashugi. Zeby dojé¢ do umiejetnosei kolorytu,
trzeba §ledzi€ zycie; zeby go uczyni¢ §wietym, trzeba study-
Ow. pracowitych i wniknienia w dzieta poprzednikéw; Zeby
go uczyni¢ poetycznym, trzeba go przepromienié mysly,
ogrza¢ uczuciem. Delacroix nie $ledzil mys$li w oderwaniu,
ale w zyciu; Delacroix mial za nauczycieli Veroncza, Tinto-
retta, Rubensa; badat wschéd, i patrzac na jego produkeye
uczyt si¢ harmonizowania przeciwieristw, podnoszenia je-
duych koloréw przez drugie. Delacroix kolor wyprowadzak
z tresci, to téz nigdy nie dal si¢ odciggnaé od przedmiotu,
oblaka¢ urokiem pigknego szezegotu; kolor u niego Scisle
zrosty z istotg rzeczy, z faktem dziejowym lub religijuym,
Jest duszg i ciatem poetyczném utworn, uwydatnia mysl ogél-
ng, udziela si¢ harmonijnie szezegélom, ale im nad caltoseiy
gorowac nie daje; Delacroix nigdyby nie uderzyl widza takim
dyssonansem jak Rubens, ktory w swym ,Sadzie ostatecz-
nym” umiescit pomiedzy potgpionymi eruppe kobiet karna-
¢yl tak zachwyeajacéj, iz ta wzrok uwesela.

Z siebie do $wiata wychodzae, niemamy potrzeby lekaé
Sig $wiata, spotkanie sie z dorobkiem dzicjowym, z pracy
Innych, idzie wéwezas na korzy$é, usitowanie osobiste bogaci
sig usitowaniem innych, i sprawdzaja si¢ stowa Pisma:
»Kto ma wicle, temu jeszeze wigeéj daném bedzie.” Nasla-
dowc;l. moze zosta ten, co przez forme doszukuje sig tresci,
Przez $wiat chee dojéé do siebie, i moze zostaé kazdy
W tém, czego w sobie samodzielnie nie rozwingl, co pozo-
Stato zarodem w glebi jego duszy. Zarody w dziedzinie
materyi tatwo zatracalne, w dziedzinie ducha przyghiszyé
Slg dadzy; mozna je w stanie nierozwiniecia cate Zzycie
doczesne mosié, lub mozna kielkowanie ich uczynié slabém,
Przez nicodpowiedni wewnetrznéj sile parcia nacisk sit ze-
Wnetrznych, . albo wreszeie przez brak pracy okolo ich
Wyrobienia, dozwoli¢ im wybujaé -dziko. W rozwinigtéj
organizacyi duchowéj Eug. Delacroix, zaden z zarodow
e pozostat w bezwladnoSci, ale jeden z nich wybujak
dziko; tym zarodem byto uczucie religijne. Delacroix nj-
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gdy na tém polu ducha swego nie ¢wiczyt, nigdy uniesieniem
ku Bogu co daje poczucie i widzenie szczeScia, nie rozjasnit
tesknych glebin swéj duszy; sceptycyzm wiejacy od Swiata,
nazbyt weczednie, przejat rozwijajaca sie do zycia- latorosl,
ktora pozbawiona slonca wiary, jasno$ci jawu, nie nabrala
nigdy kolorytu zycia niebieskiego, nie okryla sig lisciem,
pod ktérego cieniem znalezZéby mogly ochtodg nastepne
pokolenia, nie zablysta kwiatem, ktérego widok uwesela du-
sz¢; wyrastajac z duszy silnéj, wyrosta silna lecz dzika,
ku ziemi chyli swe pedy, nasiagka bolem, cierpieniem, a owoc
jéj jest cierpki. Delacroix wielkim jest oburzeniem na bél
i cierpienie, wielki buntem przeciw ztemu ale nie widzeniem
dobrego, wielkim zaprzeczeniem, ale nie twierdzeniem.

Luzne wybujanie zywiotu religijnego, niepewno$é mo-
ralna, rzucila cien i na inne utwory artysty; wszystkie
postacie jego sg zyjace i indywidualne, ale précz niektérych
jasniejszych wyjatkéw, wszystkic zamknigte w sobie; czué
ze niema pomiedzy niemi zasadniczéj spojni; i strach i groza
przejmuje na ich widok. Los spaja te postacie, skazuje
je na wspélne cierpienie, ale czu¢ Ze kazda z nich staje
pojedyniczo, a chociaz walczy jak Tytan, rozbija si¢ o fatal-
no$é pojedynczosci. To osamotnienie indywidudw, ten brak
spdjni zasadnicz€j, wewnetrznéj, wrogi kazdemu wielkiemu
przedsigwzieciu, bedacey odbiciem usposobicnia obecnego spo=
leczenistwa, razil ambicye tych, co siebie w jego dzielach
poznawali; geniusz artysty wstrzasajace z oburzeniem cisngce
go wiezy, wywiodl na jaw niemoc moralng dzisiejszego spo-
leczefistwa, i ztgd niepochopnos¢ ogétu do uznania jego
geniuszu.

Pomimo to, Delacroix mial szalonych wielbicieli, bo
przedstawiat walke w caléj jéj sile, 1zy gorzkie, szal, wécie-
ktosé, bol, rozpacz, a my dzi§ lubimy obrazy walki, gdy
ona sie¢ nie w naszém fonie odbywa; ten héj zewngtrz nas
wrzacy, odrywa nas od nas samych, od naszego wewng-
trznego rozstroju, lub podraznia stgpione bezczynno$cia wia-
dze duchowe. Te igrzyska na polu ducha, sa dla nas
taka potrzebg, jak niegdy$ byly dla Rzymian krwawe igrzy-
ska cyrkéw, i ztad uwielbienie.

Delacroix miat szezerych przyjaciél, bo to byl szczery
1 wytrwaty pracownik na polu sztuki, geniusz zycia w nim
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znalazt gorgcego przedstawiciela; jaskrawy namigtnoétia
i walka, pociaggal nieprzeparty sity zycia i glgbokiém jego
przeniknieniem. On roztworzyt zamknigte abstrakeyami po-
le dziatania, rozdar! sie¢ sprzecznych poje¢ estetycznych
oplatujacych rozwoj sztuki, przelecial burzg, zablyst pioru-
nem, 1 miat jasne zorza nowego dnia btyszezgce chwile.

Ingres widzi przed soba to co steglo w marmur pod
dlutem Fidyasza, co skrystalizowalo sig w pomnik pod wpty-
wem czasu; dzieje rozkladaja sie przed nim, jak Swiat
stworzony, ale on nie Zzyje zyciem dziejowém, nie cierpi
jego cierpieniem, nie raduje sig jego szcze$ciem, ale wyo-
braza sobie, ze ci co dzieje utworzyli, zyli, cierpieli, kochali.
Natura i historya pozujg przed Ingrem, i dlatego téz artysta
ten, nieprzenikajyc zycia uczuciem, nie podnoszgc go unie-
sieniem duszy do stanu blogosci i zadowolenia, ale kom-
binacya pigkuych ksztaltow usitujge doj$é do pigkna, staje
na stanowisku wrecz przeciwném idealowi szczeScia Zycia,
ktoremu Grecy zawdzigezajg doskonaly pigknosé.

Flandrin czuje i modli si¢ z postaciami, co nieprzer-
wanym szeregiem snujac sie przez pole dzicjowe, podajg
Sobie r¢ce w imie idei religijnéj; ale tych postaci nie widzi
W jawie tego zycia, one sennie przesuwajy sie przez duszg
jego, widnieja jakby w dalekij perspektywie, zacicrajacé]
odrebno$é 1 wydatno$é indywidualnosei ich czasowé), ludzkiéj
I jedynéj. Uniesieniem duszy wyrywa sie on z tego Zycia,
Zamiast je tém uniesieniem przeSwieci¢ i ublogostawié, a to
Przekroczenie warunkow tego $wiata, to pominiecie Zycia
ohecnego, ktére nie faczy sig u niego, naturalnie i koniecznie
Z zyciem za$wiatném, ale si¢ od nicgo oddziela catém obe-
tném ponizeniem, sprawia, iz dzieta Ilandrina bedac rze-
Czywistemi kreacyami, nie dgza w strong, kedy mozna spo-
tkaé doskonale pigkno.

Delacroix widzi i czuje zycic historyczne, kazda postaé
Wystepuje u niego- z cialem i dus:q, z zyciem swojém
ludzkiém, ale namietno$¢ nie dozwala mu dojrzéé téj nici
tajemniczéj, co te postacie taczy z Bogiem i tgezy z sobs;
One sg jakby utopione w swojém ja, a chol to ich ja jest
Potezne i wielkie, to im jednak tgskno, bolesno, gorzko
W té] ich samotnéj wielko§ci, i nie czuja szczglcia zycia,
Zachwytu niebios, nie czuja sig dzieCmi Boga.
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Z powodu Ze Delacroix czuje i widzi zycie historyczne,
w dzielach jego jest zgoda formy z trescia, i z tego tytulu
wiele z tych dzieY pomigdsy klassyczne policzonemi byé
mogy; pelno$é zycia nadaje im to stanowisko; nie jestto
jednak pelnoSé zycia w jego przebdstwieniu, ale w walce
rozdarciu, cierpieniu i bolu: jest zgoda formy z trescig,
ale na inném niz greekie stanowisku.  Postaé kazda u niego,
jakkolwiek indywidualna, nie wypelniona jest jeszeze w sobie
do tego stopnia, izby byla pigkng 1 tg pigkunosciy swojg
Iyezyta sig z ludzkodeig 1 Bogiem; ona ma tylko charakter
i nim lgczy sig z ogolna akeya obrazu, lgczy sig¢ z pewna
oznaczony chwily dziejowa, ale nie sigga glebokoscia swoja
w ten za$wiat, tak szeroko w chrzescianstwie rozwarty,
ona stoi o sobie, jest indywidualnosciy, ale zamknigty w cza-
sie, zawarowang S$wiatem tutecznym. Postacie jego maja
wydatno§¢ Shakespearowskich postaci, ich horyzont zam-
knigty, okreslony, $wiatowy. Delacroix goruje nad IMlan-
drinem pelnoscig zycia, ustgpuje mu brakiem szerokiéj w za-
Swiat perspektywy, niemni¢j jednak, geniusz E. Delacroix
ma warunki bedgee podstawy doskonalego pigkna.

Genmusz grecki z ziemi ku niebu si¢ podnoszae, zycie
ziemi przebdstwil; geniusz chrzescianski, z nieba ku ziemi
zstepujac, zycia nieba do tyla jeszeze nie rozstonil, azeby
niém przenikngl zycie ziemi i uezynil pigkném. W chrze-
Scianstwie odjeliSmy zyciu granice o ktére vozbita sie pig-
kno$é Grecyi, ale natomiast rozdzielilismy zycie na dwoje,
odebrali mu cigg i jedno$é; rzuciliSmy w zaswiat harmonie,
pieknosé, szcezgscie; w Swiat walke, brzydotg, niedole. Od
¢zasOw odrodzenia geniusz Greeyi nas niepokoi, wizya szczg-
$cia ostaé nam sie na miejscu nie daje, ani téz ukolysal
ideami, i wszgdzie na miejseu upadltych i wyszydzouych,
staja nowi pracownicy.

Flandrin teskni do szezgScia zycia i ukazuje go w zd-
Swiecie, uczuciem goracém pelném nadziei wyrywa sig ku
niemu; dziela jego zdaja si¢ mowié: jest szczgScie tam,
wysoko, wige warto znieS¢ dla niego b6l i meczenstwo-
Delacroix- zaprzecza zycin szezgScia, ale namigtno$é, _1101,
rozpacz z jaka to czyni, $wiadezy o nieprzepartéj Jego
potrzebie. .
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PYomien co wytryska z jego indywidualnéj piersi, oswie-
¢a jaskrawo bezmierne pobojowisko przesztoSci; nigdy Zycie
dosadniéj nie zaprzeczylo mece zycia. Indywidualno$é jego
staje na kraicu tego co bylo i zda sig méwié: dokonane.
Walka, bol, wydaly juz z siebie to co wydaé mogly; krzyk
bolejacéj matki w' La Pieta, dotarl ostatecznych granic
1 po za nim stychaé juz gtos inny.

Ciag i jedno$é musza byé wrécone zyciu, rozstep migdzy
ziemig a niebem istniejacy jest dzietem cztowieka; on tworzy
dzieje, on je uczynil takiemi a nie innemi; pier§ co tak
wielki krzyk bélu wydala, zdolng jest wydaé okrzyk weselal
Delacroix osamotniajge czlowieka, wyzwala go z fatalizmu
nieszezescia, a skladajac na niego catkowity odpowiedzial-
no§¢ za zycie, czyni mozliwém w przyszloSci dosigZenie
ideatu harmonii i szczg$cia, co teskni od wiekow zaklgty
na dnie jego duszy.

— o T o
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Tom XL MaJ 1866.
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