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Lycie plynace jest chwily zawieszong pomigdzy nikngeém
arodzacém sie pragnicniem, i dla tego chwila ubiegla zaj-
muje nas réwniez zywo jak chwila ktorg zblizy¢ pragniemy,
bo wszystkie te momenta czasu, sg jedném, nierozerwaném
pasmem wysilkow, rozwijajacego si¢g weiaz ducha. Ile wige
razy ograniczeni teraZniejszoscia, w otaczajacych nas zywio-
Tach szukamy rozwigzania jakiéjkolwiek mysli, uczuwamy
brak, ktérego usunaé zadng miara nie mozemy, bez zapytania
przesztosci o to, co z soba zabrata. Pytanie to, tak jest ko-
nieczném do zdobycia prawdy, iz bez niego kazda poszuki-
wana synteza jest urojeniem.

W dziataniu ludzkiém, Zzadna okruszyna zycia ducho-
wego nie ginie zaclodzac w przesztosé, ale usuwajae sig, za-
mienia na posag, dzielo sztuki na zawsze wymowne. Dla
czego jednak przywigzywanie si¢ do tradycyi oslabia ducha,
a czesto nawet udaremnia najwyzsze jego domagania? dla
czego, kiedy kazda chwila ludzkiego bytu ma wytaczne sobie
wlaSciwe zycie, nie wystarcza jednak sobie, i mimowolnie
odnosi si¢ do przesztosci, jakby do rodzimego swego ogniska?

Rozwazmy sobie tg psychologiczng tajemnice zycia.
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Tradycya dziejowa niczem inném nie jest, jak tylko
szeregiem mysli wyosobnionych i odzianych w ksztatty histo-
ryczne; jezeli wige czynimy ja osig obrotowsa domagan na-
szych, zamykamy tém samém Zrédlo natchnien, z ktérego mi-
ryady podobnych mySli wyosobnié si¢ moze, a duch nasz
wpleciony w to kolo Ixyona, zataczaé si¢ musi w fatalnym wi-
17¢ tozsamoSci. Terazniejszos¢é wysnuwajaca sie z ducha jak
zywa woda ze Zzrédta i rzucajaca sie coraz wzrastajacg falg
ku oceanowi nieskoniczonosci, lubo w kiernnku swoim stoso-
wac sig musi do napotykanego po drodze gruntu, grunt ten
jednak waruje tylko do pewnego stopnia zakrety fali, bo sita
parcia utajona w Yonie samegoz zrddta, pozostaje zawsze gto-
wnym dzialaczem. Ztad cigg i postep w dziejach, i ztad téz
cokolwiek oderwato sig od tego ogblnego pradu i wyosobnito
W czasie, nie jest przeto bynajmniéj od niego r6zném, ale na
zawsze zostanie nieodtgezng czastky, tego wiccznie bijacego
zrodla tworczosei.  Otoz, widzimy Ze przeszlo$é cala, jak
z jednéj strony nie jest mod}y, wedle ktordj urabiaé sie ma
duch ludzki w pracy swojéj wiekowéj, tak z drugiéj nie moze
byé ksiegs zamknigty, dla terazniejszoSci zyjacéj. Jezeli
W goraezkowéj chwili biegngcé; terazniejszo$ei, zapominali-
Smy czgsto o skarbach gotowych, niegdy$ nagromadzonych,
Znuzeni w biegu nie rzadko pragnglismy w zamian 2y€ samg
tylko spuécizng ubiegtych wickéw. Odwrotne te dwa kie-
runki wprowadzaty zawsze indywidua i spofeczenstwa cale
W niemoc, i wypaczaly ksztalty samodzielnych wysilen ducha.
Azeby przeszlosé stala sig uczgcg, musi by¢ badana gleboko
1 z miloScia: gleboko, bo rdzen J€] tylko jest czastky zyjacego
ducha; z miloScia, bo zZywe uczucie tylko zaklina prawde
1 usta jéj otwiera. :

Z t&j spucizny ojcéw, z tego wielkiego dziedzictwa wie-
kow bierzemy krople; w téj przeszio§ei
szczegot.  Sg w dzicjach ludzkich chwi
jaki$ promief prawdy tak jasny i silny,
jacy, iz ten nie przestaje nas czarow
wydzielone pozniéj a rézne od niego promienie, o wiele wy-
2¢j nad niego wystrzela. Jeden z takich promieni jasnych
i silnych, objawia nam zycie Grecyi. -

Kraina ta, w moc¢ tworezosci SWéj
szezeScie zycia objawiajgcéj, budzi

Tom II. Kwiecien 1866.

0g6Inéj, wyrozniamy
le mieszezace w sobie
tak wyrazisty i ujmu-
at wtedy nawet, gdy

przedewszystkiem
nieustannie ciekawos$é
6
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umystow najwznio§lejszych i zwieksza ich niezaspokojone
pragnienia. Tam dusza ludzka data glo$ne $wiadectwo po-
tegi swojéj przez utworzenie idealu niezmaconego szczescia,
tam zaprzeczyta wiekowéj mece zycia ludzkiego, wyrywajg-
cego si¢ ze Swiata, lub w $wiecie poddaiiczo ugrzeztego; tam
w moc uznania Zzycia ludzkiego za najwyzsze pole dzialania,
zycie to uczynifa piekném; i dla tego téz ku téj Grecyl zwra-
cajy sie oczy wszystkich, 1 dla tego téz Grecya nie przestanie
byé Swigtoscia dla filozofa i poety. Odkad Swiat grecki od-
krytym zostal oczom nowoczesnych narodéw, niepodobna
juz oderwac 'od niego mysSlicieli i artystow. LudzkoSé po-
wraca¢ don bedzie, ho ja niepokoi jego wizya szczeSliwa,
jego sen na kwiatach, jego duch wrézbita. Platon, méwi
$w. Augustyn, pchngt umysl ludzki na droge poszukiwan
bezcielesnéj prawdy, a my powiemy: artySei Grecyi pchneli
ludzkoéé na droge poszukiwania ideatu jedno$ei i szczg$cial

Wryluszezywszy, powody dla ktérych duch ludzki oglada
sie 1 musi sig¢ ogladaé za przesztoscig, w ogéle wyjadniwszy
rowniez powody, dla czego oglada sig szczegblnie za Grecyy,
zastanéwmy si¢ teraz, dla czego przedewszystkiem oglada
sie tam tesknie mysliciel i poeta, dla czego wszelkiego ro-
dzaju sztukmistrze od czaséw odrodzenia $mig tesknié o ide-
ale greckim, dazg ku niemu z zapamigtatoscia, niosac na
ofiarg cale zycie pracy i wysilen, caly wiekami chrzeScian-
stwa zdobytg potege uczucia i mySli, i padaja ubezwladnieni;
a ta walka Tytanow chcacych dostaé sie do nieba nie ustaje.
Upadek jednych nie zraza drugich, zadne pokolenie nie prze-
minie, azeby z siebie nie wydalo nowych zapa$nikéw, Zaden
kraj chrze$cianski'nie pomingl tego ideaku, nie zostat w tyle
po za drugimi; wszedzie na miejscu upadtych staja nowi pra-
cownicy, 1 wszedzie ten sam upadek, i toz samo uporne dy-
Zenie.

Badacz widzi w Greeyi rozbudzone wysoko zycie, ruch,
postep, ptodnosé i tworczosé, na wszystkich drogach mysli
ludzkiéj; przed zdziwionym jego wzrokiem snuja sig nie-
przerwanym szeregiem poeci, filozofowie, historycy, prawoda-
wey, bohatérowie, architekei, rzezbiarze, malarze. Sledzac
rozwdj filozofii i sztuki, rozgladajac prawodawstwo, zastana-
wiajge sig nad ustrojem spolecznym i politycznym, widzi on,
ze Grecya rozstrzygnela jakoby ostatecznie wiele z zadai
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mysli ludzkiéj. T jakze po takiém zbadaniu nie rozmitowaé
si¢ w Grecyi? jakze nie pragna wszczepi€ w zycie tegocze-
sne, dojrzanych przez nig i urzeczywistnionych idealéw. Zg-
danie naturalne, zydanie konieczne. : :

Zobaczmy teraz, jak ono wchodzi w Zycie, a przede-
wszystkiem, jak wchodzi w Zzycie artystyczne ludéw chrzesci-
anskich; w jaki sposob tegoczesny mysliciel oddziatywa .na
rozwoj nczucia pigkna i produkcye artystyczne naszych cza-
sow, mianowicie w chwili w ktéréj zyjemy. Zastanbwmy sie
jeszeze, czy sztukmistrze dzisiejsi zgadzaja si¢lub odstepujg od
sposobu widzenia pierwszych, czy uczucie w takt z mysly bije,
czy té7 sa z sobg w przepasci? ;

W Grecyi, mowia badacze, cztowiek przychodzi do po-
czucia swéj godnosei, do wysokiego pojecia swéj niezalezno-
Sci, i plyngeéj z uczncia niezaleznosci wolnosci osobisté.

Grecya objawia moment w zyciu ludzkosci jedyny, w kt6-
rym czlowiek poczul sig petny jednostky, w ktérym duch
1 cialo zamiast si¢ chtonaé wzajemnie lub téz zobojetniad,
wznoszy, si¢ do pelnéj harmonii.

Grecya pod wzgledem sztuki nic wyZzszego nie ma po za
soba, nic nie nasladuje; ona tworzy, a to poczucie tworczosci,
poczucie przewodnictwa umystowego tak jest w niéj potezne,
tak jasne i wyrazne, ze si¢ rozbija dopiero wtedy, gdy apo-
sto! Chrystusa staje w Atenach.

Przed. tém cokolwiek wielkiego zobaczyla, to byto jéj;
w tém wielkiém ona byta: ona byla pigknoscia i szcze$ciem
a po za pieknoscia, po za rozkoszy bytu ziemskiego, zycia
ludzkiego, godnosci osobistéj cztowieka i godnosei jego gre-
ckiéj, wszystko byto barbarzyfstwem, lub upiorném straszy-
dtem rozkielznanéj imaginacyi.

Grek nie przekroczyt jeszcze przeznaczen swych ziem-
skich, nie rozdzielit si¢ w sobie, aby niezaleznie od §wiata
1 ciata wyrobié sobie osobistosé duchowg, i dla tego téz dzigki
t€j nieprzekroczonéj jednoéci ducha i ciata, utworzyt dzieta
doskonale pigkne. Ale odkgd w chrzedcianistwie czlowiek
wstapil na droge wyrabiania w sobie osobistoéei duchowéj,
odkad duch jego sam siebie ma za przedmiot, do siebie sie j(

e-
dynie odnosi i na sobie polega, zlanie si¢ formy z trescig stato

si¢ niemozliwém; Ze zas$ przekraczanie sig wzajemne tych pier-
wiastkow ostabia lub niszezy pigkno§é, ztad zadaniem sztuki
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na dzi§ ma by¢ zniesienie istniejgcego przeciwienistwa mate-
ryli 1 ducha przez upigkszenie, udoskonalenie i ozywienie
formy. Wprawdzie od czaséw starozytnych, tysigece nowych
nauk si¢ zrodzito, tysigce uczué delikatnych wzmogto boga-
ctwo i sile serca, tysigce mysli przekroczyto po za horyzont
starozytnosci, rozwarly sie glebie serca, rozmégl polot mysli;
z tém wszystkiém, jeZeli chcemy tym uczuciom i my§lom no-
wym nadaé charakter pieknoSci, artystéw greckich, musimy
pytaé, w jakie ksztalty odzia¢ nam nalezy te my$li i uczucia,
by pigknemi pozostaly na wieki, by pogoda, jasno$cig, trze-
zwoscig, Swiadcezyly o swojéj prawdzie, o swém boskiem po-
chodzeniu. Im bardziéj cztowiek nowym bedzie w pomy-
stach swoich, im prawdziwiéj oryginalny, im w wyzszym sto-
pniu posiedzie potege znajaeq sig¢ i wladngea soba, tem fa-
twiéj przyjmie prawa przez Grekéw nakreSlone i przez nich
praktykowane. Goethe popiersie Jowisza stawia przy swém
¥6zku, modli si¢ do niego, i drugg cze$é IFausta pod przewa-
znym wplywem geniuszu greckiego i na cze$¢ Grecyi tworzy.
Andrzéj Chénier, stawny poeta francuzki méwi: ,,Sur des pen-
sers nouveaux faisons des vers antiques.” Wiktor de Laprade
twierdzi, iz w tym wierszu mieSci sie¢ cala teorya sztuk, i dodaje:
»Jdakkolwiek idealne, eteryczne, lotne bylyby twoje uczu-
cia, jakkol\viek natury swoja wyrywalyby sie¢ w nieskoiiczo-
nos¢, trzeba im formy widzialnéj, azeby$ je mogk pucka/ac
drugim, podac do wiadomo$ci potomnych. Z eby je wyrazi¢,
trzeba ci dziataé w przestrzenii czasie, oblec w szaty trwale
sztuki Inb poezyi, nada¢ im kontur wyrazny. Otoz téj sztuki
" nadania konturéw, od kogéz moéglby$ sie nauczyé lepiéj jak
od Homera lub Fidyasza? Dopelnisz warunkoéw wymaganych
dla tegoczesnéj poezyi, gdy o twojém dziele bedzie mozna po-
wiedzieé: Beaw vase athenien plein de flewrs du Calvaire (1).
Tak wiec, z jednéj strony staje przekonanie poparte za-
sadg estetyczng, ze Grecya nie naSladowala ale tworzyla,
ze wszelka kreacyja, jest odrazowym, samodzielnym, wolnym
wyptywem ducha, ze my$l rodzi sig razem z forma swojg;
ze wielekro¢ razy artysta, do my$li -z géry powzietéj szuka
formy i do niéj ja naklania, nie utworzy dziela sztuki; ze
mysl bedzie przekracza¢ forme, lub téz formg zgluszona

(1) Questions d’arts et de morale -par Vigtor de Laprade p, 188,
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bedzie: z drugiéj, ze aby mySlom i uezuciom dzisiejszym
nadaé charakter pickna, aby utworzyé dziela niepozyte
Swiadczace o prawdzie i boskiém swém pochodzenin, trzeba
tyezy¢ forme starozytng z trescia czaséw dzisiejszych: trzeba
si¢ starac, ozywia¢, udoskonalaé, upickszaé forme, czyli
przez podniesienie do réwnéj potegi dwich rozdzielonych
z wrogich sobie pierwiastkow, dobi¢ sie tego, co u Grekow
bylo kreacya. Zgodzi¢ to, co samo w sobie zgody niema,
zaiste trudne zadanie? a jednak to niepodobne, wrzekome,
bo tylko dyalektycznie mozliwe zjednoczenie, staje sie za-
sady ogdlng zastosowanay do sztuki. Szukanie formy dla
mysli, przewodniczy artystom, wita mlodziez u wstepu do
zycia, odzywa sig jako dogmat na fawach szkolnych, jako
rada w wieku dojrzatym: gdy rzecz idzie o jasnosé, trzes-
Wos¢ w oddaniu mysli, gdy rzecz idzie o kierunck artysty-
czny dzisiejszego pokolenia, pomimo zasady przyjmujacéj
odrazowo§¢ kreacyi, wszedzie napotykamy to, co twierdzy
Chenier i de Laprade; c6z wige dziwnego, ze Grecya staje
przed nami jako niepokojace a nieujete widmo?

Estetyka w swojém rozwinigeiu doszta do tego, ze sztu-
ka powinna ogladaé sig za Grecya, iS¢ w j&j §lady: wszelako
nie dla tego izby ja w urzeczywistuieniu ideatu piekna, ide-
alu harmonii tresci i formy do$cignaé miala lub mogla, ale
iZby uie zblgkala sig, nie przekroczyla warunkéw SWego
istnienia; petne bowiem i doskonale urzeczywistnienie idei
chrzedcijaniskiéj, nie w zyciu i dla zycia, lecz tylko w duchu
Ldla ducha, da sig urzeczywistni¢ (1). Mydli badajacéj
I wielbigeéj Grecya, bije sympatycznie na odzew uczacie
artysty; on wychodzac z wyniostéj, niebolotné; katedry, gdzie

- w proch upadal przed wielkoscig jedynego Boga, i piers
podnosita mu si¢ dumg przeznaczen nieziemskich, i oko
blyszczato jaka$ po$wiata anielska, lub tonglo we lzach,
gdzie przed dusza jego rozwieraly sie naprzemian sklepie-
nia niebios i otchtanie piekielne; wracajac do domu staé
moze pomimo to w myslach zatopiony przed posagiem Apol-
lina lub Wenery, uweselaé dusz¢ swoja, weselem olimpij-
skiém, rozmyslaé spokojnie, trzezwo, przed popiersiem So-
kratesa 1 Platona, czyta¢ utwory Homera i Sofoklesa i znaj-
dowaé w tém rozkosz, i podobaé sobic w tych bogach, choé

(1). Begel, Estetyka,
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w nie nie wierzy, i zajmowaé sig bohaterskiemi postaciami
tragedyi, choé on niby gtebiéj bolesé i radosé cznje, subtel-
niéj wnika w rzeczy i do wyzszego uniesienia, wigkszego po-
§wiecenia wieki chrzeSciafiskie usposobione byé widzi. Pomi-
mo tych wszystkich uwag my$li i uczué serca, co$, z ¢zego
sprawy zdaé sobie nie wmie odezwalo si¢ na dnie duszy jego;
ogarngto go pozadanie harmonii, oczynito tchnienie pigkna,
serce jego lgnie do wizyi szezeScia, mys$l pragnie uzywac
i dzialaé bez wysilenia, i w takiéj to chwili, artysta dzisiejszy
szuka w sobie i po za sobg potwierdzenia 1 wyjasnienia pory-
wajacego go uczucia.

Zcby poczué pigknoé$é pomnikéw Grecyi, musial je
poznaé, zeby je zrozumieé, musi si¢ wzyé w jéj zycie, mysléé
i czué razem z nig. Uczucie wyzszoSei chrzescianskié)
przytomne w duszy jego, wtedy gdy mu si¢ poraz pierwszy
objawita piekno$é Greceyi, towarzyszy mu i w dalszéj pracy
ducha; rozdziat formy od tresci, rzeczy ziemskich od niebie-
skich, gtebokie jego rozdarcie wewnetrzne, ktére nauka
podtrzymuje i uSwigca, sprawia, iz §ledzae zycie Grecyl wno-
si tam rozdzial istniejpcy w sobie a nieistniejacy w dzie-
tach Grecyi, czego jednak niespostrzega, az po dlugiém bez-
owoeném dobijaniu sie, lub nie spostrzega weale. Czlowiek
jest zawsze synem swego czasu. Grek zyl wowym mo-
mencie dziejowym, ktéremu przy$wiecal ideat pogody i je-
dnoSel. Bogi Grecyi uzywaly niezmgconego szczgscia;
cztowiek, syn bogéw urabial sig na wzér ojcow swoich, 1 to
zycie swoje ziemskie, ktorego byt panem i krélem, urabial
na wzor zycia olimpijskiego.

W Grecyi, ideatem, osig obrotowg zycia ludzkiego,
sita ukryta wywolujgea twérezo$é, byto glgbokie uczucie
i pozadanie szezgdcia Zyeia; ziemia polem objawu té] sily
tworczéj, polem wypelnienia ideatu. Czlowiek nie tylko
z ducha, ale ze krwi bogéw zrodzony, rodzil sig z przywi-
lejem potegi i szezeSeia ziemskiego.

W Chrzedciafstwie, szezgdcie jest ukryty na dnie du-
szy potrzeba, obietnicy, majacg sig spetni¢ w przysziém
zyciu; dla nas, tylko z ducha boskich, ciato jest cigzarem
i zaprzeczeniem boskosei, ziemia padotem placzu, polem wal-
ki, gdzie przez cierpienia dokupujemy si¢ zaskngi.

Na takich warunkach, i dopéki te warunki istniaty
z caly sity, Grecya byla dla nas obojetng; jak dla Greka by-
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ta obojetng nicmiertelno$é zaziemska, a wtedy kiedy wa-
runki wolniejac, Grecya zajmowaé nas zaczyna, obraz Jéj
majaczeje raczéj niz sig¢ zjawia.  Duisiaj, artysta stojac
w obec Grecyi z rozdwojeniem wewngtrzuém, staje na sposéb
taki, jak Grek stawal w obec zycia przyszlego, i pojecie
jego o 'Greceyi, jest jedny z tych mysli mroczuych, rysujacych
si¢ niepewnie na dnie jego duszy, ujetnych stabo, i przesu-
wajacych sie przed nim, jak przed Grekiem cienia umartycl
po polach Elizejskich. Grek z powodu swego stanowiska
wylgcznie $wiatowego, nie miat Jasnego pojecia nieSmier-
telnosei: nicokreslit téz jéj i nie wydat po za siebie jako
dzieta tworczéj swéj mysli, ale ona zyta w glebi jego duszy
1rysowala sig tam w ksztaltach o tyle ujetuych, ze ja na-
zwal wedréwky cieniow. Ta wedréwka byta mu zrazu
upiorném widmem wysysajgcém krew jego zywotng, i taka
sig¢ té2 przedstawia w Odyssei.

Ulisses spotykajge w otchitaniach piekielnych Achilesa,
winszuje mu ze jest szezesliwszy od tych wszystkich, ktorzy
80 poprzedzili i tyeh ktérzy po nim przyjda; bo
czezony byl jako rown
pomi¢dzy umartymi,

Achilles mato sobie wazy to szczgSeie 1 powiada: ,,Na-
prozno starasz mi sig ostodzié nieszczgsua dole, bo lepiéj-
by dla mnie bylo, by¢ stuzgeym rolnika, biedakiem w stuz-
bie biedaka, niz panowaé tutaj nad cieniami snujacemi sie
W powietrzu.” Z czasem upiorna wizyja nabiera zycia w gle-
bokosciach jego ducha i przechodzi w szlachetne i do pewne-
80 stopnia ufne zdanie sig na wolg bogow.

W tragedyi Sofoklesa, Trahinki, Herakles gotujacy sig
na Smier¢ mowi:

Za zycia
y bogom, a tcraz jest najpierwszym

JIedy wige wyrok Zeusa,
Pomoz mi spelnis
A daléj:
»Zmekana trudem id% duszo moja!
Nim sig szal we mnie odezwie dziki,
Niech ci¢ miedziana okryje zbroja,
Abym bolesne sttumit okrzyki,
Cho¢ los praynagla czyni¢ whrew woli,
Wesolo trzeba poddac sig doli”  (1).

tak tu wszystko sprawia,
synu! co kazaly bogi.”

(1) Przeklad Kazimierza Kaszewskiego, str, 49,
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Jak u Greka upiorna z razu i przestraszajaca wizyja
nieSmiertelnosci, nabierajac zycia w glebi jego ducha, prze-
mienia si¢ w szlachetna rezygnacyy 1 staje wreszcie jako
gteboka =zagadka 1 niepokojaca tesknota; tak i dla artysty
upiorna niegdy$ wizya Grecyi, staje dzi$ jako domaganie
wewnetrzne 1 nicrozwiklana zagadka; ale pomimo szczero$-
ci z jaka wnika w gieniusz Grecyi, rozdarcie wewngtrzne
i przeniesienie idealu Zzycia w za$wiat, staje mu na prze-
szkodzie do jasnego pojecia gieniuszu Greeyi, tak jak Gre-
kowi stawalo na przeszkodzie stanowisko jego Swiatowe do
pojecia nieSmiertelnodei zaziemskiéj. SzezgScie, spokaj,
pogoda, co wionely nan z pomnikow ojezystych, sg dla niego
prawdg, ale tak gleboko jeszeze na dnie duszy ztozona, ze
jéj nie moze w dzielo sztuki zamienic. W tych pomnikach
Greeyl, jest c6$ niepozytego, w tych jéj dzielach lezy
wskazowka dla niego; ale gdy przyjdzie tworzyé w tym kie-
runkn, gdy przyjdzie oddaé wesele i pogode boska,, trzez-
wo i jasno objawi¢ pojecie tego do czego teskni, pozadany
ideal staje przed nim, jak przed Grekiem stalo przeznacze-
nie. On odjac sig téj pigknosci nie moze i mowi z Anty-
gong:

wJa sig chee boeom zZastuzyé, ho z niemi

Dluzéj mi-bywaé, niz z lndimi na ziemi,”

a z pod jego reki wychodzi. albo utwor calkiem zimny i for-
malny, albo widmo podobne - do tego, jakie staje przed An-
tygong -w chwili, gdy si¢ Zegna z gorgeém Zyeiem €o W niéj
tetni, z jasnym slorica promieniem —i mowi:

Slyszalam ja o dziewiey (1),

Tantalow¢j biednej corvze,

Ktora we IFrygow ziemicy

Na Sypilow¢j tam gorze,

Jak w gestym bluszezowym zwoju

Stoi w kamiennym ustroju:—

1 ezolo j¢j, wiesé powiada,

Wieczystym $niegiem pokryte,

I z oczu w krople obfite

Liza po 1zie na piersi spada.

Tak i mnie dlon przeznaczenia

Uspi w powloce z kamienia” (2).

(1) Niobe, zmieniona w posag kamienny,
(2) Antygova, przeklad Kaz, Kaszewskiego, str, &

)
=
.
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Dotad, badacz i artysta idg spolem, faczy sie w uwiel-
bieniu Grecyi i pozadaniu przy$wiecajgcego jéj ideatu; oba-
dwa cheg go wprowadzié w zycie, cheg myslom i uczuciom
f]Zisiejszym, nada¢ formeg doskonale pigkng; ale tn drogi
Ich sig rozdzielajg. Artyste, ideal Grecyi porywa jak prze-
Znaczenie, pogoda ktéra szezeScie daje. jest potrzebg du-
Szy jego, i nie zwazajac na c7as w ktorym zyje, chee sig
0gom zastuzy¢; bo z nimi dfuzéj mu bywaé niz z ludZmi
Na ziemi, i wtedy, kiedy badacz przy istniejacym w chrzes-
Clalistwie rozdziale i skoncentrowaniu si¢ tylko w duchu,
Widzi niemozliwo$é dosigzenia dla sztuki chrzedcianskiéj,
ldealu doskonaltego pielma, i radzge aby sztukmistrz staral
Sig 0 pogodzenie przeciwienistwa materyi i ducha, ma na
Wzgledzie tylko upigkszenie i udoskonalenie formy, artysta
Nie podziela zwatpienia, nie sposuzega sprzecznosci w nauce
Pomigdzy istoty kreacyli a $rodkami majacemi jg urzeczy-
Wistnié; jemu idzie o zycie sztuki, on zabierajac si¢ do znie-
Sienia istnicjacego przeciwienistwa, zabiera sig z wiara Ze je
Znies¢ potrafi, on nasladujac Greeyy i w jéj formy dosko-
hale starajac sig wlaé ducha czaséw dzisiejszych, nie watpi
Ze to sig da zrobié, a choé rzeczywistogé wykrywa mu po-
Wylke, a stabo$é wykonanego dziela i jego polowiczno$é
Ugodzi go boleSnie w serce, to zwatpi tylko w obrane
Srodki, wreszeie w zdolno$é swoja, ale nie w ideal harmonii
1 Szczgdcia, co sig w nim zbudzit i teskni zaklgty na dnie
Jego duszy.' To nam tlumaczy, dla czego tak skoro, nowi
Zapasnicy, stajp na miejscu upadlych.

Artysta blizszy zycia rzeczywistego, blizszy jest pra-
Wdy, tylko pomylit si¢ w $rodkach majacych go do celu
doprowadzi¢; cel moze byé osiagnigtym, ale nie za poSre-
dnictwem  dotychezasowych og6lnie znanyeh i podawanych
artystom zasad estetycznych. Avtysta $wiadomy w uczu-
ciu, obrazowosci WSZ%’SU(iCh kreacyl mistrzow, podaza do
lqeﬂlu harmonii ciala i ducha, do jednosci zupelndj hedaed]
Digtnem dziet Greeyi, przez udoskonalenie i upigkszenie for-
my; drogg zewnetrzng chee sig dosta do wnetrza, eo go.
odwodzi od celu, zamiast go do niego zblizaé. Studyujac
hature i antyki, zdobywa §rodki techniczne, reka jego po-
S«I_uszna mysli, coraz, doskonaldj kresli kontury ciata lndz-
Kiego, t¢j Jedynéj formy zdolndj do odbicia ideatu boskosei;

ord

{

Tom I1, Rwiscich 1866,
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wreszcie, po wielkich wysileniach praca jego uwieticzong by-
wa, to jest, dobija sig typu. Typ, wedle pojeé dzisiejszéj na-
uki, to forma ogélna’i doskonata. -

Dosiegnawszy tego, artysta sig zatrzymuje; droga kto-
rg szedl dotad, zamyka sig¢ przed nim; po za typem formal-
nym lezy indywiduum z nieskorficzona swojg rozmaitoScia,
nicujete, niedostgpne dla niego, a ujetne i dostepne dla
Greka. Prézno szuka, wysila sig; prézno pyta natury o ta-
jemnice utajonego Zycia: natura data mu juz wszystko. Juz
krew . gorgca przebiega to cialo ulepione z gliny; jest to
juz forma ozywiona; juz cztowiek niby, ale jeszcze nie in-
dywidunm, nie jednostka, majaca poczucie swéj jednoSci
i mowigca o Bogu. Cheae koniecznie to juz zyjace ciato
natchngé indywidualno$cia, artysta w teraZniejszoSci zywéj,
ktora w nim dygoce i z zewnatrz go obejmuje, czerpie na-
tchnienie 1 wskazowke; przemienia rysy oblicza, naznacza
te lub owe czeSci pietnem zycia dzisiejszego, i jeszcze raz
widzi udaremnione wysilenie. Utworzona przez niego po-
staé nie dobiwszy si¢ indywidualnoSci prawdziwéj, stracita.
piekno$é typowa. Jezeli wtedy znicchecony prézng pogonig
zrzeka si¢ idealnoSel, zrzeka si¢ doskonaléj i czystéj pie-
knosci, i idzie za gltosem ngeaceéj go natury, z pod jego re-
ki wychodza postacie Zyjace, ale zyjace tylko zyciem zmy-
stowém. ' Jezeli dotrzyma wiary poszeptom skrytym, cichym,
niewyraznym, majaczacym na dnie jego duszy, dobié sig
moze tego, co nazywaja wielkim stylem, zostaé malarzem
idealnym, tworzyé w granicach kanonu Polikteta i zasad
estetycznych; ale nie utworzy dziel sztuki, dziet Zywych,
$wiadezacych o duchu twérezym, ktéry je wywolal, o czasie
w ktorym duch ten zyt i dziatal. Postacie przez niego
utworzone nie méwig o sobie: ja jestem; duch ich ,dlo7 prze-
anaczenia uspila;” czolo ich $niegiem pokryte, jak w smg-
tnéj wizyi Antygony; a choé je naznaczy tesknotg, choé
z oczu Tantalowéj cory, pada¢ beda tzy, choé tym sposo-
bem postacie te wkupia sie do Zycia dzisiejszego: nie sg
w stanie przebié opasujacéj ich powtoki z kamienia.

Artysta cheial urzeczywistnié wizye pogody, oddaé
my$l swoja w formach doskonale pieknych, a wydal tylko
tesknote do czego$ nieznanego. Zeby -zaklaé przeznaczenie,
dobi¢ si¢ indywidualnosci- po za typem dpskonaléj formal-
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néj pigknodei lezacdj, potrzeba inng wrecz odwrotng obra-
néj i$¢ droga, ktora sama jedna tylko zdolna jest rozjasnié
zagadke na dnie duszy artysty lezaca, 1 mroczng myé] jego
zbudzong widokiem ideatu greckicgo uczyni¢ jasng i mozli-
wy do objawicnia w dziele sztuki. Zcby wrdzby Glccyx
wypelnié, blysk $wietlany w gwiazde staly zamienié, je-
dyny moment dziejowy przenie§é w rozwijajace sig¢ Zycie
ludzko$ei, lub chociazby uczynié go momentem krotkiego
swego indywidualnego zycia, trzeba zbudzié wlasny geniusz,
trzeba przekroczyé obecne stanowisko rozdarcia wewngtrz-
nego, trzeba nietylko kiedyé w przyszlo$cei widzieé szczgscie,
ale to szczescie uczynié z oblctmcy rzeczywisto$cig, z za-
Swiata spxowadmc w $wiat, czué go w sercu swojém,
uzywaé szezescia w my$li wznoszacéj sie bez wysilern ku Bo-
gu, mie¢ go przytomnym w sobie i obok siebie, tak jak go
mial Grek. Dopiero to owe wyzsze bez zaprzeezenia, bo
juz w chrzedcianstwie zdobyte stanowisko, pomoze mu do
zapanowania nad Grecya, do zaplodnicnia duszy swojéj jéj
geniuszem, -do urzeczywistnienia ideatu pogody i harmonii,
co przemkngl w Grecyi szybko i zaledwie dotknawszy sie
ziemi, odleciak do nieba; do uczynienia tego jawem, co bylo
w Grecyi cudnym snem na kwiatach, i skonczylo si¢g boles-
ném przebudzeniem.

Zdobyta dop1er0 bowiem sitg woli ]ednosc i plynace
zeh, pO"Oda.l szezeScie, mogg otworzy¢ pole nieskorczone-
g0 rozwoju w kierunku naznaczonym przez Grecya. Kaz-
dy jest bezwatpienia synem swego czasu, ale lszudy moze
by¢ oprécz tego, lubo to rzadko sig zdarza, wolng 1 samo-
dzielng mdymdualnomq, niezalezng kreacyja wlasciwéj so-
bie pracy ducha, bo to waruje postep. Jakikolwiek byl-
by czas, los i stanomsko cztowieka na §wiecie, zawsze on
moze urobié sie wedle ideatu piastowanego w fonie swojém,
indywiduvalnie rozpoczaé postgp, majacy si¢ z czasem prze-
nie$é w massy.

Artysta  dzisiejszy baczy¢ szczegllnie powinien, Ze
zstgpowanie jest kierunkiem wbrew przeciwnym wstgpowa-
niu, ze u Grekéw to drugie miato miejsce, ze gieniusz ich
D01Cgal na tém, iz oni na wzdr legendowych Tytandw z ca-
¥ém swojém zyciem ziemskiém do nieba wedrzeé sig cheieli,
12e dopoki duch dzisiejszego artysty bedzie na stanmvlsku
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zstgpowania, dopdéki z calém swojém Zyciem ziemskiém,
nie takiém jakie ono jest, bo to czynit Grek i to sie juz
powtdrzyé nie da, jako bedace ponizéj chrze$cianskiego stano-
wiska, ale z calém zyciem swojém ziemskiém wskro§ prze-
bostwioném podnies¢ sie do nieba nie zapragnie, ideat grec-
ki pozostanie dla niego niepokojaca ale nie ujety wizyja.
~ Stanowisko artystv do ( i bylo i jest dotad jeszeze caf-
kiem Swiatowe. Syn czuwsu wyznawajgpeego sie glosno z du-
cha poczetym i1 do ducha sig gléwnie odnoszgeym, chee
przez Swiat dobié si¢ kreacyi, przez. forme dojs¢ do geniu-
szu Greeyi; poszukuje go na drodze formalnéj i historycz-
‘néj z pominigeiem psychologicznéj, i zlgcezony Scisle z swo-
im czasem, rozdwojenia wewnetrzném, sgdzi, iz nieuczyni-
wszy si¢ sam wprzéd, wolng niezawista od swego czasn,
samodzielng indywiduvalnofeig, kreacya niezaleznéj i wlas-
ciwéj sobie pracy ducha, zdola wizyg jednoSci tresci i for-
my, wizye szcez¢scia zycia, urzeczywistni¢ dla siebie i dru-
gich. :

Rzut oka na tegoczesne malarstwo we Francyi, wykaze
"nam jasniéj pomylke 1 bezowocne wysilenia artystow a za-
razem wykaze sile tworezg czynna na polu sztuki, wbrew
wrézbom tongeych w abstrakeyi umystow, twierdzacych:
ze ideat chrzescianiskiéj harmonii i szeze$cia, nie w zyciu
i dla zycia, ale tylko w duchu i dla ducha urzeczywistnio-
nym byé mozZe.

s

Poniewaz w dzialaniu ludzkiém zadna Okl‘lISZ)I’lm du-
chowego zycia nie ginie zachodzac w przeszlosé, a teraz-
niejszo$¢ wysnuwajaca si¢ z przeszlodei jak Zywa woda ze
srédla, parta jest sity w niém utajona; wige Zeby zrozu-
miéé czas w ktéorym zyjemy 1 dziela owocem jego bedace,
musimy spojrze¢ w koniec XVIII-tego stulecia, musimy poz-
na¢ rodzica, po ktéorym dziedziczymy wady i enoty, bledy
i prawde, i zobaczyé, azaliz rozjasniliémy lub nie, mroczne
jego mysli.

Wigcéj niz od potowy XVIII-tego stulecia, sztuka, na-
tury swojéj wyZszego umyslowego rozwiniecia potrzebuja-
ca, i dla tego trzymajgca sie szezytow spolecznych, upada
we Ifrancyi. Zbiedniale i bierne plemi¢ moznych, czyn-
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nych niegdy$ antenatow, nic weale, lub bardzo malo jest
tworeze, W akademiach tracqa czas i sily na przeZzuwaniu
form klassycznych, na §wiecie bawiy si¢ anegdotami, i w do-
bréj wierze parodyujy idylle.

Na jaki$ czas przed slawng spoleezno-polityczng rewo-
lueyg, umysly budza sie ze snu; rozpoczyna sie ruch w dzie-
dzinie mydli, i na roznyeh drogach zaczynaja kietkowaé
tak zwane nowosei; objawia sig poped ku wolnosci 1 nieza-
leznogei, daje czué potrzeba zmiany. Okreslone nstawami
akademickiemi warunki rozwoju sztuki, odwieczne 1 Zzle zro-
zumiane pojecic klassycyzmu, urobione i gotowe zasady na
wszystko, coraz nieznosniejszemi stajg si¢ uezniom wysyla-
nym do Rzymu przez akademie i majaeym sposobnosé zet-
kuigeia si¢ oko w oko, nic tylko z arcydzictami starozytnego
Rzymu, ale i z dzielami Grekoéw, ktére od czasOw epoki
Odrodzenia, nie przestawaly neci¢ i niepokoi€ artystow.
Teorye Lessing’a, Heinego, Winkelman'a, Rafaela, Mengsa,
rozwazane i roztrzasane przez uczniéw, przygotowuja refor-
me, wylaniajacg sig zwolna z cieniéw szkoly i wystepujaca
na widownig, wraz z przyptywem rewolucyjnéj fali.

Reforma ta, jako dazaca w kierunku ogblnego pradu
Dojeé i dziatan 6wezesnéj Francyi, - znalazta uznanie i silne
Poparcie u ogétu, a Dawid jéj przedstawiciel, cztowiek z ta-
lentem, ale niegenialny i nie tworezy, wzigty na barki ogoétu,
Wynigst sie na wysokg godnos¢ mistrza, utworzyl szkole,
Lsilny sitg ogdlnych dazen swego czasu, przewodniczyt 1 roz-
kazywal w dziedzinie sztuki.

Poszukujac: bezwzglednego pigkna, ktérego starozytne
Pomniki miaty by¢ zywyin wyrazem, poszukujac go w wi-
dokach ambitnych, poszukujac go dla swéj chwaly ‘i chwaly
Francyi, pomingl, albo raczéj nie dobil si¢ do stanowiska
ogblnego, ludzkiego, i nie mogt ani pojaé, ani zrozumiec
gieniuszu, co te dziela doskonale stworzyl.

Ta zawistoéé od ezasu i kraju sprawia, iz w studyach
swoich Dawid pomija zrazn pomniki Greeyi i przywigzuje si¢
SzezegOlnie do pomnikéw rzymskich odpowiedniejszych na-
strojowi swego czasu i odpowiedniejszych nastrojowi osobi-
stemu, glownie do widokéw materyalnych skierowanemu.
Ale 7e to ograniczanic sie czasem 1 krajem wiedzie za sobg
Jako koniecznosé, iz cztowiek spada pondZéj swego czasu
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i kraju; wiee téz i Dawid, chege stangé w sztuce, jako re-
formator i przedstawiciel Francyi, stanal tylko jako oswo-
bodziciel formy z wigzow krepujacych ja przed nim, dobit
sig rysunku surowego, cnergicznego, uczonego, malowania
zreeznego 1 pewnego, ale nie zdotal dobi¢ sie goraco$ci
1 prawdy Zycia, a przedstawia czas w ktérvm zyl, nie z je-
go strony glebokiéj i ludzkiéj, ktoréj zarody ten czas wmial
w sobie, ale z jego strony zewnetrznéj, w tém co miat w so-
bie metnego i nasladowniczego.

I wistocie, objawiajacy sig w umystach owezesnych
zapal do klassycyzmu, nie byt bezinteresownym; micszczan-
stwo zywione tradycyjami Grecyi i Rzymu, ale pogngbione
i znieSmiclone wiekami ciezkiéj wtasnéj przesztosci, budzac
si¢ do zycia republikanckiego, czuto potrzebg oparcia zuchwa-
tych a niejasnych swych dazenn i domagan na jakiéj$ powa-
dze staléj i nieomylndj. Ze za$ za taka powage staly i nie-
omylna nauczono go uwazaé starozytnosé, wiec téz te staro-
zytno$é, wzielo sobic za wzér i palladium.

Dawid byl tém, czém byl jego czas, czém byla rewo-
lucya sama: mroczna 1 niepewng mysla, szukajaca sobie
wlagciwéj formy. ILezgca na dnie czasu tesknota byla praw-
dy, ale gdy przyszlo te prawde wydaé z siebie, postawié
jako dzieto zywe i twoércze po za soba, niejasno$é jéj
1 mrocznosé staneta na przeszkodzie do jéj urzeczywistnienia.
Prézno przymierzano dawne formy, odrzucano, zmieniano;
mysl mroczna chociaz wbita gwaltem w te lub owg forme
1 zawarowana nig szczelnie, ulatywala pozostawiajgc forme
prézng. Wzniosty ideal praw czlowieka niejasno pojety
przez rewolucya, istny ciefi; dla nieokreSlonosei swojéj
potrzebujacy mroku i ciszy, rozwial sie gdy wyszedt na
biaty dzien. Silna wola, wielka po za sobg dzialalnos$é,
olbrzymia praca zewnatrz ducha ludzkiego dokonywana, nie
pomogla; pomimo wysilenn cien schronit si¢ mnapowrdét
w glal’ duszy czlowicka, by zent kiedy§ Zywg rzeczywisto$-
cig wyptynaé. Co rewolucya na polu spoleczném, to Da-
wid na polu sztuki urzeczywistni¢ usituje. 'W drugiéj swo-
j¢j podrézy do Whoel, caly zajety reformg i obeznany do
pewnego stopnia z zasadami estetycznemi, ktére w szkole
rzymskiéj migdzy uczniami rozstrzasane byly, bierze sig
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do urzeczywistnienia dawno wypiastowanego zamyshu, kt6-
ry wedle teoryi okreslat sie na zewngtrz; odtworzeniem ide-
alu doskonatego pigkna, Lktirego wzOr zostawila nam sta-
rozytnosé.

Poniewaz w jego czasie przedmiotem szczegoélniejszego
zajgcia jest bohatérski Rzym, Dawid wige studyuje pomniki
rzymskie. Temu poszukiwaniu przychodzi w pomoc zamo-
wienic dworn Krolewskiego wnikajacego w potrzeby czasu,
I Dawid maluje dwa obrazy, ktére z powodu tresei swéj hi-
storycznéj, (jest to bowiem Przysiega Horacyuszéw, i Li-
ktorowie przynoszacy DBrutusowi ciata jego synéw), nie
mnidj jak z powodu rzeczywistéj wzglednie do czasu wyz-
S208ci w wykonaniu zyskuja mu stawe. W tych obrazach
Stara si¢ on wprowadzi¢ w Zycie nabyte zasady estetyczne,
I dzicka te odréozniajy sig od poprzednich prae jego, popraw-
Noscig rysunku i pewnym rodzajem wielkoSci zewnetrznéj;
Wielko$é ta jednak ma w sobie co$ sztywnego i wyszukane-
80. W tych postaciach jest co§ posagowego, brak im ru-
¢hu i zycia, a cala kompozycya nosi na sobie widoczne §la-
dy swego pochodzenia; jest to przeniesienie rzeZby w malar-
Stwo, Derspektywa, $wiatlocien, koloryt, te potezne $rod-
ki ktoremi malarz wiada, jeszcze nie rozwinigte u Dawida.
Smieré Sokratesa, Helena i Parys naleza do téj samdj
kategoryi. Dawid szuka surowéj powagi, postacie jego mo-
delowane s z prawdg i wybitnoScig, ale szczegély nie stapia-
J4 si¢ w harmonijng cato$¢ ani w postaciach ani w kompo-
Zycyi.  Gniew, smutek, rozpacz, rezygnacya, naznacza
Zwierzehu fizyognomie ale jéj nie przenika: Dawid przymierza
Wyraznie forme starozytng do pojeé swoich estetycznych, —
do mygli swego czasu. Po kilku latach, prad wypadkéw
Spoteczno - politycznych, wyrywa Dawida ze starozytnosci .
! stawia w obec biezacego zycia; ulubieniec czasu zostaje
Malarzem rewolucyi. Rewolucya ‘chce byé uwieczniong
1 Dawiq maluje na zadanie, obraz p.t. Leserment du jeu
" de pawme (1. W tym obrazie wida¢ wysokie poczucie
uktady mass, figury grupujy si¢ naturalnie, prawdziwie.

Oprzednie studyowanie antykow poszto na korzy$é nowd;

(i (1) Praysiesa deputowanych stanu éredviego, w sali gry w pilke,
1 Jeu de paume).
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epoki. Nakazujgca jest postawa tych nowych bohatérow:
poleganie na sobie, wspaniata pewnosé siebie o tyle, o ile sig
ona moze odbi¢ w postaci i ruchu, jest tu uwydatniong;
brak tylko téj iskierki wewnetrznéj, cob_‘, mowila o soblc
i do siebiec pociggata. Dawid malowal jeszeze z wypadkow
tego czasu dwa obrazy:

Smieré Le Pelletier'a de Saint Fargeau, ktorego tylko
piérowy rysunek pozostal i Smier¢ Marata.

Tirnest Chesiean tak sie o tych dzietach wyraza:

»Kompozycya obrazu pl/edbta\\m]acwo Smieré Marata
jest prosta, a wrazenic jéj przejmnjace. Na ciemném tle
bez zadnych akcessoryj, ukazuje si¢ trup, ktérego tylko
czeS¢ wyzsza wystegpuje z wanny. Tuléow i glowa w tyl
przechylona owiniete sg biala chusta, z pod ktoréj wychyla
sie kosmyk wilgotnych wloséw przyleglych do czota; glowa
ta lekko z idealizowana nosi na sobie pi¢tno zazdrosnéj nedzy,
przebytych trudéw i wyniszezenia, jakie pozostawila po
sobie mnienasycona ambicya. Lewa r¢ka oparta na draperyi
zielonéj welnianéj, przykrywajacdj wanne, trzyma w stezatych
palcach list podany przez mtody kobiete; prawa reka spada
prosto na zewnatrz, w sposob zlowrogi. Na ziemi lezy n6z
co otworzyl pod obojezykiem tg rang, z ktordj spezy sig
krew 1 ktoéréj jedna kropla padla na list. Nakonicc za
jedyne akeessorynm — skrzynka z drzewa bialego oporta
o Sciane.

W tym obrazie wszystko namalowane jest skromnie,
szezerze, oddane bez przesady, z surowém pigtnem rze-
czywistoSci. Ciato zwolniate w skonaniu, modelowane jest
wybornie; Dawid jakby na raz jeden ozywiony cudem na-
migtnosei, znajduje $wiatto i koloryt pelen efektu i po
mistrzowsku zapanowywa nad trudno$ciami jakie przedsta-
wiaty: bialo§é ciata i biatod$¢ draperyi. Niemasz tu zalndj
szarlataneryi, zadné) wyszukanéj sztucznéj dramatycznoSei,
ani téz gminnosci: cate dziefo skromne, wymowne i prawdziwe.

Dawid odmalowal $mieré tak, jak my ja rozumiemy,
nie radzil si¢ antykow, ani szkoly hiszpanskidj; rzecz wy-
plyneta sama z siebie: dzieto jest oryginalne i pelne sity” (1).

(1) La peinture frangaise au XIXme sicele, p. Lr. Chesneau
9 99
P 21 —22,
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»Glowa Le Pelletier’a de Saint Fargeau—oddana jest
tunae saméin uczuciem 1 z t3Zz samg potghad, ten czltowiek
padt w chwili dziatania, a rysy ktére Smieré surowigj
wymodelowala i okreslita, $wiadezg o staloSci i bystrosei
rozumowéj tego cztowieka: profil jest szlachetniejszy niz
U Marata, ale to juz nie artyScie lecz modelowi za-
wdzigczamy.”

Autor krytyki, zaréwno rysunek jak obraz nazywa
arcydzielem i dodaie, iz gdyby Dawid porzucil byt staro-
7ytnosé, a wzigt sig do przedstawiania zycia obecnego. jemu
bll/lueoo gdyby byl szukal piekna nowozytnego: moiglby
byt w 1stocie zostaé mistrzem nastgpnych pokolen.

Whiosek ten jednak, gtebiéj rzecz rozwazywszy, upada
Swojg bezzasadno$cig. Wprawdzie l)avid wraca nastepnie
do starozytno$ci, studyu]e greckie posagi 1 maluje Sabinki,
dzieto o wiele wyzsze pod wzgledem tmmalnym niz po-
Przednie; ale w niém tak jak w dawniejszych, brak widoczny
Zycia wewnetrznego, co wszakze idac za zdaniem krytyka,
moznaby przypisa¢ niemozno$ci przejecia si¢ przedmiotem
tak od nas od]cg?ym i tak od nas réznym; ale tenze sam Da-
Wid wezwany p()/nw] przez Napolcona, maluje sceny z zycia
0wczesnego, uwiecznia czyny cesarstwa, ma]U]e Bonapartego
na komu pngcego sie na szezyt Alp, a i w tych bliskich
hiego, 71'oslych z duchem jego czasn przedmiotach, nie
Dl/e]aw ia sig ten duch $wiadomy siebie, tylko si¢ okazuje
Jak sig okazywalta przedtém, doskonale oddana podnioslos¢,
Pewnos¢ siebie, majestat w postawie i ruchu, bedgey zewne-
trzném znamieniem wielkosci.

Grecy i Rzymianie nauczyli Dawida rysowaé po grecku
1 po rzymsku, nauczyli go swoich ruchéw m10170n3ch 1 po-
waznych, wt()r/acych ukrytéj harmonii wewngtrznéj 1 ja na-
7naua]@(’ych, ale nie mogli, badani zzewnatrz, odkry¢ gie-
muszu co te postacie ozywml i te ich ruchy takiemi a nie
Inemi czynit.

Ze jednak zewnetrznoéé ]&l\O sciSle zigczona z wnetrzem
CZIO\V]C]M’L z jego dusza, nosi na sobie odblask niezatra-
calngj 6 duszy, 1 ten odblasl\ da si¢ uchwyci¢ na drodze
Poszukiwan formalnych; wige téz i Dawid ten odblask przy-
Swoit sobie i nim naznaczyl mni¢j wigeéj \xszystkle S\\'OJe

Tom IT. Gwiecien 1366, '3
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dziela. Ze za$ $mier¢ Marata i Le DPelletier’'a de Saint
Fargeau porywa i zachwyca 'swojg prawdg, czego brak czué
sie daje przy innych dzietach, to nic naturalniejszego;
obadwa obrazy przedstawiaja chwile, kiedy duch opuscit
ciato, wiec ciato to jeszeze 1éni bytnoscia jego, swiadezy
o duchu ktéry go opuscil, i jest w tém porywajaca prawda;
ale zwazmy dobrze ze w tych ciatach ducha juz niema:
postacie te sg tylko pigkne i prawdziwe, pigknoscig i prawdg
Smierci, nie za§ zycia. Wymagania nasze s3 zadowolone,
ale wyzszo$¢ tych obrazéw nad innemi lezy w przedmiocie
podajacym si¢ wiasnie trescia swoja do oddania, arty$cie
przedewszystkiém formalnemu. Mroczna jednak my$l pie-
knoSci z harmonii plynacéj, i po $mierci Dawida nie prze-
staje niepokoi¢ artystow. Dawid tworzy szkole nie w moc
charaktern swego despotycznego i pradu Owezesnych dazen
rewolucyjnych, odtwarzajacych starozytnosé, jak to ogélnie
twierdza, bo to jemu tylko i dopoki ten prad trwal, moglo
zapewni¢ stawe i pierwszenstwo, ale na mocy prawdy, na
dnie téj mrocznéj mysli lezgeéj. Szkola utworzona przez
niego, rozpada sie juz za jego zycia w dwa odrebne kierunki,
znane pod nazwg klassycznego i romantycznego, i opatrzone
pieczeciami estetycznemi, starozytnego i nowozytnego pigkna.

Jedni twierdzy, ze kazdy czas ma swoje whasciwe pigkno
i nicodejmujac wartosci dzietom greckim, uwazaja iz prze-
szto$é starozytna zamkneta si¢ w zapehioSci 1 z Zyciem
dzisiejszém niema zwiazku; poszukujg wiec nowozytnego pig-
kna w naturze, w zyciu ktore ich otacza, w tradyeyi chrze-
§cianskié), w duszy wlasnéj nastrojonéj na ton swego czasu
i jemu odpowiednio. Dradzy uznaja starozytno$¢ za wzor
doskonalego piekna i idgc za nieokreslonyg tesknota do
harmouii, chca mroczny my$l swéj duszy urzeczywistnic
W sztuce.

Szkota romantyczna wydaje z sicbie Eugeniusza Dela-
croix, szkola klassyczna Ingres’a i Hipolita Flandrin. Nad
dzietami wige tych artystow, jako przedstawiajacych wy-
bitnie owe dwa kierunki, zastanowimy si¢ szczegblowo.

Ingres rodzi sie w 1781 roku, jest nezuiem Dawida
1 W dwudziestym roku zycia, otrzymuje¢ nagrod¢ rzymska.
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Poszukujac réwniez jak mistrz jego Dawid, idealu staro-
Zytnego piekna, natrafia w swém Zyciu na okolicznosei po-
myS$lniejsze do jewo zrozumienia, na mozno$é studyowania
dziet Grecyli z czasOw najwyZszego rozwoju jéj sztuki,
1 walka co z taka sita i rozglosem wrzala obok Dawida,
ucisza sig zostawiajac indywidualno§ciom moznos¢ rozwagi,
glebszego wniknienia w siebie. W epoce kiedy Dawid po
raz drugi jedzie do Rzymu, gdzie talent jego ostateczne
Pigtno przyjmuje, archeologia byla jeszcze w kolebee, a sztu-
ka grecka malo znang. Nie odkryto jeszcze wowezas mar-
muréw Kginy i Figalii; nie widziano we Francyl ani Metop
Swiatyni Tezeusza, ani rzezb Partenonskich, ani szezatkéw
Swigtyni Zwycigztwa. Najwigksza cze$¢ rzezb greckich po-
siadanych przez Rzym, byla z czasow cesarza Adryana,
4 sam nawet gladyator, Laokon i Apollo-belwederski nie
byly jak sie to wydalo Winkelmanowi, ostatniém stowem
starozytndj sztuki. Gieniusz grecki odkryt sig¢ dopiero w swé;
Detni i blasku, gdy$my poznali: Ceres, Prozerping, Parki,
Tezeusza, Tissus'a, Konie Nocy, co rozdetemi swemi no-
zdrzami zdaja sig oddychaé tém samém powietrzem co hogi.

Te odkryte cuda, ten czas spokojniejszy, wplywa téz
Tzeczywiscie na lepsze zrozumienie ideatu starozytnego, ale
tylko pod wzgledem formalnym.

Ingres doszukujge sie doskonatego pigkna, polegajacego
Da harmonii tresci i formy, nie zmienia kierunku Dawida, ale
tylko postepujac na wskazanéj przez niego drodze, rozwija
Vdoskonali forme. Szezedliwe okolicznosei daly to, co daé
Mogly, moznosé dzialania; ale ze rozwinigeie twoérezodci ani
W czasie ani w pozostalych pamigtkach nie lezy, wige téz
©2as i pamigtki jéj nie rozwinety. Co wigcéj, pomimo przy-
Cl§z0nego gwarn walki, Ingres tak jak Dawid znalazt sig
Wsrod ogélnego pradu mysli, ku stronie zewnetrznéj skierowa-
Nego. Jak za czasow Dawida, tak tez i dzi§, cztowiek przez
?\V.l‘adnigcie materyi, przez opanowanie wszelkich Srodkéw
SWiatowych, spodziewa sig dojs¢ do ideatn harmonii, do szcze-
S¢la zycia. Teorye estetyczne najwigeéj rozpowszechnione,
“"tf)l'Z_fg temu ogolnemn glosowi, nawolywajacemu do owla-
dm‘éc_la materyi i wzywajg artyste, aby badal nature, idealizo-
wat 1’d981(011;11ii' forme, 1 w nia obtbczyt swe uczncia i mysli.
ECzgScia zycia, niezalezno§ci, wolnosci i wpltywu, dosieze
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wszechwladzca Srodkéw materyalnych, ideatu i szutki, wszech-
wladca formy.

Ingres wedlug zdania krytykow, wnikngt gleboko w zy-
cie natury, i tém swojém w nia wniknigciem, tém uzna-
niem natury, stangt powyzéj Dawida, ktoéryby nigdy nie byt
sie oSmielit, w sztuce zwanéj przez siebie: ,Le grand art”
i oznaczajgcé) przedmioty historyczne czerpane ze starozytno-
sei i oddane po starozytnemu, naznaczyé tém zyciem co te-
tniato w okolo niego. Dawid patrzy! na natur¢ przez posre-
dnictwo pomnikéw starozytnych, Ingres oémiela sie spojrzeé
wlasnemi oczyma. Arcydziela odkryte wskazaly mu, jakiém
okiem Grecy patrzyli na nature, jak ja badali z mitoScig, i jak
wiele dozwalali sobie swobody; nie gwatcac przeto praw bez-
wzglednych sztuki, przekazanych im przez Egipt, 1 wykwin-
tnych proporeyi ciata ludzkiego okreslonych dlutem i piérem
Polikleta. To szczg¢Sliwe polgczenie natury i praw bezwzgle-
dnych pigkna sprawito, iz Ingres dobit si¢ stylu.

Karol Blane, znakomity krytyk i wielbiciel talentu
Ingres’a, zabierajac sie do ocenienia dziet tego artysty, tak
styl okresla:

»Styl, jestto sztuka przedstawienia kazdéj postaci w pra-
wdzie jéj typowé], pokazanie jéj strony najwyzszéj i wrasci-
wéj té stronie pigkno$ci.... Od chwili, gdy istota jest zyjaca,
ma w soble pewien rodzaj znaczenia, indywidualnosé, to jest
pietno béstwa nieznanego co przewodniczylo jéj przeznacze-
nin. Jezeli los wspart nature, jezeli okolicznodei przyczynity
sie do rozwinigcia wlaciwego jéj temperamentu, ma ona cha-
rakter czyli pierwszy stopien pigknosci, to jest Yaczy sig z cala
serya istot podobnych sobie, i jest streszczonym obrazem ich
fizyognomii. Jezeli zamiast mieé pigtno jakiego$ wystepku,
przedstawia jedng z wielkich cnot ludzkosci, jeden z jéj przy-
miotéw szlachetnych, charakter jéj fagodzi sig, i istota staje
sig piegkng. Tak wige w miarg jak indywidualnos¢ bogaci sie
1 uwydatnia, wznosi si¢ do charakteru; w miare jak charakter
sig¢ tagodzi, wznosi sig do pigknosci.

Majac do wyboru pomiedzy temi dwoma cechami istoty
zyjacéj, Grecy przechylili sig do pigkno$ci, charakteryzowali
wprawdzie wszystkie swe bogi, ale wszystkie uczynili pie-
knymi. Florentezycy trzymali sig pierwszego; zindywiduali-
zowali wszystkic swoje postacie, ale wybicrali tylko takie
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ktére byly szczedliwém weieleniem charakteru. Holendrzy
zatrzymali sig¢ na indywidualnosei saméj, nasladowali nature
z mitoscig, z niewypowiedzianym urokiem, ale styl pozostal
dla nich nieznanym.

Z tych trzech sposoboéw widzenia natury, Zaden nie byt
Szezerze przyjety przez szkole francuzky, szkolg mieszang,
kt6ra poszukiwata styln, to nasladujae Michata-Aniota, jak sie
to wykazuje w dzietach malarzy Fontainebleau, to od Le-
brun’a az do Boucher'a, nasladujge Boloticzykéw i Neapoli-
taticzykw, a mianowicie: studya akademickie Karraczow, ma-
Nieryzm Lucca Giordano i Solimeno. Wyjatkowo tylko Les-
Sueur i Mikotaj Poussin, szukali go w starozytnosci i w duszy
SWojéj. ,

7 nadejsciem Dawida, styl zostal przywrécony do swéj
godnosci, ale styl wypozyczony od rzezby, polegajacy na eru-
dycyi, ktéorym odziewano tylko naturg. Czasom obecnym,
4 W szczegbdlnosei Ingresowi przeznaczoném bylo ujrzeé styl
tam, gdzie on jest: w fonie rzeczywistosci, w seméjz istocie
zeezy” (1), :

_ Czytajac to okreslenic stylu zdawatoby sie, iz zarzut nasz
kierunky zewnetrznego sztuki, spada wylacznie na artystow,
t)O' wszakze wedlug tego co Blanc powiada, pieknosé ro-
Shie w miarg wyrabiania si¢g i uzacniania indywidualnoSei,
a styl lezy w lonie rzeczywistosci saméj; ale dalszy rozwoj
! Zastosowanie zasad do zycia sztuki, do ocenicnia dziel arty-
Stow, wywodzi nas niebawem z tego bledu i wykazuje, ze
kr)’tyk pojmuje indywidualno§é tylko pod wzglgdem formal-
1ym, co wychodzi na to, ze nie lezy w duchu i wszystkich
1€go produkeyach jako koniecczno$é, ale tylko jest czemsis ze-
“"_‘%tl'z ducha stojpcém, szata, w ktorg si¢ stroja mysli czlo-
“ieka, a nie z nig odrazowo jake nieodtgeznym warunkiem
SWego bytu sie zjawiajp. Naznaczony juz przez. Platona
a,z“'i@kSZ:l,]:}cy sie z czasem przedzial pomiedzy niySla a zy-
tlem okreslenie, ze ,pickno$é jest objawieniem zmystowém
1dei” (2), wynikte ztad oddziclenie produkeyj artystycznych
od Produkeyj umystowych i utworzenie tym sposobem dwéch

€1y P Style et de M. Ingres par. Ch, Blane, Guazette des beaux,
Janvier 1863 p- 6.

(2) Ilt‘rgel. = EsLetyka,

arts |,
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form do objawienia mysli, jednéj zmystowéj, drugiéj umysto-
wéj, wprowadzito zamet w pojevie indywidualnosei i spowo-
dowalo zewngtrzny kierunek sztuki. Rozdzial tresei od
formy, gléwnie zaszkodzit i musiat zaszkodzié tym, co poszu-
kiwali starozytnego piekna, co tesknili za harmonia, za zje-
dnoczeniem warunkéw ziemskich i niebieskich, za wizyg
szezeScia zycia, i geninsz grecki musial byé przez Ingres'a
jeszeze mniéj zrozumialym niz przedtem, pomimo odkrytych
arcydziet Grecyi.

Pierwszy rzut oka artysty, wyswobodzonego z wigzéw
szkoly, pada na jedna z najbardziéj tragicznych postaci sta-
rozytnéj Grecyi, na téj téz postaci najwybitnié) ukazuje sie
kierunek formalny artysty i krytyka, uwydatnia si¢ pomylka
obudwoch; postacig ta jest Edyp: artysta przedstawia nam go
w obec Sfinksa.

Wedtug podania, przeznaczenie skazato tego czlowieka
na zbrodnie, wyrocznia przepowiedziata los fatalny. KEdyp
dorostszy wyzywa przeznaczenie; nie poddaje sig ani zbrodni
ani nieszczeSciu; jest doS$¢ silny, zeby sig¢ oprzeé¢ jednemu
i drugiemu, i tu dziatanie indywiduum si¢ rozpoczyna. Edyp
ucieka z domu ojca, ktorego wedle przeznaczenia miat zabié,
i idzie szukaé zdala od niego stawy i niezalezno$ci. Wszedl-
szy w ohcy kraj zabija w przypadkowém spotkaniu w walee
obyczajem dozwolonéj i uswigconéj, kréla tego kraju, nie
wiedzac ze to krol; dowiedziawszy sie nastgpnie o istnieniu
potwora niszczacego tamecznych mieszkarieéw, ktéremn nilt
dotad nie podolal, idzie stawié mu czolo: jest to wlasnie
chwila wybrana do obrazu. Idac za podaniem, czytajge So-
foklesa, widzimy ze Edyp jest tu mlodziecem Smialym,
przenikliwym, petnym zapalu, bohaterém, a zatem indywidu-
alno§cig wyrabiajaca sig, potezng wysileniem ducha w ciggléj
walce, ale nie indywidnalnoscia juz wyrobiong doprowadzong
do sily rzeczywistéj, przewazném dzialaniem pierwiastku nie-
bieskiego, i ztad w pierwotnéj swojéj szorstkosci ztagodzona
i zharmonizowana. Wedtug historyi, Edyp stojacy wobec
Sfinksa, nie ma byé ani bogiem ani potbogiem, ale tylko bo-
hatérem; wedle estetycznegp pogladu Blane w okresleniu
stylu wyrazonego, moze on mieé, jezeli ma by¢ prawdziwym,
tylko pierwszy stopieni pigkno$ci, to jest charakter; wedle
psychologii znowu, zaden z bohatéréow czy to greckich czy
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chrzeScianskich, nie mégt by¢ i nie moze doskonale pigknym
to jest jasniejacym pogoda niezmgeonego szezescia i olimpij-
skiego spokoju, w chwilach starcia si¢, walki, domagania, ale
tylko w stanie przebéstwienia, w stanie zadowolenia.

Ingres wbrew historyi i poczuciu wewngtrznemu sta-
wia Edypa w obec Sfinksa w postawie marmurowo spokojnéj,
ktory zstapiwszy jedng noga na kamien lezgey w grocie-
1 opartszy o podniesione kolano reke, pochylid sig ku Sfin-
ksowi w sposob tak przyjacielski, iz zachodzi zupelne nic-
podobiefistwo domyS$lenia sie, Zze polozenie Kdypa jest
tragiczne, ze w téj chwili wazy sie los jego, a tém bardziéj
1Z potwor sam, ma réwuiez mily i spokojny fizyognomie;
to téz rozrzucone kosci ludzkie okoto tych dwdel spokojnych
1 jak mozna najwiecéj obojetnych istot, rowniez jak dzida
oparta o prawe ramie bohatéra, staja sig w obrazie akce-
soryami bez znaczenia. Najlepiéj uprzedzony widz, nie
znajdzie w obrazie Sladu usitfowan artysty do oddania czynu,
do przedstawienia historyeznéj postaci Edypa; ale wido-
Czne 1 do pewnego stopnia uwieficzone dobrym skutkiem,
Usitfowanie oddania pigknych form ciata ludzkiego. Blane
Przeciwnie, w tym obrazie widzi zrozumienie Grecyi i gre-
?kiego bohatéra, dokladne przedstawienie tragicznego polo-
Zenia tego ostatniego, i mowi:

_ »Ingres nie poprzestal, tak jakby to byt uczynit Da-
Wid, tylko na usymbolizowaniu czynu bohatérskiego, ale
cheial azebysmy zrozumicli to straszne podanie, Zeby$my
Poczuli caty jego zgrozg; obraz jego nie jest pracg archeologa
Przemawiajaca do naszéj erudycyi, ale w najwyzszym sto-
Phin  dzietem artysty zamierzajacego pornszyé serce. Aby
to uskutecznié c6z Ingres zrobil?—oto do form wybranych

orzucil ozm tki rzeczywistosei zyjacéj i dzialajgedj. 7 in-

Ywidualizowal swego Ldypa w sposob taki, iz bohatér
Zstapiwszy mglistyeh sfér mitologii, ukazuje nam sie jako
Czlowiek ktory zyl niegdy$, 1 dzwigal ci¢zar jednego z naj-
Stl‘arszniejszych przeznaczen ludzkich, ktéry wyzionat ducha
‘V Kolonnie w lesic Eumenid. Zdaleka patrzae, zdaje nam
M Ze widzimy figurg starozytna, tak linije sg pigkne, umie-
J¢tnie nakreglone i zrownowazone; ale przyblizywszy sie,
SI)(_)Str%eg&llly tu i owdzie znamiona Zycia indywidualnego,
Najprzod  w postawie Edypa petnéj godnosci a zarazem pou-
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faléj, a nastgpnie w niektorych rysach odrézniajacych fi-
gure bez jé) zubozenia i dajacéj’ jéj ceche zycia, nieodbie-
rajac majestatu antyku, nieogolacajac jéj z téj wielkosel
nicodtacznéj od istot, ktore unieSmiertelnita legenda lub hi-
storya. I tak: profil Edypa zamiast by¢ zupetnie prostym,
wypukla sie z lekka; jego mlodziencza broda nie jest wzieta
z zadnego posagu, ani téz plaskorzezby. Faldy jakie two-
rzg muskuly szyi przez podniesienie glowy, suche i zylaste
nogi mlodzienica przywyktego do trudéow, uwydatnione sa
w spos6b taki, w jakiby, ani Dawid, ani nikt pewnie nie odwa-
zyl sie uwydatnic. Dzigki téj szczeroSci, energii, tych zacigé
niespodziewanych, figura nie jest studyum akademickiém
i niema w sobie nic sztywnego.

By¢ moze, iz ona zostala wypozyczong z jakiéjs kamei
lub medalu, a jezeli tak jest, to mozna powinszowaé mala-
rzowi; ale natura uczynila model grecki wymownym w nowy
sposob: tradycya nowego blasku u Zrédla Zycia nabrala,
bohatér odmlodnial pod tchnieniem sztuki. Jednakowoz to
modelowanié tak wybitne, gdzieniegdzie uzyte jest wstrze-
miezliwie i zatajone delikatnie w reszcie figury, i dzieki temn,
postaé ukazuje sig nam w perspektywie epok bajecznych,
z urokiem jaki oddalenie nadaje ludziom i rzeczom, i ma ty-
le rzeczywisto$ci—ile potrzeba, azeby byla Judzky. Ale ta
migszanina stylu i natary, niedmiertelnodci i rzeczywistosci
uderza szezegolniéj w postaci sfinksa, postaci Zyjacéj a je-
dnak symbolicznéj, boskiéj pigknoscia gtowy, piekielnéj zto-
wrogiém drzeniem skrzydet i pazurow.” Wreszcie Blanc
dodaje: ,,Tak wiec Ingres mlodzieniec dwudziestoletni,
skromny uezen szkoly rzymskiéj, sily intuicyl dochodzi do
tego, do czego doszly rozumowanicm najpotgzniejsze intel-
ligencye uczonych Niemicc: do pogodzenia pozornych sprze-
czno$ei migdzy idealem a rzeczywistosciag, przez podnie-
sienie ich do wyzszéj potegi, przez sprowadzenie ich do je-
dnosci.”

. Tymeczasem rzecz ma si¢ wrecz inaczéj: dzieto Ingres’a
staje jak zywy dowdéd zludliwo$ci rozumowai estetycznych
i falszywéj drogi, jaka Ingres poszedl pociagniety dazeniem
og6lném, dochodzenia ideatu harmonii przez owladnigeie
i udoskonalenie (saméj) formy. Dopoéki kwestya pogodze-
nia wrogich sobie pierwiastkéw przez podniesienie ich do
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wyzszéj potegi, krazyla w granicach abstrakeyi, sprzecznosci
Tatwo zlewalty si¢ w jedno$é i rozdzielaly, by znow zlewaé;
ale kiedy przyszlo zastosowaé to do sztuki, odkryla si¢ ca-
ta pozorno$¢ wrzckomego ich zjednoczenia, i nie moglo byé
inaczéj; jezeli bowiem w radzenin rzeezy nie lezy toz sa-
mosé, odrazowosé, jeduno$é, ale rozdzial, a pigknosé; ,jest
objawem zmysfowym idei, jakim - sposobem, jakiém usifo-
waniem, ide¢ i szatg jéj zmystowa potrafimy uczyni¢ toz
samoscig: 1 czyz jedno nie musi odstawaé od drugiego?—
Zasada t6éz nie wytrzymala préby zycia, praca olbrzymia
nie zdolala osiggnaé niepodobicnstwa i Ingres padl jéj
ofiara. Idgec w tym kierunka mozemy zrobi¢ tylko to co
zrobil Ingres, mieszaning Kanonu Polikteta i natury, mo-
zemy postawi¢. znak na, mysl, daé symbol rzeczywistosci
W miejsce rzeczywistoSei samgj.

Dawid skamieniatemi postaciami ludzi, Ingres Zywe-
mi postaciami ludzi oznacza my$l po za temi ludZmi stoja-
cg, ale nie pokazuje nam ludzi, nie daje indywidualnosci sto-
Jacych o sobie.

Takie dzialanie zatrzymuje sig w granicach natury,
W granicach rzeczy juz istniejacych i przekroczyé ich nie jest
Wstanie, bo to dzialanie chemika nie sztukmistrza, skladanie
a nie tworzenie. Mys$l Edypa pozostala w artyscie, forma
Wyszia na plétno, i za pomocy téj formy widz stajacy przed
Obrazem moze odszukaé j¢&j w duszy wlasnéj, ale w obrazie
J€j niema: to tylko znak na mysl, litera, symbol.

Posta¢ Edypa niema rzeczywistéj indywidualno$ei, to
Die tylko nie jest Iidyp historyczny; ale nie jest weale istota
mowigca o sobie: ja jestem; a do tego nie jest to jeszcze je-
dnolita indywidualno$¢ ciclesna. Pigkno§¢ formalna a prze-
dewszyskiem niezmacony spokéj téj postaci, bedacy jedna
Z cech pigknosci, na ktéry glowny nacisk ktadzie krytyk, od
chwili gdy podpis oznajmia nam Ze to jest Edyp w obec sfin-

$a, nie niesie nam zadowolenia, bo wystepuje jako sprze-
Cznos¢. Idyp spokojnym mogl byé dopiero po zwycieztwie,
bo to czlowiek, a nie bog, i cztowiekiem clhece go mieé w téj
Fh.wili listorya; pigknym za$ piekno§cig - harmonii tredci
! formy, pigknoscia ztagodzonyeh pracy ducha namigtnosei,
Wiedy, gdy krewkosé si¢ ucisza, walka uspokaja i Edyp
W lesic Fumenid wazy w swéj glowie losy dwdch ludow.
Tom II, Kwiecieni 1566, - 9
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To pogwalcenie historyi i warunkéw koniceznych Zycia
indywiduum, ten brak prawdy, nie razi jednak ani badacza
ani artyste. W oderwanyeh dazeniach, zaréwno historya
jak natura, przestaja by¢ wskazowkg, 1 wyrazném swém
okreSleniem, nie sg w stanie uchroni¢ od zawrotu, jaki spra-
wia poszukiwanie typu, jako streszczenmia pewnéj seryi istot
sobie podobnych, jako ich pierwowzorun. Za pogwalceniem
warunkdéw zycia rzeczywistego i historycznego, poszto ko-
niccznie pogwalcenie formy; nogi Iidypa nawykte do trudow,
w ktoryeh wedlug zdania Blanc’a ma si¢ objawiaé indy-
widualno$¢, nie naleza do niego, bo nawyknienie do trudéw
jakkolwick stosownie do sposobu zycia, moze si¢ .bardziéj
w jednéj niz w drugiéj czedci ciala uwydatni¢, musi byé
jednak wyraznie naznaczone w calym organizmie.

Obraz zadna ze swych stron nie dotyka indywidualnoSei,
i jest wskros$ symboliczny.

Bez prawdy niemasz indywidnalno$ci, jak bez cnoty
niema pieknosei; Grek zadng miarg unie poznalby w tém
sichie, bo wszakzez to on wywiodl sztuke z metnych cienibw
symbolicznosei i uczynil ja indywidualng produkeys indy-
widualnego swego Zycia.

Nietyllko swiat i dazenia obecnego czasu, ale i nauka
ciggnie artyste w strong zewnetrzng, dazy do zatarcia indy-
widualnosci na korzy$¢é jakiego§ wymarzonego ogé6lu, bo
z tém coSmy si¢ spotkali u Blanc'a, spotykamy si¢ mmiéj
wiecéj  wszedzie, a z pod tego straszliwego nacisku
zasady, 1 szerokiego jéj zastosowania, geniusze ledwie cha-
rakter sztuce zatrzymaé zdolali, a talenta zatracily indy-
widualno$¢. :

Typ, majacy by¢ streszczeniem istot sobie podobnych,
ta. produkeya nicjasna oderwanéj mysli, 1 natura, nic prze-
staja 1 w dalszym ciagu zajmowaé Ingres’a; zycie jego
cate poswigcone jest usitowaniom zjednoczenia mysli z forma
zyjaca, pigknosci formalnéj z prawdg formalna, czyli estetyki
z natura. Szukajge formy dla swych my$li, zwraca sie
naturalnie ku najpigkniejszéj, najwymownigjsz¢j z form stwo-
rzonego $wiata, ku formie ciata lndzkiego; ja podnosi i exal-
tuje, jéj powierza wyrazenie tesknoty swéj duszy, nig na-
znacza, nig uciele$nia mroczne swe myéli i domagania.
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Najlepszemi 1 najbardziéj interesujgcemi obrazami
Ingres’a sy téz te, w ktorych natura przedmiotn ‘Wymaga,
aby ta pigkna forma wystgpowala niczem nieprzestoniona,
bo wtedy mysl, ktoréj ta forma jest znakiem, moze naj-
Jjadniéj z niéj przegladaé; do mniéj juz zajmujacych nalezg
Postacie w draperyach, ostatnie zas miejsce zajmg i zajaé
musza postacie historyczne z czaséw mieznoszgeych takiéj
Swobody.

Angelika i Rogier, rzecz wzigta z Szalonego Rolanda,
Przedstawia Angelike naga, przykuta do skaty sterczacéj
Dad brzegiem morza, strzezony przez smoka; i Rogiera
Nadjezdzajacego na hipogryfie. Poeta mowi:

»Rogier moglby ja byl wzigéé za statug z alabastru
lub najprzedniejszego marmuru, przykuty do skaly rekg
,biegkgo rzezbiarza, gdyby nie tzy ptyngce po liliach i rézach
1§j lic, spadajagce na kraglacy sig szyjg i dlugie zlote
Wlosy, ktére wiatr rozwiewal”

Ta raza artyscie przyszto latwo zgodzié si¢ z opisem
Doety; Angelikg moznaby wziagé za cudnie rzezbiona mar-
Murows postaé, gdyby nie tzy, koloryt, i powiewnosé jéj
WlO.S()w; posagowa jéj pieknoS¢ kazi jednak szyja nazbyt
Wydeta, i kryjace si¢ pod powieka Zrenice z powodn prze-
Sadnie wzniesionych oczu. Ta boles¢ na obliczu w kon-
?OI'SYJ'Q przechodzaca, nie zgadza sig z reszty wdzigeznego
! Majestatycznego w swym spokoju ciata, a niedokladno$é
& niejest przypadkows i mimowolng; Ingres jest dosko-
Datyy rysownikiem, ale chcial tego, bo to miato indywi-

Ualizowaé Angelike, tak jak wypulkle czoto i wybitnie wy-
Modelowane nogi, miaty zindywidualizowaé Iidypa.

Uczucie przenikngloby wskros cal istote Angeliki, ale
Tngres strzeze si¢ uczué, ktorcby mogly sprzeciwiaé sie po-
Stanowieniy z gory powzietemu i wyrozumowanemu. Uczu-
€le z caty swojg przyrodzong goraco$cig i mimowolnoscig, na-
tura z caly swojg logiczna i konieczng prawdg, sy dla artysty
ty“fo Srodkiem, dajacym sig odrzucié lub przyjaé, stoso-
Whie do potrzeby mysli po za niemi dumnie stojgcéj.

.. Ta my$§l dumna usitujaca stangé o sobie nie przejawia
S‘Q.J}‘Z zupelnie w figurze Rogicra; boliatér w draperye
OWinigty, stracit urok nakazujacy i zdaniem nawet wiel-
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bicieli Ingres’a, nie jest naznaczony konicczng dla rycerza
i oswobodziciela sitg i cnergia. Blanc moéwi: ,Angelika
samotna na nagiéj skale, bylaby bardzi¢j intercsujaca,
i w braku bohatéra, widzby ja uwolnit.”

Obraz 1)17edbtaw1al]acy Romulusa zwyciezcg Akrona
kréla Cecynianéw, niosacego pierwszy raz w tryumfie zdo-
byte na nieprzyjacielu i wedle prawa sobie jako wodzowi
przynalezne tupy, wykazuje szczere przejgcie sig wielkoSeia
tryumfujgeéj mlodziuchnéj Romy. Wspanialym jest ten
uroczysty pochdd, to ubdstwienie wojny, ktorg Roma czcila
przedewszystkiém; palace sig w oddaleniu miasto i blizéj
widza obnazony trup zwyciezonego krola, ktory dwoch wier-
nych mu ludzi podejmuje, naznacza powdd tryumfalnego
pochodu; trup, spinajacy sie kon poleglego, gubigee sig
w mgle oddalenia zolnierstwo i palgce si¢ miasto, prze-
cinaja na obrazie pochéd nielamiac jego jednosci; bo ta
otwartg wglab’ perspektywg, tryumfator uwydatnia si¢ i od-
dziela od ttumu, a Yaczy pelnym wspanialtodei gestem, ktérym
wzywa pozostatych w tyle rycerzy do .uczestniczenia w roz-
koszach tryumfu. Spokdj, majestat, réwnowazenie sig linii,
zarbwno w calym ukladzie obrazu jak w pojedynezych
figurach, wykazuje spokojne przekonanie, ze tryumf ten
jest naleznym, ze byl spodziewanym, Ze najmniejszc zwat-
pienie w sprawiedliwo§¢ wojny; w jéj wielkosé, nie émilo
pogody ludu kréla; ale po za ta ogélng my$ly wiejacy
z obrazu, nie szukajmy w téj massie ludzi zgromadzonych,
osobistych uczué, wrazen i namietnoéci; one nie po to tam
sa, azeby moéwily o sobie, ale po to, azeby wymowném
falowaniem linii cial swoich, wyrazily mys$! w glowie artysty
tkwigca. One sg literami, z ktérych widz znajacy histo-
ryq, mysl artysty odgadnie, a nieobeznany nawet mtuyma
sie nc1el\aw10ny nakazujaca powagq ogétu; ale nie jest
ich przeznaczeniem wystgpic¢ tutaj osobiScie, wzigsé na sicbie
rozkosz 1 odpowiedzialno$é czynu 1 wyuemowab ja we
wszystkich szczegétach indywidualnodeiy swojg. Szukanie
artystycznéj i WhlelWLJ do przedmiotu obmyslanego formy
zamkneto droge indywidualnodei’, a wielekro¢ Ingres robi
usitowanie i jakowg$ figure naznacza, chociaz z wierzchu
indywidualném Zyciem, figura ta traci swojg jedno$é; jezeli
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za$ jest umieszczona jako gléowna w obrazie skladajacym
si¢ z wielu figur, psuje mysl ogdlng lub ja zaciemnia.

W obrazie Tryumfu Romulusa, to indywidualizowanie
nie dotkneto zbytecznie ani glownéj figury, ani figur ja ota-
czajaeyel, i dla tego nie maci jednosci mySli. Romulus
niema pretensyi wystgpowania tu jako wodz ludu wpét-
dzikiego, rycerstwo jego nie rysuje si¢ ostro w jaskrawéj
purpurze wschodzgeego dlan dnia dziejowego, pierwotny
stan wpbt-dziki zaréwno jak wrzawa i gorgcosé bojowa,
juz daleko za niemi. Bohatér i otaczajace go ttumy, sym-
bolizuja poprostu jeden z odeieni charakteru Romy, jeden
z jéj obyczajow prawem uswigconych, i symbolizujg w sposob
wspaniaty i pigkny.

Postepujac na raz obranéj drodze Ingres malowal
Wigcéj apoteoz $miertelnikéw niz $miertelniléw samych,
Wiecéj obrazéw allegorycznych niz historycznych; a w tych
ostatnich chcac przedstawié osobiste uczucia, wybiera zwykle
chwile bogata w my$l, gdy ta rozpadajac sig w slowa,
Plynie w czasie, ale niewlasciwg, 1 niepodajgcy si¢ do
Przedstawienia w sztuce rozporzgdzajgcéj przestrzenig, wy-
razem fizyognomii i gestem.

Antiochus i Stratonika, jeden z obrazéw historyeznych -
Powszechnie wysoko cenionycl, jest zywym dowodem té]
Niew}adciwosci. Dwoje tyeh ludzi taczy milosé, ale Stra-
tonika jest zoma Seleukusa ojca Antyocha, jest jego macochg;
Uczucie wige synowskie z jednéj, a obowigzku z drugiéj,
staje na przeszkodzie namietnosei dwojga kochankow, 1 po-
wstata ztad walka w Yonie mlodzieica przyprawia go o cho-
robe. TIngres tak rzecz te przedstawia: Na lozu z kt6-
rego draperya splywa w nieladzie, lezy Antiochus z twarzg
zakryty, rekg.  Seleukus kleczy przy tozu syna pograzony
W rozpaczy. Doktor Erezistrat umieszczony po prawéj cho-
rego, jedng reke potozyt mu na piersi, druga podnosi do
ust i kiadzie na nich palec, jakby na znak milczenia;
W glebi widaé Stratonikg z glowg odwrdcong, jak gdyby
Wszedlszy niespodzianic, zmigszata si¢ widokiem lezacego
mlodzierica. Na przeciwnym koricu, mtoda niewiasta pali
kadzidla dla uproszenia zapewne laski hogdw, a tu i owdzie
Parg figur pograzonych w smutku, dopelnia calodci. Za
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pierwszym rzutem oka widzimy Zze choroba mtodzierica jest
przyczyng rozpaczy, pilnéj uwagi, lub smutku otaczajacych
osOb; ale to co stanowi interes dramatyczny, namigtne
uczucie, ktore spowodowalo chorobe, lezy po za obrazem,
oblicza kochankéw go nie wyrazajg 1 szukaé go potrzeba,
1 w mysli artysty i w mysli widza.

Odwrocenie glowy Stratoniki i zakrycie rekg twarzy
przez Antiocha, ma nam $wiadczyé, ze przed chwilg spo-
tkaly sig oczy kochankow, ze ten giest miat ukry¢ to uczucie
przed oczyma innych, a odkry! je wlasnie doktorowinieSwiado-
memu dotgd powodu choroby, co trawi mlodzieiicze sity kré-
lewicza, i Eresistrat podniesiong do ust rekg nakazuje 'sobie
milczenie. Obraz jak widzimy sam przez sig nie jest histo-
rya, zyciem, ale rozumowaniem. Tez samg wadg i z tegoz
samego zrodta rozdzialu formy od tresci plynaca, maja
i inne obrazy historyczne Ingres'a, ktérych dosé jest przyto-
czyé tresé, aby pojaé niemozno$é oddania ich w malarstwie.
Obraz pod nazwa: Slubdw Ludwika XIII ma przedstawiaé
chwilg, gdy §. Wincenty a Paulo kazac w obec kréla, stara
sig wzruszy¢ jego serce dla sierot i mowi: ,dzigki Tobie Pa-
nie! zyly wczoraj, zyja dzis jeszcze, ale jutro pomry, jezeli
je opuscisz.” Jakiz giest, pytamy, jaka postawa, jaki wyraz
oblicza, zdolny jest wyrazi¢ w obrazowosci swojéj, t¢ mysl
skomplikowana? Obraz przedstawiajacy Don Pedra di To-
ledo, catujacego szpade Henryka IV ma wyrazaé stowa: ,,0d-
dajmy czes¢ té] najzastuzenszéj szpadzie chrzeSciafistwa.”

Obraz Henryka IV i jego dzieci, nastepujaca anegdote:
Gdy krél pewnego raza bawit sie z dzieémi i jednemu z nich
stuzyt za konia, wszed}t posel hiszpanski: kroél nie zmigszany
zapytat posta: ,czy masz dzieci?” a odebrawszy potwierdza-
jaca odpowiedZ, zabrat sig do dalszgj jazdy mowige: kiedy
tak, moge dokonczyé mojego kursu. Joanna d’Arc, ktoréj
kardynat angielski grozi wiecznemi mekami piekla, i wicle
innych tresci historycznéj obrazéw, tymze samym naznaczone
sg rozdzlalem 1 na tez samg niemoc z gory s skazane.

Ingres malowal jeszcze wicle obrazow treSei religijnéj,
ale dla malarza przejetego nie Zyciem, lecz mysly oderwang,
nie historyg lecz idea, figury Chrystusa, Matki Boskiéj i Swie-
tych, pokazaly si¢ w surowéj i groznéj powadze. Ingres
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pomingt ewangelicznego pefnego stodyczy, prostoty i mito-
Sci Chrystusa, a nie mogge wznieS¢ si¢ do pogody i szczescia
uniesienn pozaSwiatnych, naznaczyl figurami Swietych to, co
idea chrze§cianska ma w sobie smgtnego, wielkiego i maje-
statycznego, z powodu zwycigztwa swego nad pogaistwem,
Jego §. Symforyan, silny, wzniosty, odziany majestatyczna
draperyg, podnosi do gory rece i zda si¢ wyzywac nieprzyja-
cifl, widzialna z po za wysokiego i panujgcego nad tlumem
muru, matka peluym boleSci gestem rzuca si¢ ku swemu sy-
nowi, i te dwie figury panujg nad tlumem.

Oddanie wyzszosci i tryumfu téj idei nad pogaifstwem,
snaé bylo gléwnym przedmiotem zajecia malarza, i ono téz
wyglada z catego obrazu, splywa po falistéj draperyi Swie-
tego, migoce na jego obliczu, jednoczy sie z porywajacym
gestem matki i odbija od atletycznéj budowy liktoréw i wy-
niostego gestn prokonsula nakazujacego wykonanie wyroku.
Massy ludu grupujace si¢ z powaga, dodajg uroczystosci te-
mu jakby tryumfalnemu pochodowi. Romulus z wiencem na
glowie byt przedstawicielem i uosobieniem geniuszu Romy;
$. Symforyan w blasku aureoli, uosabia ideg¢ chrzeSciariska,
wyniosle i wojowniczo pojeta. My§l znajduje tu do pewne-
go stopnia zywiol dla siebie, tylko uczucie chrzescianiskie pro-
Imienieje tu z zewnatrz, nie zas z wewngtrz.

Chrystus pomiedzy doktorami, jedno z wazniejszych
dziet artysty, témze samém umiejetném grupowaniem, swo-
body w wiadaniu forma, trzezwg i rozumng przewodnig my-
Sla sig odznacza. Trudno wyobrazié sobie lepszego uktadu,
trafniejszego ogdlnego zarysu i kombinacyi jego szczeg6lo-
Wych, rysunku i gustu wykwintniejszego. Wymagania ro-
zumu i smaku, s3 tu zadowolone, oko spoczywa mile na Sli-
¢znéj postaci mowigcego Jezusa, ale rado$é Matki ogladaja-
C€j zgubione Dziecie, Jéj waruszenic gtgbokie, zdziwienie
1 zamy§lenie stuchajacych, nam si¢ nie udziela. Przed nami
stol wypisana sentencya moralna, i zda si¢ czekaé az glos

- MNatchniony do zycia jg zbudzi.

Nie zadamy od Ingresa ani zgdamy nawet od caléj
Szkoly francuzkiéj, tego porywajacego uniesienia, téj wznio-
stej atmosfery religijnéj, w ktoréj sie kapie geniusz Orcagna,;
e zadamy tkliwéj pobozno$ei i niebianskich widzen braci-
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szka anielskiego, (fra. Angelico), ani namaszczenia kaplaii-
skiego, ani ekstazy swigtych, ale uczucia i zycia ludzkiego.
Nie zgdamy byé porwanymi do uieba, ale zobaczyé¢, poczué
te historyczng chwilg co data zycie Swiatu chredcianskiemu,
chcemy widzie¢ jak jg widzi, jak czuje dzisicjsze pololenic
w wybraficach swoich, clicemy ludzkiéj strony przedmiotu:
wygladamy od szkoty francuskiéj i od Ingres'a tego, do cze-
go geniusz francuzki jest zdolnym wedlug zdania Dela-
borde’a. ,BadZmy szczerzy, mowi ten krytyk dla naszéj szko-
1y jak dla nas, sztuka byla zawsze i nic moze by¢ niczem in-
ném, jak jedng z form umystowych. To co nas zawsze zaj-
mowalo, to coSmy potrafili pojaé w malarstwie, to raczéj in-
tencyg moralng niz malarstwo same, raczéj przedmiot dziela,
niz dzieto same, raczéj my§l ukryta, niz sposdb jéj przedsta-
wienia. Innym musimy zostawi¢ uczucie mimowolne, poje-
cie przyrodzone piekna i jego warunkéw calkiem zewne-
trznych. Gdyby uwielbienic wiekéw nie bylo u§wigcilto pe-
wnych arcydziet sztuki, §ci§le malowniczéj, wlasnemi oczyma
trudnoby nam bylo zapewne, odkry¢ ich warto$é; mozeby-
- $my sig nawet wahali sktoni¢ umyst nasz przed tg powagy
imaginacyi czystéj, lub zrecznego mechanizmu. W zamian
nie potrzebujemy ani przyktadu, ani zdania niczyjego, gdy
idzie o ocenienie w sztuce wyraZenia prawdy filozoficznéj i hi-
storycznéj, chociazby skomplikowanéj i pracowicie wydobytéj.

»Ze malarze francuzcy przedstawiali sceny z ewangelii
raczéj jako moralisei i historycy niz poeci, czyz ztad wnosié
nalezy o ich nieudolno$ci, i mniema¢ iz dla tego ze umysl ich
nawykt do trzezwego zastanawiania sig, serce w nich milezy,
a styl ich wstrzemigzliwy oznacza ubdstwo? Nie, w tych
umystach cheiwych prawdy, potrzeba Scistego okreslenia nie
przechodzi w cze$¢ materyi. Poussin, Stella, ich wspéteze-
$ni 1 ich nastepcy pragng przedstawiaé rzeczy w formie o ile
mozna najrzeczywistszéj, podda¢ rozumowaniun i rozbiorowi
kwestye lktore inni rozstrzygneli przy Swietle samego uczu-
cia, nie gubigce si¢ jednakowoz ani w bladéj bezstronnosci,
ani w zaprzeczeniu prawd lezgcycl po za wzrokiem zmysto-
wym” (1).

(1) De quelques traditions de l'art frangais— p, M, Henri Dela-
borde—- Gazette des B, arli, 1 novembre 1362 p. 387,
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Ingres ma ten umyst metodyczny, trzeZwy i nim téz
owladngt forme i dowolnie nig rozporzadza, ale ten umyst nie
do$¢ $mialy i samodzielny, nie przebil pajeczych sieci utar-
tych Sciezek; nie zaprzecza prawd po za wzrokiem zmyslo-
wym lezgcych, ale ich nie dosiega, serce u niego nie milezy,
ale nie przemowito do$é gtosno by zagluszy¢ gwar obecnego
Swiata. Ingres jest bez zaprzeczenia organem swego cza-
su 1 kraju, uznanie ogoélne jakie po niejakich zaprzeczeniach
pozyskal nietylko u swoich ale i u obeyceh, §wiadezy, iz dzicta
Jego sg odbiciem goracych pozadaii i dgzen wigkszosci; wszak-
ze7 wigkszo§é dgzy za tém, co Ingres juz dosiagl, za wszech-
wiadztwem formy. Do tego jednak wszechwladztwa, brak
Jeszeze artyScie jednego $rodka: Ingres nic jest koloryst.
Zaden z jego obrazoéw nie zaleca sig nie tylko hogactwem,
ale nawet harmonig kolorytu, a w niektérych utworach kolo-
ry tak nie wlasciwie s uzyte, tak Zle rozkozone, Zze obrazy
zyskuja, gdy je satych z téj natretndj szaty malarskiéj uwolni.

aniem naszém brak ten u Ingres’a jest koniecznym, on
si¢ objawil i objawié sie musi u wszystkich tych artystow,
kt(’)rzy idgc szczerze i z przekonaniem za zasada estetyczna,
Szukajg formy idealnéj dla swych my§li, u ktérych nie czto-
wiek, nie indywidualno$é, nie zycie, ale my$l jest na celu;
foniecznym jest u wszystkich tych, co dazac za ideatem bez-
wzglednego pigkna, za spokojem i pogods, szukaja dla té]
mysli bezwzglednéj, o ile mozna bezwzglednych form i z dumg
filozofa organizujg zywy $wiat sztuki, wedlug mglistych bo
oderwanych poje¢. W sztuce malarskiéj koloryt zrosly jest
Scifle z indywidualném zyciem, a gdzie z powodu rozdziatu
tresci od formy, malarstwo staje si¢ symboliczném, kolor mu-
si by¢ obojetnym lub konwencyonalnym.

Ostatniém dzielem mistrza i arcydzietem jego pod wzgle-
dem pigknosci formalnéj, ktoéréj wreszeie zadnéj z figur

Ngres'a, niemajgeych pretensyi do Zycia rzeczywistego, ale
Przedstawiajacych idee, nie brak, jest obraz znany pod tytu-
em: Zrédéo. P. K. Blanc mowi: ,Ta postaé najpigkniejsza
Z6 wszystkich jakie kiedykolwiek wydala szkola francuzka,
W chwili gdym J& widzial poraz pierwszy w pracowni arty-
Sty, nie miala jeszcze imienia. Przygladatem sie j6j z za-
Chwyceniem; czutem sig¢ przeniesiony jakby we $nie w odda-
Tom I, Kwiccion 1866, 10
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lone czasy przedhistorycznéj starozytnoSci, kiedy po raz
pierwszy wykwitt z natury ksztalt czlowieczy drzacy szcze-
$ciem, kiedy mtodziencza Ewa zbudzita si¢ do jawu pod pal-
mami Azyi. Tonglem oczyma w téj stodkiéj istocie co wy-
trysneta ze skaly, zdziwiona i u§miechnigta, jakby zycie po
raz pierwszy w niéj zadrgalo, jakby poraz pierwszy, zoba-
czyta jasno$¢ dzienna.

sdednakowoz to cialo czyste, ta piekno$é niewinna
i niedojrzala jeszcze, ma juz swéj wyraz; jestto wdzigczny
szkic pewnéj indywidualnodei. Jéj glowa cokolwiek roz-
szerzona po nad czotem, czolo nizkie, nos delikatny i zale-
dwie uformowany, jasno-niebieskic przezroczyste oczy wy-
petnione wiclka Zrenicg, mafe w pot rozwarte usta, ucho
osadzone troche wysoko i troche daleko, owinigcie kolan
i kostek wyrézniaja juz te mloda dziewczyne od innych
jéj towarzyszek. Ona bedzie miala swoje imig, jak strumien
wydobywajacy si¢ z ziemi, bedzie si¢ nazywal Cefis, Alfea
lub Qlissus... Ale wtedy kiedym si¢ oddawat tym duma-
niom, jedna z os6b ogladajacych to dzieto zawolala: , Ach!
jaka §liczna, jaka zachwycajaca Najada.” Te stowa nie
mile uderzyly Ingres’a: ,przepraszam-—odparl zywo—to
nie jest Najada, to nic jest..... to jest Zrodlo, i figura
ta moja zwaé sig bedzie Zrodtem.” W tym wykrzykniku
streScita sig cala poetyka malarza. Tajemnica jego stylu
wymknela mu si¢ mimowolnie, ale nic nie moglo zwigzléj
i jasniéj okreslic wzniostéj idei, ktérag Ingres Sciga od
lat sze§¢dziesieciu. Najada, to dla niego allegorya spowsze-
dniata, studyum akademickie, ktore moze narysowac ten lub
6w jakikolwiek professor pigkna urzgdowego i uznanego.
Takie figury albo raczéj takie rzeczy znajdujemy gotowe
w pierwszéj lepszéj ksiazee z rycinami, w architekturze - wo-
dotryskow i t. p. Ingres jako prawdziwy artysta nienawidzi
abstrakeyi i prézni, on nie chee tupiny ale jadra, wierzy
w nature otrzasniety ze wszystkiego co przyémiewa jéj cha-
rakter, w naturg oczyszczong ze wszystkich przymieszek ja
zeksztateajicych. Lubuje si¢ w objawach Zycia, ale nie tego
zZycia co drga w organach ciata, 1 przemika figury Rubens’a
i Jordaens’a; lecz tego zycia, wyZzszego, ktérém zyli bogowie
Platona na szczytach Olimpu, tego Zycia, ktore na tych wy-
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sokoSciach rozrzedzito sie jak powietrze, ktérém tam od-
dychaja.”

Ubéstwienie natury, daléj posunietém byé niemoze
Jadrem rzeczy natura, ideatem téjze natury, pierwotna, oczy-
ma  Grekéw dojrzana jéj dziewiczo$¢ 1 nieskazitelnosé.
A gdzie dusza?

Ingres jako artysta nienawidzi abstrakeyi i prézni,
ale w skutek rozdzialu tresci od formy nieodwolalnie, fatal-
Nie pedzony jest w jedno i drugie. Greey calg nature do
8odnosei zycia ludzkiego podnosili, miara doskonatosei byla
F&m indywidualno§é ludzka, do ktéréj si¢ stopniowo dobi-
Jali.  Ingres odwrotng idzie drogy; czlowieka czyni sym-
bolem swéj mysli i symbolem natury: on ma przedstawiaé
Obca mu mys$l, lub obce sobie zycie. Sliczna postaé dzie-
Wezyny, to nie béstwo opiekuricze Zrédta: to zrédto! Cazyz
ozna pomysléé co§ wiecéj abstrakeyjnego? Kto za punkt
WyjScia, nie bierze samego siebie, ale co§ z zewnatrz stojace,
ChO(:iazby najbardzi¢j przeniknione zyciem, chociazby na
Pozor najdoskonalsze; ten predzéj czy pézniéj zamknie swego

Ucha | w powloke z kamienia” i to si¢ téz stato z Ingres’em.
Artysta nie z siebie ku zasadom kragzacym w S$wiecie, ale
od nich ku sobie nawracal; to téz charakter dzisiejszéj
mysli usitujacéj stworzyé sobie oderwane paiistwo, uwa-
“ajacé) rzeczywiste zycie za tuping, ktéra dowolnie rozpo-
23dzaé moze, mroczno$é jéj 1 niemoc objawiajgca sie sprze-
¢Znociami, jéj idealno$é nicuchronnie, fatalnie w materya-
Zn wpadajaca, uosobila sig w artyscie, i na dzietach jego,
Wykazala si¢ wyniosta ambicya my$li, i falszywosé obranéj
Przez pig drogi. Panteizm idealny, zwolna, nieznacznie
Z filozofii do sztuki przechodzacy, wyprowadzony przez nig
3 biaty dzien zycia, okazal calg swojg jatowos¢.

Wiclki pozadaniem doskonalego piekna, poteiny ta-
m, zastuzony kilkudziesiatletniag wytrwala i szczerg pra-
%, Ingres, nie przyczynia si¢ jak widzimy do zrozumienia
Yecyl, do przejednania wrogich pierwiastléw ciata i ducha,
ale Tozstrzyga stanowezo w dziedzinie malarstwa falszywosé
“85ady estetycznéj, odtyczajacéj idee od zycia, i w skutek
Tozdzialy uwazajgcéj pigkno za ,objawienie zmyslowe idei™
' Tozstrzygg, niemniéj stanowezo kwestye Swiatowq, na wszech-

lente
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wladztwie §rodkéow materyalnych opierajaca szczeScie in-
dywidudw. Nikt lepiéj nad Ingres’a nie przeniknat 1 nie
opanowat formy, i nikt daléj nad niego nie stanat od wizyi
harmonii i pelnodei zycia, do ktéréj tesknimy. Nauka uwien-
czyla Ingres’a; to jéj uwienczenie jest stuszne: nikt bowiem
z wigksza wiarg do niéj nie przystgpit, nikt z bardziéj
tudzgcém zyciem nie przedstawil oderwanéj mysli; pod jego
reka, symbol nabrat artystycznego zycia, Zycie to jednak,
mimo jego wiedzy i woli, jak niewidzialna reka, nakreslita
panteizmowi, Baltazara zgloskami: , Ruina!”...

(Dokonczenie nustapi)
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