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W zaleznosci*od farb jakich uzywamy — rozréz-
niamy techniki malarskie.

1. malarstwo olejne (olej),

2. malarstwo temperowe (tempera)

3. malarstwo wodne (akwarela),

4. gwasaz.

Do wszystkich uzywa sie tych samych drobno
mielonych barwnikéw w wysokim gatunku, ale réznego
spoiwa.

W farbie olejnej spoiwem jest olej Iniany, mako-
wy lub orzechowy. W temperze spoiwem jest emulsja.
Emulsji bywa bardzo wiele odmian: skladaja sig na nig
mieszaniny z6ltka, biatka, wosku, niewielkie ilosci oleju
i wernikséw z migkkich zywic (mastyks, damar).
W akwareli jako spoiwo sluzy klej latwo rozpuszczal-
ny w wodzie (np. guma arabska). Gwasz jest farba
wodng o wieksze] ilosci barwnika.

Materjalami, na ktérych si¢ malaje w malarstwie
olejnem, temperze i gwaszu sg deska, dykta, plétno

Iniane lub papier — odpowiednio zagruntowane (po-
wleczone cienka warstwg mieszaniny kleju, oleju, kredy
i bieli); w akwareli — papier. Do rozrzedzenia farb

olejnych sluzy olej,—tempery—emulsja, gwaszui akwa-
reli — woda.

Pendzli uzywa si¢ twardszych szczecinowatych
lub migkkich z-wlosia; do akwareli kalankowych ze
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specjalnie migkkiego wlosia. W oleju temperze 1 gwa-
szu do otrzymania bialych i jasnych koloréw shuzy
farba biata, — w akwareli biel zastgpuje papier, ktéry
przeswieca przez rzadka farbe.

PASTEL. Pastele sa to kredki kolorowe o wiel-
kiej ilosci odcieni kazdej barwy. Wyrabiane sa z bar-
wnika sklejonego gumg tragantowa. Jasniejsze tony
otrzymuje si¢ przez zmieszanie barwnika z kreda, gip-
sem lub glinka kaolinows. F‘astelami rysuje si¢ na
papierze.

Bywaja polaczenia technik: tempery z olejna,
akwareli z pastelem oraz rysunek podkolorowany
akwarels.

Checac nadaé obrazowi polysk powleka sie go
cienka warstwa werniksu. Werniks jest to rozpuszczo-

na zywica: twarda — bursztyn, kopal lub miekka —
mastyks, damar,
Konrad Srzednicki.

G R A R A s Sl

Artysta w poszukiwaniu form dla swej mysli arty-
stycznej siggnal do technik drukarskich. Techniki dru-
karskie pozwalajg na otrzymanie z odpowiedniej plyty
wigkszej ilosci odbitek.

Wszystkie rodzaje drukéw dajg sie podzielic na
trzy typy: :

1) Druk wypukly

2) Druk wklesty
3) Druk plaski.
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W pierwszym wypadku obraz wykonany na plycie
wystepuje wypuklo i farbg pokrywaja sie tylko miejsca
wystajace: miejsca wglebione pozostajg wolne od farby
i na odbitce s3 biale. Do druku wypuklego nalezy
drzeworyt.

W drugim wypadku rysunek jest wyciety wglab
i tylko miejsca wglebione zatrzymujg farbe: z pozo-
statej powierzchni usuwa si¢ farbe i miejsca te na
odbitce sg biale (jezeli drukuje si¢ na bialym papierze).
Do tego typu naleza techniki na metalu i miedzioryt
(sztych), sucha igla, mezzotinta i kwasoryt (akwaforta).

W trzecim wypadku wypuklo§é i wklestoéé prawie
nie istnieja, a wlasciwie nie odgrywaja Zadnej roli.
Zagadnienie polega na fizycznych, a gléwnie chemicz-
nych reakcjach zachodzacych miedzy materjalem, na
ktérym wykonano rysunek, a substancjami, ktéremi sie
materjal obrabia. Do tego typu nalezy litografja.

DRZEWORYT — wynaleziono w Europie w po-
czatkach w. XV. Do drzeworyt uuiywa si¢ gladkiej deski
z twardego drzewa, zazwyczaj gruszkowego. Przy za-
stosowaniu odpowiednich dlutek wycina si¢ rysunek,
a nastgpnie waltkiem masowym nadaje si¢ farbe, przy-
krywa kawatkiem papieru i pociera gladkim przedmio-
tem. Farba z wypuklego rysunku przystanie do papie-
ru i otrzymujemy odbitke z takim samym rysunkiem
lecz odwréconym. Mozna tez drukowaé na odpowied-
niej prasie, ktéra plaska metalowg plyta praytlacza
papier do deski. Drzeworyt bywa kolorowany recznie
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akwarela lub tempera, lub barwny i wtedy na kazdy
kolor wykonywa sie oddzielng deske. W XVIII wieku
w Anglji wynaleziono drzeworyt sztorcowy, do ktérego
uzywa si¢ deski bukszpanowej, gruszkowej lub grabo-
wej, otrzymanej z przekroju pnia w poprzek. Drzewo-
ryt sztorcowy pozwala na wigksza precyzje i miekkosé
formy.

TECHNIKI NA METALU. Réwnocze$nie z drze-
worytem powstala technika miedziorytnicza. Do technik
metalowych uzywa sig¢ gladkich plyt miedzianych lub
cynkowych i réznego rodzaju igiel i ryleéw, gladzikéw
i skrobaczy.

Miedzioryt (sztych). Na gladkiej metalowej
plytce wycina si¢ rysunek rylcem: plytke pokrywa sig
gesta farbg olejna, wyciera sie do czysta: farba pozo-
staje tylko w wycietych rowkach. Przykrywa sie plyte
kawatkiem zwilzonego papieru i przetacza pod specjal-
na prasa. Farba z rowkéw przystaje do papieru i otrzy-
mujemy odbitke. Pewna kaligraficzna czysto$é linji jest
cechg charakterystyczna miedziorytu.

Sucha igla. Ostro zakonczong igla wydrapu-
je si¢ rysunek na plytce. Przez zadrasniecie iglg po-
wstaje wglebienie i cze§é metalu odwija si¢ w formie
struzyny. Nastepnie plyte pokrywa si¢ farba, Sciera
tak, zeby zostala tylko w rowkach i struzynie i przy-
krywszy kawatkiem papieru, odbija si¢ w prasie. Suchg
igle cechuje pewna aksamitno$é kreski.
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Mezzotinta. Metalowa plytke nacina sie na-
rzedziem o drobniutkich zabkach — tak, zeby po na-
tozeniu farby data powierzchnig czarna. Nastepnie. skro-
baczem i gladzikiem wygladza si¢ pewne miejsca aby
otrzymaé rysunek o subtelnych tonach.

Kwasoryt (Akwaforta). Do kwasorytéw
zaliczamy: akwaforte, akwatinte i miekki werniks (ver-
nis mou).

Akwaforta. Plyte pokrywa sie odpowiednim
lakierem i po wyschnieciu wydrapuje igly rysunek,
przez ktéry przeglada metal. Nastepnie kladzie sie
w kwas, ktéry wyzera wglebiona kreskg. Po zmyciu
lakieru nadaje si¢ farbe i drukuje jak poprzednio. Ce-
chg charakterystyczna jest pewna swoboda i miekkosé
linji,

Akwatinta. Plytke posypuje sie drobno mie-
long kalafonja i ogrzewa si¢. Kalafonja — roztapiajac
sie — przylega do plyty w formie malutkich ziarenek.
Kwas dziala na miejsca wolne migdzy ziarenkami' i wy-
trawia wglebienia. Miejsca, ktére majs byc biate lub
mniej czarne, przykrywa si¢ w odpowiednim czasie la-
kierem. Charakter tej technice nadaje ziarnistoéé plamy.

Miekki werniks. Plyte pokrywa sie warstew-
ka migkkiego werniksu, przykrywa papierem i rysuje
oléwkiem. W miejscach rysowanych werniks przyignie
do papieru i odkryje metal: kwas wytrawia lekko
wglebiona kreske i otrzymujemy rysunek o charakte-
rze oldwkowym.




Czesto stosowane jest polgczenie kilku technik
metalowych. Bywaja akwaforty kolorowe, drukowane
z jednej plyty zalozonej réznemi kolorami lub z kilku
oddzielnych plyt. :

Do grafiki zalicza sie tez monotypja, ktéra po-
wstaje w ten sposdb, Zze na plytce metalowej farbami
olejnemi maluje sie rysunek i odbija sie w prasie.

LITOGRAFJA. Wynaleziona w Niemczech przez
A. Sonnenfelda w korcu XVIII wieku. Nazwa pocho-
dzi od greckiego ,litos“ —— kamief. Kamien litogra-
ficzny jest to specjalny twardy gatunek wapniaka.
Przy pomocy drobno mielonego krzemu nadaje sie mu
powierzchni¢ drobnoziarnista lub gladka. Rysuje sie
kredg litograficzng lub tuszem. Tusz i kreda jest to
mieszanina tluszczéw, zywicy, wosku i czarnej farby.
Najwazniejszym - czynnikiem jest tluszcz, ktéry przenika
w kamien w miejscach rysowanych. Kamied z rysun-
kiem pokrywa sie preparatem gumy arabskiej z malg
iloscia kwasu azotowego lub fosforowego. Powstaja
zwigzki chemiczne, ktére sprawiajg, ze kamien przyj-
muje farbg z walka tylko w tych miejscach gdzie byt
rysunek. Farba litograficzna jesl to farba olejna, w kté-
rej spoiwem jest zgeszczony olej Iniany. Druk odbywa

si¢ na specjalnej ‘prasie litograficznej. Litografja barw-

na powstaje przez kolejne odbicie kazdego koloru
z innego kamienia na tej samej odbitce: Litografja
daje nieograniczong swobobe w operowaniu linja, pla-
ma i tonem.

Konrad Srzednicki.
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Rzezbiarz, chcac stworzyé potrzebny mu ksztalt,
rozpoczyna swoja prace od materjalu najbardziej po-
datnego do wszelkiego rodzaju préb, jak: glina, plaste-
lina, lub wosk; w tych to materjalach wyszukuje i opra-
cowuje ksztalt swego dziela.

Nastepnym etapem pracy rzezbiarskiej jest utrwa-
lenie wykonanego dziela w materjale przej$ciowym,
ktorym jest gips; w tym celu odlewa t. zw. forme czy-
li negatyw gipsowy, w ktérym otrzymuje czesci wypu-

kle jako wklesle i odwrotnie — poczem forme gipso-
wa, oczyszczong z gliny czy plasteliny, napelniamy
z powrotem gipsem, a gdy ten stwardnieje — forma

zostaje zdjeta i otrzymujemy odlew gipsowy $cisle od-
powiadajacy wykonanemu przez rzezbiarza dzietu w gli-
nie czy plastelinie.

Z wykonczonego odlewu gipsowego dzielo prze-
nosi si¢ i utrwala w materjalach twardych, a wiec:
wykuwa sie¢ je w kamieniu (alabaster, marmur, granit)

“lub drzewie (dab, gruszka, lipa i in.) za pomocg ostrych

narzedzi, jak dluta, nozyki i t. p., przenoszac je dokla-
dnie z modelu gipsowego przy pomocy cdpowiednich
cyrkli (t. zw. punktacja). Prace mechaniczng, jak obréb-
ke zgruba materjalu i punktacje, wykonywujg zwykle
technicy fachowcy; jedynie ostateczne wykonczenie
w materjale trwalym, przeprowadza sam autor.
Odmiennie przedstawia sie techniczna strona od-
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lewu w bronzie — ten rodzaj techniki zblizony jest
do drugiej fazy pracy rzezbiarskiej t. j. do ‘odlewu
w gipsie. A wiec znéw wykonywa si¢ forme odlewni-
cza — tylko juz nie gipsowa, a z mulku giserskiego,
ujetego w kastry zelazne. Do tak przygotowanej for-
my wlewa sig¢ roztopiony bronz. Formy do odlewu by-
wajg cale lub skladane — zaleznie od wielkosci pracy.

Rzezbiarz musi braé pod uwage, ze praca bedzie
ogladana ze wszystkich stron — musi wigc byé kom-
powana zaréwno z przodu, jak i z tylu i z boku —
musi mie¢ dobrze rozwigzana sylwete.

W rzezibie rozrézniamy kilka rodzajéw, a wiec:
portret, kompozycje, rzezbe monumentalna i dekoracyj-
na. Rzeiba monumentalna to pomniki, mauzolea. Rzez-
ba dekoracyjna to polaczenie rzezby z architektura,
skompenowane w harmonijng cato$¢ najczesciej wspél-
nie przez rzezbiarzy i architektéw. -

Pewng odmiane stanowi  plaskorzezba. Zaréwne
jak rzezba moze by¢ wykonana w drzewie, kamieniu
i bronzie. R6zni si¢ od rzezby tem, Ze nie jest widoez-
na ze wszystkich stron lecz tylko z jedne;j.

Pozatem istnieje jeszcze wypuklorzezba, majaca
juz trzy strony a wigc: front i profil prawy i lewy.

Bywaja rzezby polichromowane t. . pokryte
kolorami.

Stefan Chmielarski.
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"TECHNIKI MALARSTWA

MONUMENTALNEGO

Zgrubsza mozina podzieli¢ techniki malarstwa mo-
numentalno-dekoracyjnego na dwie grupy: malowidla
wykonane na $wiezym (mokrym) tynku i malowidla
wykonane juz na wyschnigtym tynku — zaprawie.
Przejdzmy do ogélnego rozpatrzenia’sposobu pierwsze-
go 1 drugiego.

Jezeli malowidlo wykonane jest na $wiezej (mo-
krej) zaprawie wapiennej — méwimy wtedy, ze wyko-

konane jest sposobem freskowym.
&
Praca malarza, ktréry chce wykonaé obraz spo-

sobem freskowym, dzieli sie¢ na dwie czesci: prace
murarska i malarska. Dokladnoéé i dobroé wykonania
pierwszej daje warunki trwalo$ci drugiej. Malarz nie
musi’ wykonywaé osobiécie pracy murarskiej, ale wi-
nien znaé dobrze obie czeéci pracy, azeby murarz
idac za wskazéwkami artysty, przygotowal dobry tynk
— zaprawe pod fresk.

Tynk albo zaprawa wapienna sklada si¢ z wapna
gaszonego i czystego piasku rzecznego. Pierwsza za-
prawe — ,tustsza”, z grubym piaskiem rozrobiong,
‘narzuca sie wprost na mur i daje sie jej czas na zu-
pelne wyschnigcie. Zaprawa ta pokryje wszystkie nie-
réwnosci muru. :
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W sklad drugiej zaprawy wapiennej — ,chudej”
— wchodzi wieksza ilo§¢ piasku drobnoziarnistego,
dobrze zmieszanego z wapnem gaszonem.

Po przeniesieniu konturéw obrazu na §wiezg $cia-
ne (odbywa sie to przez przyprészanie z gotowego
kartonu naturalnej - wielkoéci), malarz przechodzi do
wlasciwego malowania. Farby sg roztarte z wodg wa-
pienng. NaloZenie pendzlem na $wieza $ciane — zapra-
we, przenikaja w glab miedzy ziarenka drobnego pias-
ku i po wyschnieciu zaprawy sg jakby pod szkliwem,
ktére wytwarza sie na powierzchni zaprawy. To jest
wieczng trwaloscig fresku. Dopiero pod wplywem me-
chanicznego zniszczenia tynku moze ulec zniszczeniu
i malowidlo.

Wazng jest rzeczg aby w murze nie bylo wilgo-

ci, aby nie bylo zaciekéw przez dziurawe dachy, gdyi
utworzony grzyb w krétkim czasie zniszczy zupelnie
malowidlo. .
Rozpatrzmy teraz,w krétkoéci palete malarza-fres-
karza. Najwazniejsza cecha farb uzywanych do malar-
stwa freskowego musi by¢ ich trwalo§¢ — aby farba
nie zmienila swego koloru przy laczeniu si¢ z wapnem,
jakie znajduje sie¢ w zaprawie Sciennej. Dlatego tez do
fresku najlepiej nadajg sie farby ziemne oraz czerwo-
ne tlenki Zelaza. Sa to ugry palone, ugier jasny, sien-

na palona, réz angielski, caput mortuum, umbry, zie-

mia zielona, zielef szmaragdowa (chromoksyd), czarna
i inne. Z farb niebieskich najwiecej jest zjadana przez
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wapno ultramaryna, ktéra traci zupelnie swé] mocny

kolor, zmieniajac sie w jaki§ szary.

Po wyschnigciu malowidla freskowego nieraz za-
chodzi konieczno$é miejscowego retuszu. Wtedy uzy-
wa sie¢ techniki temperowej na suchym obrazie. Réw-
niez temperg niejednokrotnie wzmacnia sie niektére
kolory, jak ultramaryne oraz inne, stabo zaznaczone.
Rzecz oczywista, Ze retuszowaé mozna tylko malowi-
dlo znajdujace si¢ od wewnatrz, albo dobrze zabezpie-
czone od deszczu i slofica, gdyz farby nalozone po-
wyschnieciu zaprawy nie wytrzymuja zmian atmosferycz-
nych. '

Oprécz techniki freskowej bardzo rozpowszech-
niona jest technika temperowa, ktéra maluje sie¢ na
suchym tynku, na wyschnietej zaprawie. Farb uzywa
sie tych samych, co 1 we fresku z dopuszczeniem i farb

" niewapiennych. Malowidla temperowe moga byé wyko-

nane tylko wewnatrz.

Gléwnym skladnikiem [spoiwa w temperze jest
jajo w réznych potlaczeniach. Oprécz tego spoiwa by-
wa uzywane i gspoiwo kazeinowe, otrzymane z niettu-

_stego 1 niesolonego sera rozmoczonego w wodzie. na-

stepnie zmieszanego z boraksem i pokostem.

W ostatnich latach zeszlego wieku pojawil sie no-
wy sposéb malowania t. zw. malarstwo mineralne (sy-
stem Kejma), ktéry specjalnie nadaje si¢ do malowa-
nia nazewnatrz. '
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We wszystkich technikach malarstwa monumen-
talnego mamy do czynienia z takiem zjawiskiem jak
bardzo duze zmiany w kolorze po wyschnigciu obrazu.
Mimo duzych trudnosci technicznych malarstwo deko-
racyjne monumentalne ma zawsze duzy zastgp rozmi-
lowanych w tej pracy artystow.

Piotr Megik.

M E T A L

Jedna z dziedzin artystycznych od niedawna przy-
wréconych do zycia jest kucie w metalu.

- W $redniowieczu przewaznie poslugiwano si¢ na-
czyniami kutemi w szlachetnych materjalach, a wigc
puhary, misy i inne naczynia srebrne lub zlote wyko-
nywane byly przez zdolnych artystéw i rzemieslnikéw.

Dzi§ artyéci z innem zalozeniem podchodza do
tej pracy: wykonywuja ja przewaznie rzezbiarze, gdyz
zagadnienia kompozycji metalowej sa zblizone do za-
gadnien rzesbiarskich, a wigc podstawa jest forma
(ksztatt). Techniczna strona tej galezi sztuki wyplywa
z wlasciwosci materjalu, ktérym jest metal, a wi¢ bla-
cha miedziana czy mosigzna, srebrna lub zlota® jako
porowata daje pewna mozliwos$¢ rozciagliwosci lub kur-
czenia sie.

Majac uprzednio przygotowany projekt rysunko-
wy wzgl. model gipsowy bierze si¢ krag blachy, za
pomoca kucia mlotkiem na drewnianej lub Zelaznej
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podstawie po stronie zewnetrznej nagina sie go stopnio-
wo (przez wlaéciwos$é kurczenia)sie pod pewnym katem
do podstawy czyli dna. Po kazdem przekuciu porowa-
to$§¢ blachy sie zacie$nia, wobec czego — by osig-
gnaé jej elastycznosé trzeba przed kazdem nowem ku-
ciem nagrzewaé blache te do czerwonosci. Blacha po
przestygnieciu odzyskuje znéw porowatosé, poczem
w dalszym ciagu przekuwa sig¢ ja jak poprzednio. Czyn-
no$é¢ ta powtarza si¢ az do odzyskania pozadanego
czerepu, ktéry napelniamy smola lub olowiem co ula-
twia nam wyszukanie i ostateczne wykucie pozadanego
ksztaltu. Jezeli forma jest mniej skomplikowana —
profil otrzymujemy przy pomocy podkladania drzewa
lub metalu wycietego w taki sam profil; przy tym osta-
tnim sposobie, otrzymujemy najbardziej wyszukang for-
me przedmiotéw az do portretéw wlacznie t. |. naczy-
nia i rzezby pelne. Plaskorzezby natomiast powstaja
w nastepujacy spos6b: biorac odpowiedniej wielkosci
blache miedziang czy srebng zakreslamy pozadany kon-
tur plaskorzezby, podkuwamy blacha w zakreslonym
konturze od spodu do géry pomyslanej wysokosci
plaskorzezby, nastepnie pozostale wglebienia podlewa-
my goraca smolg lub olowiem; po zastygnieciu ich od-
zewnatrz kujemy mlotkiem, lub — odpowiednio tepemi
a gladkiemi narzedziami — rzezbimy przez wtlaczanie
w potrzebnych miejscach blachy. Smola lub oléw jedno-
cze$nie z blacha ugina si¢ pod uderzeniem wyiej wy-
mienionych narzedzi, natomiast w miejscach wysokich
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smola czy oléw utrzymuje wysokosc blachy. W tym
wypadku blacha przez swoja rozciagliwo$é nadaje sie
do plaskorzesby, jak przez swa mozliwo§é kurczenia
sie — do rzezby pelnej.

- Stefan Chmielarski.

e T e

Tkanina jest to przedmiot spleciony z dwoéch
krzyzujacych sie pod katem prostym, plasko naciagnie-
tych, nici — przedzy. Przedza — sa to skrgcone w nié
wldkna Inu, welny, jedwabiu, bawelny. Wiékna te sa
pochodzenia roslinnego, zwierzgcego i sztucznego.

Wtékna roslinne: len, konopie, bawelna it.p.

) zwierzece: welna owcza, wielbladzia, nié
z kokonu jedwabnika, wlos,
5 sztuczne: jedwab sztuczny, szych.

Przedze na tkaniny dekoracyjne ze wzgledu na
ich przeznaczenie artystyczne, wartosci kolorystyczne,
kosztowna prace projektodawcza i wykonawcza, a wiec
wysokg warto§é pienigzna — barwi sie trwalemi bar-
wnikami: ro$linnemi, pochodzenia naturalnego, indant-
krenami lub innemi drogiemi $rodkami.

Tkanina oprécz uzytku praktycznego jest przed-
miotem dekoracyjnym i sluzy do urzadzania wnetrz
mieszkalnych 1 reprezentacyjnych: narzuty na tapcza-
ny, serwety, obrusy, portjery, obicie mebli i $cian,
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kilimy, gobeliny na $ciany, kilimy na podloge, dywany
strzyzone i t. p. makaty; przedmioty ubioru, jak: szale,
suknie, palta damskie, krawaty, pasy 1 t. p.

W zaleznosci od przeznaczenia — tkaniny sg
czysto welniane, lub mieszane, wobec czego s3 miek-
kie lub sztywne, twarde, przezroczyste i t. p.

Wobec migkkosci materjalu, z ktérego sig wyra-
bia tkaniny — czesé przedzy do tego uzytej, t. j. osno-
we, nacigga sie sztywno miedzy dwiema belkami. Bel-
ki te, okragle, znajduja sie w odleglosci jedna od dru-
giej od 1 do 1 i 1/2 metra, przyczem na jednej z be-
lek naciggnieta jest cala wolna osnowa, na drugiej —
juz wykonana tkanina. Tkanina powstaje przez prze-
platanie nici osnowy nitkg watku, przebiegajacego pod
katem prostym nad lub pod niémi osnowy. W miare
narastania tkaniny — odwija sie wolna osnowe z jednej
belki i nawija sie juz) gotowa tkanine na drugiej.

Zaleznie od rodzaju tkaniny — ilo§¢é nici osnowy
i watku waha sie¢ miedzy 80 do 2-ch na 1 cm., a wigc
od 8.000 do 200 na 1 m.

Sa trzy systemy splatania watku z naprezona
osnowa; ;

1. IGLOWY (cerowanie): operowanie kazda nitka
osnowy w dowolnej kombinacji z sasiedniemi nitkami.

2. NICIENNICOWY, operujacy grupami jedna-
kowo poruszajgcych si¢ kilku lub kilkunastu obok sie-
bie lezacych nici osnowy. i
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3. ZAKARDOWSKI — System iglowy i zakar-
dowski sa podobne; réznica polega na tem, ze zakar-
dowski daje produkcje o dziesiatki tysigcy razy szybsza.

Systemy te umozliwiaja unoszenie (migdzy wyzej
wymienionemi dwiema belkami) jednych nici osnowy
nad drugiemi, sasiedniemi, stwarzajac przesmyk, przez
ktéry przebiega nitka watku, splatajaca osnowe w tka-
nine.

Wyzej wymienione dwie belki z osnowa i tkani-
ng oraz urzadzenie do tworzenia przesmyku z dodat-
kami czeéciowo pomocniczemi sa oprawione w krosno.

Krosna sa kilimowe, gobelinowe, zwykle tkackie,
dywanowe oraz krosno z maszyna zakardowska.

System iglowy nie wymaga specjalnych inwesty-
cji oprécz zwyklej ramy; system zakardowski — naj-
kosztowniejszy — wymaga skomplikowanych stosunko-
wo urzadzen. System drugi — niciennicowy — mniej
kosztowny niz zakardowski — rozpowszechniony jest
w wielkim przemyéle fabrycznym, chalupniczym i lu-
dowym,

System nadaje charakter wykonanej tkaninie. Pod
tym wzgledem rozréiniamy:

grube tkaniny: kilimy, gobeliny, dywany strzyzo-
ne oraz zwykle tkaniny cienkie. Oprécz systemu na-
daje charakter tkaninom i rodzaj splotu zastosowanego
podczas przebiegania nitki watku miedzy nitkami osno-
wy. Sploty te nazywamy splotem plétna, rypsu, rzad-
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ka, splotu mieszanego, dowolnego i ‘wielu dziesiatek
i setek podobnych splotéw, a takze weztéw dywano-
wych.

Systemem igly w splocie plétna robimy gobeliny,
kobierce, kilimy. W splocie plétna i wezléw robimy
dywany strzyzone, przyczem uiywamy jako materjalu
na osnowe: Inu, konopi, bawelny, jedwabiu; na watek:
welny, jedwabiu. Watek jest zbijany do tego stopnia,
azeby osnowa byla widoczna. Ten rodzaj tkanin skla-
da sie z plam barwnych widocznych i sprawiajacych
ten sam efekt z obu stron. Dywan z jednej strony ma
szczoteczke powstals z przecigcia dwoch koncéw we-
zta, — z drugiej strony — wezel, plasko obejmujacy
osnowe.

System drugi daje nam wszystkie rodzaje tkanin
dekoracyjnych, ubraniowych, stolowych biatych.

Najbardziej charakterystyczne tkaniny, wykonane
systemem drugim, t. . niciennicowym — sa tkaniny
ludowe, z po$réd ktérych t. zw. wilenskie wyréiniaja
sie rozmachem i duza skalg motywu.

System trzeci — Zakardowski — daje efekty po-
przednich systeméw, zmiany nici i nieograniczone mo-
zliwosci rysunkowe motywu dekoracyjnego. Te nieogra-
niczone mozliwo§ci maszyny zakardowskiej pozwalaja
na wypuszczenie na rynek olbrzymiej ilo§ci tkanin
o miernym smaku artystycznym. Charakterystyczne za-
kardowskie tkaniny dekoracyjne maja powtarzajacy
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si¢ motyw o linjach lub konturach plam fnietylko pro-
stych lecz i okraglych.

Kilimy, gobeliny, dywany strzyzone, moga posia-
daé nieograniczong ilo§é kolorowych plam w dowol-
nych miejscach. Tkaniny cienkie natomiast majq ogra-
niczong ilo§¢ barw: od 2-ch do kilku,

Charakterystyczne nowe tkaniny zakardowskie,
wykonywane przez Spoéldzielnig ,,Lad“, réinig si¢ tem
od innych, zesplot i rysunek wspéldzialajg z sobg
w stwarzaniu efektu plastycznego i kolorystycznego.

Powyzsze uwagi okreslajg w pewnej mierze tka-
niny i sposéb jej wykonania. Trudno jest podaé spo-
s6b rozrézniania dobrych tkanin od zlych i tylko wy-
czucie ogladajacego, jego zasob smaku i wyksztalcenie
oka moga mu by¢é pomocne — tak jak, do wykonania
tego przedmiotu pomocne sg plastykowi:” wyksztalcenie
artystyczne, smak i zdolno§é operowania naturalnemi
warto§ciami materjatu, barwy i techniki.

S B IR A MK

Ceramicznemi nazywamy przedmioty wykonane
z gliny 1 wypalone.
Gliny maja réine zestawienia chemiczne i — za-

leznie od swego skladu chemicznego — osiggaja pod

wplywem wysokiej temperatury rézne zabarwienia. Jed-

ne sg po wypaleniu biale, zéltawe, inne — bronzowo-
20

czerwone. Jedne sa latwotopliwe, inne zaé topia sie
tylko w wysokiej temperaturze.

Wyroby ceramiczne dzielg si¢ na kilka grup. Do
pierwszej naleza: cegla, dreny, dachéwki, doniczki i wy-
roby garncarskie bez szkliwa. Przedmioty tej grupy

wymagaja temperatury wypalania do 900° i dajg cze-

rep w zlomie porowaty. _

Do drugiej grupy naleza wyroby garncarskie po-
kryte szkliwem. Czerep réwniez w zlomie porowaty.

Do trzeciej grupy naleza wyroby fajansowe. Tem-
peratura wypalania do 1100,. Czerep bialy i porowaty.

Do czwartej grupy zaliczy¢ nalezy wyroby ka-
mionkowe: garnki, rury kanalizacyjne, naczynia kwa-
soodporne. Czerep tych wyrobéw jest spieczony, nie-
porowaty; temperatura wypalania do 1250.°

Piata grupe stanowi porcelana, krérej czerep
w zlomie jest spieczony, nieporowaty, bialy i zlekka
przezroczysty. Temperatura wypalania okolo 1450°.

Przedmioty przechodza zazwyczaj dwa palenia.
W pierwszym paleniu przedmiot nabiera pewnej mocy
i wydaje przy lekkim uderzeniu dzwigk. W drugiem
paleniu przedmiot wypala si¢ ze szkliwem.

W sklad szkliwa jako skladniki zasadnicze wcho-
dza: minja t. j. tlenek olowiu, piasek, a pozatem sze-
reg innych chemikalji. Jako barwniki stuza tlenki metali.

Tlenek miedzi barwi na kolory zielone i niebies-
kie, kobalt — na kolory granatawe, — chrom na ko-
lory czerwone, bronzowe, zélte, zielone i czarne. Za-
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barwienie zaleine jest od chemicznego zestawienia
szkliwa, od temperatury i sposobu wypalania. Te za-
gadnienia sg przedmiotem badan chemji ceramicznej.

Najdawniejszemi pozostalo§ciami z ceramiki na
ziemiach polskich i na ziemiach dawniej przez slowian

. zamieszkalych sa urny miski, t. j. naczynia wykopywa-

ne na miejscach przedhistorycznych siedzib ludzkich.
Wojny, pozary i brak poszanowania dla wyrobéw
glinianych zatarly prawie zupelnie $lad tej galezi prze-
mystu z czaséw Sredniowiecza.
Slady kaflarstwa® wystepuja od wieku XIII.

Rudolf Krzywiec.
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