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Klisze, sktad i druk wykonano w zakiadach graficznych ,,Ksig*nica-Atlas“ we Lwowie



Mur cmentarny i wieza od ul. Ormianskiej w. XVI—XIX,






iej wiecej w potowie ulicy Ormianskiej, jednej z najstarszych ulic

Lwowa wznosi sie wysoka, silna wieza ciosowa zwieficzona, sto-
sownie do jej kondygnacji gdrnej, piecioma matemi wiezyczkami now-
szemi. Jest to oddzielnie stojgca, dawna dzwonnica archikatedry
ormianskiej. Na lewo przytyka do niej nowsza przybudéwka i stary
cmentarz ormianski z katedrg w tle, ogrodzony niegdy$ wysokim mu-
rem pelnym, wytozony ozdobnemi pitytami nagrobnemi; naprawo patac
arcybiskupi i dom Kapituty z pieknym balkonem rokokowym. Pod wiezg
wejscie na nadzwyczaj malowniczy dziedziniec katedralny i zarazem
pasaz do ulicy Skarbkowskiej, ze smuktg kolumng na cze$¢ Dyrektora
Zwigzku Ormian Lwowskich Krzysztofa Augustynowicza z r. 1726.
W glebi na lewo klasztor i szkota P. P. Benedyktynek ormianskich,
z oddzielnym dziedzifcem i renesansowym kruzgankiem, na prawo za-
budowania kapitulne i Banku ormianskiego: ,Mons Piusa.

Krotki zarys dziejow sedziwej Swiatyni ormianskiej, gtownie na tle
jej przerdbek i restauracyj, az do dzisiejszej, wykaze nadzwyczajng, zu-
petnie wyjatkowa warto$¢ historyczng i kulturalng tego nietylko w Polsce,
lecz w catej Europie w swoim rodzaju jedynego zabytku architektury,
zastugujacego w catej peini na najtroskliwszag konserwacje i najstaran-
niejsze odnowienie.






ata budowy katedry pod wezwaniem Whniebowziecia N. P. Marji nie
D jest ustalona. Lata z drugiej potowy w. XIV, wymieniane przez Ks.
Bargcza i przez kronikarzy lwowskich Zimorowicza, Chodynieckiego, Zu-
brzyckiego, nie sg pewne. W wydanym $wiezo szematyzmie lwowskiej
archidjecezji ormianskiej podaje Ks. Kan. Kajetanowicz rok 1390, jako
date rozpoczecia budowy, powtarzajgcg sie tradycyjnie we wszystkich
szematyzmach dawniejszych, a prawdopodobnie zaczerpnietg z jakiej$ naj-
starszej, zaginionej kroniki koscielnej. Budowa miata by¢ ukohczona przez
architektow ormianskich wr. 1487. Daty te przyjat tez w swej monografji ka-
tedry ormianskiej $p. Ks. Prof. Dr. Wtadystaw Zyta. Lozinski (Sztuka Lwow-
ska) podaje za Zimorowiczem, ze katedre ormianska wzniesiono ok.r. 1370.
Miat jg zbudowaé wedtug tego samego planu, co dawng cerkiew $w. Jura,
architekt niemiecki Dore, wiasciwie Doring, ktory w r. 1384 juz nie zyt.

Jak wiadomo, caty Lwow drewniany, oraz nieliczne budowle muro-
wane sptonety w wielkim pozarze miasta w r. 1381. Stato sie to za cza-
séw pierwszego lwowskiego biskupa ormianskiego, Jana Grzegorza |, za-
twierdzonego w r. 1367 przez Kazimierza Wielkiego. Wedtug zapiskow
kronikarskich (szematyzmu) mianoby tedy zbudowa¢ katedre dopiero za
dwéch jego nastepcow, t. j. biskupa Grzegorza | Wielkiego, wiadajgcego
ormianska djecezjg Lwowskag od r. 1384—1414, i Avedica (Gabrjela) od
r. 1415—1445. Jednakze podanie Zimorowicza, ze katedre orm. zbudo-
wat ok. r. 1370 ,,wediug tego samego schematu", co pierwotng cerkiew
$w. Jura, wspomniany Dore nabiera przez to cech prawdopodobienstwa,
ze tozinski odnalazt w najstarszych aktach miejskich nazwisko budow-
niczego, Niemca, Doringa, ktérego stusznie utozsamia z owym ,mitycz-
nym* Dorem. Odpowiadatoby to réwniez tak niezwykiemu i dla Ormian
polskich, doniostego znaczenia zdarzeniu, jak utworzenie we Lwowie
i wogole w Polsce pierwszego i do dzi$ jedynego biskupstwa orm. przez
Kazimierza Wielkiego w r. 1367.

Przypuszczenie nasuwa sie samo, ze tak wazng chwile pragnat uswiet-
ni¢ i upamietni¢ budowa nowej Swiatyni pierwszy Ilwowski biskup orm.
Jan Grzegorz |. Kosciét drewniany siegajacy poczatkiem zatozenia, wedtug
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szematyzmu, roku 1183 (moze 1283) byt juz za nikly i nie odpowiadat
godnosci, oraz powadze tronu biskupiego. Data 1183 nie jest bez zna-
czenia dla historji poczatkdw osiedla lwowskiego, zwilaszcza w zwigzku
z datowanym ewangeljarzem ormianskim z roku 1198, przywiezionym
w owych czasach z Armenji do Lwowa.

Coz jednak oznacza¢ moze powtarzajacy sie stale rok 1390 jako
data rozpoczecia budowy katedry ormianskiej na miejscu pierwotnego
kosciota drewnianego, jak wspomina dawny zapisek kronikarski? Bedzie
to przypuszczalnie data gruntownej odbudowy S$wigtyni Doringa, po
ogromnym pozarze w roku 1381. Rok S$mierci pierwszego biskupa orm.
Jana Grzegorza nie jest znany, a tem samem niepewna tez jest data
objecia tronu biskupiego przez jego nastepce Grzegorza | Wielkiego,
wahajgca sie miedzy rokiem 1384 a 1389. Wiec miedzy innemi przy-
czynami, jak brak funduszow, mata ilos¢ i zubozenie parafjan i t. p.,
takze opdzniony wybdér nowego biskupa orm. mdgt wptyngé na rozpo-
czecie odbudowy katedry dopiero w 9 lat po pozarze. Nabozenstwa
pontyfikalne podczas tej diugiej przerwy mogtly sie odbywaé, jak w ta-
kich wypadkach zwykle sie dziato, w prowizorycznej kaplicy drewnia-
nej, albo w ktéryms$ innym kosSciotku ormianskim. Daty powstania in-
nych, Ilwowskich, dzi§ nieistniejgcych koscioldw orm., mianowicie $w.
Krzyza, $w. Anny i $w. Jakéba, a zwtlaszcza pierwszego z nich, naj-
starszego, (wiek XIV—XV), bynajmniej nie sg ustalone.

Wobec braku i niepewnosci zrédet piSmiennych, tem konieczniejsze
i donioslejsze jest skrupulatne i gruntowne badanie wszystkich najdrob-
niejszych szczegdtéw Swiatyni samej wraz z jej catem urzadzeniem (sprzety,
obrazy i t.p.). Mury same wraz z warstwami tynkow i polichromij opowie-
dzie¢ muszg mozliwie pewnie i doktadnie calg swg przeszto$¢ dziejows.
Kazdy szczegdt ich watku od fundamentéw do sklepienia i dachu, kazdy
fragment architektoniczny i rzezbiarski, oraz kazdy centymetr polichromji
i zaprawy wapiennej moze przyczyni¢ sie do wys$wietlenia niejednej wat-
pliwosci, do ustalenia chwiejnych dat i jak czesto bywa, nawet do spro-
stowania, uchodzacych za pewne, zrédet pismiennych. Takie dokiadne
badanie danego budynku jest oczywiscie mozliwe, tylko przy sposob-
nosci jego gruntownej restauracji od podstaw do konczyn dachu. Srod-
kami pomocniczemi mogg by sprzety urzadzenia wewnetrznego, oraz
dawne przedmioty stuzace do celow kultu, jak paramenty koScielne,
szaty liturgiczne, obrazy, stare ksiegi, ewangeliarze, krzyze, kadzielnice,
Swieczniki i t. p. przybory rytualne, okres$lajace swym stylem, albo
uwidocznionemi datami czas swego pochodzenia i mogace niejedno-
krotnie przyczyni¢ sie do wysSwietlenia dziejow danej Swiatyni.

Oprocz dwoch oryginalnych ewangeljarzy i kilku cenniejszych obra-
z6w, 0 czem nizej, zachowaty sie w skarbcu katedry orm., pod wzgledem
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stylu i wzoréw nadzwyczaj rzadkie okazy bogato haftowanych ornatéow
z w. XVII do XIX, oraz trzy miedziane wzgl. bronzowe tace chrzcielne;
dwie gotyckie z wyobrazeniem Zwiastowania. Jedna z nich pd6zniejsza,
ozdobiona wienicem duzych gron winnych i lisci. Trzecia taca w ksztatcie
gtebokiej misy o brzegu wycietym w duze zeby jest typowym, starym
okazem ormianskim o bogatej ornamentyce wschodniej; w ornamenty na
dnie misy wpleciony jest krag mys$liwych na koniach (motyw z tkanin per-
skich w. XV—XVI). Tace gotyckie wzgl. gotycko-renes. (z napisami or-
mianskiemi), jakie sie spotyka w dawnych kosciotach (i boznicach) pol-
skich z napisami facinskiemi (Boguszyce, Stuzewo, Lowicz iin.) wskazuja,
ze Ormianie Ilwowscy postugiwali sie juz w w. XV—XVI wzorami sztuki
zachodniej, a nie wylacznie bizantynskiej.

Ewageljarz wiekszy, wczedniejszy z roku 1198 zawiera 426 kart
(852 stron) pergaminowych (29 X 22 cm) oprawnych w oktadziny de-
szczutkowe (31X 24 cm), powleczone ciemnowisniowym pluszem ze
stylowemi srebrnemi, ztoconemi okuciami z wieku XVII; brzegi ztocone,
dwie klamry obtamane. Na $rodku wierzchniej oktadziny owalna tarcza
ozdobiona promieniami ze znakiem I. H. S., przyczem litere H, tworzg
figurki M. B. i Sw. Jana stojgce u stop Ukrzyzowanego; powyzej pod
ramionami krzyza inicjaly fundatora: S. W.; na dole tarczy, serce z wbi-
temi trzema gwozdziami; na rogach owalne popiersia czterech ewange-
listbw. Na oktadce tylnej zajmuje $rodek podobna tarcza z M. B. z Dzie-
ciagtkiem ; w narozach czterej ojcowie kosciota. Sw. Augustyn i Hieronim
przedstawiajg typy identyczne z temi samemi postaciami (popiersia)
w kasetonach koputy kaplicy Boiméw, coby wskazywato, ze zaréwno
ztotnik, jakotez rzezbiarz postugiwali sie temi samemi wzorami sztycho-
wanemi (pospolite ,,Musterbiicher” w w. XVII). Karty: 1, 419, 425 i 426
sg czyste. Karty 2 do 12 ozdobione przepysznemi, znakomicie zachowa-
nemi minjaturami zawierajg wstep napisany drobniejszem pismem orm.,
(karta 2 i 3), nastepnie (kalendarjum), kanony (4—10) i wreszcie podo-
bizne ewangelisty Mateusza (karta 11), oraz ozdobng karte tytutowa
jego ewangelji. Karta 129 przedstawia ewang. Marka; karta 130 ozdobny
tytut jego ewangelji. Podobnie zaczynajg sie ewangelje tukasza (karta
206 i207) i Jana (karta 326 i 327). Oprocz tego niemal co druga strona
jest ozdobiona oryginalnym ornamentem mniejszym. Na kilku kartach
namalowatl artysta drobne figurki przedstawiajgce Chrystusa uzdrawia-
jacego Slepego, chromego, giuchego, niewiernego Tomasza, Chrystusa
przy studni i t. p.,, oraz kilka matych okragtych medaljonikow z glo-
wami Chrystusa i S$wietych. Cala znakomicie komponowana i stylizo-
wana ornamentyka o barwach zywych, (czerwona, niebieska, zielona,
r6zowa, ztota, Swiatta: biate), Swietnie zachowanych jest typowo wschod-
nia: ormiansko-perska, wzgl. turecka. Postacie ewangelistow 13X18
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przedstawiajg niewatpliwie wziete z zycia typy Ormian. Kazda twarz
ma swodj indywidualny wyraz i swojg charakterystyke wybijajaca sie
ponad przecietny, konwencjonalny szablon malarstwa bizantynskiego.
Swiadczy to, ze ewangeljarz pochodzacy z epoki rozkwitu sztuki bizan-
tynskiej jest swego rodzaju arcydzietem wybitnego mistrza, wzglednie
mistrzow wspotczesnego typowo ormianskiego malarstwa minjaturowego.
Trudne do czytania, jakkolwiek bardzo wyrazne, staranne pismo tuszowe
w dwoch kolumnach, skilada sie z samych duzych liter ormianskich.
Pergamin zachowany bardzo dobrze, jednakze oprawa wymaga naprawy.
Z ewangeliarza tego byly dotychczas reprodukowane dwie minjatury,
mianowicie karta tytutowa ewangelji $w. Marka i jedna karta ,kano-
now* w ksigzce Gliicka: ,,Christliche Kunst des Ostens®, tabl. 6 i 7, oraz
wstepna karta ,,Hypotesis" i karta tytutowa ewangelji $w. Jana w dziele
Maxa v. Berchema i prof. J6zefa Strzygowskiego: ,Amida"*) str. 362
i 369. W obu dzietach niema jednak opisu ewangeliarza. Sg tam tylko
krotkie wzmianki poréwnawcze. Prof. Strzygowski nadmienia, ze ewan-
geliarz wykonano w dwéch stynnych klasztorach powyzej miasta Tarsus
w Armenji cylickiej. Przebogate i przepyszne minjatury tego ewange-
ljarza o niewyczerpanym skarbie motywow dekoracyjnych roslinnych
i zwierzecych (ptaki, smoki i t. p.) i niegasngcym blasku Swietnie ze-
stawionych barw zastugujg na jak najrychlejsze i najstaranniejsze wy-
danie w tablicach kolorowych, tem bardziej, ze niektére ornamenty sa
juz nieco przetarte i ostatecznie, jak kazda rzecz, muszg ulegaé zni-
szczeniu czasowemu.

Réwniez wartoSciowy, lecz pod wzgledem artystycznym znacznie
stabszy jest ewangeliarz mniejszy, nowszy. Oprawny w oktadziny de-
szczutkowe, pluszowe ze skromnemi okuciami srebrnemi, z dwiema kla-
mrami (w. XIX); brzegi wzorzysto ztocone. Zawiera 270 kart (25X17?'5)
pergaminowych, czyli 540 stron oznaczonych atramentem, zapisanych
tuszem w dwdch kolumnach, pismem ormianskiem. Na karcie 1 i 2:
pierwsze dwie minjatury zdobigce wstep, na 3—10: ,kanony", na 1l-gj
ewangelista Mateusz, na 12-ej ozdobny tytut jego ewangelji; na str. 159
takiz tytut ewangelji Marka, karta z przedstawieniem ewangelisty Marka
brakuje; na str. 260 i 261 ewang. tukasz i ozdobny tytut ewangelji; na
str. 419 i 420 ewangelista Jan i ozdobny tytut jego ewangelji; na osta-
tniej stronie 541: Chrystus na tronie. Wielko$¢ minjatur, przedstawiaja-
cych ewangelistow, okoto 13X18 cm. Prawie na kazdej stronie jest na-
rysowany tuszem ornament mniejszy, przewaznie bezbarwny; niekt6re
rysunki sg lekko podkolorowane; pergamin zachowany zupeinie dobrze;

*) W dziele tem podaje prof. Strzygowski ryciny dwéch bardzo podobnych minja-
tur z ewangeljarza orm. przechowywanego w kosciele $w. Jakdéba w Jerozolimie (str.
363, ryc. 313, 314).
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oprawa wymaga réwniez naprawy. Trzy postacie ewangelistow i Chry-
stusa, oraz wszystkie ornamenty cechuje pewien eklektyzm i kompilo-
wanie motywow dobieranych na wzo6r ewangeliarza dawnego. Zwia-
szcza dwie pierwsze miniatury nie wytrzymujg poréwnania z ewangelia-
rzem poprzednim. Twarzom S$wietych brak réwniez charakterystycznych
wyrazow indywidualnych. W kazdym razie minjatury tego ewangelja-
rza, chociaz sg poéznem nasladownictwem, zastugujg takze na wyda-
wnictwo barwne, jako interesujacy przyktad checi wznowienia tak Swie-
tnego niegdy$ iluminatorstwa ormianskiego. Reprodukcje z tej ksiegi nie
byly dotychczas publikowane, ani tez wogdle nie byta ona opisywana.

Wspomniane przedmioty rzucajg pewne $wiatto na znamienne szcze-
goly stylowe, ujawnione podczas restauracji katedry.

Katedre ormianskg zaczeto gruntownie odnawia¢ w r. 1908, wzgl.
1909. Cze$¢ najstarsza, wschodnia, t. j. wasciwg, dawng Swiatynie orm.
z w. XIV—XV pokryto zewnatrz nowga zaprawg wapienng, odczyszczono
czesci kamienne na obramieniach okien, na cokole, gzymsach i na tam-
burze pod koputa, wymieniono kolumny kruzganku potudniowego od
ul. Ormianskiej i klasztornego na dziedzifcu, oraz ozdobiono potokragte
absydy nowemi kolumienkami w stylu dawnych ornamentéw, zaczerp-
nietych z dwoch wyzej opisanych ewangeliarzy ormianskich przechowa-
nych w Kurji Metropolit. obrz. orm. Wewnatrz usunieto w tej czesci
tynki z catej absydy, z dwdéch przednich filarow dzwigajgcych kopute
nad skrzyzowaniem naw, tudziez ze sklepien nad bocznemi ramionami
krzyza i ze sklepienia nawy $rodkowej. Wnetrze koputy wraz z tambu-
rem ozdobiono mozajkami ze znakomitg kompozycjg Trojcy Sw. na jej
sklepieniu, wedtug kartondéw prof. J6zefa Mehoffera, za§ wymienione
sklepienia naw pokryto nowg zaprawa wapienno-kredowg przygotowang
do dalszych o0zd6b mozajkowych. Stare tynki wraz z malowidtami z roku
1862 tut. dekoratora teatralnego Diilla pozostaty do niedawna tylko na
$cianach bocznych pod kopulg, oraz w obu nawach bocznych.

Juz w roku 1908/9 odstonieto w czesci presbiterjalnej uszkodzone
partje pierwotnych ornamentéw kamiennych na archiwolcie ostrotuku
trjumfalnego, oddzielajgcego cze$¢ koputowg od presbiterjum. Na cioso-
wem podniebieniu tegoz tuku odkryto stabe $lady polichromji tempero-
wej w ksztatcie popiersi Swietych (nie ptaskorzezby, jak mylnie ogto-
szono) z nimbami krazkowemi (apostotéw lub prorokéw), za$ na cioso-
wych filarach ozdobionych ornamentem watkowym i plecionkowym, oraz
na obu smuktych kolumnach pod tukiem trjumfalnym, cate szeregi wy-
kutych w kamieniu, lub alabastrze matych, ozdobnych, przewaznie réw-
noramiennych, ormiansko-romanskich krzyzykéw wotywnych i ofiarnych
na czes¢ zmartych. Pod wieloma krzyzykami sg wykute dziury z resztkami
kotkow drewnianych, w ktérych tkwity niegdy$ haki z zawieszonemi
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lampkami srebrnemi i ztotemi, lub z podstawkami do matych Swiec wo-
skowych. Zwyczaj podobny, dodajacy Swiatyni, przy pewnym beztadzie,
wiele nastroju i uroku zachowat sie do dzi§ w cerkwiach wschodnich,
rumunskich, greckich, w kosciotach matoazjatyckich i takze w kosciele
Sw. Grobu w Jerozolimie. Rzecz dla sztuki lwowskiej wielce znamienna
i charakterystyczna, ze wykuty w kamieniu na obramieniu tuku trjum-
falnego i na gzymsach podsklepiennych ornament, roslinny, plecionkowy
i karbowy w rodzaju stalaktykéw, raczej przecinajacych sie lisci palm,
lub kasztandw zbliza sie bardziej do wczesnochrzescijanskiej wzglednie
romanskiej sztuki wiloskiej, niz do prawzorow czysto wschodnich, bizan-
tyfAskich. Wprawdzie sztuka cesarstwa wschodniego panowata wowczas
wszechwiadnie nad calg sztukg zachodnig, jednakze ta sztuka zachodnia,
mimo calg swag pochodno$¢ (Strzygowski) nie byta pozbawiona pewnych
cech swoistych, odmiennych, zaczerpnietych z wzoréw greckich i rzym-
skich Swiata staroklasycznego. Bardzo dawnym motywem dekoracyjnym
jest ragbek ptaskich, stylizowanych lisci na obramieniu tuku trjumfal-
nego. W identycznej formie znajdujemy go na dyptychach z kosci sto-
niowej Grzegorza W. w Monzy (Kraus: ,,Gesch. d. chr. Kunst“, t. I, str.
500), w Luwrze w Paryzu (Venturi: ,Storia", t. I, str. 181, fig. 149),
w Medjolanie (Pokrowski: ,Ewangelie", str. 393), Watykanie i t. d.,
a takze na archiwoltach portali romanskich, np. w kosciele czeskim
w Zahne (Mitt. d. Zentr. Kom., Atz: ,,D. Christ. Kunst", str. 182) i t. p.
oraz w minjaturach wschodnich, nie wylgczajgc najstarszych ewangeliarzy
orm. (Strzygowski: ,Amida"). Ornament plecionkowy na drugim pasie
archiwolty tegoz tuku rozni sie natomiast kanciasta, gotycyzujgca linjg
od gtadkich, rownych plecionek romansko-wtoskich. Jest to motyw ty-
powo wschodni, przypominajacy arabeski moszeji islamskich i minja-
tury korandw z w. XV (Ktihnel: ,Maurische Kunst", str. 48, ryc. 17, 98,
138, 139 it. p., Strzygowski: ,,Amida" str. 343, ryc. 291). Podobny orna-
ment wschodni wykuty na gotyckiem, kamiennem, datowanem obramieniu
drzwi z r. 1487 zachowalt sie w romansko-gotyckiej kolegiacie w Tumie pod
teczyca; moznaby przypuszczac, ze jest to dzieto kamieniarza ormianskiego.
Za$ nadniszczony karbowy ornament gzymsoéw podsklepiennych, oraz matej
wneki kamiennej przy drzwiach do zakrystji (chrzcielnica), przypomina bar-
dzo zywo romanska i wczesno-gotycka (wedtug Strzygowskiego wschodnio-
azjatycka) dekoracje architektury potudniowo-witoskiej (Palermo. Kraus:
»Gesch. d. Chr. Kunst", str. 234; Kondakoff: Histoire de I’art byzantin,
str. 25; Atz: ,Christl. Kunst", str. 401). Ornament niemal identyczny
znajdziemy tez w Armenji, np. w kosciele M. B. w Amaghu z wieku XIlII
(GlUck: ,,Christl. Kunst des Ostens", ryc. 63), oraz na rzezbach perskich
(Sarre: ,,Die Kunst des alten Persien", ryc. 61). A wiec juz wtak wcze-
snej sztuce Ilwowskiej, wieku XIV—XV mamy wyrazne cechy owej mie-
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szaniny styldw wschodnich z zachodniemi, ze znaczng przewaga wpty-
wow potudniowo-zachodnich. Owe charakterystyczne znamiona nadajg na-
szej sztuce nietylko pewna odrebnos$¢ zaznaczajaca sie jeszcze wyrazniej
w wiekach nastepnych, lecz takze pewien wdzigk i sentyment zabarwienia
lokalnego, przejawiajagcego sie w architekturze, rzezbie i malarstwie.
Cata architektura katedry ormianskiej nie jest bynajmniej wiernem
powtdrzeniem Kkatedry ze stolicy Armenji, Ani. Pod budowg ,na wzor
tej Swiatyniy zreszta wielokrotnie przebudowywanej — nalezy rozumiec
tylko og6lne formy zasadnicze. Jezeli za$ chodzi o szczegoly, to katedra
nasza, jak wogole kazda wedlug schematu rytualnego budowana $wig-
tynia ormianska ma wiele cech wspdlnych takze z innymi dawnymi
kosciotami orm. np. katedra w Thalisch, kosciot sw. Grzegorza w Ani,
(Diehl: ,,Manuel d’art byzantin", str. 445), w Bagaran, Tekor, Darat-
schitschak, it. d. (Strzygowski: ,,.Die Baukunst Der Armenier u. Europa”,
tom |1, str. 15, 22, 29, 187, 336, 337; tom Il, str. 536, i ,Kleinasien™,
str. 205, 209). W budowie Iwowskiej katedry ormianskiej wyczuwa sie
tez wplywy romansko-gotyckiej architektury zachodniej (Palermo, Mon-
reale; GlUck: ,,Chr. Kunst des Ostens", tabl. 106). Odnosi sie to zaréwno
do rzutu, jako tez do elewacji i struktury muréw, oraz do takich typo-
wych motywoéw po6zno-romanskich jak wiotkie, narozne kolumny przy
tuku trjumfalnym i ornament lisciowy (dyptychy) na jego archiwolcie,
(Dalton: ,,Byzantine Art and Archeology"”, str. 46, 60, 163, 169). Beda
to niewatpliwie wplywy szkoty, czy pracowni wspomnianego architekta
niemieckiego Doringa, pochodzacego ze Slaska niemieckiego. Nie mozna
odzatowaé, ze kamienne kapitele i bazy owych kolumn, niestety zupet-
nie obtluczono przy rekonstrukcji wnetrza katedry na barok w r. 1723,
czy tez raczej 1755. Prawdopodobnie bytyby one jednym dowodem wie-
cej na rzecz wpltywdw sztuki zachodniej. Ledwie dostrzegalne S$lady
ornamentu przypominajg kapitele romanskie kosciota w Jedrzejowie
(Sprawozd.*) t. V). Wplywy te przynosili Ormianie sami ze sobg, albo-
wiem wypierani ze swej ojczyzny przez Rosjan, Perséw i Mongotdéw
wedrowali do wschodnio-potudniowych ziem Polski czeSciej przez Malg
Azje i Grecje, lub Morze Czarne, Wotosze i Dniestr, niz lgdem przez
Kaukaz i Kijow, albo przez Morze Czarne, Dniepr i Kijow. Sci$lejsze
dynastyczne zwiazki Ormian z Grecjg istniaty juz w wieku XI (ks. Zyta:
»,Katedra Ormianska", str. 68). To tez w specyficznej sztuce ormianskiej
péznego Sredniowiecza (w. XIV—XV) na terenie europejskim znajdziemy
wiecej wplywow gory Atos i starej Serbji, niz potudn. Rosji i Kijowa.
Odnosi sie to zarébwno do architektury, jakotez do malowidet. Wplywy
kijowskie mogtyby nieco oddziatywaé¢ za czaséw ruskich wieku XI do

*) Sprawozdania Komisji Akad. Umiej, do badania hist, sztuki w Polsce.
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XII (ks. D. Kajetanowicz: ,Na historycznym szlaku", str. 8—9). Cer-
kwie potudn. Serbji z w. XII—XV, wykazujg wiele cech wspdélnych
z rodzimg architekturg ormianskg (Dr. Vlad. Petkovi¢: ,Stari Srpski
Spomenici®, str. 10, 15, 25 i inne). Dr. GlUck twierdzi, ze zaréwno
zdobnictwo cerkiewne jako tez minjatury rekopisow rosyjskich byty za-
lezne od ornamentyki ormianskiej, a nie odwrotnie (,,Chr. Kunst des
Ostens", str. 34). Zdanie zupeinie stuszne, albowiem kultura ormianska
byta o wiele starsza i wyzsza od rosyjskiej. Od wielu wiekéw wyrobiona,
swoista sztuka ormianska wog6le nie potrzebowata sie wzorowac na
zadnej sztuce obcej, lecz mogta tylko ulegaé pewnym mimowolnym,
nieuniknionym zabarwieniom lokalnym. W tem znaczeniu nalezy rozu-
mie¢ wptywy bizantynskie i zachodnie w Europie, oraz perskie i tureckie
na ziemi ojczystej w Armenji. | naodwr6t sztuka ormianska, gdziekol-
wiek rozkwitata, wywierata silny wptyw na sztuke miejscowa. Przykia-
dem wspomniane odrzwia w Tumie i chocby ptyty nagrobne na dzie-
dzincach katedry z w. XVII i jeszcze z pierwszej potowy XVIII, oraz hafty
na ornatach (w. XVIII), wykazujace w ornamentyce pewien charakter
ormianski. Architekturze ormianskiej przypisuje prof. Strzygowski zna-
czenie dominujagce w rozwoju wczesnochrzescijanskiego i pdzniejszego
budownictwa koscielnego. Inng rzeczg sa zmiany pézZniejsze w calej
sztuce bizantynskiej pod og6lnym wpltywem sztuki zachodniej.

Podczas gruntownej restauracji katedry w roku 1909 i dobudowy
nowej czesci od strony ul. Krakowskiej mozna byto stwierdzi¢ po usu-
nieciu tynkéw ze Scian zewnetrznych czas pochodzenia kruzganku od
strony ulicy Ormianskiej, oraz obu zakrystyj i kaplicy od strony dziedzinca
klasztornego. Pozostate oznaki zewnetrzne, jak portale z w. XVI—XVII,
i kamienne obramienia okien: w Swietlni nad absydg, w nowszej nawie
Srodkowej i w zakrystjach, niemal identyczne co do profilow z obra-
mieniami okien tut. koSciotdw: Bernardynow, Jezuitéw, Benedyktynek,
tazarza i presbiterjum Marji Magdaleny, oraz kosciota farnego (wiezy)
w Zotkwi, kaza przypuszczaé, ze dobudéwki te, albo wykonano w ca-
tosci, albo tez gruntownie przebudowano w pierwszej ¢wierci wieku XVII
pod wyraznym wptywem pracowni architekta Iwowskiego Pawta Rzy-
mianina. Na jego wptyw wskazuje tez, jak stusznie zauwazyt ks. Prof.
Zyta, fryz z metopami (rozety) i tryglifami wienczacy $ciane maskujacg
zakrystje od strony dziedzifnca wschodniego (patacowego), wzgl. pasazu
miedzy ul. Ormianskg a Skarbkowskg. Chociaz motyw ten byt wowczas
tak pospolity i tak powszechnie uzywany, ze nie moze stuzyé za dowdd
bezposredniej pracy Rzymianina. Tem bardziej, ze jest wykonany nie-
réwno i dosy¢ prymitywnie.

Moznaby przypuszcza¢, ze w S$cianie tej, dzi$ zupeinie pustej, opa-
trzonej tylko jednem nieduzem, wysoko umieszczonem oknem owalnem
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byto pierwotne wejsScie do zakrystji, analogiczne do portalu wiodacego
po drugiej stronie absydy do kruzganka cmentarnego (od ul. Ormian-
skiej). Przypuszczenie takie umacnia sposéb wykonania dzisiejszego
wejscia do zakrystji, przerobionego z jednego okna, ktérego czesc
gorna pozostata z tem samem obramieniem kamiennem i tych samych
rozmiaréw, co u innych okien. Zresztg cate zatozenie architektoniczne
tej Sciany wskazuje, ze byt to pierwotny portal podobny do portalu
kruzgankowego. Takze samo umieszczenie dzisiejszego wejscia do za-
krystji od strony potnocnej w przedtuzeniu okna nie moze byc pier-
wotne. Sg to wiec tylko przerobki (nie dobudowy) z wiekdw XVI i XVII,
wzgl. XVIII, pozwalajagce na przypuszczenie, ze zarOwno Kkruzganek
potudniowy, bez obecnego sklepienia, od strony ul. Ormianskiej, ja-
kotez dzisiejsza pierwsza zakrystja, réwniez z wyjatkiem sklepienia,
tuz przy absydzie, wzgl. przy presbiterjum sg jednak dawniejszemi cze-
Sciami katedry, dobudowanemi zapewne po pozarze w r. 1381, przy
sposobnosci jej zupetnej odbudowy okoto roku 1437. Jak wskazujg renes.
konsole pod stopami sklepienia w zakrystji starej, odbudowano je ok.
potowy w. XVI po pozarze z r. 1527. Dwa silnie wydeptane kamienie
w progu dzisiejszego wejScia do zakrystji tworzg razem dawne nad-
proze kamienne z wyraznym ornamentem po6zno-gotyckim, ktére po-
winno byé z progu wyjete, nalezycie naprawione i ponownie uzyte do
ozdoby portalu. Jest to niewatpliwie cze$¢ pierwotnego portalu z w.
XV—XVI wiodacego do zakrystji od strony wschodniej (obok absydy),
albo tez z zakrystji do kosciota. O pozniejszej dobudowie potudnio-
wego kruzganka $wiadczy nie tylko czeSciowe zastoniecie gotyckich pro-
filow wspomnianego portalu, lecz takze zamurowane okno ostrotukowe
w prawej nawie bocznej, widoczne do potowy pod dachem kruzgankowym.

Skromny portal renesansowy obok absydy, wiodacy do kruzganku,
jest w calym ukitadzie architektonicznym bardzo podobny do renesans,
obramieh okien domu burmistrza Czeczotki w Krakowie z drugiej po-
towy wieku XVI, wykonanego przez wybitnego architekta Gabrjela
Stonskiego (Sprawozd. T. V, str. 7, 9). Nasuwa sie wigc przypuszczenie
wspotpracy przy ponownej odbudowie katedry ormianskiej w wieku XVI,
jak sie zdarzato, (kaplica Boimdw), takze majstrow krakowskich, moze
pod kierunkiem Stonskiego. Stosunki miedzy majstrami murarskimi i ar-
chitektami Iwowskimi i krakowskimi byty bardzo ozywione. Charakte-
rystyczny dla Stonskiego motyw krdtkich wateczkéw umieszczonych
w rowkach na fryzach nadproznych znajdujemy tez w identycznej for-
mie na datowanym (1570) portalu pod wiezg, oraz na obramieniu zamu-
rowanych drzwi w $cianie domu przy dziedzincu wschodnim, obok ko-
lumny Augustynowicza z $w. Krzysztofem. Na podstawie tych danych
trudno jednak orzec, czy w tym czasie, t. j. w drugiej potowie w. XVI
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dobudowano caty kruzganek od potudniowej strony Kkatedry, czy tez
raczej, jak wspomniatem, tylko go odbudowano, t. j. zmieniono sklepie-
nie i przystawiono don nowy portal renesansowy przy sposobnosci od-
budowy catej Swiatyni po olbrzymim, najgwattowniejszym pozarze Lwowa
w r. 1527. Przeciw jego budowie dopiero w w. XVI, wzgl. razem z bu-
dowg nawy na pocz. wieku XVII przemawiajg nierenesansowe i nieba-
rokowe kapitele niskich kolumn. Ormiansko-romanski ksztalt jedynego,
zachowanego kapitelu pierwotnego (narozny od str. zachdd., czy nie od-
wrocona baza?), oraz innych dorobionych zbyt sztywnie na wzor daw-
nych, przypominajacy pewne szczegOty romanskich rzezb kamiennych
kosciota Cystersow w. XIlIl w Wachocku (Sprawozd. T. V, str. 67, 68),
Swiadczy o wczesniejszej epoce. Kilka czesci pierwotnych kapiteli kruz-
gankowych z wyraznym ornamentem zachowato sie wsrdd rumowiska na
dziedzincu poétnocnym. Bedg one starannie przechowane w lapidarjum ka-
tedry, w kruzganku klasztornym. Roéwnoczesnemu wybudowaniu kruz-
ganka potudn. z katedra, t. j. z jej czeScig najstarszg zaprzecza jednak za-
stoniecie jego renesansowem sklepieniem krzyzowem gornej czesci pier-
wotnego portalu gotyckiego, tudziez dolnej potowy wspomnianego okna
prawej nawy bocznej. Dowodzitoby to, ze pierwotny kruzganek ormian-
sko-romarnsko-gotycki z w. XV byt nizszy, miat inne sklepienie i pokrycie
i ze przebudowano go, przy pewnem podniesieniu terenu, w stylu rene-
sansowym, z pozostawieniem pierwotnych kolumn, po pozarze w r. 1527,
uzupetniajgc nastepnie przy sposobnosci budowy wiezy ok. r. 1570 no-
wym portalem od strony wschodniej. W tym czasie zamurowano tez
prawdopodobnie od zewnatrz, ostrotlukowe okno prawej nawy koScielnej,
pozostawiajac jeszcze otwartg jego szeroko rozwartg ozdobiong malowi-
dtami, gteboka framuge wewnetrzng. Wieze odbudowat na starych fun-
damentach pochodzacy z wioskiej Szwajcarji architekt Piotr Krassow-
ski, wiasciwie ,,Szwancar“ (Szwajcar), kosztem obywatela ormianskiego
Andrzeja z Kaffy. Cze$¢ gérna pochodzi z w. XIX. Za$ zmiany przy
wspomnianej $cianie wchodowej, wzgl. maskujgcej zakrystje po prawej
stronie absydy, przeprowadzono w sto lat pdzniej, przy ustawianiu no-
wego, ozdobnego portalu kamiennego w zakrystji starej, oraz kamien-
nego, boniowanego portalu barokowego (z tarczg gmerkowg na szczycie
tuku), zamykajacego dziedziniec klasztorny. Swiadczy o tem umieszczona
na portalu w zakrystji data: 1671. Niezgrabny, wysoki portal miedzy
kruzgankiem potudn. (od ul. Ormianskiej), a wiezg, wykonano razem
z przebudowg w podobny sposob, analogicznego portalu do dziedzifica
klasztornego w r. 1877, data pod krzyzem szczytowym na portalu kla-
sztornym. Calg katedre odnowit nastepnie zewnatrz i wewnatrz swoim
kosztem, oraz sprawit nowe ottarze, ambone i tron biskupi w r. 1723,
t. j. po pozarze w r. 1712, prezes i sedzia zwigzku Ormian Iwowskich,
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Krzysztof Augustynowicz, brat dwczesnego arcybiskupa orm. Jana To-
biasza. Na jego cze$¢ wzniesiono w r. 1726 smuklg dobrze ustosun-
kowang, wspotczesng kolumne z $w. Krzysztofem na kapitelu, na dzie-
dzincu patacowym (wschodnim). Restauracje zabudowan klasztornych,
kapitulnych i katedry po ponownym wielkim pozarze w r. 1748 prze-
prowadzono za nastepnego arcybiskupa ormianskiego Jakdba, Stefana
Augustynowicza (1752—1783). On tez dokorczyt zupeinego przerobienia
whnetrza katedry na barok, niszczac doszczetnie pierwotng polichromie
i W znacznej czesci ozdoby rzezbiarskie. Odnowienie i przerébki zabu-
dowan po pozarze klasztoru i wiezy w r. 1778 upamietnia data: ,,A. D.
1779, 27 julii“, umieszczona nad przejsciem z dziedzifica wschodniego
do ul. Skarbkowskiej.

Wmurowane w zewnetrzng Sciane zakrystji od str. dziedzinca péin.,
klasztornego, rzezby kamienne przedstawiajgce Chrystusa z niewiernym
Tomaszem i Sw. Zofje z trzema cdrkami pochodza prawdopodobnie
z wolno stojacych nagrobkéw cmentarnych z w. XVII, ktére podobnie
jak wokoto katedry #aé. byly niegdy$ ustawione przy murach cmenta-
rza, wytozonego do dzi§ zachowanemi, rzezbionemi, orm. pltytami na-
grobnemi. Plytg wotywng, albo réwniez nagrobng, rodzaj stojgcego epi-
tafjum, byta niewatpliwie, wykuta w kamieniu piekna posta¢ Madonny
z Dziecigtkiem, stojgcej na kuli $wiata opasanej wezem, umieszczona
dzi$ w niszy nad bramg nowego ogrodzenia cmentarnego od ul. Ormian-
skiej. Na lewo u dotu inicjaty: ...1. C. L., na prawo data: 1664. Na
wotywny charakter tej wypuktorzezby wskazuje lew spoczywajacy pod
stopami Madonny, wzglednie pod kulg S$wiata, oraz symboliczny znak
w ksztalcie serca z literg M. przy jego gtowie. Bardzo dobrze modelowane
gtowy Madonny i Jezuska o rysunku zupeinie poprawnym kazg sie do-
mys$la¢ wprawnego diuta wybitnego artysty rzezbiarza (rodzaj Prochenko-
wicza). Wszystkie rzezby i charakterystyczne znamiona zewnetrznych mu-
réw, okreslajace dzieje katedry powinny by¢ razem z wszystkiemi ozdob-
nemi piytami nagrobnemi (epitafjami), jak najstaranniej konserwowane.

Naprawy wymagajg szczyty bram z wieku XIX, oraz owa oma-
wiana $ciana maskujgca zakrystje miedzy presbiterjum a portalem
(z w. XVII—XIX) dziedzinca klasztornego. Dolna jej cze$¢, t. j. cokdt,
a moze i partja wyzsza, jak sie okazuje, jest ciosowa, z ktorej jak
zwykle, odpada catemi kawatami, niewiadomo w jakim celu wykonana,
gruba powtoka tynku, nasladujgca ukryte pod nim ptyty kamienne. Po-
wioke te nalezatoby usungé, za$ dawng, szlachetng okladzine ciosowg
oczysci¢ i naprawi¢. To samo odnosi sie do ciosowej wiezy, bezpotrze-
bnie grubo wyprawionej, takze ze zgota'niekonsekwentng imitacjg (bo-
nie, niuty) ukrytych pod nig okiadzin kamiennych. Przy sposobnosci
naprawy wspomnianej $ciany moznaby tez wedtug domniemanego stanu

2
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pierwotnego umiesci¢ w niej wejscie do zakrystji i uzy¢ do tego celu
dawne nadproze po6zno-gotyckie (prog w wejsciu dzisiejszem), za$ za-
miast dzisiejszej prowizorycznej wewnetrznej przegrody drewnianej,
wykonaé¢ skromng, stylowag szafe wiatrochronng. WejsScie od péinocy
bytoby zamurowane, wzgl. zastgpione oknem, jak byto pierwotnie. Takie
umieszczenie wejscia z wiatrochronem do zakrystji przyczynitoby sie
tez do usuniecia przeciggéw w presbiterjum.

Rozpoczeta w roku 1908—1909 z inicjatywy Ks. Arcybiskupa Dr. Jé-
zefa Teodorowicza gruntowng restauracje katedry, przerwang przez
wielkg wojne, podjeto na nowo w roku biezagcym. Wiele trudnosci na-
streczata i nastrecza gruntowna rekonstrukcja calego wnetrza $wia-
tyni wraz z oltarzami i polichromjg. Trudno byto zastapi¢ odpowied-
niem urzadzeniem nowem, co prawda nie pierwszorzednej wartosci
artystycznej, ale dobre, stylowe ottarze barokowe, takiz tron biskupi
i takgz bardzo zgrabng, udatng ambone z wieku XVIII. Jednakze zy-
wotne sprawy i potrzeby kultu, oraz che¢ przywrécenia wnetrzu $wig-
tyni pierwotnego wygladu stylowego, przemowity decydujgco za usu-
nieciem catego mocno nadniszczonego urzadzenia barokowego, wykona-
nego niegdys$, podobnie jak w katedrze ta¢. bez zrozumienia i uszano-
wania pierwotnej architektury i polichromji katedry orm.

Dzieki ofiarnosci Ks. Arcybiskupa Teodorowicza jeden z tych oha-
rzy, mianowicie prawy boczny, $w. Kajetana dostat sie do nowo zbudo-
wanego kosciotka w Przedrzymichach pod Lwowem, za$ fragmentaryczny
ottarz gtéwny, drugi boczny M. B. z nawy lewej, czeSci najstarszej;
fragmenty dwoéch dawniej, w r. 1908, usunietych ottarzy bocznych z nawy
nowszej w. XVII, oraz ambone przewieziono do odbudowujgcego sig,
przestronnego, barokowego kosciota poreformackiego w Rzeszowie, ktory
od czasu kasaty Jbézefa Il byl austrjackim magazynem wojskowym,
obecnie za$ bedzie tamt. kosciotem zatogowym. Tron barokowy pozo-
stanie w katedrze i bedzie zamieniony na okazaly konfesjonat.

Dalsze trudnosci wytonity sie po uzyskaniu przez Ks. Arcybiskupa
marmurowych ohlarzy, ambony itronu biskupiego z rozbieranego obecnie
soboru moskiewskiego na placu Saskim w Warszawie. Tam w ogrom-
nym chramie carskim dostosowane stylem, barwg i materjatem do jedno-
licie skomponowanych, duzych przestrzeni nie razity i nie psuly har-
monji catosci, tu za$ w matym stylowym, zgrabnym kosciele ormiansko-
gotyckim, mimo szlachetno$¢ materjatu i nawet mimo pewne pokre-
wienstwo ornamentow bizantynskich na antepedjach otarzy i na tronie
rozbijajg swa wielkoScig i masywnos$cig zgrabng architekture wnetrza.
Sg jakby wtloczonem ciatem obcem w organizm stylowo zwarty, wy-
koiAczony, monumentalny, a odmienny i subtelny. Ale i tu znowu liczyé
sie trzeba z nielada okazjg otrzymania tak ponetnego, drogocennego



materjatu, w catoSci juz obrobionego i badz co badz stylem pokrewnego,
chociaz przesadnie wielkich i zbyt masywnych ksztattéw. Po ustawieniu
ottarza gtéwnego i tronu biskupiego miedzy filarami po stronie prawej
okazalo sie, ze bytoby korzystniej cofngC ottarz ok. péttora metra w gigb
absydy i ze catla jego sztucznie ztozona nasada nie tworzy dobrej catosci,
nie tgczy sie z architekturg i trzeba jg koniecznie usung¢. Moze pozo-
sta¢ tylko sama mensa ze schodami; do niej dorobi sie odpowiednie
cyborjum, ewentualnie z jaka$ rzezbiong figurg i dostosowanemi $wiecz-
nikami. Podobnie tez zbyt szeroko rozwarty tron biskupi, rozpychajacy
bocznemi siedzeniami oba wiotkie, smukie filary podkoputowe wymaga
koniecznego zwezenia i obnizenia policzkéw przystopniowych, za$ pewne
czesci na koncach stopni trzeba usungé. Zamiast gtadkich policzkéw
przy stopniach tronu moznaby ustawi¢ obie identyczne formg, ozdobione
ptaskorzezba ptyty, umieszczone obecnie skosnie na mensie oharza
gtownego. Przy tronie w soborze zamykaly one oba przytronowe sie-
dzenia (dtugie tawy) boczne. Zwezenia mensy i usuniecia ciezkiej, zbyt
niezgrabnej nasady granitowej wymaga tez jeden ustawiony w nawie
Srodkowej ottarz boczny. Przerébce, wzg. przekomponowaniu musi tez
ulec nieproporcjonalna ambona z czarnego, jak stal twardego marmuru
szwedzkiego, ktéra prawdopodobnie bedzie usunieta. Cztery nasady oha-
rzowe z polerowanego granitu czerwonego w ksztaicie potokragto za-
konczonych, masywnych, ciezkich obramien okiennych dadzg sie zuzyt-
kowa¢ przy zamierzonej dobudowie krytego kruzganka, taczacego kla-
sztor P. P. Benedyktynek Orm. z odbudowang kaplicg P. Najsw. Sakra-
mentu przy zakrystji. Kaplice te potgczono juz z nowsza nawg $rod-
kowg odpowiednim otworem, ozdobionym oryginalnie przez inz. archit.
Witolda Rawskiego*). Dekoracja ta nie jest jeszcze ukornczona i bedzie
w przysztosci odpowiednio polichromowana, wzgl. ztocona w zwigzku
z ornamentacjg catego wnetrza Swiatyni.

Konieczno$¢ wymienionych przerébek (przywiezionych z Soboru
warszawskiego marmuréw) uznali tez jednomys$inie Cztonkowie Okre-
gowej Komisji Konserwatorskiej, zebrani w katedrze podczas pobytu
konserwatora malowidet Prof. Rutkowskiego z Warszawy. Tego samego
zdania jest réwniez Ks. Arcybiskup Teodorowicz, pragnacy mozliwie jak
najlepiej odnowi¢, oraz przyozdobi¢ sedziwg archikatedre ormianska.

Co do ewent. sposobu estetycznego zwigzania, nieforemnej, lecz
z drogocennego materjatu sporzadzonej ambony z architekturg wnetrza,
wyrazit Ks. Arcybiskup bardzo dobrg mys$l, zeby umiesci¢ odpowiednig
kompozycje figuralng i ornamentalng na $cianie i na ambonie samej,

*) Autor pomnika ,Orlat* przed Politechnika, oraz innych, oryginalnie skompo-
nowanych, projektéw architektonicznych.

2*
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jakotez po przeciwnej stronie obok pomnika Ks. Arcybiskupa Isakowi-
cza, (najlepsze, Swietne dzieto art. rzezb. prof. Jul. Bettowskiego), oraz
naroznego ottarza bocznego. Na dole za$ potgczy¢ obie Sciany orygi-
nalnie zaprojektowanemi balaskami, przez co cata najstarsza czes¢ ka-
tedry zamieni sie na presbiterjum, ktérego dotychczas wiasciwie niema.
Zamiast dzisiejszego przeciwlegtego ottarza bocznego moznaby tez usta-
wi¢ jako odpowiednik do ambony, stosownie skomponowana chrzcielnice,
jak to sie czesto spotyka w dawnych kosciotach zabytkowych, naszych
i obcych (Monasterzyska, Buczacz, Horodenka, [wspaniate koscioty baro-
kowe fundacji Potockich], Brzezany, Bitka szlach., Skata, Wieden, Neres-
heim, Praga, Wurzburg i t. d.). Dekoracje Scienne przy ambonie, oraz
chrzcielnica mogtyby by¢é wykonane z polerowanego stiuku czarnego
i bialoztotawego, wzgl. ze stiuku i alabastru. Wreszcie wszystko moze
jeszcze lepiej potgczy¢ w jedng wspolng harmonje barw i ksztattéw do-
bra, artystycznie zaprojektowana polichromja calego wnetrza Swigtyni,
zwitaszcza nowszej, najwiekszej Srodkowej nawy barokowej, przykrytej
juz nowym, za ciezkim, ale oryginalnie skomponowanym, nieco wkle-
stym, bogatym, kasetowanym, stropem drewnianym. Ztocenia tego stropu
bedg mogty pozostaé, za$ obecna, za ciemna prowizoryczna jego barwa
wisniowa, bedzie pdzniej odpowiednio zmieniona na ogdlny, zasadniczy
ton calego wnetrza. Strop ten, oraz calg najnowsza, przedwojenng do-
budowe od ul. Krakowskiej projektowat architekt Maczyniski z Krakowa.
Dobudowa ta o ciemnem wnetrzu wymaga jeszcze od strony ul. Kra-
kowskiej architektonicznego zakonczenia w formie jakiej$ kruchty, czy
portyku i stosownego potgczenia z budynkami sasiedniemi. Przy tej
sposobnosci nalezatoby obmys$leé odpowiednio skomponowany fronton,
ktory maégtby pomiesci¢ wspaniate, duze mozajki, zdjete z nad gtéwnego
wejscia soboru warszawskiego. Zachodzi jednak obawa, ze ze wzgledu
na ich wielki rozmiar (5X4 m), oraz na waskos$¢ ulicy Krakowskiej,
trudno bedzie nalezycie obja¢ okiem ich catos¢, zwilaszcza z widoku
frontalnego, byly bowiem skomponowane dla dalekiej perspektywy ob-
szernego placu Saskiego. Inne mozajki soboru, zwilaszcza monstrualnie
wielkie kompozycje jednopostaciowe nie przedstawiajg wartosci arty-
stycznej i do malej katedry ormianskiej stanowczo sie nie nadaja.
W obu cze$ciach nowszych, t. j. z w. XVII i XIX jest wogble bardzo
mato miejsca dla malowidet figuralnych; polichromja musi sie tam
ograniczy¢ przewaznie do kompozycyj ornamentalnych.

Nie mamy zadnych wiadomosci jakie byto pierwotne, ormiansko-
gotyckie urzadzenie katedry w wieku XV, nie zachowaly sie bowiem
zadne zapiski inwentarzowe. Mozemy jedynie przypuszczac, ze podobnie
jak w innych $wigtyniach ormianskich ustawiony byt tylko jeden wolno
stojacy oitarz w absydzie, zastoniety do wysokosci gzymsu podskle-
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piennego, dwiema zawieszonemi poza sobg ozdobnie tkanemi, lub hafto-
wanemi, bogatemi kotarami. Podobne kotary zastaniaty tez oba waskie
wejscia boczne, jakby drzwi djakonskie w obrzadku greckim. Tron pa-
trjarchy znajdowat sie w tyle poza oftarzem, pod $ciang $rodkowej
konchy absydalnej. Przed kotarg ustawiano stét, albo pult do czytania
ewangelji i do odprawiania rytualnych modtéw. Wszystkie $ciany byty
zupetnie wolne; tawek nie uzywano, wierni stali podczas nabozenstwa,
kleczeli, albo tez siedzieli na posadzce, ewent. na przynoszonych ze
sobg matych dywanach, t. zw. ,,modlitewnikach". Ambony tez nie byto;
kazania wygtaszano od ottarza, wzgl. przed kotara.

Od r. 1367, t. j. od czasu utworzenia biskupstwa orm. we Lwowie
przybyt do urzadzenia wnetrza katedry ormianskiej tron biskupi, usta-
wiony (po r. 1437) przed kotarg po prawej stronie oitarza, zapewne
w tem samem miejscu pod pierwszym filarem, gdzie do niedawna jeszcze
byt umieszczony, sprawiony przez dyr. Augustynowicza, stylowy tron
barokowy z r. 1723. Pierwotne wejsScie do zakrystji bylo przypuszczalnie
w lewej nawie bocznej, t. j. naprzeciw zamurowanego okna w nawie
prawej. Wejscie dzisiejsze wybito moze w r. 1630, albo jak S$wiad-
czy data na szczycie tuku ozdobnego obramienia kamiennego, dopiero
w roku 1671. Niezastawione i niezastoniete niczem S$ciany byly w ca-
tosci, az do posadzki pokryte malowidtami, przedstawiajacemi sceny
z zycia Chrystusa i Marji, Prorokdw, Apostotéw i Swietych, wedtug Scisle
ustalonych przepisow rytualnych. (Podlacha: ,Malowidta Bukowiny
str. 61 i d.). Wierny nieumiejacy czyta¢ zapoznawat sie w ten sposéb
Z najwazniejszg trescig pisma $w., starego i nowego zakonu. Z powodu
braku ottarzy bocznych ustawiano specjalnie czczone, cudowne obrazy
w do$¢ wysoko umieszczonych, ptytkich niszach ofiarnych w ktérych
zapalano S$wiece woskowe i lampki oliwne. Jedng takg wneke ofiarng
(2 X 1220 m) odkryto obecnie po lewej stronie drzwi do zakrystji, przy
sposobnosci odbijania starych tynkow. Byfa ona zamurowana jedng war-
stwa cegiet, przypuszczalnie w wieku 18, podczas rekonstrukcji wnetrza
katedry na barok. W niszy tej byt zapewne umieszczony malowany
na desce oprawny w srebro dawny obraz $w. Grzegorza. Dzisiejszy jest
kopja na ptétnie przytwierdzonem do starej deski (156 X 0'92 m) z wieku
XVII—XVIIl. Ozdobng metalowg rame posrebrzang fundowali Michat
i Katarzyna Piramowiczowie w r. 1755, jak $wiadczy napis na umieszczo-
nej u dotu ozdobnej tabliczce blaszanej. Wneka ta mogta by¢ rowniez
przeznaczona dla malowanego na desce obrazu M. B. ,Jaztowieckiej“,
lub ,Kamienieckiej" z w. XV. Po zamurowaniu wneki przeniesiono
obraz M. B. Jaztowieckiej (?) do lewego oitarza bocznego, ustawionego
przy tej samej Scianie. Po wyjeciu go z ramy ottarza okazato sie, ze
deska (135X95’%5 cm) jest zmurszata i stoczona przez robaki, za$ na
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odwrotnej stronie, prawdopodobnie w wieku XVII czarng farbg napisana
data 1423 i niewyrazny podpis fundatora ,,Crunzego“ (?), powyzej przy-
klejona ¢wiartka papieru z niewyraznym, zatartym, napisem #tacinskim,
réwniez z w. XVII, wyjasniajacym pochodzenie obrazu. Z treSci tego
napisu (znanego ks. Bargczowi) wynika, ze jest to zaswiadczenie Chryzo-
stoma Zatuskiego (?), wikarego generalnego Kapituty (?), stwierdzajace, ze
obraz kilkakrotnie zmieniat wiascicieli i, ze wkoncu Koniecpolski ofia-
rowat go w darze Ormianom. ,Dziato sie to w roku 1424“. Owym Ko-
niecpolskim z w. XV magtby by¢ kanclerz koronny Jan, piastujgcy swoj
urzad w tym czasie, albo Mikotaj Koniecpolski starosta przemyski z ok.
potowy XV w. Sadzac wedlug nieco przemalowanych, ciemnych twarzy
M. B. i Jezuska, mogtoby to by¢ dzieto dobrego mistrza szkoty bizantyn-
skiej zw. XV; wzorzyste tto ztocone wskazuje jednak na wiek XVI—XVII,
za$ szaty (potpostaé M. B.) ciemno-niebieskie sa prymitywnie i zupetnie
przemalowane w wieku XIX. We wspomnianym napisie tacinskim jest
wzmianka, ze obraz ten darowat Czurylo, Koniecpolskiemu, ten za$ ofia-
rowat go Ormianom. Czurytowie posiadali Jaztowiec dopiero w w.:
XVI—XVII, po nich za$ odziedziczyta go Anna Odrzywolska, ktora caty
majatek sprzedata Stanistawowi Koniecpolskiemu hetm. wielk. koron,
w roku 1643. Wiec moze tu by¢ mowa nie o Janie kanclerzu z wieku XV,
lecz o Stanistawie Koniecpolskim h. w. kor. Temu za$ zaprzecza ostatnie
zdanie napisu, ze ,to sie dziato w roku 1424 (wyraZnie, stowami)
,»Anno Millesimo Qudringentesimo Quarto Vegesimo“. Stowa te odnoszg
sie widocznie do daty powstania obrazu, co, jak wspomniatem, nie jest
wykluczone. Nalezy zaznaczy¢, ze w Jaztowcu istniato w w. XVII od-
rebne arcybiskupstwo ormianskie, ktére jednak byto zalezne od Iwow-
skiego. Twierdzenie ks. Bargcza, ze Ormianie przybyli do Jaztowca do-
piero w w. XVI sprzeciwia sie innym podaniom zrédtowym, wedtug
ktorych mieli oni sami zatozy¢ Jaztowiec w r. 1250. W kazdym razie
obraz ten o pieknych typach twarzy Madonny i Jezuska zastuguje na
jak najstaranniejsze odczyszczenie z wszelkich przemalowan i na nale-
zyta konserwacje. Nie jest wykluczone, ze pod lichem przemalowaniem
moga by¢ ukryte resztki cennego, stylowego, temperowego malowidta
bizantynskiego, zblizonego do typow Madonn z w. XV—XVI (Kondakow:
»~lkonografja Bohomatery* t. II). Typ Madonny ,Jaztowieckiej" przewyz-
sza jednak subtelnoS$cig i delikatnoscig szlachetnych ryséw twarzy, prze-
cietng, szablonowg typike Madonn bizantynskich. Ma w sobie roéwniez
co$ specyficznie ormianskiego, jakie$ znamie starej wyrobionej kultury
narodowej. Obraz bedzie umiejetnie odczyszczony i utrwalony przez
prof. Rutkowskiego.

Za arcybiskupa Mikotaja Torosiewicza (1626—1681) potaczyli sie
Ormianie unjg z kosciotem katolickim. Rok 1626 jest zatem drugg naj-
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wazniejszg datg po roku 1367 (utworzenie biskupstwa) w dziejach orm.
katedry Iwowskiej. Podobnie jak woéwczas za pierwszego biskupa zbu-
dowano kos$ciot nowy, tak teraz za pierwszego arcybiskupa katolickiego
powiekszono go znacznie dobudowg obszernej nawy, i nowej zakrystji
w r. 1630. Obecnie odstoniete, dotychczas zamurowane wysokie okno
ponad nowym portalem z nawy (z r. 1630) do kaplicy wskazuje, ze
dobudowano ja znacznie p6zniej po ukonhczeniu dobudowy nowej czesci
katedry przez arcybiskupa Torosiewicza, moze dopiero w r. 1671 (data
portalu w zakrystji). Nowg cze$¢ polagczono na parterze otwartym, na
pietrze zabudowanym kruzgankiem arkadowym z klasztorem PP. Bene-
dyktynek orm. Z kruzganku tego zachowat sie jeden wspotczesny filar
kamienny, pokryty bogatg plaskorzezbg w ksztatcie stylizowanych gron,
lisSci i gatgzek winnych. Wdgdle wowczas ulegta zmianom cala czegs¢
zabudowan po prawej stronie absydy katedry. Lewg cze$¢ wraz
z wiezg przebudowano, jak wspomnialem, w latach sze$c¢dziesiagtych
i siedemdziesigtych XVI w. za czaséw biskupdéw Grzegorza Il (1554—62)
i Barsumasa (Bogdanowicza) (1568—82). Nie ulega watpliwoSci, ze wraz
z nowo dobudowang nawa, takze wiasciwa, stara katedra otrzymata po
r. 1630 zupetnie nowe urzadzenie przystosowane do rytuatu katolickiego
i nowg szate wewnetrzng. Wtedy zapewne zabielono i zamalowano po raz
pierwszy gruntownie, wszystkie dawne bizantyfiskie malowidta $cienne
i moze zamurowano tez framuge okna w prawej nawie bocznej od strony
kruzganka potudn., celem ustawienia w tem miejscu ottarza bocznego.
Drugi ottarz boczny ustawiono zapewne naprzeciw, przy zamurowanem
wejsciu do zakrystji. Urzadzenie katedry z czaséw arcyb. Torosiewicza
przypuszczalnie, cze$ciowo sptoneto lub zniszczato podczas pozarow
w latach 1694 i 1712. Stare, nadniszczone ohtarze rozdarowano poOzniej
innym kosciotom. Wedle notatek kronikarskich przechodzit Lwoéw w czasie
od r. 1494—1734, czternascie ogromnych pozaréw, oprdcz wielkiej ilosci
ogni mniejszych, lokalnych. Z czas6w arcyb. Torosiewicza zachowato sie
w zakrystji katedry kilka obrazéw olejnych, malowanych na ptétnie
drzewie i miedzi, jak kopja cudownego obrazu M. B. Domagaliczowskiej
z katedry fac., zestanie Ducha Sw. na Apostotéow, $w. Grzegorz Wielki,
(daty: 1670 na 15 medaljonach na srebrnej szacie) $w. Antoni Eremita*)
i najwczesniejszy, najcenniejszy, malowany temperg i olejno na miedzi
(82*5 X 67 cm) obraz M. B. Ro6zancowej z 15 medaljonami wokoto siedza-
cej na obtokach Madonny z Jezuskiem, przedstawiajagcemi sceny z zy-
cia Marji i Chrystusa. Typ Madonny przypomina najlepsze wzory szkot
niemieckich DUrera i Holbeindw. Sa to charakterystyczne utwory cecho-

*) Pod wezwaniem tego S$wigtego istniat we Lwowie w XVII wieku konwent

ormianski ,Antonianéw*, na Zo6tkiewskiem, do ktérego wstepowrali po przyjeciu unji
katol. owdowiali ksieza orm.
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wego malarstwa lwowskiego. Najbardziej typowa pod tym wzgledem,
jest wspomniana kopja t. zw. M. B. Domagaliczowskiej. Oryginat malo-
wany ol. na desce, umieszczony dzi§ w gidwnym ottarzu katedry ftac.,
(dawniej w rozebranej kaplicy Domagaliczow), wykonat na poczatku
w. XVII, jak wiadomo, malarz i patrycjusz lwowski Jozef Scholz-Wol-
fowicz. Z wieku XVII pochodzi réwniez duzy obraz Chrystusa na krzyzu
naturalnej wielkosci, malowany olejno na blasze, umieszczony dzi$
w prowizorycznym okarzu kaplicy P. N. Sakramentu, tudziez obraz
Trojcy sw. w bogatej szacie metalowej. Z wieku XVIII zachowaty sie
dwie zastony obrazéw gtéwnych. (M. B. i Sw. Kajetana), w obu oltarzach
bocznych, oraz dobry obraz ottarzowy Sw. Piotra i Pawla, malowany
olejno na ptotnie (210X130) w roku 1799 przez Jozefa Choynickiego.
(,Naprawiat i restaurowat Aleks. Witodzimirski w roku 1879“). Dowodzi
to, ze zwyczajem tradycji podczas ustawiania nowych otarzy barokowych
w r. 1723 umieszczono w nich wszystkie pietyzmem us$wiecone obrazy
dawne z oltarzy usunietych. Takze obecnie bedg dawne obrazy olta-
rzowe po nalezytem odczyszczeniu i naprawieniu ponownie umieszczone
w nowych, odpowiednio przerobionych, ottarzach marmurowych.
Nadzwyczajng warto$¢ zabytkowg pod wzgledem stylu i kultury
przedstawiajg wspomniane krzyzyki wotywne, wykute bezposrednio
w ciosach filaréow, kolumn, oraz obramien dawnego gotyckiego portalu
potudniowego pod kruzgankiem i obu zamurowanych okien w nawie
nowszej na kohAcu naw bocznych Swigtyni dawnej. Sg to swego rodzaju
unikaty niespotykane w zadnej innej Swiatyni w Polsce. Zaleznie od
wartosci ztozonej ofiary w naturze, lub pienigdzach, rysowano je skromnie
rylcem, lub tez wykuwano ozdobnie w formie mniejszej, lub wiekszej,
od 15 do 40 cm wysokoSci i takiejze szerokosci. Wszystkie te wota
maja ksztatty przewaznie réwnoramiennnych krzyzykéw romanskich,
wzgl. wczesno-chrzescijanskich (Kraus: Gesch., Il, str. 599), ozdobionych
charakterystyczng plecionkg, weztami i stylizowanemi lis§émi. Kilka bo-
gatszych wykuto na odrebnych ptytkach alabastrowych, wpuszczonych
w ciosy filarow od strony dawnej nawy gtdwnej. Ptytki wieksze zawie-
rajg po dwa, lub trzy krzyzyki obok siebie; u gory miedzy ich ra-
mionami wykuto mate medaljoniki z ormianskiemi literami, lub ro-
zetkami, w naroznikach trojkaty z rozetami, u dotu za$ wypukio wy-
rzezbione ormianskie napisy w jednym, lub dwdch wierszach ponad
sobg. Podobnie jak wota srebrne i ztote, owe serca, nogi, rece, oczy i t. p.
zawieszane na ottarzach w koSciotach tacinskich opowiadajg i one historje
serc i uczu¢ ludzkich, czasy smutku, trwogi i niedoli, oraz chwile szcze-
§cia, radosci i spetnienia modtéw. RoOznig sie za$ od wotow facinskich
tem, ze wykuwano je przewaznie na pamiatke i cze$¢ zmartych. Okazaty
sie za$ o wiele trwalszemi od szlachetnego kruszcu ulegajgcego tatwej
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zagtadzie wsrod niepowodzen i klesk dziejowych. Przetrwaly szczesliwie
wiele otynkowan i zamalowah przez siedm wiekéw, obecnie za$ beda
z catym pietyzmem i petnem zrozumieniem ich nadzwyczajnej wartosci
odczyszczone i troskliwie konserwowane. Najstarsze z nich, jak wska-
zujg ksztalty wczesno-romanskie, wzgl. bizantynskie pochodzg z samego
poczatku istnienia katedry ormianskiej w wieku XIV—XV. Sg to owe
prawie réwnoramienne krzyzyki, ozdobione plecionkami skromnemi na
kazdym rogu, za$ bogaciej rozwinietemi, zakofAczonemi stylizowanemi
listkami akantu u spodu ramienia dolnego. Ksztalty niemal identyczne
znajdujg sie przedewszystkiem w koSciotach Armenji: Achtamar, Amaghu
i in. (Gliick: Chr. K. d. O. str. 39, tabl. 62, 63), tudziez w tawrze na
gérze Athos (por. Dalton: ,Byzantine art and Archeology"”, str. 169,
lig. 98, 711, fig. 445; Diehl Charles: ,,Mannel d’art byzantin", str. 430,
fig, 207). Na dwoch dawniej wyjetych plytkach alabastrowych, prze-
chowywanych w patacu arcybiskupim, oraz na podobnej $wiezo od-
krytej na lewym filarze nawy zachowaly sie napozor zupetnie wy-
razne litery i napisy ormianskie. Jednakze z powodu rozmaitych
skrétéow i zmian samych liter sg to jakby stenograficzne znaki jezyka
staroormianskiego bardzo trudne, lub wrecz niemozliwe do odcyfrowania
nawet dla najbieglejszych Armenistow. Wiec jedynie droga poréwnaw-
czej analizy stylowej mozna oznaczy¢ czas ich pochodzenia, lecz tylko
w przyblizeniu, gdyz ustalone formy bizantynskie staty sie rytuatem
i powtarzaly sie prawie bez zmian przez kilka wiekéw. W sztuce cer-
kiewnej greckiej i rosyjskiej trwajg one wiasSciwie do dzi$, najlepszym
tego dowodem sa witasnie ornamenty w ksztatcie bardzo, podobnych
krzyzykéw na przywiezionych z soboru warszawskiego antepedjach
oltarzowych i na tronie biskupim. Przyszty historyk sztuki bedzie je po
wiekach badat i ogladat z niematem zdziwieniem i wrecz z niedowie-
rzaniem, ze mogly by¢ wykonane i to w marmurze, z tak wielkg sta-
rannos$cia, jeszcze w wieku XX. Sg one wprawdzie nieco przestylizo-
wane, jednakze bez najmniejszego Sladu zaznaczenia ducha swej epoki,
owego niebywatego fermentu i ciggtych zmian jakie wiasnie w calej
dziedzinie sztuk pieknych obecnie przezywamy. Na obu ptytkach w pa-
tacu arcyb. (wczesniejsza orm.-roman., pdzniejsza orm.-gotycka) wykuto
po trzy krzyzyki; Srodkowy wyzszy i dwa mniejsze po bokach. Jest to
symbol ukrzyzowania Chrystusa wsréd dwoch totréw. Na plytce ,ro-
manskiej" odczytano napis na medaljonikach: ,,Der Astvac Hisus Kristos"
t. zn. ,,Pan Bdg Jezus Chrystus". Pierwsze stowo napisu u dotu opiewa:
~Pamietaj".

Krzyzyki w podobnej formie z wieku XI i Xl znajdujemy tez
w Butgarji, np. w cerkwi $w. Zofji w Ochrydzie (Prof. Dr. B. Filow:
,D. altbulgar. Kunst", str. 13). Podobne ornamenty plecionkowe i lisciowe
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zachowaty sie tez w naszych kosciotach romanskich, np. w kapitularzu
klasztornym opactwa Jedrzejowskiego (Sprawozd. T, VI, str. 105). Znaj-
dziemy je rowniez w kosciele $w. Marka w Wenecji, w ornamentyce
drzewnej Algieru (Kiihnel: ,,Maurische Kunst*, tabl. 21) i w obu wspom-
nianych ewangeljarzach orm. Nieco pdzniejsze bedg krzyzyki, ujete
u gory linjg ostroluku mauretansko-gotyckiego, t. zw. ,,08lego grzbietu*,
oraz owe typowe bizantyAskie (bizant.-ruskie), ktérych ramiona sg za-
konczone jakby trzema ramionami krzyzykéw mniejszych. Cate sze-
regi takich wyrytych w kamieniu, jakby matych arkadek ostrotukowych
zachowaly sie na dwoch gzymsach bocznych pod sklepieniem presbi-
terjum katedry ormianskiej. Podobny ornament jest tez wyryty na jed-
nej z najstarszych nagrobnych ptyt ormianskich na $rodku cmentarza od
ulicy Ormianskiej. Jest to typowy ornament wschodni uzywany w mi-
niaturach islamskich (Ktihnel: ,Miniaturmalerei im islamischen Orient*").
Na plycie tej odczytat Ks. Prof. Leon Isakowicz wykutg w ksztalcie
liter ormianskich date: 1480. (?) Brak jakiegokolwiek znaku krzyza na
wszystkich nagrobnych plytach orm., nawet z potowy wieku XVII
i zw. XVm, wiec juz po przyjeciu unji katolickiej, ttumaczy sie tem,
ze byly one wedlug zwyczaju i rytuatu z gory przeznaczone na cho-
dzenie po nich i zupelne zatarcie wszelkich ozdéb i napiséw przez
stopy ludzkie. Miata to by¢é pewnego rodzaju ekspjacja, zmazanie win
i grzech6w zmartego, przyczem stgpanie po znakach krzyza bytoby
oczywiscie profanacjg i urazg uczuc religijnych. Skromne ozdoby ple-
cionkowe na brzegach obu najstarszych ptyt nagrobnych z w. XIV—XV
sg typowemi ornamentami t. zw. ,stylu Omayadoéw" z wieku VII—IX
(Kiihnel: ,,Maurische Kunst“, tabl. 23), uzywanemi rowniez w minja-
turach hiszpansko-mauretanskich (tamze: tabl. 138). .

Miejsce i sposob wyrycia, wzgl. wykucia, oraz rodzaj przemalowa-
nia krzyzykéw wotywnych moze nam wyjasni¢ niejeden szczegdt bu-
dowy i dziejow katedry. Krzyzyki wykute na framudze portalu potu-
dniowego pod kruzgankiem wskazuja, ze dzisiejsze drzwi zelazne z ozdob-
nym zamkiem pochodza juz z epoki pdzniejszej, gotycko-renesansowej
w. XVI. Krzyzyki na filarach na koncu dawnej nawy gtéwnej, przy am-
bonie i obok nagrobka ks. arcybiskupa Isakowicza dowodza, ze nawa
ta calg swa szerokoscig faczyta sie z pierwotnym portykiem czyli
kruchtg wstepng, ktdéra, jak wskazuje jedno odkryte okno po lewej
stronie ambony, nie byta od tej nawy szersza. Na kamiennem obramie-
niu tego okna wykuto réwniez krzyzyki wotywne, wiec pierwotnie nie
byto ono zastoniete, ani oszarowane, wzgl. pomalowane. Drugie prawe
okno jest jeszcze ukryte poza zastong oltarza. Wczesnorenesansowe, nie
gotyckie obramienie okna odkrytego Swiadczytoby, ze budowe kosSciota
ukonczono znacznie poOzniej, albo, ze okno to wybito w murze, lub
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tylko zmieniono oktadziny kamienne, moze dopiero po pozarze w r. 1527,
albo w w. XVII. Potwierdza to réwniez po6Zniejsza forma wykutych na
jego obramieniu krzyzykéw ofiarnych. Po zamurowaniu obu okien pod-
czas dobudowy nowej czesci katedry w r. 1630 zamieniono framuge
wewnetrzng okna prawego, w nawie bocznej, na malg szafke Scienna,
zamknietag wspotczesnemi drzwiami zelaznemi, za$ framuge okna lewego
(od wejscia) przerobiono na wejscie na schody, prowadzace na dawng
ambone barokowa.

Jedyng rzezba figuralng z pdznej epoki bizantynskiej jest w kate-
drze duza, stojaca, kamienna piyta nagrobna Wielkiego Patrjarchy or-
mianskiego, Stefana, ktory, jak gtosi p6Zniej dodany napis tacinski, zmart w'e
Lwowie podczas przejazdu do Rzymu w r. 1551. Wykonano jg niewat-
pliwie okoto potowy w. XVI i jakkolwiek nie przedstawia wiekszej war-
tosci artystycznej, ma jednak, zwitaszcza dla Lwowa, donioste znaczenie
zabytkowe pod wzgledem ikonograficznym i stylowym, jako jedyny,
typowy okaz postaci rzezbionej o cechach bizantynskich (twarz, broda,
rece, uktad fatdéw szat liturgicznych i t. p.) pod wybitnym wplywem
sztuki zachodniej. Posta¢ jest pomys$lana i skomponowana w pozycji
stojacej. Patrjarcha jest przedstawiony jako zywy, a nie zmarty; btogo-
stawi wzniesiong reka prawa, lewag za$ opiera sie na diugiej lasce
krzyza, pod gtowa brak poduszki, otwarte oczy patrzg przed siebie,
stopy s utozone zupeinie poziomo. Znamiona te wykluczajg wszelkie
przypuszczenie, jakoby ptyta ta mogta by¢ nagrobkiem lezagcym. Jezeliby
byta nawet kiedykolwiek w takiej pozycji w murze umieszczona, to
byta to tylko pomyika, ktérg wnet naprawiono i ustawiono jg, jak obec-
nie, pionowo. Na mitrze Patrjarchy Stefana widzimy rdwniez dwa
skromne réwnoramienne krzyzyki ,greckie", ale forma ich jest juz zu-
petnie inna.

Bardzo ostrozne i uwazne odkrywanie dalszych krzyzykéw wotyw-
nych z pod tynkéw na drugim filarze lewym, na obu filarach na koncu
dawnej nawy Srodkowej, oraz na kamiennem obramowaniu drugiego
okna w S$ciance pod ottarzem bocznym naprzeciw ambony, jest nie-
zmiernie wazne ze wzgledu na kryjace je powioki polichromij. Poli-
chromje te sg co do koloru i techniki identyczne z odkrytemi malo-
widtami we framudze okiennej, oraz z resztkami na filarach i $cianach.
Dowodzg wiec o dawniejszem pochodzeniu krzyzykéw, oraz o racjonal-
nosci przypuszczenia, ze najstarsze, pierwotne wnetrze $wiatyni Doringa,
t. j. przed pozarem r. 1381 nie byto wcale malowane. Mogtoby sie zda-
wac, ze jednak Sciany byty ozdobione malowidtami, a pierwotnie pozo-
stawiono bez polichromji tylko wszystkie partje kamienne, ktore zgory
przeznaczono do wykuwania na nich owych krzyzykéw ofiarnych. Do-
mniemaniu takiemu przeczg jednak odkryte czesci najdawniejszej za-
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prawy wapiennej, przylegajacej bezposrednio do muréw z dzikiego ka-
mienia, zupetnie czyste i wygtadzone, bez $ladow jakiejkolwiek farby,
zardbwno w przekroju, jako tez na powierzchni. Co wiecej, do$¢ gruba
warstwe tej pierwotnej, bardzo silnej, czystej wyprawy muréw nasie-
kano pdzniej pod oszarowanie nowsze i najnowsze, przeznaczone pod
malowidta. Zrozumiate jest, ze przy takiem nasiekiwaniu tynku, odpadt
on miejscami az do nagiego muru i tam widzimy dzi$§ zaprawy inne,
pézniejsze z w. XVII, XVIII i XIX.

Jak wykazujg liczne $lady na $cianach, oraz wieksze partje zni-
szczonych malowidet na drugim filarze lewym — pierwsze, najdawniej-
sze polichromje wnetrza katedry, przypuszczalnie z r. 1437 o barwach
ciemno ceglastych, zielonych i granatowych byly wykonane na cien-
kiej warstwie wapna, wzgl. bezposrednio na ciosach filarow. Z tego
czasu moga pochodzi¢ dos¢ wyrazne $lady stojgcej postaci, naturalnej
wielkosci, Swietego w szatach patrjarchalnych ze zwisajagcemi od pasa
kutasami, u géry drugiego filara lewego. Ponizej widniejg dwie potpostacie
Swietych naturalnej wielkosci, namalowane jedna na drugiej. Dwa prze-
suniete, niekryjace sie, okragte nimby krazkowe (nie pierscieniowe)
i zarysy dwadch potpostaci sg jeszcze dobrze widoczne. Do tej kategorji
malowidetl nalezg tez $Slady o$miu potpostaci Swietych z nimbami kraz-
kowemi na podniebieniu tuku triumfalnego.

Ta sama powitoka barw ciemno ceglastych, zielonych, szafirowych
znajduje sie na odkrytych krzyzykach wotywnych, na filarze kamiennym
przy ambonie, oraz na filarze z wymienionemi malowidtami. Zapewne
byta ona réwniez widoczna na krzyzykach innych filarbw odczyszczo-
nych i oskrobanych do nagiego kamienia bez zwrdcenia uwagi na szcze-
goty tak wazne i tak wiele moéwigce o najdawniejszych dziejach ka-
tedry. Z jednej strony dowodza one, ze jak wspomniatem poprzednio,
Swigtynia pierwotnie nie byta polichromowana, z drugiej za$, ze wszyst-
kie odkryte krzyzyki wotywne, o formach najdawniejszych, romanskich
i p6Zzniejszych gotyckich (tuki mauretanskie) wykuto w w. XIV—XV
przed polichromja, czyli, ze ko$ciot pomalowano znacznie pOZniej po
zupetnem wykonczeniu odbudowy w r. 1437. Mozliwe jest, ze wota
nastepne po wykonaniu pierwszej polichromji, wykuwano, mniej wiecej
do czasu przyjecia unji katolickiej na poczatku w. XVII, na neutralnych
miejscach malowidet, ktére potem odpowiednio zamalowywano i ze po
zniszczeniu pozarami i czasem odmalowywano S$wiatynie kilkakrotnie
na nowo, przemalowujac réwniez $wiezg farbg kryjaca wszystkie krzy-
zyki ofiarne. W wielu miejscach katedry przeprowadzone dokiladne ba-
dania wykazaty pie¢, a liczac ostatnig polichromje z r. 1862, nawet
sze$¢ warstw tynkéw i malowidet. Scistos¢ i pewno$é ustalenia tych
warstw jest oczywiscie bardzo utrudniona z uwagi na to, ze przed
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kazdg ponowng polichromig tynki dawniejsze poprawiano i narebywano,
przyczem miejsca odstajgce i wydete odpadaty wielkiemi kawatami,
badz do nagiego muru, badz tez tylko do jednej z warstw poprzednich,
ktérg znowu zwilzano i rgbano miotkiem lub kielnig. Sa wiec warstwy
wielokrotnie, mniej lub wiecej nasiekane, ale sg tez miejsca, gdzie po-
lichromja ostatnia z r. 1862 znajduje sie na zaprawie przylegajacej bez-
posrednio do muru, bez zadnych $ladow tynkéw dawniejszych. Zaczy-
najac od polichromji najdawniejszej, w przyblizeniu z r. 1487. lub
z okoto potowy w. XV, warstwa nastepna mogtaby pochodzi¢ z kofhca
tego wieku lub poczatku w. XVI po pozarze w r. 1494, trzecia za$
z okoto potowy w. XVI po wielkim pozarze w r. 1527, czwarta z r. 1630
po przyjeciu unji, pigta z r. 1723 — gruntowne odnowienie catego wne-
trza przez Dyrektora Krzysztofa Augustynowicza albo z r. 1755 — prze-
robka na barok; wreszcie ostatnia z r. 1862. Najsilniejsze podkiady
miaty polichromje dawniejsze i malowidta z czasow Augustynowicza.
Zaprawa z tego czasu skiladata sie z domieszki sieczki wzglednie drob-
nej stomy*) i widkien kory brzozowej. WiHdkien przedzy Inianej (nie
~wiosienia"? ,Inianego"?) uzywanej tylko do malowidet freskowych,
jak mylnie ogtoszono**) niema nigdzie ani $ladu. Wszystkie poli-
chromje najdawniejsze i nowsze z w. XVIII wykonano tylko tempera.
Malowidta pierwszych trzech warstw, t. j. do r. 1630, byly wykonane
w stylu bizantyAskim, stagd mate ws$rdd nich réznice kolorystyczne
i stylowe. Cienkos$¢ i kruchos¢ lezacych na sobie najdawniejszych war-
stewek pobiatow (tynkow) wzgl. samych farb, Swiadczy, ze malowi-
dia pierwotne byly po zniszczeniach tylko odmalowywane i na wielkich
przestrzeniach retuszowane, nie za$ malowane zupetnie na nowo przy
odbijaniu pierwotnego, silnego podkiadu wapiennego. Na polichromje
z w. XVII, t. j. z pierwszej epoki pobizantynfskiej, renesansowo-baroko-
wej, wskazujg zaledwie drobne $lady i utamki ornamentu linearnego
i roslinnego (groteski) o kolorze zo6awym i brgzowym. Podobne, ale
znacznie wiekszych rozmiar6w sg resztki ornamentu barokowego z w.
XVIIl na owej zaprawie z domieszkg widkien kory brzozowej. W Kilku
miejscach, gdzie widocznie tynk dawniejszy odpadi, znajduje sie za-
prawa z domieszkg sieczki takze pod malowidtami bizantyrfiskiemi.
Odkryta na drugim filarze lewym poiposta¢ Swietego w koronie na
gtowie z duzym nimbem kragzkowym ozdobionym ornamentem (kolor szary,
ceglasty i biaty) t. zw. ,,palmetek”, mogtaby przedstawia¢ $w. ormianskiego.
W tem samem miejscu na filarze po przeciwnej stronie mogta by¢ nama-
lowana inna postaé¢ Swietego, lub Swietej. Podobny ornament palmetkowy

*) Srodka tego, jako silnie wiazacego zaprawe wapienna, uzywajag murarze do
dzisiaj.
**) ,Stowo Polskie™.
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jest bardzo starym motywem greckim i bizantynskim. Znajdujemy go
niemal w identycznej formie na malowidtach cerkwi staroserbskich (Dr.
Petkovié: ,Stari Srpski Spomenici“, str. 20), na freskach na gdrze Atos
(Diehl ,Mannel," j. w., str. 769, fig. 396), na malowidtach cerkwi buko-
winskich (Podlacha: ,Malowidta", j. w., str. 72, tabl. V, 13), takze w orna-
mentyce mauretanskiej (Kuhnel: Maurische Kunst; tabl. 17., wiek 10;
tabl. 132, 15 wiek. Gltlick: Chr. K. d. O. j. w. tabl. 105, wiek 12 i t. p.
Atz: ,Christl. Kunst", str. 131, fig. 210) i w kosciotach zachodnich, np.
Sw. Jak6ba w Chebie = Eger (Atz: ,,Chr. Kunst", str. 400, fig. 663); na
portalu romanskim w $w. Stanistawie pod Haliczem (Dr. Petenski: ,,Halicz“
str. 22, ryc. 11) it.d. Posta¢ tego Swietego, malowana réwniez temperg na
zaprawie wapiennej pod silnym wpltywem sztuki zachodniej, jest utworem
pdzniejszym. Rézni sie dos¢ znacznie od resztek innych malowidet na tym
samym filarze, na $cianach i we framudze okiennej. Korona na gtowie
Swietego zbliza sie do skromnych form gotyckich, przypomina tez nieco
malowidta bukowinskie, zwtaszcza w cerkwi $w. Jerzego w Suczawie.
Osiedla Ormian na Bukowinie i Wotoszczyznie byly wczes$niejsze, niz
w Polsce i na Rusi. Biskupem ormianskim we Lwowie przy koncu
w. XVI (1589) byt pochodzacy z Suczawy patrjarcha motdawski Jan Il
Za$ prof. Podlacha stwierdza, ze ,jak w XIV w. potezna Serbja stata
sie Srodowiskiem rozbudzajgcego sie ruchu artystycznego, tak w XV
i XVI w. przesuwa sie punkt ciezkoSci produkcji artystycznej ku Grecji
i Wotloszczyznie, gdy roéwnocze$nie na potnocy poczyna sie objawiac
ozywienie wsrod szkdét ruskich" (,Malowidta Bukowiny", str. 198). Nie
ulega wiec watpliwosci, ze wptywy malarzy bukowinskich, gdzie wszyst-
kie cerkwie byly i przewaznie sg jeszcze zewnatrz i wewnatrz od skle-
pienia do posadzki, wzgl. od dachu do cokotu pokryte malowidtami,
oddziatywaly tez na polichromje katedry ormiarnskiej we Lwowie.

Po usunieciu oitarza (Sw. Kajetana) z prawej nawy bocznej odbili
murarze tynk z filarow, Scian i sklepienia do nagich kamieni. Zauwa-
zono przy tem wyzej wspomniane zamurowane okno wychodzgce na
sklepienie i strych kruzganka potudniowego, ktore odstonieto réwniez
bez uprzedniego zbadania tynku i muru, wyrzadzajac dla historji sztuki
niepowetowang szkode. Doktadne zbadanie warstw tynkow na murze
zakrywajgcym framuge okienng, oraz na $cianach sasiednich byto dla
dziejow katedry i jej polichromji niezmiernie wazne. Na podstawie ich
poréwnania z pobiatami na $cianach mozna byto ustali¢ z jednej strony
w jakim czasie okno zamurowano, z drugiej za$ kiedy wykonano poli-
chromje na S$cianach sasiednich, z ktorej pozostaty tylko resztki przy
posadzce. Takze rodzaj cegly i kamieni, oraz watek muru zastaniajagcego
framuge okna mogt wyjasni¢ i ustali¢ czasokres polichromij i ustawiania
ottarzy bocznych. Dowiedziatem sie tylko od murarzy, ze na tym murze
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zastaniajgcym okno byta jaka$ nasiekana zaprawa. | ten szczegdt jest
nader wazny i znamienny. Swiadczy bowiem, ze przez pewien okres
czasu po zamurowaniu framugi okiennej $ciana byta wolna i byta przy-
gotowana pod nowa zaprawe z polichromja, nie za$ pod ustawienie
wysokiego ottarza bocznego, co mogto nastapi¢ najwczesniej przy
koncu wieku XVI, albo raczej, dopiero po roku 1630. t. j. po przy-
jeciu przez Ormian Iwowskich unji katolickiej. Czy byly na tej na-
siekanej zaprawie jakie$ $lady polichromji, juz niepodobna sie do-
wiedzie¢. Nalezaloby przypuszczaé, ze jednak byly, bo naprézno wy-
prawy $ciany nie nasiekano. Konsekwentnie tgczg sie z tem inne
whnioski i przypuszczenia. Mianowicie, ze framuge zamurowano moze
réwnocze$nie z budowag nowego sklepienia i dachu nad przylegaja-
cym kruzgankiem potudniowym, okoto potowy wieku XVI za biskupa
Kiliana (1516—1549). We framudze tej umieszczono bowiem zelazng
ankre wigzacg sklepienie kruzganka z murem katedry. W tym celu do-
stawiono czes¢ muru z cegly, a raczej przymurowano ramie (zastrzal)
kotwy do lewej $ciany (szpaletu) giebokiej framugi okiennej, niszczac
dos¢ znacznie jej polichromje figuralng i ornamentalng. Takie oszpece-
nie wneki okiennej wymagatoby oczywiscie jej zupetnego zamurowania
i wyprawienia $ciany do jednej ptaszczyzny. W nastepstwie tego za$
musianoby pokry¢ ja malowidlem dostosowanem do polichromji catego
whnetrza Swiatyni, ktérg niewatpliwie naprawiano wtedy i od$wiezano
po pozarze z roku 1527, chocby z koniecznoSci po zatozeniu trzech in-
nych kotew od strony kruzganka. Wiec nie jest wykluczone, ze wowczas
cata Sciana nawy bocznej byla wraz z zamurowaniem okna na nowo
pomalowana. Z drugiej za$ strony zastanawia zupetnie nieuszkodzone,
ani nawet nie retuszowane malowidto w miejscu przebicia $ciany fra-
mugi przez zelazng sztabe kotwi. Wskazywaloby to na fakt, ze calg
polichromje framugi wykonano jednak dopiero po zatozeniu ankry i na-
prawieniu muru, wzgl. wytozeniu jej $cian bocznych nowa warstwa
cegly. W tym wypadku nowo pomalowanej framugi nie zamurowano,
lecz pozostawiono jg odkrytg, przypuszczalnie az do roku 1630. W tacz-
nosci z tem pozostaje do rozwigzania problem, kiedy ostatecznie dobu-
dowano nowe sklepienie kruzganka i kiedy zaktadano owe kotwy ? Przy
koncu wieku XV, czy tez dopiero po roku 1527. Wszystko to mozna
byto pewniej okre$li¢ i ewent. ustali¢ date odbudowy kruzganka przez
bardzo ostrozne usuwanie tynkéw i ogledne, powolne odmurowanie
okna, przy réwnoczesnem jaknajdoktadniejszem badaniu kazdego szcze-
gotu muru, zaprawy i malowidet. Dla obeznanych ze $ciennemi malo-
widtami bizantynskiemi rozumiato sie niejako samo przez sie, ze skoro
odkryto ich $lady na tukach, Scianach i filarach $wigtyni, to muszg one
tez znajdowaé sie we framugach wszystkich okien, zwilaszcza tak gle-
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bokich i szeroko rozwartych jak framuga okna omawianego. O istnieniu
za$ tego zamurowanego okna gotyckiego wiedzieli wszyscy, ktorzy byli
zatrudnieni i przypatrywali sie swego czasu naprawianiu dachu nad
kruzgankiem. Szczyt jego ostrotukowego obramienia kamiennego ze $la-
dami po kracie zelaznej wystawat do$¢ wysoko ponad osade sklepienia.
O jakichkolwiek blizszych badaniach catego otworu okiennego nie mogto
woéwczas by¢ mowy z powodu zastaniajacej go, przybitej hakami do
Sciany wysokiej i ciezkiej nasady oharza barokowego, siegajgcej do
szczytu sklepienia nawy. Po przeciwnej stronie w nawie lewej okna nie
odkryto. Natomiast wytaniajg sie z pod ostroznie odbijanych tynkéw,
§lady otworu drzwi zamurowanych cegtami. Byloby to przypuszczalnie
pierwotne wejscie z zakrystji starej do kosciota, ktére zamurowano przy
odbudowie krzyzowego sklepienia z renesansowemi konsolami kamien-
nemi pod jego stopami (w wieku XVII). Jedna ze stop sklepiennych
wraz z filarem spoczywa wiasnie na $rodku arkady, gdzie pierwotnie
mogto by¢é okno (w w. XIV), nastepnie za$ drzwi w wieku XV—XVI.
W kazdym razie zakrystje starg dobudowano przypuszczalnie dopiero
po roku 1437 i wdéwczas juz zniesiono zupetnie, t. j. przemurowano
otwor okienny, zamieniajgc go na drzwi, ktére réwniez zamurowano
jak Swiadczg $lady polichromij w wieku XV—XVI, a nie dopiero w wieku
XVII, celem ustawienia w tem miejscu ottarza bocznego M. B. ,Jazio-
wieckiej“, wzgl. , Kamienieckiej".

Resztki odkrytych na tej Scianie pod ottarzem M. B. malowidet na
pézniejszej, trzeciej z rzedu zaprawie zblizajg sie calg swa fakturg do
malowidet we framudze okna. Wskazujg wiec, ze byly wykonane naj-
pézniej w wieku XVI i, ze wowczas juz w teni miejscu nie byto zadnego
otworu. Praca przy odbijaniu tynkéw w tej czesSci katedry nie jest
jeszcze ukonczona. Dalsze badania i skrupulatne odkrywanie muréw
mogg ujawni¢ nowe szczegbly wyjasniajgce dzieje tej strony Swigtyni.

Malowidta we framudze okiennej sg niezmiernie interesujgce pod
wzgledem ikonograficznym i stylowym. Ucierpiaty one do$¢ znacznie
przez zamurowanie framugi i wypeinienie jej gruzem, oraz przez nie-
umiejetne odstoniecie i niepowotane préby odczyszczania. Nie sa to
»hajklasyczniejsze freski”, jak mylnie ogtoszono (,Stowo Polskie"), lecz
zwyczajne malowidta temperowe. Przedstawiajg one u gdry, na skle-
pieniu ostrotuku medaljon z popiersiem Chrystusa (Pantokratora), na
obu Sciankach dwie cale postacie Swietych nadnat. wielk. z dwiema
postaciami mniejszemi, u dotu za$ na pochytym glifie swobodny orna-
ment zwitek roslinnych ze stylizowanych lisci i kwiatow, kazdg Scianke
framugi ujmujg pasy ciemno-brgzowe z biatemi obwddkami. Otwoér
okna (1'95 X 0'84 cm) z waskiem gotyckiem obramieniem kamiennem
ze Sladami krat zelaznych byt zamurowany jedng warstwag starej cegly.
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0 jakiem$ okopceniu framugi i ,zeszkleniu" ceglty wskutek pozaru,
wog6le mowy by¢ nie moze, bo w takim wypadku po malowidfach nie
bytoby nawet $ladu. Wrecz przeciwnie nowsza warstwa czystej cegty,
ktéra wytozono cate wnetrze framugi (3'34 X 188 X 125 m), za$ na jej
wyprawie, prawdopodobnie drugiej z rzedu wykonano odkryte malowidia
temperowe, wykazuje, ze musiano jg przemurowaé po jakim$ silnym
pozarze, ktory zniszczyt pierwotny mur kamienny wraz z dawnem obra-
mieniem okna. Pewne $lady okopcenn wyprawy pod malowidtami wska-
zujg, ze wykonano je na nowym pobiale po jakim$ mniejszym pozarze.
1tu wiasnie wytania sie¢ 6w bardzo trudny do rozwigzania wspomniany
problem z jakiego czasu moze pochodzi¢ owa okladzina ceglana, calej
wneki okiennej, a tem samem i wykonane na niej malowidto. Moga
byé brane pod uwage dwie, a nawet trzy znane daty zasadnicze. Naj-
wczesSniej mogto sie to sta¢ bezposrednio po pozarze w roku 1381,
czemu jednak zaprzecza do pewnego stopnia ksztatt i uktad nowszej
cegly w okladzinie, oraz pdznogotyckie obramienie okna. Druga datg
bytoby zupetne wykonczenie odbudowy i polichromji katedry okoto po-
towy wieku XV i wreszcie ponowna jej rekonstrukcja po pozarze w roku
1494, albo az po roku 1527. Nie jest wykluczone, ze wéwczas juz za-
murowano okno od zewngtrz z powodu przykrycia kruzganku wyzszym
dachem. To mogto by¢ przyczyna, ze polichromja framugi ocalata przy
pozarach pdzniejszych.

Nie zawsze mogag by¢ miarodajne, co do $cistego datowania ma-
lowidet bizantynskich ich styl i technika wykonania, gdyz, jak zazna-
czytem poprzednio, identyczno$¢ form i techniki powtarza sie w tej
sztuce przez kilka wiekdw. ROGznice znaczniejsze wystepujg dopiero
w wieku XVI, XVII i XVII pod wyraznym i silnym wplywem ma-
larstwa zachodniego. Jednakze zdarzajg sie wypadki, ze np. obrazy
cerkiewne w Matopolsce i malowidta freskowe w cerkwiach bukowin-
skich wykonywano jeszcze w XVIII stuleciu, $cisle wedtug dawnych
wzordéw bizantynskich. W trudnem oznaczaniu malowidet bizantynskich,
co do czasu ich powstania moga raczej by¢ pomocne, pewne odchyle-
nia od surowych przepiséw ikonograficznych, oraz motywy i sposéb
wykonania ornamentoéw. Znamiona te wystepujg na malowidtach w od-
krytej framudze zupeinie wyraziScie. Nie bez znaczenia jest tez od-
krycie drugiej kotwi sprzegajacej sklepienie kruzganku z murem Kka-
tedry na prawo obok potudniowego portalu gotyckiego. Kotew ta byta
ukryta w murze pod zaprawag pokrytg temi samemi malowidtami, kto-
rych resztki ocalaly nad ziemig obok framugi okiennej. Zupetnie po-
dobne jest tez malowidto pokrywajgce kotew w wymienionej framudze,
Poniewaz nie ulega zadnej watpliwosci, ze dzisiejsze sklepienie kruzganka
dobudowano poézniej, przy koncu wieku XV, lub prawdopodobniej do-
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piero po pozarze w roku 1527, wiec i malowidta pokrywajace jego
sprzegadta wewnatrz kos$ciota mogty by¢ wykonane tylko w tym czasie.
Z tego wynika, ze ostrozne i umiejetne odbijanie tynkow i odkrywanie
warstw malowidet na tej $cianie katedry bylo niezmiernie wazne, Na
pozostatych resztkach malowidet nad ziemig, sg jeszcze dobrze widoczne
Slady pézniejszej cienkiej warstwy zaprawy pokrytej farbami tempero-
wemi w kolorze ciemno-zielonym i brunatnym. Sg to oczywiscie resztki
nastepnej polichromji bizantyriskiej po uprzedniem zabieleniu warstwy
spodniej, dawniejszej, a réwniez nie pierwszej, najwcze$niejszej. Obok
zachowat sie jaki$ zatarty, wyryty na tej dawniejszej zaprawie napis
ormianski z datg w cyfrach arabskich przypuszczalnie 1554 (?), albo 1454.
Otéz wazne jest czy i wiele byto warstw polichromii nad odkrytg kotwig
obok portalu, oraz na malowidle we framudze okna, z ktérego usunieto
jednak jakies pobiaty z ogromna, niepowetowang szkoda dla badah
i ustalenia w przyblizeniu dat malowidet, zamurowania okna, odbudowy
kruzganku i ustawiania oitarzy. Zachodzi¢ tu moga dwie ewentualnosci,
albo naprawiono t. j. uzupetniono malowidta dawne po ich zniszczeniu
przez przebicie muru i zatozenie zelaznych sprzegadet, albo tez wyko-
nano to po ogdélnem zniszczeniu polichromji przez pozar, kiedy malo-
wano na nowo cate wnetrze katedry. Ta druga ewentualno$¢ przesu-
netaby date wykonania polichromji we framudze okna az do potowy
wieku XVI, t. j. po roku 1527. Pod wzgledem stylu i ikonografji jest to
zupetnie mozliwe. Tego zdania jest tez Dr. Swiecicki, dyrektor Muzeum
Narodowego Ruskiego we Lwowie zajmujacy sie od dziesigtek lat ba-
daniem malowidet bizantynskich. W zwigzku z tak péZnem datowaniem
nalezatoby przyja¢, ze mimo wspomniane dostawienie we framudze,
kawatka muru przytrzymujgcego kotew nie zamurowano jej réwnoczes$nie,
lecz, jak nadmienitem, pozostawiono przez czas dtuzszy, co najmniej do
roku 1630 otwartg. Po zniszczeniu najwazniejszych partyj tynkow i po-
biatbw, czyli wszystkich danych $rodkéw i szczeg6tdéw pomocniczych
pozostaje tylko objasnienie znamiennych cech stylu i ikonografji odkry-
tych malowidet, przez przypadek uratowanych od zupeinej zagtady.
Nad duzym, zlotawo-zéttym nimbem kragzkowym matej, umieszczo-
nej w dolnym, prawym cogu malowidta, na prawej sciance framugi, sie-
dzacej postaci Swietego odczytat ks. Kan. Kajetanowicz, napis ormianski,
wykonany wyraZznie biatg farbag: ,Surp Prochor", t. zn. $w. Prochor
i oznaczyt na tej podstawie stojgcg obok wysokg postaé Swietego
(nadnat. wielk. 240 m), jako Sw. Jana Ewangeliste, czyli Teologa w iko-
nogr. bizant. Sw. Prochor odziany w szate ciemno-bragzows i zielony
ptaszcz siedzi na tle malej Swigtynki pokrytej brunatng dachéwka z ce-
glastg koputka, zwrdcony trzy czwarte w lewo, lewg rekg trzyma na
kolanach ksiege, lub bialg tablice na ktorej pisze zastruganym patycz-
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kiem (nie pedzlem) stowa ormianskie: ,lsgysy an*, t. zn. wedtug thu-
maczenia ks. Kan. Kajetanowicza: ,zaczatem¥ lub ,,zaczynam", obok na
prawo stoi maty stolik kwadratowy, na nim katamarz, dwie pateczki do
pisania i nozyk do ich (zacinania) ostrzenia. Nagie stopy Swietego z przy-
pasanemi podeszwami (sandatkami) spoczywajg na ozdobnym stoteczku
z tréjlistnemi wykrojami na bokach i toczonemi ndzkami o charakterze
gotycko-renes.; z ziemi wyrastajg zielone todygi z takiemiz stylizowa-
nemi listkami. Glowa S$wietego o rysach drobnych, delikatnych, jakby
kobiecych, oczy duze niebieskawe, wiosy diugie rudawe, starannie uto-
zone, jakby trefione. Czes$¢ twarzy z jednem okiem zdrapano przy nieu-
miejetnem odczyszczaniu. Wedtug ksiegi ,,Menologion“ (tom I, str. 618)
$w. Prochor*) byt uczniem $w. Jana Ewangelisty, nastepnie pierwszym
biskupem Nikodemji. Poniost smieré meczenska w Antjochji.

Mata centralna $Swiatynka w tle poza $w. Prochorem jest konwen-
cjonalnem, schematycznem przedstawieniem cerkwi, powtarzajagcem sie
od wiekéow w bardzo podobnej formie w rzezbie i malarstwie bizantyn-
skiem (Pokrowski: ,,Ewangelje®, str. 393; Diehl: ,,Manuel", str. 74, fig. 26).
W bardzo podobnej formie jest tez pare razy powtdrzona na stynnym
sarkofagu srebrnym (Sw. Jana Nowego) z w. XV—XVI w cerkwi $w. Je-
rzego w Suczawie.

0 wiele stabsza jest pod wzgledem rysunkowym posta¢ $w. Jana
Ewang. przedstawianego w malarstwie bizantynskiem zawsze z broda.
Glowa nieproporcjonalna, oczy, nos, usta, broda narysowane schema-
tycznie, nieudolnie, rece przesadnie malte, stopy nagie z przypasanemi
podeszwami, jak u $w. Prochora. Prawa stopa poprawniej narysowana
stoi na pasie obramienia, lewa jakby na podbiciu przetamana. Lewa dion
otwarta, skierowana ku piszagcemu Prochorowi, jakby z giestem wyktadu
i objasnienia, prawa reka zgieta w tokciu, utozona na piersi, wskazu-
jacy palec skierowany réwniez ku piszacemu z giestem dyktowania.
Szata $w. Jana ciemno-szafirowa, ptaszcz brunatnawo-biatawy, tto pod
stopami brunatne, u dotu na lewo zielone, wyzej ciemno-szafirowe (niebo),
na lewo obok ztotawego nimbu gwiazda z dos¢ wydtuzonemi dziewieg-
cioma promieniami (ramionami).

Twarz Chrystusa Pantokratora niemal zupelnie zatarta, na krazko-
wym, ztotawym nimbie réwnoramienny krzyz z paséw niebieskich i czer-
wonawych (ulubiony kolor zdobnictwa ormianskiego), szata ciemna,
ptaszcz biatawy, lewa drobna reka btogostawi, prawa trzyma ewangelje,
u gory nad inedaljonem i po jego obu stronach, biate, niewyrazne, za-
tarte napisy ormianskie. Duzem odstepstwem od Scistosci przepisow

*) Tego imienia byt tez $wiety schizmatyeki, mianowicie mnich Kijowskiej tawry
Teczerski'ej zm. 1107, ktéry w czasie glodu z poswieceniem wiasnego zycia rozdzielat
clileb i zywno$¢ ubogim. (Mendogion, t. I, str. 939).

3.
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bizantynskich jest btogostawienie Chrystusa lewg reka, a nie prawa.
Zdarza sie to jednak w malarstwie cerkiewnem.

Nietyle zagadkg ile raczej rzadkiem przedstawieniem ikonograficznem,
jest posta¢ Swietego na lewej $cianie framugi. Stoi on zwr6cony do wi-
dza (cokolwiek w prawo), prawa noga lekko odstawiona, stopy nagie,
wokoto glowy nimb jak u tamtych postaci, na gltowie ciemny kapelusz
z szerokg kresa, z przodu wysoko podgietg, ponad nig wyraZnie nary-
sowana muszla, twarz pociemniala, zatarta, ze Swiezemi zdrapaniami
nosa, lewego oka i czesci policzka, szata ciemno-ceglasta, ptaszcz bra-
zowawo-biaty, w lewej rece kij pielgrzymi z gatkg u géry (zadna ,bu-
tawa"?), w prawej, zgietej w tokciu, mata podtuzna flaszeczka. Ponizej
tokcia zwisa na prawym boku mata, ciemna, jakby aksamitna torebka
podrézna w ksztalcie trapezu ozdobionego u goéry i u dotu laméwkami,
na $rodku torebki taka sama muszla, jak na kapeluszu. Nad nimbem
i po obu jego stronach zatarte, biate napisy ormianskie. Tto obrazu
u dotu zielone, powyzej szafirowe. Na lewo na wysokosci kolan Swie-
tego kleczy, odziana w dtugi ptaszcz, zwrécona ku niemu malutka po-
sta¢ fundatora ze ztozonemi do modiow rekoma. Kij pielgrzymi w rece,
muszelki na kapeluszu i na torebce podrdznej, lub na plaszczu, to ty-
powe, nieodtgczne znamiona $w. Rocha, czczonego jednak tyko w obrzadku
facinskim, a zupeilnie nieznanego w ikonografji bizantynskiej, grecko-
nieunickiej, ani tez unickiej. Za$ laska pielgrzymia trzymana w jednej,
a flaszka w drugiej rece, oraz kapelusz na gtowie znamionujg stale
Sw. Jakdba (Pfleiderer: ,,Attribute d. Heiligen. Christl. Realenciclop." i t. d.).

Sw. Roch, urodzony ok. 1295 w Montpellier, pochodzit ze starego,
francuskiego rodu szlacheckiego. Poswiecit sie stanowi duchownemu
i pielgrzymowat po obcych krajach, przewaznie po Wiloszech, niosac
pomoc chorym na wszelkie choroby zakaZzne, ktérym rozdawat w ma-
tych muszelkach leki, mascie i balsamy. Umart we Wtoszech w roku 1327.
Muszelka, takze rana na nodze jest tedy jego nieodtacznym atrybutem.

Sw. Jakab, biskup jest jednym z gtéwnych $wietych bizantynskich. Miat
byé bratankiem $w. Grzegorza, specjalnie czczonego w obrzadku grec-
kim. Urodzit sie w miescie Nisibis w Mezopotamji; poczagtkowo byt pu-
stelnikiem, nastepnie zostat biskupem i cesarskim namiestnikiem w swem
rodzinnem miescie. Umart w roku 338. Rzekome jego pisma, ktdére miaty
by¢ spisane w jezyku syryjskim zaginety; zachowaty sie tylko przektady
w jezyku ormianskim, przypisywane jednak nie jemu, lecz innemu pi-
sarzowi ormianskiemu (Aphraates’owi).

W kapeluszu na gtowie, z kijem pielgrzymim w rece jest tez przed-
stawiany popularny we wczesnem S$redniowieczu, opiewany w poema-
tach i legendach $w. Aleksy*) (Prof. Podlacha: ,Historja Malarstwa

*) Wsérdd Swietych schizm, rosyjskich jest tez czczony $w. Aleksy, metropolita
moskiewski, ur. w Moskwie 1300 zmarty tamze 1378: ,,Menologion™, t. I, str. 951.
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Polskiego", str. 71). Syn bogatego patrycjusza rzymskiego, wygnany
z domu i przeSladowany za wiare chrzescijanskg, zmart ok. r. 410
w domu ojca swego, jako niepoznany zebrak. W Polsce zachowat sie
fresk z w. XIV—XV z wyobrazeniem przypuszczalnie $w. Aleksego
w opactwie Cystersow w Ladzie nad Warta (Podlacha, j. w.). Swietego
tego nie przedstawiano jednak nigdy ze znakiem muszelki.

Wobec tego wynikatoby, ze opisana posta¢ we framudze okiennej na-
szej katedry ormianskiej, moze przedstawia¢ tylko $w. Apostota Jakdba
starszego, brata Sw. Jana Ewangelisty. Apostot Jak6b starszy byt gorliwym
krzewicielem nowej wiary i ewangelji, za co zostal z rozkazu heroda
Agryppy | uwieziony i Sciety mieczem na poczatku roku 42. Po wieku IX
upowszechnita sie legenda, ze Sw. Jakdb nauczajac ewangelji odbyt piel-
grzymke do miasta hiszpanskiego Santiago de Compostela i tam umart.
Z tego powodu zaczeto go przedstawia¢ z kijem pielgrzymim i torbg
podrdzng, a nie tylko z mieczem, jak poprzednio. Od wieku XIIlI po-
czawszy wyobrazano Sw. Apostota Jakdba starszego, zwiaszcza w ob-
rzadku tac., stale jako pielgrzyma z muszlg na kapeluszu i na piersi,
z torbg podr6zna, oraz laskg pielgrzymig w jednej i flaszkg w drugiej
rece. Tak przedstawiano go w sztuce zachodniej. Znany jest sztych
Izraela van Meckenena wedtug rysunku Hansa Holbeina starszego
(1460—1524), przedstawiajacy 12 Apostotéw parami. Sw. Jakoéb starszy
jest tam narysowany w stroju pielgrzyma z muszelkag na piersi i na
kapeluszu, wspoélnie ze*$w. Janem Ewang. (Detzel: ,Christl. Ikonogra-
phie“, t. Il, str. 135—42). W sztuce bizantyrnskiej wyobrazano go, po-
dobnie jak innych Apostotdw nieewangelistow (ci z ksigzkami w rekach),
tylko ze zwojem papieru w rece, bez kapelusza na gtowie i bez znaku
muszli. Wedtug przepisow rytualnych (Pelesz: ,,Pastyrskoje bohostowie")
Apostotowie sg zawsze w ten sposdb malowani w gérnym pasie ikono-
stasu, zwykle parami (Bohorodczany) lub pojedynczo, badZ w catych
postaciach, badz tez tylko w popiersiach. Stosowany wylgcznie w ob-
rzadku tacinskim str6j pielgrzymi $w. Apostota Jakdba starszego ma
swojg odrebng nazwe ,ptaszcza z Santiago de Compostela”, uzywanego
przez hiszpanski ,Zakon Rycerzy Sw. Miecza". Swiety Jakéb jest tez
patronem i narodowym $wietym hiszpafAskim.

Wiec nalezy stwierdzi¢, ze pojawienie sie w malowidtach $ciennych
wschodniego obrzadku postaci Swietego o znamionach wybitnie facinskich,
jest duzem i znaczgcem odchyleniem od surowych przepisow ikonografji
(greckiej) bizantynskiej. Bytoby to niemal wykluczone w czasie petnego
rozkwitu malarstwa bizantyhiskiego w wieku XllI, a zwkaszcza na prze-
tomie do wieku XV. (Diehl: ,,Manuel”, str. 765). Pewnem odstepstwem
od regut wschodniej ascezy jest rowniez siedzaca postaé $w. Prochora.
Jest on wprawdzie znacznie mniejszy od $w. Jana, czem malarz zazna-
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czyt jego nizszo$¢ w hierarchji Swietych, ale wobec pozycji stojacej, tak
wysokiego w godnosci Swietego, jak Ewangelista Jan, powinienby on
pisaé réwniez stojagco przy pulpicie, a nie siedzie¢ na stotku. Na Kkilku
obrazkach z wieku XVI—XVII, w rozmaitych carskich wrotach w tut.
Ruskiem Muzeum Narodowem jest $w. Jan przedstawiony z Prochorem.
Sw. Jan jest stale znacznie wiekszy, lecz obaj $wieci siedza na niskich
stotkach. Rysunek tych obrazkéw, po czesci i technika sg jednak zna-
cznie odmienne. ROzZnig sie tez pod tym wzgledem oba przedstawienia
$§w. Jana Ewang. z siedzaco piszacym Prochorem w dwdch wspomnia-
nych ewangeliarzach ormianskich.

Technika malowidet we framudze okiennej zwana ,,lawowana" od-
znacza sie tem, ze celem uzyskania cieni, naktadano na farby ciemne,
kryjace kolory jasne (biate, z6te i t. p.), ktére nastepnie wymywano
w odpowiednich miejscach pendzlem do spodniego tta ciemnego. W ten
sposéb rysowano faldy i cienie na szatach, cieniowano twarze, przed-
mioty otoczenia figur i t. p. Technika taka byta uzywana w epoce ro-
manskiej (bizatynskiej) czesSciej niz t. zw. szrafirowanie t. j. wydoby-
wanie Swiatet przez naktadanie odpowiednio pogrubianych i zwezanych
biatych kresek (Berger: ,,Quellen u. Technik der Fresko-Oel- u. Tempera-
Malerei").

Rysunek, kompozycja i caty wyglad opisanych figur swietych, zbli-
zaja sie, jak wspomniatem juz poprzednio, znacznie wiecej do malowi-
det greckich, butgarskich, staroserbskich, bukowinskich i do szkoty mni-
chow na gorze Atos, niz do bizantynskiego malarstwa Kkijowskiego
i wogole ruskiego. Stosunek taki jest zreszta zrozumiaty na tle znanego
antagonizmu miedzy Ormianami lwowskimi a Rusinami, wiasnie z po-
wodu réznic i wasni religijnych. Ormianie, jak wiadomo, od najdawniej-
szych czaséw skianiali sie wiecej ku Rzymowi i kulturze zachodniej, niz
ku schizmie moskiewskiej. Wiare chrze$cijanska przyjeli juz na poczatku
wieku 1V, za posrednictwem ich narodowego $Swietego: Grzegorza Oswie-
ciciela. W drugiej potowie tego wieku ich chrzescijanscy wystannicy od-
bywali studja w Atenach. W wiekach nastepnych pielgrzymowali czesto
do Rzymu.

Tendencje te ujawniaty sie tez w sztuce ormianskiej, a zwlaszcza
zaznaczaty sie dobitnie na gruncie lwowskim w otoczeniu kultury za-
chodniej, pod wplywem tolerancji wyznaniowej i znanej, wielkiej sity
asymilacyjnej Lwowa. Szkoda niepowetowana, ze nie zachowato sie
wiecej dawnych malowidet $ciennych w Kkatedrze ormianskiej, ktére
podobnie, jak niezwykle interesujgca posta¢ Sw. Jakoba, albo jak owa
zniszczona posta¢ w koronie, o wybitnie polskiej typice gtowy i twa-
rzy, bylyby zaswiadczyty, ze Iwowskie Sredniowieczne malarstwo or-
miansko-bizantyinskie miato swdéj wiasny, oryginalny wyraz i odrebna.
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lokalng ikonografie zabarwiong znacznie wptywami obrzgdku facinskiego.
Wplywy takie oddziatywaty juz na sztuke bizantynskg w drugiej poto-
wie wieku XV (Podlacha: ,,Malowidta" j. w. str. 166). Posta¢ w polsko-
gotyckiej koronie na gtowie moglaby przedstawia¢ krola Salomona,
wyobrazanego w sztuce bizantyiAskiej w wieku miodym, bez zarostu,
0 pieknych, tagodnych rysach twarzy, w skromnej kanciastej koronie
na gtowie (,Sofia": N. 2, luty 1914: fresk z kohAca w. XV w cerkwi
Uspenskiej w Moskwie).

Podobnie jak na architekture katedry, tak tez i na pierwotne malowidta
jej wnetrza oddziatywaty przedewszystkiem wptywy i wzory Kkraju ojczy-
stego. Freski w kosciele Sw. Grzegorza w Ani, $w. Krzyza w Achthamar
1lin. przypominaja swojemi wysokiemi, wydtuzonemi figurami o podob-
nych nagich stopach i o ciemnych kolorach, nasze postacie Swietych.
(Strzygowski: ,,Baukunst”, j. w. t. Il, str. 536, 538). Podobienstwa dosé
znaczne znajdziemy tez w malowidtach na go6rze Atos, np. freski
Sw. Pawta: zblizony rysunek rak, gtowy, brody, nimbu, fatdow szatit. d.,
(Diehl: Manuel, str. 764, fig. 392), we Wloszech: kaplica $Sw. Bilazeja
obok Brindisi: na ciemnem tle popiersia ,,Pantokratora" luzno rozrzu-
cone gwiazdy i t. p. (Diehl, str. 543), w Butgarji w cerkwi Piotra i Pa-
wia w Tirnowo, w Bojanie i in., charakterystyczny rysunek jakby prze-
tamanej stopy, takze rak, gtow i szat (Prof. Dr. Bog. Filow: ,,Die altbulg.
Kunst", str. 29, tabl. XV). Rzecz oczywista, ze podobienstwa te sg raczej
wynikiem ogo6lnie przyjetych, konwencjonalnych form bizantynskich, niz
jakich$ trudnych do sprawdzenia bezpos$rednich oddziatywan szkot, czy
tez malarzy freskow cerkiewnych. Tem bardziej, ze przytoczone przy-
ktady pochodzag z wiekéw wczesniejszych i ze przy dysponowaniu bo-
gatszym i obfitszym materjatem pordwnawczym moznaby odnalezé wzory
jeszcze bardziej zblizone, za$ co do samego ukiadu figur niemal iden-
tyczne.

Niemniej ciekawie przedstawia sie rysunek ornamentu na silnie
pochytej dolnej S$ciance framugi okiennej. Co do samego pochylenia
i rozwartos$ci tej Scianki, wylozonej cegla, znajdziemy podobnie skon-
struowane okna w koSciele Sw. Jerzego w Daratschitschak w Armeniji,
ozdobionego rowniez malowidtami (,,freskami") bizantyfskiemi (Strzy-
gowski: ,Kleinasien", str. 203, 205, 209, fig. 147), W tym kosciele znaj-
duje sie tez podobna, wysoko umieszczona framuga ofiarna. Kompozycja
wspomnianego ornamentu w formie swobodnie utozonych zwitek cien-
kich todyg, jednak z wiecej naturalistycznie traktowanemi kwiatami i list-
kami jest juz uzywana w najdawniejszej sztuce chrzescijanskiej. Znaj-
dujemy ja na sufitach i $cianach katakomb, oraz na mozajkach i pawi-
mentach (ozdobne posadzki) najstarszych kosciotow wioskich (Colasanti
A.: ,L’arte bisantina in Italia", tabl. 13, 15; Prof. Wulff Osc.: , Altchristl.
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and byzantinische Kunst“, str. 52, 322; Kraus: ,Geschichte der christl.
Kunst“, t. I, str. 45, 298, t. Il, str. 406; Diehl: ,Manuel”, str. 62,
fig. 19), tudziez na bizantynskich wyrobach metalowych (Kondakow:
»Russkija drewnosti", Diehl: ,,Manuel", str. 654—5, fig. 331 i 332).
Ale sg to rowniez tylko wzory podstawowe, najdawniejsze, powtarza-
jace sie czesto niemal bez zmian przez diugi szereg wiekdw. Jednakze
nawet na tych skostniatych formach wycisneta kazda wieksza epoka
stylowa pewne pietno odrebnos$ci, zwitaszcza w bardziej ptynnej i swo-
bodnej, nieskrepowanej surowemi przepisami, sztuce zachodniej. Spo-
strzegamy to réwniez na ornamencie naszym.

Mamy tu znowu interesujacy, rzadki przyktad pewnej swoistosci i od-
rebnosci ormiansko-bizantynskiej sztuki lwowskiej. Ornament o podobnym
rysunku, w kolorze zielonym, pomaraiczowym, ciemno-czerwonym szafiro-
wym i czarnym na tle biatem, zaczerpniety z malarstwa zachodniego, jest
w zdobnictwie bizantynskiem bardzo rzadki, zwiaszcza na plaszczyznie
wiegkszej, zajetej zwykle przez malowidta figuralne. Zastepuje on tu jakby
ozdobng tkaning wschodnig, lub maty dywan. Charakterystyczny dla zdob-
nictwa tkanin i miniatur wschodnich rodzaj stylizowania lisci i kwiatéw
wykazuje tez znamiona zachodniego stylu gotyckiego. Bytby to rowniez je-
den z dowoddw, ze cata polichromja framugi okiennej pochodzi jednak
z poOzniejszej epoki gotyckiej t. j. z konca wieku XV, lub poczatku XVI.
Tak tez oznacza jg w przyblizeniu Prof. Rutkowski, przypuszczajgc, ze
pochodzi z drugiej potowy wieku XV. (Takze rysunek wydtuzonych, biatych,
wyraznych i zatartych liter napisow ormianskich przy nimbach Swie-
tych wskazuje na pOzniejszg epoke gotycka). Ornament bardzo podobny
znajdujemy tez w gotyckich kosciotach niemieckich np. na sklepieniu
choru kaptanskiego (preshiterjum) gotyckiej kaplicy z w. XV—XVI w Pogl-
hof obok Bruku w Styrji (Atz: ,,Christl. Kunst", str. 113, fig. 182). Autor
wspomnianego dzieta, konserwator zabytkow sztuki i kultury zaznacza,
ze ornament takich zwitek roslinnych (,,Rankenwerk"), pokrywa czesto,
zwilaszcza w poOZniejszej epoce gotyckiej, cate czapki sklepienne. Liczne
przyktady w reprodukcjach barwnych podaje Laib w XVII i XXV tomie
swego wydawnictwa. ,Kirchenschmuck"”. Podobnie skomponowanemi
ornamentami o formach sutszych, bogatszych, zdobiono tez czesto
w wieku XVI—XVII stropy i $ciany naszych kosSciotéw i boznic drew-
nianych (Boguszyce, Tyczyn, Chodoréw, Gwozdziec i in.). Kolory same,
t.j. ceglasty, pomaranczowy, zielony, czarny i granatowy, sg typowemi,
ulubionemi barwami malarstwa bizantyrfiskiego. Typowo ormianskie mo-
tywy zdobnicze, jak wspomniana kanciasta plecionka na archiwolcie tuku
triumfalnego, minjatury w ewangeliarzach, ornament z mysliwymi (wo-
jownikami) na koniach na misie chrzcielnej, na ornatach i t. d., majg
wiele cech wspdinych i sg bardzo zblizone do wzoréw starych dywandw
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perskich (por. Wilhelm Bode: ,Vorderasiatische Knupfteppiche” rye. 1,
2, 3,4, 23 37 i in).

Inne niewyrazne ornamenty malowane na kamiennych obramieniach
tukéw arkad w nawie gtdéwnej i poprzecznej skiadajg sie z rozet i stylizo-
wanych lisci, uzywanych w zdobnictwie bizantyinskiem XV i XVI wieku.
Odkryte malowidta dekoracyjne i figuralne nie majg niemal nic wspdl-
nego z ozdobami obu wspomnianych ewangeliarzy ormianskich. Orna-
mentyka ich, opr6cz znamion ogdlnych (krzyzyki) jest zupeinie od-
mienna, ormiansko-wschodnia (perska). Jest to réwniez jednym z dowo-
déw, ze odkryta polichromja katedry moze pochodzi¢ najwcze$niej
z drugiej potowy wieku XV, a raczej z pierwszej XVI. Swiadczy
o tem takze odkryty fragment malowidta po przeciwnej stronie w na-
wie bocznej, poza usunietym ottarzem M. B. Co do techniki i kolo-
rytu jest on identyczny z malowidtami we framudze okiennej, znajduje
sie jednak na trzeciej, wzgl. moze na czwartej warstwie polichromowa-
nego tynku od spodu, t. j. od nagiego muru kamiennego. Cze$¢ tego
malowidta zachodzi tez na pdZniejszy mur ceglany (zamurowane drzwi?),
co tem dobitniej wskazuje na jego pochodzenie z okresu po wiekszych
przerébkach, odbudowach i gruntownych przemalowaniach wnetrza
katedry.

Rownocze$nie z odkrywaniem resztek dawnych polichromij bizan-
tyAskich, nadniszczonych cioséw filarow i ozdéb rzezbiarskich wytania
sie z jednej strony kwestja ich zachowania, wzgl. konserwacji, z drugiej
za$ godne uporzadkowanie wnetrza Swigtyni do celéw kultu. Uzgodnienie
obu koniecznosci nie bedzie zbyt trudne.

Malowidta we framudze okiennej bedg oczywiscie w catosci zacho-
wane, nalezycie odczyszczone i wyretuszowane tonami neutralnemi
przez Prof. Jana Rutkowskiego*) z Warszawy. To samo odnosi sie do
ornamentéw na obramieniach tukéw, oraz do ozd6b rzezbiarskich na
gzymsach, ktdre dadzg sie bardzo dobrze uzupetni¢ wedtug partyj jeszcze
w catosci zachowanych, o rysunku doktadnym i wyraznych kolorach.

Takze obie zupetnie obttuczone glowice na cienkich kolumnach
moga by¢é bez wiekszej ujmy dla zabytku dorobione w charakterze
romansko-bizantynskim, jednakze z wyraznem zaznaczeniem epoki dzi-
siejszej. Wszystkie dziury, rysy i szczerby w ciosach filarow bedg na-
lezycie wykitowane odpowiednio przyrzadzong, trwatg masg kamienna,

*) Prof. Rutkowski po ukonczeniu szkét w Poznaniu odbyt diuzsze studja w Niem-
czech u Furtwiinglera, Volla i Hausera. Studjowat réwniez chemje malarska. Nastepnie
pracowat przez pie¢ lat w Paryzu, jako wspdtrestaurator obrazéw w Luwrze. Jako kon-
serwator obrazéw Min. W. R. i O. P. odnowit stynny tryptyk bodzentynski, obraz Ru-
bensa z Kalisza, freski w Lublinie, GnieZznie i Toruniu, oraz caty szereg innych malo-
widet $ciennych i obrazéw: (M. B. Czestochowska, Ostrobramska i t. d.).
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przy starannem zachowaniu wszystkich, nadzwyczaj cennych krzyzykéw
(wotywnych) ofiarnych. Slady po dziurach od kotkéw do zawieszania
lamp powinnyby pozostaé niezatarte, nieco widoczne.

Gorzej przedstawia sie sprawa niewatpliwie bardzo warto$ciowych
i cennych resztek polichromij na filarach, na kamiennych podniebieniach
tukéw i na Scianach. Malowidta na filarach i w arkadach moze wystapia je-
szcze po nalezytem odczyszczeniu i odSwiezeniu farb, tak wyraznie, ze po
odpowiednich, umiejetnych uzupetnieniach dadza sie zachowaé i z tatwo-
§cig zharmonizowac z ozdobami nowemi, bgdZz mozajkowemi, badZ tez ma-
lowanemi. Gdyby sie to nawet nie udato, moznaby je jednak pozostawic
przy odpowiedniem wyretuszowaniu tonami neutralnemi, jako nadzwyczaj
wartoSciowy dokument dziejow archikatedry. Natomiast fragmenty poli-
chromij na $cianach muszg by¢ usuniete. O ileby sie jeszcze odkryty
jakie$ partje cenniejsze np. glowy, lub wyrazne czesci figur beda prze-
niesione na pidtno i przechowane w zakrystji. Dolne czesci postaci
miedzy portalem gotyckim, potudniowym a framugg okna mogtyby
ewentualnie rowniez by¢ zachowane na miejscu, przez ujecie catego
fragmentu w odpowiednig forme geometryczng, pozostawiong w tle
stosownie wysokiego pasa ze sztucznego marmuru, ktorym mogtby byé
ozdobiony i zabezpieczony do pewnej wysokosci przed wycieraniem,
caly cokdt muru. Cokot taki z polerowanego stiuku (jak w kosciele
00. Dominikanéw) mozna tez w kolorze dostosowaé do owych resztek
dawnej polichromji, do mozaik, lub do nowych malowidet. Wszystko
to zalezy od dobrych projektow, sporzadzonych przez pierwszorzedne
sity artystyczne, ktore bedag zaproszone do dalszego odnowienia i urzg-
dzenia katedry.

Najodpowiedniej bytoby dokonczy¢ w najstarszej czesci katedry
ozdoby mozajkowe wedtug projektu Prof. Mehoffera, zas dla czesci
srodkowej z wieku XVII, oraz najnowszej od ulicy Krakowskiej zapro-
jektowa¢ odpowiednig polichromje. Na wypadek niemoznosci uzyska-
nia na razie i wykonania projektu polichromji pierwszorzednej wartosci
artystycznej, wystarczy pomalowanie obu wnetrz nowszych dwoma,
lub trzema jasnemi tonami neutralnemi z dyskretnemi ztoceniami. Od-
powiednio trzebaby tez przemalowaé oryginalny strop drewniany z po-
zostawieniem bogatych ztocen. Bedzie to w kazdym razie wytworniejsze
i dostojniejsze (kosciét oo. Dominikanéw), niz byle jaka polichromja
nietwdrcza, choéby nawet skompilowana z wzorkéw dawnych ewan-
geliarzy ormianskich. Kompilowanie dawnych wzoréw historycznych na
sposéb szablonowy nie jest rzeczg trudng, ale tez pod wzgledem este-
tycznym i artystycznym zupeinie bezwartoSciowg. Komponowanie za$
na temat wzoréw historycznych jest zawsze niezmiernie trudne, ryzy-
kowne, wymagajagce ogromnego doswiadczenia, wytwornego smaku
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i wyrobienia artystycznego. Tworzenie duzych ornamentéw S$ciennych
na wzér, chocby najspanialszych minjatur jest zwykle pod wzgedem este-
tycznym niemozliwe, bo kazda minjatura powiekszona do nadmiernych
rozmiaréw traci caty swoj urok i staje sie, z natury rzeczy, karykaturg
siebie samej. Trzebaby jg koniecznie przekomponowa¢, zaréwno pod
wzgledem rysunku i techniki, jakotez barw, przez co zatraca catg war-
to$¢ oryginatu i staje sie, zaleznie od wprawy artysty, tworem zupetnie
nowym. (Poréwnanie ornamentdw mozajkowych ze wspaniatg Tréjca Sw.
w kopule).

W razie wykonczenia dekoracji mozajkowej wypadatoby przenies¢
ptyte nagrobng Patrjarchy Stefana (z r. 1551) do nawy nowszej, albo
tez do czesci najnowszej.

Drzwi gotyckie, potudniowe, ze wzgledu na ich wybitng wartos$¢
zabytkowg pozostang niezamurowane, beda jednak od wnetrza kosciota
nalezycie zabezpieczone skromnemi, szczelnemi drzwiami szklanemi,
albo tez zatozone cienkag warstwg cegly, przez co utworzy sie dostepna
od strony kruzganka interesujgca framuga wzgl. mala zabytkowa ka-
pliczka zamykana staremi, zelaznemi drzwiami gotyckiemi. Szkoda by-
toby réwniez zamurowywa¢ odkrytg framuge ofiarna, jednakze bedzie
to zalezato od projektu 0zddb mozajkowych i od dyspozycji ich autora.

Odczyszczenia i naprawy wymagaja tez wszystkie stare drzwi ze-
lazne, oraz stylowa krata z w. XVII, ukryta w zastonietem przejsciu
z zakrystji do kaplicy. Krata ta mogtaby by¢é uzyta do zamykania od
whnetrza kaplicy, Swiezo wybitego otworu do nowszej nawy kosciota.
Drzwi zelazne potudniowe i péinocne na kohcu nawy z w. XVII sg
nowa, niestety wierng imitacja drzwi dawnych. W westybulu klasztoru
zachowata sie w okienku przy furcie klauzurowej mata, oryginalna,
ozdobna krata z poczatku w. XVII (90X47 cm).

Rowniez ozdobne, kamienne obramienie drzwi z roku 1671 z za-
krystji do presbhiterjum wymaga zmycia brzydkich farb olejnych w ko-
lorze biatym i czekoladowym i pozostawienia kamienia w jego szla-
chetnym wygladzie naturalnym. Farba olejna, zalepiajac pory kamienia,
nietylko go oszpeca, lecz powoduje takze kruszenie ituszczenie sie jego
wierzchniej warstwy.

Oprocz omowionych przedmiotéw zachowaty sie jeszcze z XVII wieku
tzzy ozdobne epitafja kamienne rodziny Augustynowiczéw wmurowane
w $ciany sasiedniego domu po zachodniej stronie cmentarza. Wprawdzie
nie przedstawiajg one wiekszej wartosci artystycznej, sa jednak stylo-
wemi i typowemi wyrobami cechowemi. Przy S$cianie tego domu znaj-
duje sie tez otwarta, obro$nieta dzikiem winem kaplica Meki Panskiej,
w ksztatcie groty z bardzo dobremi, stylowemi, drewnianemi figurami
rokokowemi, Chrystusa na krzyzu, Matki Boskiej i $w. Jana z w. XVIII.
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Zarébwno wymienione trzy epitafja kamienne, jakotez figury rokokowe
W owej grocie wymagaja gruntownego i nalezytego odnowienia, wzgl.
zabezpieczenia przed widocznem niszczeniem. Ottarze z XVII wieku, jak
wyzej nadmienitem, usunieto z katedry i rozdarowano blizszym i dal-
szym kosciotom i cerkwiom, podczas przemiany catego wnetrza katedry
na barok w latach 1723 i 1755.

W Tut. Ruskiem Muzeum Nardd, znajdujg sie dwuskrzydtowe,
drewniane, stylowe, rzezbione drzwiczki z w. XVII, ok. 120 m wy-
sokie z namalowanemi postaciami ewangelistow Mateusza i Marka
i odpowiedniemi napisami ormianskiemi. Drzwiczki te dostaty sie
do Muzeum =z tut. cerkwi $w. Piatnyci (,Paraskewji"), za$ wedtug
tamt. tradycji majg one pochodzi¢ z katedry ormianskiej; moze raczej
ze zniesionego sasiedniego kosciota orm., ktory stat przy ulicy Zotkiew-
skiej w okolicy rampy kolejowej, na miejscu obecnej tazni (?). Drzwi te
majag u dotu okraggte otwory wyciete w rzezbionych podstawach karjatyd,
prawdopodobnie do wktadania dragzkéw, coby wskazywato, ze sg one
czedcig sktadowa niewielkiego, przeno$nego ofttarza orm.

Niezwykle cenny, zabytkowy ottarz drewniany z poczatku w. XVII,
podobny w strukturze, do$¢ grubej technice wykonania i w stylu do
fasady i ottarza kaplicy Boimoéw, oraz do wspomnianych epitafjow Au-
gustynowiczow, znajdujacy sie w kosciele drewnianym w tanowicach
pod Samborem, pochodzi przypuszczalnie z lwowskiej katedry ormianskiej
(rysunek i krétki opis w ,Sprawozdaniach", t. V, str. Xl, tabl. IV). Po-
biezny ten opis ottarza jest o tyle btedny, ze rzezba gtdwna nie przedstawia
Koronacji M. B., lecz $w. Rodzing z adoratorem. Charakterystyczna poli-
chromja, oraz wiele cech oryginalnych wskazujg, ze jest to najprawdo-
podobniej dawny ottarz ormianski.

Z powyzszego, pobieznego zestawienia dat i szczegotow wynika, ze
katedra ormianska we Lwowie z catlem jej niezwykle malowniczem oto-
czeniem, architekturg wnetrza i odkrytemi rzezbami, oraz malowidtami
$ciennemi, dawnemi obrazami, ewangeliarzami, ornatami, tacami i t. p.
jest zabytkiem pierwszorzednej wartosci dziejowej i kulturalnej nie tylko
dla samego Lwowa, lecz w znaczeniu og6lno-naukowem, powszechnem.
Jest to bowiem jedyny w Europie przyktad starej chrzesScijanskiej kul-
tury ormianskiej, oraz oryginalnej sztuki orm.-romanskiej i orm.-gotyc-
kiej o typice wyrobionej, swoistej, ktdéra na gruncie lwowskim zanika
z koncem w. XVI, przyjmujac formy zachodnie, renesansowe i nastepnie
barokowe, lecz jeszcze na poczatku wieku XVIII z pewng domieszkag
(ptyty nagrobne, ornaty) dawnych motywoéw ormianskich.

Nie nalezy watpi¢, ze rekonstrukcja katedry bedzie wykonczona
z calym pietyzmem, w sposob, artystyczny, oryginalny i swojski, jak
zupetnie nowoczesna i nawskrés swojska jest monumentalna kompozycja
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Sw. Trdjcy w kopule prof. Mehoffera, mimo nawigzanie w ornamentyce
do dawnej sztuki ormianskiej, pod wplywem minjatur wspomn. ewan-
geljarza z r. 1198.

Przekomponowaniem oftarza gtébwnego, ambony i tronu ma sie za-
ja¢ Prof. Politechniki, Inz. Archit. Witold Minkiewicz, twérca znakomi-
tego, oryginalnego, wolno-stojgcego ottarza gtéwnego w tut. kosciele
Marji Magdaleny, za$ polichromje w czeSci nowszej z w. XVII. i naj-
nowszej z XIX. ma wykonaé art. malarz Jan Henryk Rosen z Warszawy,
ktorego wystawa obrazow religijnych cieszyta sie tam ogdlnem uznaniem.
Rzeczy nowe bedg wiec twdrcze i oryginalne, jak przy rekonstrukcji
zabytk6éw zawsze by¢ powinno. Pokolenia przyszie odrdznig je tatwo
od przedmiotéw dawniejszych i nazwg stusznie stylem epoki dzisiejszej.

J. Mehoffer: ,Trojca $w.“, mozajka w kopule.
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Podworze klasztorne. Kruzganek. Na lewo kaplica. Wiek XVII.









tuk triumfalny. Pachy i cze$¢ bebna pod kopula. Mozajki prof. J. Mehoffera.'
Ornamenty w giebi na archiwolcie: wiek XIV/XV.

Lewa nawa boczna. Wiek XIV/XV. Ambona. Wiek XVIII.












Sw. Apostot Jakéb starszy we framudze odkrytego okna. Wiek XV—XVI.



Sw. Jan Ewangelista (teolog) i $w. Prochor
we framudze odkrytego okna. Wiek XV/XVI.



Kotew. Ornament. Sw. Prochor we framudze okna. Wiele XV—XVI.



Alabastrowe krzyzyki i odkryty obraz Swietego Odkryte malowidto na filarze. Wiek
(Salomona?) na filarze. Wiek XV—XVI. XV—XVI. Alabastrowe epitafjum
Anny Augustynowiczowej z r. 1728.
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Ewangeliarz ormianski z r. 1198. ,,Kanon”,



Ewangeliarz ormianski z r. 1198. ,,Kanon".



Ewangeliarz ormianski z r. 1198. Sw. Mateusz.



Ewangeliarz ormianski z r. 1198. Sw. tukasz.



Ewangeliarz ormianski z r. 1198. Sw. Marek.












Ewangeliarz ormianski nowszy. Chrystus na tronie ,Panto-
krator*.



Sw. Antoni Pustelnik. Wiek XViL



Sw. Grzegorz Oé$w. Wiek XVII. Rama. Wiek XVIII.



Matka Boska Ro6zancowa. Wiek XVII.



Matka Boska ,,Kamieniecka" (?). Wiek XVI—XVII.



Matka Boska ,Jaztowiecka“ (?). Wiek XV—XVI. Rok 1424 (?).
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Ptyta nagrobna ormianska z r. 1480.
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Figura kamienna Matki Boskiej z roku 1664
nad bramg od ul. Ormianskiej.












Lewa strona nawy.

U dotu: Pogrzeb $w. Odylona, opata bene-
dyktynskiego w klasztorze klunjackim, Patrona dusz
zmartych, ktoéry pierwszy zaprowadzit t. zw. dzien
zaduszny.

U goéry: Czternastu Swietych, wzywanych przez
wiernych w rozmaitych potrzebach:

1) nad drzwiami procesyjnemi: Sw. Kata
rzyna Aleksandryjska, Patronka filozoféw i uczonych.

2) dalej na prawo: Sw. ldzi, opiekun zwie-
rzyny, wzywany w niebezpieczenstwach i przeciw obte-
dowi.

3) ponizej: Sw. Jerzy, wzywany przeciw cho-
robom skornym.

4) Sw. Krzysztof, opiekun podrozyjacych, wzywany
takze przeciw zarazie.

5) nad wejsciem do kaplicy Przen. Sakr.
Sw. Btazej, Biskup orm. wzywany przeciw chorobom
gardia.

6) Sw. Dyonizy, wzywany przeciw opetaniu.

7) Sw. Pantaleon, wzywany przeciw chorobom ptuc-

8) Sw. Achates, wzywany przeciw chorobom gtowy.

9) Sw. Cyrjak, wzywany przeciw chorobom oczu.

10) Sw. Barbara, wzywana przeciw nagtej $mierci
i piorunom.

11) Sw. Malgorzata, wzywana przeciw chorobom
nerek.



12) Sw. Eustachy, wzywany przeciw ogniowi wie-
cznemu.

13) Sw Wit, wzywany przeciw jadowitym ukasze-
niom i letargowi.

14) Sw. Erazm, wzywany przeciw chorobom wne-
trznosci.

tuk nad wejsciem prebiterjum, t j. najstarszej
czesci katedry:

Cztery Cheruby.

Lewa strona tuku: Kosciot Chrystusowy
w chwale.

Prawa strona +tuku: Jerozolima zburzona.



