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La sculpture franeaise est peut-etre moins connue
gue notre peinture. On n’ignore pas les noms de Rodin,
de Bourdelle, de Maillol, de Despiau; mais les nombreux
et bons sculpteurs que nous possedons aujourd’hui
n'ont pas obtenu la meme notoriete en Europe que
leurs camarades les peintres. Les causes de ce fait
sont diverses: les sculptures ne voyagent pas aussi
facilement que les tableaux; a Paris meme, les expo-
sitions de peintures sont plus frequentes que les expo-
sitions de sculptures et attirent un public plus dense.
Les peintres ont cede plus volontiers aux modes in-
tellectuelles, leurs oeuvres ont ainsi fourni aux critiques
d’'art, qui sont en general des litterateurs, plus de de-
veloppements que celles des sculpteurs. L'Ecole dite
de Paris, composee d’artistes venus de toutes les lon-
gitudes et de toutes les latitudes, comprenait beaucoup
plus de peintres que de sculpteurs etleurs pays d’origine
suivaient avec interet leurs experiences parisiennes.

Les sculpteurs franeais,j'entends nes franeais, comme
d’ailleurs les peintres de chez nous, se mefient des
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Rzezba francuska jest moze mniej znana niz malar-
stwo. Nazwiska Rodin’a, Bourdelle’a, Maillol’a, Despiau
nie sg wprawdzie nieznane, lecz liczni i dobrzy rzezbia-
rze, ktérych posiadamy dzisiaj, nie wzbudzili takiego
rozgtosu, jak ich koledzy malarze. Przyczyny tego faktu
sg rozmaite: rzezby nie podr6zujg réwnie tatwo jak
obrazy; w samym Paryzu wystawy malarskie sg czest-
sze niz wystawy rzezb i przyciggajg wiecej publiczno-
$ci. Malarze okazali wiekszg sktonnos$¢ do modnych
kierunkéw intelektualnych, dzieki czemu dzieta ich
dostarczytly krytykom, ktérzy sg przewaznie literatami,
wiecej tematow niz dzieta rzezbiarzy. W tak zwanej
szkole paryskiej, do ktorej nalezeli arty$ci przybyli
z wszystkich stron $wiata, byto znacznie wiecej mala-
rzy niz rzezbiarzy, a ich ojczyzny $ledzity z zaintereso-
waniem paryskie do$wiadczenia.

Rzezbiarze francuscy — mysle o rodowitych fran-
cuzach —podobnie zresztg jak i nasi malarze, nie maja
zaufania do abstrakcyjnych teorji. Malarz moze tatwo,
bez kosztéw, dokonywa¢ préb na kawatku ptétna; rzez-



theories abstraites. Un peintre peut se livrer sans frais
a des essais sur un carre de toile; le sculpteur doit
faire mouler, couler en bronze ou tailler en marbre;
aussi montre-t-il plus de prudence. Non certes, que les
sculpteurs ignorent la vie artistique moderne; des
oeuvres, comme celles des freres Martel, nous prouvent
linfluence exercee par le cubisme, tout de meme que,
dans le passe, Rodin avait demande a I'impressionnisme
ses jeux de lumiere et avait dans sa «Porte de I’'Enjer»
manifeste un symbolisme encore romantique; tout
comme Bourdelle, admirateur des metopes de Selinonte
et des modeles archa'iques, eprouvait pour le primitif
un gout, qui pour etre different par l'objet, n’en etait
pas moins analogue par I'esprita celui que ressentaient
Gauguin et ses amis. Si Maillol evoque par ses terres
cuites cette vieille civilisation mediterraneenne, a quoi
appartient ce Catalan franeais, il nous fournit plutot
Toccasion d’un souvenir que d’une comparaison.

Les sculpteurs franeais d’aujourd’hui sont, comme
leurs aines, soucieux avant tout de valeurs plastiques.
Notre pays a toujours ete un pays de sculpteurs, par-
ce qu’il est un pays oil partout affleure le socle compact
sur lequel il repose. Nos pierres contraignent nos
artistes a une taille large; elles sont fines, mais elles
n’ont point cette subtilite du marbre, qui autorise toutes
les fantaisies, toutes les virtuosites. Nos calcaires con-
tiennent parfois des grains de silex et le ciseau, sans
cesse affute, ne peut fouiller les details; il reeoit de
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biarz musi modelowaé, odla¢ w bronzie, lub rzezbié
w marmurze; to tez okazuje on wiecej ostroznosci. Nie
znaczy to bynajmniej by rzezbiarze nie znali nowoczes-
nego zycia artystycznego; dzieta takie jak braci Marte
dowodzg wptywu kubizmu, podobnie jak w przesztosci
Rodin szukat w impresjonizmie swojej gry S$wiatet
a w «Drzwiach Piekta» dat wyraz symbolizmowi pet-
nemu jeszcze romantyzmu; podobnie Bourdelle, entu-
zjasta metop Selinonty i modeli archaicznych odczu-
wat w stosunku do prymitywu to, co w innej dziedzi-
nie, ale w ten sam spos6b odczuwali Gauguin i jego
przyjaciele. Jezeli Maillol przypomina w swych terra-
kotach starg cywilizacje srédziemnomorska, ktérej ten
francuski Katalohczyk jest synem, to wywotuje w nas
raczej wspomnienie niz poréwnanie.

W spéiczesni rzezbiarze francuscy, podobnie jak ich
poprzednicy, dbajg przedewszystkiem o wartosci pla-
styczne. Nasz kraj byt zawsze krajem rzezbiarzy, gdyz
jest to kraj gdzie wszedzie obnaza sie skalista opoka,
na ktérej on spoczywa. Nasze kamienie zmuszajg ar-
tystow do szerokiego traktowania; sa one wykwin-
tne, ale nie maja tej subtelnosci marmuru, ktéra upra-
wnia do wszelkich fantazji i wirtuozowskiej zrecznos$-
ci. Nasze wapniaki zawierajg czasami ziarna kamie-
nia i dtuto najlepiej naostrzone nie moze wyrobié
szczeg6tow; sam materjal nakazuje mu poszanowa-
nie dla duzych przestrzeni. Nasi rzezbiarze, czy to
twércy postaci w katedrach, czy tez dekoratorzy na-
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la matifere meme lI'ordre de respecter les grands plans.
Nos sculpteurs, qu’ils soient les tailleurs d’'images de
nos cathedrales ou les decorateurs de nos jardins au
KVI!” et XVIII'siecle onttoujours recherche les masses.
Les grands monuments aux Morts, que beaucoup de
nos sculpteurs ont executes au lendemain de la guerre,
ont confirme ce gout de la simplicite necessaire. Le
sujet leur etait dicte, mais il etait traduit avec des mo-
yens proprement sculpturaux.

La masse, toutefois, ne veut pas dire la massivite.
Nos sculpteurs n’ont pas cru qu’ils devaient etre co-
lossaux ou declamatoires. La notion de mesure n’'a
jamais disparu de notre nation. Nos sculpteurs ont
toujours ete sensibles a l'elegance d’'une ligne, a la
grace d'une arabesque, leur art est contenu, mais non
pas tendu. Regardez leurs figures; elles ne gesticulent
pas; elles sont au repos. Elles sont riches de virtualites,
mais elles detestent les gestes de parade, les mains
brandies, les jambes raidies, les cris de haine ou les
phrases oratoires. Elles ne pretendent pas se faire re-
marquer par des attitudes theatrales; un simple hanche-
ment suffit, comme au temps de Praxitele, pour donner
une belle courbe; Tlallongement d'une femme revele
I'ample noblesse de ses formes.

Plus que I'expression, chere a d’autres peuples, nos
sculpteurs continuent a aimer la beaute, qui est un
equilibre entre les masses, un rythme entre les lignes.
Mais cette beaute n’est pas denuee de vie, elle n’est
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szych ogrodéw w siedemnastym i osiemnastym wie-
ku, poszukiwali zawsze masy. Wielkie pomniki ku czci
polegtych, wykonane unas w ogromnej ilosci po woj-
nie, sg wyrazem tej sktonnosci do koniecznej prostoty.

Temat byt podyktowany, lecz wykonano go zapo-
mocag $rodkow natury czysto rzezbiarskiej.

Pojecie masy nie jest jednakze robwnoznaczne z ma-
sywnoscia. Nasi rzezbiarze nie uwazajg sie za zmuszo-
nych do twdrczosci kolosalnej lub patetycznej. Poczu-
cie miary nigdy nie zanikto w naszym narodzie. Rzez-
biarze francuscy byli zawsze wrazliwi na elegancje
linji i wdziek arabeski; sztuka ich jest opanowana ale
rbwnocze$nie swobodna. Patrzcie na ich figury: nic
w nich nie drga, sg w spoczynku. Sa one petne sity
potencjonalnej, lecz nie znoszg gestéw na popis, rak
wyciggnietych, nog zesztywniatych, okrzykéw niena-
wisci lub zdan deklamatorskich. Nie chcg one przy-
cigga¢ uwagi teatralnemi ruchami. Lekkie nachylenie
wystarczy, podobnie jak za czasOw Praksytelesa, by
stworzy¢ piekng linje. Posta¢ lezacej kobiety wyka-
zuje szlachetnos¢ jej ksztattow.

Nasi rzezbiarze przektadajg nadal piekno$¢ nad site
wyrazu tak droga innym narodom; pieknos¢ ta jest ro-
wnowaga pomiedzy brytami, rytmem miedzy linjami,
lecz nie jest pozbawiona zycia, nie jest tg pieknoscig zi-
mna, wymarzong przez niektérych Parnasistéow. Czesto
pieknos$¢ tajest cata ozywiona duchem, nie tym,ktory w
«concetti» zachwycat ludzi baroku, lecz duchem ktéry
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pas cette beaute impassible qu’ont revee certains Par-
nassiens. Parfois meme cette beaute est toute animee
d’esprit, non de cet esprit de concetti qui seduisait
les baroques, mais d'un esprit qui nait des jeux d’une
ligne, des oppositions des formes et qui, tout comme
a Reims, est le sourire de cette beaute.

Nos sculpteurs sont restes fideles a la tradition psy-
chologique de nos maitres anciens. lls ont reserve
a I’humanite une attention plus emue que les peintres.
11s demeurent d’excellents portraitistes, habiles a de-
celer dans lame du modele ce que Taine appelait le
caractere dominateur, mais ils n’insistent jamais jusqu’a
la caricature; ils savent que lame humaine est variee,
souple, mobile et qu’ils doivent concilier I'ephemere
du sentiment avec l'eternite de leur art. Peut-etre les
tristesses d’apres guerre en sont-elles la cause, mais
nous ne voyons plus les modeles rire, froncer le sour-
cil, exprimer ces passions qu’aimaient rendre les sculp-
teurs des XVIl-e et XVIll-e siecles; nous n’apercevons
plus les graces un peu affectees et la dignite bourgeoise
un peu tendue qu’on observait chez les personnages
du XIX-e siecle. Nos sculpteurs et leurs modeles ont
voulu etre serieux et les portraits gardent cette pleni-
tude, cette serenite qui respectent les belles masses.

Ces qualites d’ordre, de calme, de mesure, d’'obser-
vation, ne sont-elles pas desqualites classiques? certains
critiques ont eprouve comme une crainte &le constater;
ils avaient peur de louer quelque academjsme. Quelle
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rodzi sie w igraszkach linji, przeciwstawieniu form
i ktéry, podobnie jak w Reims, jest uSmiechem piekna.

Nasi rzezbiarze pozostali wierni tradycji psycholo-
gicznej starych mistrzow. Odnoszg sie oni do ludzkosci
z wiekszem wuczuciem i poszanowaniem niz malarze.
Pozostajg doskonalymi portrecistami, umiejetnie wy-
najdujgc w duszy modela to co Taine nazywat chara-
kterem przewodnim™*, lecz nigdy nie dopuszczajgc do
karykatury. Dobrze wiedza, ze dusza ludzka jest roz-
norodna, gietka, zmienna, i ze muszg pogodzi¢ niesta-
to$¢ uczucia zwiecznoscig sztuki. Moze przyczyng tego
jest smutek po wojnie, lecz nie widzimy juz mode-
li Smiejgcych sige, marszczacych brew, wyrazajgcych
te namietnosci, ktore tak lubili przedstawia¢ rzezbiarze
siedemnastego i osiemnastego wieku; nie spostrzegamy
juz cokolwiek nienaturalnego wdzieczenia sie i troche
sztywnej godnos$ci mieszczanskiej, ktére widziano w
postaciach dziewietnastego wieku. Nasi rzezbiarze i ich
modele chcieli by¢ powazni.Portrety zachowujg te pet-
nie i ten spokdj ktére sie harmonizujg z piekng brytg. —

Te zalety sktadnosci, spokoju, umiarkowania i ob-
serwacji, czyz nie sg zaletami klasycznemi? Niektorzy
krytycy jak gdyby obawiali sie do tego przyzna¢, ze
strachu przed pochwatg martwego »akademizmu». Co
za pomytka! Akademizm jest tylko powtdérzeniem na-
uczonej formuiki, bez wzgledu na to czy jest ona re-
wolucyjna lub konserwatywna. Sg Akademje na Mont-
parnasse i niejeden, ktéry uwaza sie za bardzo nowo-
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AURICOSTE
1. Matka artysty. Popiersie kamien

BERNARD Joseph 1866-1931

2. Dziewczyna z dzbankiem bronz
3. Kobieta z dzieckiem

4. Bachantka

5. Tancerka

BOUCHER Jean

6. Zoinierz amerykanski. Glowa.

BOURDELLE Emile-Antoine 1861-1929

7. Adam Mickiewicz z pomnika «Polska»

w Paryzu gips
8. Umierajgcy Centaur bronz
9. Pomnik Alvear w Buenos-Aires. Model
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10.

11.
12.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Konny posag z pomnika Alvear. bronz
W zmniejszeniu

Gloina Alvear’a

Wolnos¢. Posta¢ z pomnika Alvear

W zmniejszeniu

Potegi z pomnika Alvear

Faun i kozy

Cenne ciezary

Bachantka

Malec

Matka Boska Alzacka. W zmniejszeniu
Herakles jako tucznik. W zmniejszeniu
Medal Czechostoinacki

Bachantka i Eros

Popiersie Ingres’a

Popiersie Anatola France’a

BRAQUE Georges 1882

24,

Stojaca kobieta gips

CORNET Paul

25.
26.

Akt bronz
Popiersie pani Portal

DEGAS Edgard 1834-1917

27.

Tancerka
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28. Taniec hiszpanski
29. Tancerka w spoczynku

30. Tancerka oglagdajgca wtasng stope

DEJEAN Louis 1872

31. Tors kobiety
32. Tors kobiety

DERAIN Andre 1880

33. Cziowiek przykucniety
34. Uscisk

DESROIS Jules 1851

35. Leda
36. Zrodio

DESPIAU Charles 1874

37. Ewa

38. Tors mtodzienca

39. Akt lezgcy

40. Bachantka

41. Popiersie Pani Pomaret
42. Popiersie Pani Jallot
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kamien
marmur

kamien
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43- Gtoiua wieé$niaczki z Landes cyna
44. Gtowa mitodej dziewczyny M
45. Popiersie Leopolda Levy bronz

DRI VIER L¢on 1878

46. Akt
47. Popiersie mtodej Amerykanki ”

GIMOND Marcel 1894

48. Mioda dziewczyna »
49. Niewinigtko

HERNANDEZ Mateo 1885

50. tania granit
51. Daniel

LAMOURDEDIEU Raoul 1877

52. Romantyzm bronz

LANDOWSKI1 Paul 1875

53. Bokser ”
54. Holujacy t6dke
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LAURENS Henri

55-tozy
56. Gtowa dziewczynki

MAILLOL Aristide

57. Kobieta w draperji
58. Tors

59. Maly tors

60. Pomona (w ubraniu)
61. Gtowa kobiety

MALFRAY
62. Siesta

MANOLO
63 W chlewie

MARTEL Jean Joel

64 Posta¢ do pomnika Debussy’ego

MARTIN Raymond
65. Gtowa kobiety
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MARTINIE Berthe

66. Zrebie bronz
67. Byk

NICLAUSSE Franeois

68. Popiersie Martine'y gips
69. Popiersie Pawta Valery bronz

PICASSO Pablo 1881

70. Popiersie
71. Popiersie

POISSON Pierre 1876

72. Republika kamien
73. Mtoda kobieta siedzgca bronz

POMMIER Albert
74. Popiersie

POMPON Franeois 1855-1930

75. Wielbtad

76. Pantera

77. Buldog

78. Gotgb «Mikotaj»
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79- Ztoty bazant bronz
80. Turkamka

POPINEAU Franeois 1887

81. Akt glina
PRY AS
82. Odpoczynek kamien

RENQIR Auguste 1841-1919

83. Sad Parysa bronz

RODIN Auguste 1840-1917

84. Balzac. Model pomnika gips
85. Glouja Balzac’a bronz
86. Wiek bronzu. Wielko$¢ pdl naturalna
87. Syn marnotraumy

88. Atleta

89. Faunessa stojgca

90. Zaduma

91. Kobhieta przykucnieta

92. Metamorfozy Ouiidjusza

93. Tajemnica gips
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94- Gtowa Wictora Hugo

95.
96.
97.
98.

Popiersie Barbey d’Aurevilly
Kompozytor Mahler
Popiersie Berthelot’a
Popiersie Clemenceau

WLERICK Robert

99.

Akt wydtuzony

100. Akt
101. Popiersie kobiety
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RYSUNKI

BERNARD Joseph

1.
2.
3.

Trzy Kkobiety
Kobieta z amforg
Syrena

BOURDELLE Emile-Antoine

@

10.
11.
12.
13.

Autoportret

Centaur umierajacy

Studjum do pomnika Deputowanym
Polegtym na Polu Chwaty

. Studjum do pomnika Francji,

Witajgcej Ameryke
Stare drzewa oliwne
Leda

Garncarz

Isadora

Muza pol

Dab i trzcina
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DESPIAU Charles

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Gl

22.
23.
24.

Akt
Akt
Akt
Akt
Akt
Akt
Akt
W ieéniaczka

MOND Marcel

Akt
Akt
Akt

HERNANDEZ

25.

sangwina
sepja

rysunek

rysunek

Daniele rys. piorkowy

LAU RENS Henri

26.
27.

Akt
Akt

MANOLO

28.

6 rysunkéw w jednej ramie
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MARTIN I E Berthe
29. Akt lezacy tusz

RODIN Auguste
30. Rysunek

31

32

33
34. Akioarela

35
36
37
38

39
40.

41

WLERICK

42. Akt otdinek
43. Studjum giowy sangwina
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SKLADANO I TLOCZONO CZCIONKA ADAMA POLTAWSKIEGO
W DOSWIADCZALNEJ PRACOWNI GRAFICZNEJ SALEZJANSKIEJ
SZKOLY RZEMIOStLt W WARSZAWIE, ULICA LIPOWA 14
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