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Szkota naturalistyczna upodobata sobie nastepujagca definicje dzieta
sztuki: dzieto sztuki jest naturg, widziana poprzez
temperament. Kazdy mdégt sadzi¢, ze definicja ta ustalata zupeing
zgodno$é miedzy wiasciwosciami indywidualnemi a ro-
zumem zbiorowosci. Poniewaz dzieto plastyczne, z punktu
widzenia formalnego, objawiato sie jako oparte na obrazach znanych,
poniewaz pamieé¢ umiata rozezna¢ rzecz jaka$ przypominajacag drzewo lub
ciato ludzkie, albo inny przedmiot zgota znany, nie spierano sie o for-

mute i dawano indywiduum -arty$cie swobode deformacji, — az do
granic nieokre$lonych, zmieniajagcych sie zreszta zaleznie od postawy
indywiduum-widza, — deformacji postaci zewnetrznych $wiata w imie

witasnego osobistego wzruszenia.

Wyjasniam, iz formuta omawiana nie stawata sie czynnikiem warunkujgcym
natchnienie, ani tez koncepcje plastyczne. Miata ona wytgcznie precy-
zowac¢ i wyraza¢ sposOb patrzenia na twory plastyczne (z r6znych punk-
tow widzenia), jednoczyta w kilku stowach powszechng daznos$¢ i to zde-
cydowato o jej powodzeniu.

Zanim przedstawie zarzuty, podnoszgce sie przeciw tej definicji, podam
zaraz inng, ktéra posrod mniejszoSci zastgpita tamtg i zobaczymy, czy ta
wtasnie nie jest odpowiedniejsza dla idei twdrczosci, jakag lubimy ota-
cza¢ przejawy artyzmu.

Formute te wyraze przez odwrocenie zupetne formuty naturalistycznej
i wtedy otrzymam: dzieto sztuki to temperament uja-
wniajgcy sie poprzez prawo natury.

Pomiedzy tymi dwoma biegunami tedy — z jednej strony, ze dzieto
sztuki: jest naturg widziang poprzez temperament,
a z drugiej, ze jest ono temperamentem, ujawniajgcym
sie poprzez prawo natury — lezy problemat estetyczny,
narzucajacy sie dzis umystom ze szczeg6lng ostroscig. Problemat ten
jest zresztg ludzki, catkowicie wewnetrzny, a badajgc dziedzine estetyki,
bedziemy mieli sposobno$¢ wykaza¢ $cistg analogje, wigzacg jedno z dru-



giem, poniewaz, mimo wszystko, biorgc pod uwage jedna cze$¢ musimy
zauwazy¢ jej podobienstwo do innych czesci.

Do czego wiec odnosi sie pierwsza z tych formu#t?
Natura widziana poprzez temperament.

Aby sie upewni¢, poddajemy rozcztonkowaniu, analizie jej sktadowe
elementy.

Natura. Co rozumiemy tu przez nature?

-
Mozno$¢ odpowiedzi da nam pojmowanie sztuk plastycznych, jako
sztuk nasSladowniczych. Natura, to oblicze fizyczne, postaé¢ zewnetrzna
istot i rzeczy. Ta posta¢ zewnetrzna stuzy za punkt wyjscia dla dzieta
plastyki. Jest ona rzecza istotng, gdyz ja to nalezy przedstawic.
Stanowi ona stowem, jezyk powszechny, zrozumiaty dla wszystkich
istot, element staty.

-
Co to znaczy temperament? A wiec temperament jest to cecha
witasciwa zdolnosciom jednostki, element wewnetrzny, zmienny, nieokre-
Slony, ktdéry sktada sie na osobowos$é¢ indywidualng; stanowi on to, co
odréznia istoty. Temperament to odcien, zmieniajagcy normalnos¢.

-
Formuta ta wymyka sie z czego$, co daje mozno$¢ obrania pola poro-
zumienia, spycha je w $Srodowisko pozbawione zgota kontroli, gdzie roz-
bieznosci wzrastaja wskutek zderzania sie na $lepo. A wiec okazuje
sie, ze problemat wytaniajgcy sie z jezyka powszechnego, statego, zmie-
rza do najbardziej wytacznego i niestatego partykularyzmu.
Porzuca on przeto $rodowisko zdolne do wzbudzenia wWyzszego

stanu Swiadomosci, jedno$é, i tonie w niedostepnej pustce,
gdzie indywiduum znika.
-

W drugiej formule, ktéra odwraca pozycje stow natura i tempe-
rament, mowigc, ze: sztuka jest temperamentem,
ujawniajacym sie poprzez prawo natury, stowa zacho-
wujg swe znaczenie pierwotne.

Tylko, ze przed nNnatura potozyliSmy stowo prawo, ktére ustala
z wieksza S$cistosciag to, co rozumiemy przez nature, to czego od niej
zadamy przedewszystkiem. Ten prosty dodatek, zamiast sprowadza¢ nas
na manowce w obliczu zjawisk przyrody, daje nam mozno$¢ poznania
przyczyn wewnetrznych tych zjawisk.

Prawo fizyczne rozumiemy tu, jako zespdt statych prawidet, kierujgcych
porzadkiem S$wiata fizycznego. Buffon powiedziatl, ze prawa przyrody
sg regutami, wedtug ktorych ciata dziataja wzajemnie na siebie. Prawo
przyrody wiec stanowi przyczyne zasadniczg, permanentng wszystkich
ciat materjalnych, znajdujgcych sie w wszechSwiecie. Jest to ogo6lna
miara poza postaciami zewnetrznemi, waga, zasada, sktadnia jezyka
powszechnego w pierwszej i ostatniej czystosci.



Umieszczajagc stowo temperament na poczatku formuty, a nastep-
nie wychodzac z tego temperamentu, aby dojs¢ przez prawo przyrody
do formy zewnetrznej, szliSmy poprostu z ciemnos$ci ku Swiatlu. Wyzwo-
lilisSmy wytgczny partykularyzm catkowicie ze Srodowiska pozbawionego
kontroli, gdzie rozbieznosSci wzrastajg wskutek zderzania sie na $lepo,
aby uczyni¢ go wrazliwym na wszystko, nakazujgc mu podzielaé
prawa rzadzace terenem porozumienia.
®

W ten spos6b problemat ktory wyszedt z wyjatkowosSci niestatej
dazy do zetkniecia sie w jezyku powszechnym ze swa
trescig stala. Osigga on $rodowisko zdolne do pobudzenia WyZzZ-
szego stanu swiadomosci, jednosé, punkt stycznosci, w kto-
rym spotykajg sie wszystkie osamotnienia indywidualne.

Te dwie formuly wyrazajg obecng sytuacje sztuk plastycznych. Pierwsza
posiada niewatpliwie wiekszg liczbe zwolennikéw, drugg stosuje kilka
jednostek, ktére moznaby z tatwos$cig wyliczyé. Jedni i drudzy preten-
dujg do doskonalszego wyrazania indywiduum, do lepszej obrony zmy-
stowosci osobniczej.

W definicji: natura widziana poprzez temperament,
bierze sie znaczenie stowa Nnatura dostownie i, znieksztalcone juz
w swej dostownosci, stara sie oddac je jeszcze bardziej okaleczone przez
najzuchwalsze dotgczenie go do jakiej$ rzeczy nieznanej, pozostajacej
w ciggtym stanie ruchu, do rzeczy, ktéra nie jest ani forma ani przeta-
kiem i posiada swoj jezyk wtasny poza stosunkami ogélnymi. W rezul-
tacie: dzieto plastyczne staje sie opinjg jednostkowg o fakcie je poprze-
dzajgcym. Jednostka artystyczna ujmuje je w anegdote i kaleczy zaleznie
od swego osobistego humoru. Pomimo wyraznej zrozumiatosci
nas$ladownictwa, zachowanej przez dzieto, dazy ona do oddalenia sie
i oderwania od catosci. Pretendujgc do obrony indywiduum, spycha ja
w swe osamotnienie, zacheca jg do przecinania weztdw, taczacych jg
z innymi ludZzmi,
s

tatwo da¢ dowdd na to. W obecnym kryzysie zwolennicy obydwu for-
mut posiadajg jedno stowo wspdlne, ktore pozornie ich tgczy w oczach
mato uprzedzonej publicznoéci. Stowem tem jest twoOrczosc¢. Uzy-
waja go jedni i drudzy. Spiesze oéwiadczyé, Ze uzywaja go w znaczeniu
sprzecznem, opanowani bardziej przez idee wiszgcg w powietrzu—ktora
te formute wiasnie stwarza a nie formuta ja—bardziej, niz przez jeszcze
nieuporzadkowane $rodki jej materjalnego urzeczywistnienia. Dla jednych
tworczos¢ jest bigkaniem sie, dla drugich porzgdkowaniem.

Rzecz pewna tylko, ze pojecie sztuki nasladowniczej krepuje forme
ekspresji artystycznej.
-

Ci z posréd artystéow, ktdrzy, nawet nie przyznajgc sie do tego, nie
przestali wierzy¢ w zalety formuty naturalistycznej, stawiajgcej ptug
przed wotem, stajg sie coraz bardziej, co jest nieuniknione, poprostu
indywidualistami. Ale stajg sie oni zaréwno coraz mniej zrozumiali
w znaczeniu zrozumiato$ci rozumowej. Nie majac innego prawa poza



kaprysem osobistym sa niezdolni do wzniesienia sie na szczyt, gdzie
formy sie organizujg. Sa i tacy, ktérzy zanurzajg sie w pozbawionej
kregostupa bezksztattnos$ci, wraz z przedmiotem, punktem wyjsScia,
wybranym jako pretekst z otaczajagcego Swiata. Sztuki plastyczne, zwta-
szcza te obdarzone potegg formy, ulegajg skazeniu w gestej masie roz-
proszonych wrazen — idea impresjonistyczna — w odcieniach barwnych,
melodyjnych, gdzie odnajduje sie znéw uporczywo$¢ impresjonizmu. Sg
tacy, co stawiajg na réwni formute naturalistyczng, wyb6r tematu
i opinje wywotang przez temperament. Aby zosta¢ modernistami, odrzu-
cajg, zbyt zuzyte, w ich pojeciu, formy naturalne i zajmujg sie realnymi
wytworami ludzkimi z dziedziny przemystu, wierzgc, iz dokonali dzieta
sztuki, oddajac je zgota Nniezrozumiale, skutkiem dotgczenia do
nich frazesu bez zwigzku. Ci i owi sg gteboko przekonani, ze stworzyli
rzecz nowg, gdyz dzieta ich nie przypominajg objektywnie wyglagdu form
znanych. Dzieta te sg zamkniete dla rozumu. Nie méwmy, ze rozum nie
ma nic do przejawow artystycznych, ze te przejawy odnoszg sie do zmy-
stbw a nie do inteligencji. Gdyby to byta prawda, epoki, ktére myslaty
tylko o zadowoleniu zmystéw i wpadly radykalnie w sensualizm bez
wyjscia lub figlarno$§¢ sentymentalng, statyby wyzej od tych, w ktérych
artystami wtadat dreczacy i niepokojacy problemat konstrukcji, wynika-
jacy tylko z inteligencji i wiodagcy do peini zmystowej bez Zzadnego nie-
smaku. Nic bardziej pocieszajgcego. Sady o Przesztosci faworyzujg
specjalnie epoki konstruktywne, w ktorych $wiadomos$¢é zbiorowa stata
najwyzej. Zaraz bedziemy mieli sposobno$¢ pomdwienia doktadniej o tej
Przesztosci. Ograniczymy sie wytacznie do przyktadéw zachodnio-euro-
pejskich, po pierwsze dlatego, ze miejsce jakiem rozporzgdzam nie
pozwala na przedsiebranie zbyt odlegtej podrézy w te Przeszto$é, a po
drugie, iz Przeszto$¢ ta, peitna wpltywow orjentalnych, syntetyzuje dla
mnie jakby ostatnig, wielka faze ewolucji ludzkiej czgstkowej przed
ostatecznym okresem ewolucji w jednosci.

-
Powracam jednak do konfliktu dzisiejszego, ktéry na terenie plastyki
wywotuje idea twdrczosci. Dzieta omawiane przed chwilg, sg jedynie
wrazeniami dla widza. Nie majgc zadnej organizacji fundamentalnej,
dziatajg na niego jak plamy kolorowe, gra $wiatta, rozteczenie przelotne,
kazagc mu by¢ Swiadkiem fantastycznych igraszek bez innego poza
smakiem uzasadnienia. Gdzie datby sie tu odnalez¢ przejaw osobowosci?
Gdzie jest indywiduum, do ktérego popierania ros$ci pretensje formuta
naturalistyczna? Co wnosi to indywiduum? Chce ono poprostu dac
wrazenie, wywotane przez czynniki zewnetrzne na sobie. Nie potrafito
ono przybra¢ formy widzialnej. Zastonit je catkiem zwatl parawanéw,
innej niz ono natury.
W formule odwroéconej dzieta sztuki, jako: temperamentu widzianego
poprzez prawo natury, zaczenie stowa natura uzyte zostato w swym
duchu oryginalnym. Tu wiec spotkamy sie z samym mechanizmem
planu, ktéremu organizmy rzeczy i istot sg podlegte. Dzigki temu
mechanizmowi, ktdrego gietko$¢ przystosowuje sie do wszelkich postaci
materji, mozemy osiggngé¢ Swiadomosc¢ wszystkiego, co sie wokoto
nas dzieje. Przez zmysty swoje otrzymujemy nietylko wrazenie ale
i wiedze. Wszystkie twory naturalne dazg z wnetrza nazewnatrz.



Tworczos$¢ artystyczna jest uwarunkowana przez catkowicie wewnetrzny
mechanizm tworzenia. Kroczy ona z wnetrza istoty w strong
zewnetrznosci, gdzie odnajduje sie z istotami i rzeczami, wspot
bytujgcemi w Srodowisku form.

Stowem, jest to duch-istota, materjalizujagca sie odpowiednio
do natury terenu, na ktérym powinna sie przejawic.

L ]
W ten spos6b pojete dzieto sztuki nie jest juz fantazjag w S$cistem stowa
znaczeniu, ale wyzszym $rodkiem realizacji doskonalszych mozliwosci
cztowieka, $rodkiem, ktory kojarzy $rodki naturalne i z kolei sam staje
sie naturalny.

-
Mylimy sie bardzo, nie uwazajgc dziet zrobionych przez czlowieka za
normalne, a zatem i naturalne. Czlowiek nie jest przeznaczony do
odgrywania biernej roli w WszechSwiecie, roli istoty przeznaczonej do
ulegtosci wplywom zewnetrznym, bez moznosci dziatania na nie. Jest
on stworzeniem, ale rowniez i twdrcg. Otrzymat swojg forme, lecz sam
rowniez nadaje nowe formy materji. Ponosi wiec odpowiedzialnosé
jeszcze wieksza, poniewaz do niego nalezy réwniez rozwiniecie akcji.
Zostat bowiem pewnego dnia nazwany osobowos$cig rozumng, panem
swego rozumu dlatego, ze zdolny jest juz przeksztatca¢ materje organi-
zmow, organizmoéw, ktorych stat sie wola i zywa $Swiadomoscia.

-
Wiedza, stosujac praktycznie owoce swych badan, skonstruowata juz
dos¢ organizmow, aby upewni¢ nas i nie pozwolic na watpienie
0 tern. Maszyny postuszne rozkazom cztowieka wskazujg, jaki wyglad
mogiyby mie¢ nowe, stworzone przez niego formacje. Organizacja tych
cial nie sprzeciwia sie zupetnie prawom przyrody. Zbliza sie ona do
nich o ile tylko moze a maszyna wowczas tylko zdolna jest do dziatania,
1jest zywa, gdy osiggneta niepowstrzymany rytm.

-
Tozsamo$¢ ciata maszyny z ciatem ludzkiem staje sie wyrazna z chwila,
gdy przywigzujemy wieksze znaczenie do funkcji, niz do formy zewnetrznej
organu. Prawo natury jest tu to samo i pomimo réznic postaci, wtasci-
wych kazdemu z nich, rzagdzi ono organizacjg tak jednego, jak drugiego.
To, co odbywa sie w dziedzinie konstrukcji naukowej, powinno sie
dzia¢ rowniez na gruncie konstrukcji estetycznej.
Witadza twércza jednostki, objawiajgca sie przez $rodki nazwane arty-
stycznymi, powinna wreszcie zacza¢ od zdobycia znajomos$ci konstrukcji
naturalnej. Jednostka powinna wiedzie¢ jak postepuje natura, aby
stworzy¢é warunki dla organizméw, przez siebie wywotanych. Dodajac
do warunkéw sobie wtasciwych procesy ogdlne, poznane z rzeczy juz
istniejagcych, zdobedzie ona metode okreSlong przez swéj rozum,
przez to zle wumieszczone sito, mylace jg przewaznie, poniewaz nie
umie sie z niem obchodzié.

-
Poznanie konstrukcji naturalnej nie odsuwa sztuk plastycznych w dzie-
dzine im niewtasSciwg, nie zmusza ich do wdzierania sie na pole nauki



i jej specjalnosci, ale uwypukla iprecyzuje wartosci naukowe potrzebne
artyscie; a wiec nauke anatomji pozyteczng dla sztuk plastycznych, o ile
uwaza sie je za Srodek odtwarzajacy i, nauke perspektywy, opartej na

geometrji i stuzgcej do odtwarzania na powierzchni obrazu iluzji prze-
strzeni zewnetrznej.
L J

Temi nieodzownemi zastosowaniami naukowymi w porzgdku sztuki
klasycznej, nie mozna pogardzaé dzisiaj, o ile inna rzecz bardziej
prawdziwa nie zamieni ich w nicos¢.

Niszczenie ich bez stusznego powodu Ilub znieksztatcanie, traktowanie
nadal dzieta sztuki jako nasladownictwa, widzenie go ciggle w kwadracie
okna, rownatoby sie panowaniu anarchji i niszczeniu racjonalnych
Srodkdow kontroli.

Jezeli osiggniemy pewno$¢, ze dzieto sztuki ma wszelkie warunki do
zostania faktem samym w sobie, niezaleznym od rzeczy juz istniejgcych
naokot, nie bedzie ono mogto podjaé sie roli kopji mniej lub wiecej
doktadnej, jakg mu sie przypisywato. Nie mozemy przeto nic wyciggnaé
z dwu zasad, anatomicznej i perspektywicznej, w ich zewnetrznem stano-
wisku. Nie odpowiadajg one juz potrzebie nowoczesnej.

Potrzeba ta zdaza do stworzenia wtasnych organ6w, wtasnych organi-
zmow, ale musi posiada¢ Srodki do wykonania tego i nie moze oby¢
sie bez reguty.

Reguta za$ moze pochodzi¢ tylko z prawa, odpowiadajgcego formacji
organizmow, prawa istotnego twdrczosci, ktédre znajdujg sie zaréwno
w procesie krystalizacji, jak w ciele ludzkiem. Stowem, skoro idzie
0 urzeczywistnienie jakiego$ organizmu, drogg kulturalng poprostu lub
drogg ludzka, nalezy stosowa¢ prawo, warunkujgce uktad fizyczny
wszech$wiata. Ale tam, gdzie droga naturalna trzyma sie bezwzglednie,
automatycznie procesu niezmiennego, droga ludzka podlega stale kontroli
rozumu. Od powodzenia dziatania w tym i tamtym wypadku zalezy
samo zycie. Lecz twdrczo$¢ naukowgag od plastycznej odréznia to ze,
gdy pierwsza zachowuje z porzgdku naturalnego idee funkcji, bez zajmo-
wania sie nasladownictwem organdw, ktore jej odpowiadajg, druga czer-
pie z porzadku naturalnego idee réownowagi stosunkéw i propozycyj,
nie troszczac sie o nasladowanie form, ktoére jej te idee odkryty.
Zastosowanie reguty stanowi w twdrczosci] plastycznej wtasciwg przy-
czyne fizycznego bytu dzieta. Wynika z niej fakt nowy, ktérego
przyczyna zalezy od temperamentu osobnika, ale objawia sie zmystom
widza wedtug normy prawa, regulujgcego uktad fizyczny. Dzieto staje sie
zrozumiale w nieprzewidzianej formie jaka przedstawia, gdyz jezeli
widz zechce odkry¢ uktad, wtasciwg anatomje, zobaczy, ze zgadza sie
ona z Swiadomoscig catosci, gdyz podziela ona prawa, regulujgce porza-
dek powszechny.

A czy potrafi zrobi¢ to, jezeli odrzuci ten fakt nowy pod pozorem, ze
nie przypomina on mu rzeczy znanych? Jezeli zarzuca mu, Ze nie przy-



poming rzeczy znanych? Jezeli nie wydobedzie z pozoréw, ducha tkwig-
cego na dnie kazdej rzeczy?

©
Gdyby opanowat swa kontrole, wiedziatby, iz stoi wobec indywiduum,
ktérego wyobraznia przejawia sie w sposéb absolutny, jakiego do tej
pory nigdy sztuka nie dopuszczata. Dzieto nie jest juz opinjga
0 rzeczy, ktora go nie potrzebowata, aby objawi¢ sie zmystom, nie jest
impresja przedmiotow zostawiong przez pamie¢ w biernym mozgu,
ale jest zdarzeniem zindywidualizowanem w srodowisku
zbiorowem, poddanem pod prawa jednakie dla wszystkich, faktem, ktdry
nie mogtby powsta¢ bez czynnej wyobrazni artysty-twércy. Bedzie mu
dane zycie plastyczne przez te nieuchwytng osobowo$¢, zasilona z pow-
szechnosci zewnetrznej, sktadajacej sie catkowicie z subtelnos$ci i odcieni,
podobnie zresztg jak na terenie fizycznym, gdzie rdéznice formalne sg
bardziej ztozone z subtelnos$ci niz z zasad, mimo ze przyzwyczajenie sie
do pewnego S$rodowiska kaze nam uwaza¢ za gtebie to, co jest tylko
zagtebieniem. Niech tylko przyzwyczajenie to nas zawiedzie a stracimy
wszelkg orjentacje.

-
Czy nie mys$limy, my ludzie Zachodu, ze Chinczycy majg wszyscy to
samo oblicze i, ze wszyscy murzyni sg tacy, jak jeden murzyn? Jest to
objaw prawa, ten sam dla wszystkich, sktaniajgcy nas do uogoélnienia
tego, co w rzeczach jest podobne. Ujmujemy rzeczy w cato$ci, opano-
wywa nas najpierw jedyna przyczyna a dopiero pé6Zniej moze sig
zaczgé praca analityczna.
Dlatego widzowie, kierowani przez prawo konstrukcji, do ktérego nie
przywykli, sktonni sg do moéwienia: wszystkie tworcze obrazy sg tym
samym obrazem.

-
Ich réznorodno$¢ jest tak samo niezliczona jak rdéznorodno$¢ twarzy,
kwiatéw i krajobrazow. Poszczeg6lna jako$¢ rdzna jest u jednego

1 drugiego malarza, ale taczy je pewna rzecz, to jest prawo, rzgdzgee
Srodowiskiem, w ktérem bytujg. Formy tych obrazéw nie nalezg juz
do tych, ktére zarejestrowano w bibljotece klisz, jaka jest pamiec.
Pamieé¢ wtragca sie tylko, gdy chcemy bada¢ wewnetrzng budowe tych
nowych ciat. Ale wowczas nadaje ona podstawe naukowga zasadom row-
nowagi, wtasciwosciom stosunkdw i propozycyj, pozwala oceni¢ nowg ana-
tomje, zgodng w duchu z wielu skatalogowanemi juz przez nig anatomjami.
Sztuki plastyczne, poddane cudownej wtadzy praw matematycznych,
stajg sie wiec jakosSciami, dajagcemi sie skalkulowaé, aczkolwiek ostatnie
czasy wpakowaty je do bezdennego worka, wartosci wyjgtkowych.
-

Formy tych obrazéw wkraczajg do szeregu form anatomicznych, ktdre
nalezg w zupetnosci do ludzkich tworéw. Konstruujagc dom sw@j, przed-
mioty nieodzowne dlg swych potrzeb materjalnych, cztowiek musiat
zuzy¢ pewng ilos¢ form nieprzekraczalnych. Rysem charakterystycznym
ich ekspresji jest prostota i wyrazisto$¢ geometryczna.

Skoro rzecz pewna, zdolna do zycia, rodzi sie w moézgu cztowieka, uzy-
wa on do niej najbardziej ekonomicznego typu S$rodkow. Ta zasada



ekonomji za$ odpowiada najbardziej funkcji organicznej i formalnemu
pieknu. Starzejac sie, zasada ta traci jakby swa stanowczo$¢; duch
kierowniczy zmeczony opdznia sie i wpada w malowniczo$¢ (pittoresque).
W ten sposdéb jakkolwiek na poczatku kazdej tworczosci panuje czystos¢,
po osiggnieciu punktu kulminacyjnego, czysto$¢ ta wynaturza sie przez
komplikacje, atakujace zasadnicze obwarowania. Czyz nie dzieje sie to
takze w tworczosci poza cztowiekiem? Roéliny i istoty rozwijajg sie
do pewnej czystosci, bardziej wzglednej niz w twdrczosSci czlowieka,
ktéra pozniej coraz bardziej obniza sie i starzejac wyrodnieje w Kie-
runku malowniczosci.

Pitagoras do tego stopnia byt oczarowany czystos$cig tak znamienng w twor-
czosci przyrody, iz powiedzial, ze BOg zajmuje sie geo metrja.

Forma obrazéw i rzezb-tworéw nalezy do tych form czystych, ktdre
wytknety zycie twércze ludzkosci. Czilowiek nieSwiadomy swych poczat-
kéw i swego przeznaczenia, dziatal wtedy jak bdg. Poprostu szanowat
prawo naturalne. Twierdzono, ze przyroda idzie zawsze droga najkrotsza,

wybiera szlaki najbardziej proste, aby osiggng¢é swoj cel. Czlowiek
twdrca nie moze nie zauwazy¢, iz jest to czysta logika.

-
Nowe tory plastyczne sg proste w formie i proste w barwie. Nie

oddajagc sie zupetnie odzwierciadleniu zewnetrznego piekna, realizujg
w imie kultu formy, pewien rodzaj absolutu. Organizmy nowe, tryska-
jace 'z tworczej potegi cztowieka nie moga wzburza¢c zmystowosci
i wprowadzaé w ostupienie rozumu, zanim nie przeprowadzimy logiki
i tadu wokoto siebie.
W rezultacie to, co nie przeszkadza nam w formie doméw miast naszych,
w formie przedmiotéw, narzucajgcych sie oczom naszym codziennie,
potwierdzone w obrazie lub rzezbie — oburza nas. Nie uznajemy nie-
skazitelno$ci geometrycznej, gdyz uwazamy, ze raz na zawsze zdefinjo-
walismy wszystkie sztuki plastyczne, jako S$rodki do nasSladowania
ksztattéw Swiata i jego poszczegdlnych obrazéw. MierzyliSmy zdolnosci
artysty doskonatos$cig ztudzenia wzrokowego.

-
Jak sie to stato, ze cztowiek sam przez sie powzigt tak smutng koncepcje?
Dzieto sztuki plastycznej nie bylo nigdy do konca nasladownictwem,
mimo nieszczesnej definicji, jakg obdarzyty je stowniki akademickie.
Potrzeba bylo pewnego rodzaju systematycznej industrjalizacji jedno-
stronnego materjalizmu, aby dopus$ci¢ do gtoszenia takiej herezji. W epo-
kach, ktérych przejawy zewnetrzne sktaniajg sie bardziej do koncepcji
nas$ladowniczej, widzimy zawsze konflikt miedzy na$ladownictwem
a wynalazczoscig, usitujacy ograniczy¢ sie do wytgcznych waloréw
zmystowych.
Opierajac sie na walorach naukowych, ktéore mozemy uwazaé¢ za
wzgledne, jako wynikajace z wtasciwos$ci szczegdlnych jakiego$ organu,
na prawie perspektywy, nie majagcem w sobie nic absolutnego i stano-
wigce jedynie regute gry wzrokowej w przestrzeni, na studjum anali-
tycznem tworu przyrody, jak to czyni anatomja artystyczna, aby osig-



gnac doskonato$¢ kopji muskutdw jakiego$ ciata — artysci zawsze reago-
wali przeciw $cistemu ich stosowaniu. Uzywali ich zreszta, gdyz idea
ztudzenia wzrokowego sama przez sie nie objawita sie jeszcze jako
sprzeczna z ideg twdrczosci, ktorg stawiali obok dziet plastycznych
przez siebie stworzonych. Byty one potrzebnemi towarzyszkami we
wszystkich awanturniczych wyprawach. Sztuka bowiem jest wielkg
przygoda, do ktorej trzeba sie starannie przygotowaé. Pusci¢ sie w droge
bez kontroli bytoby szalenstwem. Zapomocag prawa perspektywy artysta
widziat w jaki sposéb kazdy element nasladowniczy jego dzieta zajmo-
wat okreSlone miejsce w przestrzeni. Zapomocg prawa anatomicznego
madgt urzeczywistniaé ze Scistoscig element opisowy. Prawo perspektywy
wystarczato mu do ziudzenia optycznego przestrzeni w obrazie, prawo
anatomiczne dato znaczeniu stowa rysunek pozbawiony elastycznosci.
Te walory naukowe zZzewnetrzne :zostaly przyjete w Renesansie.
Pézniej dzieto sztuki plastycznej wypracowywato sie na prawdach
naukowych wewnetrznych. Figuracja realistyczna naginata sie
w nastepstwie do organizacyj, zrodzonych ze stosowania tych praw
naukowych wewnetrznych a wigzacych sie z zyciem witasciwem uzywanej
materji.
Wynalazca brat tedy odpowiedzialno$¢ za dzieto. Onto ustalat strukture,
on rozdzielat wyliczenie, on réwnowazyt kierunek mas w ich stosunkach
i proporcjach. Skoro ta praca organizujgca zostata skofnczona, malarz
lub rzezbiarz przyodziewat te strukture niepozyta w anegdoty epizo-
dyczne, narzucone przez wymagania czasu i umystowos$¢ powszechng.
Wszelako ta wtasnie anegdota na powierzchni dzieta, ktéra nie troszczyta
sie zgota o Scistos¢ perspektywiczng, ani dokitadno$é¢ anatomji, miata
wciggng¢ losy plastyki w nasladownictwo i utrzymac je tam w prze-
ciggu wielu stuleci.
Wieki $rednie znaly zasade wynalazczosci, rzadzacg uktadem fizycznym
Swiata, ktérej podleglty jest kazdy poczatek; prawo przyrody, stojace
u zrdédta kazdej tworczosci, niezaleznie od woli cztowieka. Daje ono
duchowi moznos$¢ materjalizowania sie.

-
Renesans wprowadzit prawa nasladownictwa, rzadzace dziedzing obrazow,
przez ktére zmysty uzyskuja kontakt z otoczeniem, prawa wtasciwe
organom odbiorczym istot Dajg one mozno$¢ temu, co jest juz materjg
ujawnienia sie przed dookolnie zmaterjalizowanym duchem.

-
UmieSciwszy idee Boga nazewngtrz cztowieka, religijne S$rednie wieki
doprowadzity do rewolty niewolnika, ktérego watpliwosci utwierdzity sie
z nastaniem renesansu. Od tego zwatpienia wieki nastepne, doktryner-
sko materjalistyczne, doprowadzity jednostke, pozostawiong samg sobie
po uniknieciu wiezoéw zbiorowos$ci w $redniowieczu, do absolutnej negacji.
Ale idea Boga odnajduje sie dzisiaj we wnetrzu ducha ludzkiego. Jakiz
jest sens odpowiedzialnosci, wynikajacej z tego odkrycia?! Cztowiek $red-
niowieczny wielbit Boga takiego, jakiego idea znajdowata sie na czele
wszystkich kategoryj systemu spotecznego. Czlowiek czasOw po-renesan-
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sowych skonczyt na uwielbieniu samego siebie iwierze $lepej w wartosé
cztowieka, jako jednostki.

Od pewnego czasu urabia sie inny typ ludzki, realizujagcy pewnego
rodzaju synteze cztowieka $redniowiecznego i cztowieka porenesansowego,
spirytualiste nieSwiadomego z jednej a materjaliste zuchwatego z drugiej
strony. Typ ten opiera sie na znajomos$ci Boga, istoty ducha powszech-
nego, ktdry nadaje materji forme. Duch jednostki jest czagstkg tego
ducha powszechnego, a wiec duch jednostki moze réwniez nadawac¢ swa
forme materji. Jakze daleko jesteSmy od materji zdeformowanej przez
jednostke, od natury widzianej poprzez temperament!

M aterjalizm pozwolit cztowiekowi stwarza¢ organizmy z metalu, ktéremi
sg maszyny. Nie znajduje sie w nich ani $lad tego, co nazywamy naturg
Spirytualizm dat cztowiekowi mozno$¢ stwarzania plastycznych orga-
nizméw katedr, obrazow nic nie przedstawiajgcych i rzezb idealnych,
ktérych odbicia niema w naturze.

Normalna synteza materjalizmu i spirytualizmu wptywa juz na kierunki
naukowe i na wiedze, petryfikujagcg sztuki plastyczne.

Czyz ci, ktorzy nie powstajg przeciw nowym kierunkom naukowym
i uwazajg cztowieka za tworce maszyny, mogg by¢ na tyle ogotoceni ze
zdrowego rozsadku, by odmawia¢ arty$cie prawa tworzenia tak samo.
-

Zresztg, czy odmawiajg czy zgadzajg sie, gest, otwierajacy nowa ziemie
obiecang, zostat dokonany. Wyraz artystyczny przybiera juz nowg
posta¢, zdobywa prawo do nowej miodosci, zgodnej zupeinie z odrodze-
niem S$rodowiska.

Poniewaz,
...na wszystkich polach dziatalnosci ludzkiej sg te same poczatki;

...na terenie materjalnym hartuje sie wola, zdazajagca do organizacji
powszechnej;

...na terenie duchowym potwierdza sie codzien dgzno$¢ do jednosci.

Ale realizacje nie mogg czepia¢ sie starych form. Gdyby$Smy zadowolili
sie odmtadzaniem starych, zwiedtych twarzy zapomocg umiejetnego sto-
sowania bielidet, nie przestalibySmy widzie¢ ich ciggle pod zludng
powtoka. Epoka nie moze sie juz zadowoli¢ kompromisem. Pragnie ona
rozwigzania. Nie poprzestaje ona na tern, co ciggnie poza sobg, tworzy
pracowicie synteze. Wydata na $wiat dziecko o cechach i stabosciach
dziecka, dziecie stanowigce synteze swych twdrcow, a nie ich niemozliwe
zesumowanie. Mozliwoséci artystyczne tego dziecka wynurzajg sie ze
starego credo, ze starych natogéw, ze starych manij, z niemozliwych
ugéd, z epileptycznych swobdd, podtrzymywanych z tem wiekszg gwat-
townos$cig, ze wszystkie usprawiedliwiajg nieudolno$¢ i ciemnote. Lecz
ma ono wielkie mozliwos$ci zostania syntezg tego, co bylo poza niem.
Dzieto plastyczne powinno by¢ syntezg.



Konstrukcja wewnetrzna $redniowiecznego dzieta plastycznego, opierajaca
obraz i rzezbe na prawie liczby, jako catkiem niezalezne rzeczy, nie
za$ fragmenty widowiska widziane przez okno...

...Barwy w ich wzajemnem oddziatywaniu i wptywie na forme, uznane
przez rozum, nie za$ na chybit trafit, ktére je znosi wygodng szarzyzng
albo uzywa bez wyboru...

...Racjonalne stosowanie prawa perspektywy, bez trzymania sie ordynarnej
iluzji nasladownictwa, ale wnoszgacej mozliwos¢ giebi przestrzennej na
ptotnie, zgodnie z naszym systemem widzenia...

...Anatomja, pozwalajgca na stworzenie logicznej anatomji dzieta plastyki,
nie majagca nic wspdlnego z reprodukowaniem ciat juz istniejacych...

Oto sg przestanki, ktére zachowujg swa aktualno$é z tego, co Przesztos¢
zostawita zywotnego w dziedzictwie, przez nas otrzymanem.

Same prawa sktaniajg nas do skonfrontowania ich, sprawdzenia, nadania
im wiasciwego sensu. Oblicze tej Przesztosci nie zgadza sie z naturg
naszych poszukiwan, ani tez naszych potrzeb. Byta to cze$¢ tym-
czasowa dzieta; jak wszystko tymczasowe umarta. Porywa nas i po-
cigga tylko zycie niezniszczalne. To, co byto duchem tamtych dziet jest
wieczne, reszta zgineta.

Ot6z to czasowe, przygodne dazy dzi$ do zaniku w dziele plasty-
cznem, gdyz stownik jego rozszerzyt sie i zuniwersalizowat. Jest on lo-
giczny, zgodnie z ewolucjag powszechng. Jezyk plastyczny oczyscit sie
z malowniczos$ci. Zatrzymawszy sie na na$ladownictwie, narazal sie na
utrate zdolnos$ci odradzania sie. Kopjowanie formy ciata mozliwie naj-
doktadniejsze byto dopuszczalne w epokach, w ktérych rzemiosto ma-
larza odnosito sie do tego, co dzi$ nalezy do fotografji i kinematografu.
Deformowanie natury pod pozorem wyrazania jej zmystowosci réwna
sie przypisywaniu tej zmystowosci misji wytgcznie destrukcyjnej. Ko-
pjowaé¢ jag namietnie znaczy wyraza¢ swg mitos¢ po prostu. Deformo-
wac ja, to znaczy pokazywaé w jakim stopniu ona nas krepuje. Malarze
wyrzekajg sie od dzi§ rzemiosta kopistow, epoka ma lepsze warunki
dla zachowania i wyrazenia swego zewnetrznego oblicza; wyrzekajg sie
zarowno deformacji, tej krzywdy dla formy, wywotujacej pragnienie
oryginalnos$ci za wszelkg ceng; po latach cierpliwej pracy nad odwarto-
§ciowaniem materjalnosci plastycznej, dotkneli sie zlekka prawdy i zdo-
byli czystg i szlachetng Swiadomos$¢ twoérczosci. Majg dos¢ pokory, aby
poddac¢ sie rozkazodawczemu porzadkowi natury. Nie przeciwstawiajg
sie jej wiecej, ona za$ wyjawia im tajemnice, ktorych nigdy nie poznajg
ci, co nie umieli wejs¢ sami w siebie i trwajg przy szminkowaniu ze-
wnetrznej fasady sztuki, gdzie czyta sie stale formute: natura wi-
dziana poprzez temperament. Prawda, ze po$réod tych
ostatnich, ktérzy wierza w natychmiastowo$¢ tego, co nazywajg zy-
ciem nowoczesnem, nadano Naturze znaczenie bardzo elastyczne.
Czasem jest to drzewo, czasem fabryka, czasem ciato, czasem tramwaj.
Odwazniejsi sadza, ze jezyk plastyczny moze sie wzbogaci¢ przez sto-



14 sowanie nowych zdobyczy, samochodéw, aeroplanéw i t. d. Btad sie po-
prostu rozszerza. Nowy przedmiot nie moze w niczem ograniczy¢ du-
cha falszywego pomystu. Po malowaniu portretow, pejzazow, martwej
natury w jej doskonatej postaci, malowano je wywrdcone, ordynarnie,
w matych strzepach analizy. Obecnie zziajani arty$ci plastycy marzg
0 Bog wie jakim symbolizmie, gdy inni znowu chcieliby wysungé¢ zlekka
podretuszowane zasady renesansu.

-
Doprawdy jest to state patrzenie na problematy naodwrot, od zZew-
natrz do wewnatrz. Dopo6ki problem 6w nie zostanie postawio-
ny z calg odwaga, nie bedzie innej odpowiedzi nad te, ktéra uznano za
bezowocng. Ona to bedzie ciggle sie wysuwata, nawet zmieniajgc do
gtebi magazyny akcesorjow. Na tle catej epoki zgda postuchu prawda:
W szystko co sie rodzi, zaczyna sie we wnetrza, aby uzyskaé¢ zycie na-
zewnatrz, wszelka twdrczo$¢ kroczy od wnetrza do zewnetrz-
nos$ci. Jest to zasada, stanowigca motor formacji fizycznej ciala
w Wszechswiecie. Zewnetrzno$¢ nie sigga poza wyzywienie stworzenia,
ktére czerpie elementy potrzebne do swego bytu ze Srodowiska. Ale te
elementy traktowane sg syntentycznie przez organy, przeznaczone do
zebrania ich w jedno$¢ substancji. Zewnetrzno$¢ zywi ciato i ducha;
praca tedy asymilacyjna wéwczas jest doktadna, gdy niema juz S$ladu
elementéw analizy. Kazde narodziny wypracowujg sie na nowej sub-
stancji. Dzieto plastyczne ma swe narodziny, jak wszelkie inne dzieta.
Posiada ono swe wtasciwosci odrebne, ale podlega regule powszechnej.
Przyczyne swa ma w wewnetrznych uczuciach istoty i to wtasnie uczu-
cie nagina je w petnem S$wietle ewolucji prawa o formie, ktdre wybor
chwili kaze mu przyjac.
Wszystko to odbywa sie w porzagdku i mierze, a rezultatem jest dzieto
rownowagi, jednolite i wzruszajgce dla innych ludzi, o ile sg do$¢ wol-
ni w sobie, by nie przenosi¢ nad nie fatszowanych, zdekomponowanych
wspomnien, wieloksztattnych postaci naturalnego uktadu i utylitarnej,
materjalnej tworczosci.
Powrdce jeszcze na chwile do formy ogélnej dziet plastycznych, zaczy-
najagcych sie ukazywa¢, w celu zwrécenia uwagi na to, ze ulegajg one
przeznaczeniu tego wszystkiego, co rozdraznia szcze$liwg indolencje.
Duch Tamasax), ktéry przemawiat do nas tutaj kilka tygodni temu,
doktor Allendy robi ciggle swoje. Irytuje sie na nowe formy, tworzone
przez ludzi w dziedzinie plastyki, podobnie jak gniewat sie na wszyst-
ko co wypracowat ludzki genjusz.
Stysze go protestujgcego, ze formy te nie sg ludzkie. Naturalnie, ze
nie sg ludzkie, poniewaz nie budzg wspomnienia obrazéw, jakie otacza-
ty go jeszcze na ziemi. Nie sg ludzkie, zaiste, gdyz nie zostaly jeszcze
wpisane do katalogu przedmiotéw, majacych prawo obywatelstwa. NieK

X) Ksigzeczka niniejsza powstata z odczytu, wygtoszonego w Towarzystwie
Teozoficznem w Paryzu. Ustep ten odnosi sie do jednego z seanséw, w ktérym
autor brat udziat. P. T.



sgq ludzkie, poniewaz mdwiac ciggle o wrazliwo$ci i wzruszeniach, gdy *]f i
chodzi o malarstwo lub rzezbe, jest on jeszcze faktycznie niezdolny do
odczuwania najmniejszej rozkoszy formy lub barwy, gdy mu sie odbie-

rze nagle epizod anegdotyczny, ktéry stanowi jego jedyny $rodek
rozumienia sztuki.

A teraz niech Tamas pozwoli mi zapytaé, czy cata twodrczos¢ ludzka
godna tej nazwy, ktéra w konsekwencji nie zadowoli sie rolag przyswa-
jania rzeczy juz istniejacych, nie ucztowiecza sie juz przez to, ze
rodzi sie w mézgu cztowieka, w tym tyglu, nawiedzonym przez iskre
bozg?

Czyz motor nie jest bardziej ludzki niz kon? Czyz dom nie jest bardziej
ludzki niz jaskinia? Czyz uktad, regulujgcy prawa kazdej z tych rzeczy
nie jest bardziej ludzki, niz zwierzeca walka miedzy istotami? Czyz czto-
wiek nie dazy do ciggtego wktadania coraz wiekszej ilosci swej woli
w surowe postaci i stany przyrody?

Zaprawde, wszystko gtosi nam te, stanowigcg przeznaczenie cztowieka
aspiracje do przeksztatcania $wiata, podtug wtasnego obrazu wewnetrz-
nego. Czlowiek tworzyt niegdy$ Boga wedtug obrazu swej zewnetrznej
postaci. Zwalit tego Boga pewnego dnia, gdy zauwazyt nieruchomosé
posagu, do ktorego sie modlit. Teraz za$ dazy do odkrycia gtebokich
znamion tego Boga, przeczuwanego na dnie wiasnem. Oblicze Swiata
odnowi sie.

Czas, gdy cztowiek uzytkowat bez zmiany to, co istniatlo wraz z nim,
zostat przezwyciezony. Powstaje nowa era, sprzyjajaca wielkiej twor-
czosci. Dawne pomieszanie antagonizmow wydaje swe ostatnie tchnie-
nie. Wszystko dgzy do porzadku i metody, wszystko odnajduje swga
identyczno$¢ w istotno$ci, pomimo* sprzecznych objawdw na powierzchni.
W szystko odnajduje swg identyczno$¢ w istotnosci. Kazdy cztowiek, wy-
specjalizowany w malej przegrodce, gdzie wiezi go zawdéd, zaczyna poj-
mowacé, ze wokoto niego sg inni ludzie, nawiedzani przez te same za-
gadnienia, przez te same niepokoje. Granica kategoryj nie usuwa wiel-
kiej wtadzy powszechnej. Odnajduje sie on i konfrontuje z otoczeniem,
zdumiewa sie z powodu tozsamos$ci punktow widzenia, dotyka zapo-
mnianego terenu ludzkiego i poznaje, iz tu wtasnie ciggnie soki zywotne
korzen jego osobistego zawodu. Wedtug jakosSci czlowieka mierzymy
jakos$¢ robotnika; cztowiek obejmuje kierunek nad rzemie$Iinikiem.
Naog6t przeszediszy niewole kolektywng katolicyzmu i jego béstwa
zewnetrznego, po twardem dos$wiadczeniu wolnosci, doprowadzonej az
do anarchji przez wieki porenesansowe, cztowiek-gatunek zdgza do roz-
poczecia nowej drogi przez Swiadomos$é, budzaca sie juz w czlowieku-
indywiduum.
-

Kolektywizm $redniowieczny i indywidualizm, wynikajacy z nastepstw
renesansu, pragng zsyntetyzowac¢ sie pod kontrolg rozumu. Wiedza
i zdobycze dwu epok pragng sie uzupeinia¢, zamiast sie sobie prze-
ciwstawiac.
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Cztowiek zrozumie to — co juz niektdrzy od dzi$ rozumiejg — ze pod
niepewnemi, znikomemi zjawiskami czasowemi istniejg prawa, rzadzace
Swiatem fizycznym, prawa warunkujgce formy. Czlowiek pozna, iz
zadna rzecz nie jest zdolna do zycia, o ile nie podlega wymienionym
prawom. Maszyny skonstruowane przez cziowieka sg ich wyrazem
konkretnym.

Tworczo$é artystyczna tedy powinna by¢ poddana tym samym warun-
kom. Aby staé¢ sie prawdziwg tworczo$cig genjuszu ludzkiego musi by¢
postuszna regule konstrukcji i odrzuci¢ wszelkg forme przejsciowa,
znang.

Powiedziatem, ze cztowiek jest tworem, ale jest tez twdrcg. Cala cywi-
lizacja jego opiera sie na przeksztatceniu materji uktadu fizycznego
i formowaniu jej wediug wyobrazen i regut wtasnego genjuszu. Two-
rzyt w dziedzinie przemystu; czyz nie ma tej samej misji twdrczej
w dziedzinie sztuk plastycznych? | czyz nie na tej drodze moze urze-
czywistniaé, objektywizowa¢ najwyzsze dane intuicji?
-

Czas kopjowania mingt, czas interpretacji, bez innego oparcia précz
smaku, réwniez. Miedzy kopja a interpretacjg istnieje tylko lekka
roznica znieksztatcenia pretekstu realistycznego, troche wiecej niedbal-
stwa, tak z jednej jak z drugiej strony. Interpretacja wiec nie wiedzie
do rozwigzania, chociazby szia nie wiem jak daleko w znieksztatceniu
i nieczytelnosci.

Jedynie afirmacja zasady prawdziwej tak dalece, ze nie moze by¢ roz-
nie pojmowana, zdota skupi¢ rozproszone energje. Na tej zasadzie, od-
powiadajgcej interesom zbiorowym i interesom poszczegdlnym rozwinie
sie rewolucja plastyczna.

T L d

Kazdy artysta bedzie wiedziat, ze w dziele jego powinny przewija¢ sie
konkretne harmonje, ktédre moze odgadnaé¢ na terenie ducha, nie na
podstawie indywidualnej wyobrazni, wytgcznej i egoistycznej, ale w Je-
dnosci praw ogo6lnych, ktére zapewniajg wszechSwiatowi jego wspaniatg
jednolitos¢.
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