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Przedmowa.

Prace, ktére zamierzamy opublikowac¢ w mniejszej bibljotece, maja
by¢ zbiorem fotograficznym zabytkéw sztuki w Wielkopolsce, objasnio-
nych doktadnym opisem. Bibljoteka jako catos¢, ktdrej pierwszy tom
przedktadamy, bedzie posiadata gtownie charakter inwentaryzacyjny.
Rozpoczynajac od gotyckich pomnikéw rzezby, malarstwa i sztuki sto-
sowanej, poswiecimy kolejno uwage zabytkom sztuki romanskiej, rene-
sansu, baroku i klasycyzmu. Takag inwentaryzacje, zaopatrzong w do-
ktadne fotografje, uwazac nalezy za bezwarunkowo konieczng. Zebranie
bowiem materjatu, t.j. zaznajomienie sie z wszystkiemi dzietami sztuki,
jakie sie w kraju znajdujg, jest i pozostanie podstawg systematycznych
badan w zakresie historji sztuki. Mylne niejednokrotnie wyniki naszych
dociekan wdziedzinie historji sztuki sg wtasnie nastepstwem braku me-
tody naukowej. Dzieta o sztuce Sredniowiecznej w Polsce, roszczgce
sobie prawo do nazwy ,,naukowych", et niedostatecznie uwzgledniajgce
zabytki sztuki w Wielkopolsce, z natury rzeczy nie mogg dac¢ peinego
obrazu twdrczosci artystycznej danego okresu w Polsce. Te wzgledy,
a przedewszystkiem ta okolicznos$é, ze historycy sztuki, o ile piszg o Wiel-
kopolsce, czerpig materjat przewaznie z niemieckiego, dzisiajjuz prze-
starzatego dzieta inwentaryzacyjnego Kohtego, byty dla nas wgtownej
mierze bodzZzcem do podjecia tej zmudnej i kosztownej pracy.

Dzieto Kohtego*) ma charakterjednostronny i zbyt urzedowy. Inwen-
taryzacja jego niejest wprawdzie pozbawiona pewnej doktadnosci co do
zabytkéw architektury, zawiera jednak usterki, wynikajgce z braku umie-
jetnosci rozpoznawania stylu i charakteru okazéw rzezby i malarstwa.
Nie wolno nam tez zapominac o tern, ze przed trzydziestu laty nie inte-
resowano sie tak doktadnie stylami pewnych epok, jaknp. gotykiem iba-
rokiem, ktére dzisiaj nabraty wiekszego, niz dawniej dla nas znaczenia.

*) J. Kohte; Verzeichnis der Kiinstdenkmaler der Provinz Posen, Berlin 1896-98.
tom I—IV.
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Przy zebraniu materjatu ilustracyjnego doznatem wydatnej pomocy
ze strony p. Witolda Czarneckiego, syna p. Wladystawa Czarneckiego,
wiasciciela zaktadu fotograficznego ,,Rubens" wPoznaniu. Wszystkie
zdjecia fotograficzne, takze i te, ktére wykonatem sam, pozostajg wia-
snoscig wymienionej firmy.

Pozatem praca moja doznatajak najzyczliwszego poparcia ze strony
pp. Dra Pajzderskiego, panstwowego konserwatora zabytkow sztuki na
wojewddztwa pozn. i pom., ks. Dra Dettloffa, profesora bistorji sztuki
przy Uniwersytecie Pozn. i ks.ks. proboszczéw, w ktérych parafjach
szukatem dziet sztuki, dzisiaj juz czesto bedacych wzapomnieniu. —
A jednak pomniki sztuki nie przetrwaty wiekéw po to, aby by¢ wytgcznie
zagadkami i problemami dla historykéw sztuki. Prawdziwe bowiem dzieta
sztuki, nie tracgac swego znaczenia, pozostang zawsze wilasnoscig catej
ludzkos$ci. Chociaz zrodzone winnych czasach, kiedy panowaty odmienne
nastroje i prady religijne, sa one najwybitniejszym wyrazem i objawie-
niem duszy ludzkiej, tej duszy, ktora ustawicznie szuka nowych drog,
czy W naturze, czy tez w sobie samej.

Poznan, Boze Narodzenie 1925 r.

Autor.



Problemy i zagadki, tkwigce w istocie twoérczosci Wita Stwosza, ktore
narazie trudno rozwigzac, tacza sie scisle z tematem ,historji rzezby Sred-
niowiecznej w Polsce”. Wobec tego, ze nie zhamy dotychczas wszystkich
pomnikéw sztuki gotyckiej na obszarze catej Polski, a przedewszystkiem
na Slasku, w Krélestwie i w Wielkopolsce, dokladne opracowanie tego
tematu nastrecza w takich warunkach powazne trudnosci.

Sokotowski*), ktéry pierwszy podjat sie préby nakreslenia historji
rzezby Sredniowiecznej w Polsce, przypisywat Stanistawowi Stwoszowi,
synowi i nastepcy Wita w Krakowie, azarazem kierownikowi jego pracowni,
znaczenie zbyt daleko siegajace. Sadzit on bowiem, ze pomniki rzezby
wielkopolskiej wykazujg silne wptywy twdrczosci Stanistawa Stwosza.
Dzi$, kiedy wyrazniej rozpoznajemy réznice stylistyczne iwtasciwosci rzezby
gotyckiej, przypuszczenia powyzsze nie dadzg sie utrzymaé. Dzieki do-
ktadniejszemu zbadaniu spuscizny sztuki gotyckiej w Polsce, oczy nasze
rozpoznaja tatwiej osobliwosci i roznice, jakie zachodza w istocie ich form
gotyckich. W tym kierunku praca niniejsza ma by¢ skromnym przyczynkiem.

Zas$niecie N. Marji Panny

Artysta wieku XV, przedstawiajgc te scene, myslat w sposéb trzez-
wiejszy, bardziej prozaiczny, a nawet trywialny, niz to miato miejsce
w stuleciach poprzednich. Posta¢ Chrystusa, trzymajgcego na ramieniu
dusze Marji, wyobrazong jako dziecko, nie zjawia sie juz, jak dawniej,
obok toza Smierci, ktére otaczajg apostotowie. N. Marja Panna umiera
jako chrze$cijanka w izdebce. Nawpét siedzac na tozu, trzyma w reku
gromnice, a Sw. Piotr, z kropidtem w reku, btogostawi jg. Jeden z aposto-
t6w odmawia modlitwy za umartych, drugi natomiast dmucha w kadziel-
nice, a reszta os6b modlac sie, stoi lub kleczy dokota toza $Smierci z wyra-

*) Sprawozdania Komisji do badania historji sztuki w Polsce, tom VII.



zem bolesci na twarzy (poréwnaj ottarz w Schwabach w Frankonji). Cza-
sami spotykamy sie z innem ujeciem tej sceny, a mianowicie: N. Marja
Panna, umierajgca i podtrzymywana przez sw. Jana, kleczy przed tozem.
(Por.: oftarzyk domowy w Maria Pfarr z r. 1443, ottarz w Schonbach¥),
oftarz w Nonnberg.*)

Do tego typu nalezy ptaskorzezba drewniana, znajdujgca sie w Muzeum
Wielkopolskiem w Poznaniu (Tabi. I.) — N. Marja Panna, majgc rece
ztozone na piersiach, kleczy przed tozem, ktére pochylone ku przodowi,
przecina w poprzek kompozycje. Przed nig kleczy apostot z wyciggnietemi
w gore ramionami (Sw. Tomasz), za Matka Boskg za$ z lewej strony kle-
czy Sw. Jan, a w samym rogu u dotu pelen bolesnej rezygnacji siedzi
trzeci apostot z martwym wyrazem w oczach, trzymajac zamkniety mo-
dlitewnik na kolanach. Stojacy u stép toza apostot z dtugg i rowno przy-
cietg brodg, z kropielnicg w reku (Sw. Andrzej), zamyka pionowag linjg
swej postaci kompozycje z lewej strony, kierujagc réwnoczesnie wzrok
widza ku rzedowi apostotéw, znajdujgcych sie za tozem, a nacechowanych
rowniez wyrazem bolesci i skargi. Jeden z apostotéw, przewraca kartki
ksigzki do nabozenstwa, drugi podnosi pokrywe kadzielnicy, inni znéw
szepca po cichu modlitwy. Pomiedzy nimi rozpoznajemy $w. Piotra w sza-
tach kaptanskich. Postacie te nie gestykulujg. Tern dobitniej objawiaja
sie uczucia, podyktowane tematem, w twarzach, traktowanych przez arty-
ste zupetnie indywidualnie. Wszystkie przejscia uczuciowe — poczynajac
od zarliwej naboznosci, gtosnych skarg, $Spiewu zatosnego, a przeciez pet-
nego oddania sie Bogu, az do martwoty i stepienia wzroku — skiadajg
sie na bogatg game, petng wyrazu. Uderza swoboda w opracowaniu szcze-
gotow, a indywidualne potraktowanie gtow sklada sie na nieprzecietne
dzieto, a nawet na prace mistrza. Rzezba Muzeum Wielkopolskiego po-
siada w wysokim stopniu zalety i wtasciwosci dojrzatego gotyku, jak to
wykazuja szczegbty charakterystyki, oddane przez mistrza ze szczeg6lnem
zamitowaniem.

Narazie mistrza tego dzieta nie znamy. Z pracami, ktore przypisuje sie
Stanistawowi Stwoszowi, nasza ptyta nie ma nic wspélnego. Styl i cha-
rakter ptaskorzezby poznanskiej raczej zniewala nas do poréwnania dwoch
ptaskorzezb drewnianych, nabytych przez hr. Mieroszowskiego w r. 1877
na Slasku niemieckim, z ktérych jedna pochodzi z Frylandu pod Niemod-

*) Qesterr. Kunsttopographie. Wieden 1911, tom IV. i VII.



linem, w ks. opolskiem (Friedland), druga z Zgbkowic (Frankenstein).*)
Wyobrazajg one ,Przemienienie Panskie na gorze Tabor” z wyryta datg
1498 i ,Spotkanie Chrystusa z Marjg”. Gtowy na pierwszej ptycie sag nie-
stety juz tak dalece zniszczone, ze nie mozna ich zbada¢ dokladnie; zato
faldowanie i zatamywanie sie draperyj, a zwtaszcza bujnos¢ samych fat-
déw, na ziemi sie pietrzacych, ktérych brzegi ksztattujg sie w litere S,
pozwalajg przypuszczaé, ze i nasza rzezba poznanska pochodzi z korica
XV. wieku. Obie te Slaskie ptaskorzezby przypisano Stanistawowi Stwo-
szowi. Ttomaczy sie to tern, ze niezbyt dawno jeszcze przypuszczano, iz
cate zycie artystyczne XV. wieku w Europie wschodniej koncentrowato
sig w Krakowie. Jednakze najnowsze prace o Slaskiej rzezbie**) podno-
szg rowniez oddawna znane zresztg znaczenie w tym kierunku Wroctawia
dla sztuki wschodnio-europejskiej. Ze Wroctaw byt tak samo jak Krakow,
miastem, eksportujgcem dzieta sztuki, tego dowodzg jego stosunki arty-
styczne z Kaliszem i Warszawag. (Sokotowski przypuszcza, ze oitarz
w Zywcu jest pochodzenia $laskiego). taczno$é i wymiana artystyczna
pomiedzy temi dwoma miastami istniata pozatem niewatpliwie. Slascy
artysci przebywali w Krakowie, a krakowscy snycerze ksztaitcili sie w Wro-
ctawiu. Tryptyk z ,Ukrzyzowaniem i koronacjg Chrystusa” z r. 1493, po-
chodzacy z kosciota sw. Magdaleny w Wroctawiu, przedstawia wyraznie
typy polskie, i prawdopodobnie rzezbit go (wedtug Dauna) artysta polski.
Ottarze z meczenstwem $w. Stanistawa, znajdujgce sie na Slasku, jak
np. ottarz Sw. Stanistawa z r. 1508 (w ,Museum fiir schlesische Alter-
tilmer” w Wroctawiu) wskazujg na to, ze bardzo bliskie stosunki tgczyty
ziemie Slaskie z Krakowem, jakotez ze szkolg Stanistawa Stwosza.

Przy badaniach nad rzezba w Wielkopolsce nalezy bezwarunkowo
uwzgledni¢ plastyke $laska. Stosunki bowiem artystyczne miedzy Wielko-
polska a Wroctawiem byly moze nawet blizsze, niz miedzy Wielkopolska
a Krakowem, szczegolnie w czasie, kiedy Wit Stwosz byt opuscit stolice
panstwa, gdzie pozostawit nietylko dzieta o wymownych cechach styli-
stycznych, ale réwniez uczniéw, pochodzacych z jego szkoly. Trudnosci
badan naukowych polegajg wtasnie na tern, jak w nalezyty sposob odroznié
autentyczne dzieta samego Wita Stwosza i jego warsztatu w Scislejszem
tego stowa znaczeniu od prac, stworzonych w jego stylu przez nastepcow

*) Rocznik krakowski XVIII. L. Lepszy: Dwie rzezby z epoki Wita Stwosza, str. 119.
**) Dr. Erich Wiese: Schlesische Plastik. Lipsk 1923.



i nasladowcow. Rozpoznanie obu rodzajow wytwdrczosci narzuca sie sitg
rzeczy jako najwazniejsze zadanie dzisiejszych badan naukowych.

Ottarz w KoZminie (tabi. Il.) przedstawia scene $mierci Matki Boskiej
o typie bardzo zblizonym do krakowskiego ottarza. N. Marja Panna umiera
w otoczeniu apostotéw, na kleczkach, podtrzymywana przez jednego z ich
grona. Ten spos6b przedstawienia tej sceny, chociaz nie oryginalny pomyst
Wita Stwosza, zawdziecza mu jednak swoje rozpowszechnienie. Z tego tez
powodu dopatrywano sie w kozminskim ottarzu bliskiego pokrewienstwa
z ottarzem marjackim w Krakowie, uwazajgc go za nasladowniczg prace
bezposredniego ucznia Wita Stwosza. W rzeczywistosci jednak znacho-
dzimy wiecej réznic, niz podobienstw, miedzy obu ottarzami. Apostot
Srodkowy nie podtrzymuje z wysitkiem staniajgcej sie N. Marji Panny.
Jego rece spoczywajg lekko i bez wytezenia na jej ramionach. Stoi on za
Nnig wyprostowany, bez wyrazu, bez wzruszenia w catej postaci, w przeci-
wienstwie do analogicznej figury w oftarzu krakowskim. Réwniez postac
N. Marji Panny, mimo pewne podobienstwo w pozycji rézni sie od kra-
kowskiego pierwowzoru.*) Figura natomiast Matki Boskiej w ottarzu
w Swidnicy (Schweidnitz) na Slasku niemieckim**) (z roku 1492) jest
powtdrzeniem tej samej postaci z krakowskiego oftarza, tak, ze moznaby
ja nazwa¢ prawie kopja. Pozatem zdradza powyzszy ottarz w dwéch figu-
rach apostotéw, umieszczonych na brzegu rzezby, wiekszg zaleznos¢ od
marjackiego ottarza, niz od kozminskiego, w ktérym spotykamy zbyt duzo
stabych i niezrébwnowazonych momentéw kompozycyjnych. Nie ulega
zadnej watpliwosci, ze dzieta Stwosza dostarczaty pierwowzoréw do scen
podobnych. Smieré N. Marji Panny jest wyobrazona takze na prawem
skrzydle tryptyku z Lusiny, znajdujacego sie w zbiorach Akademji Umie-
jetnosci w Krakowie. Ottarz kozminski jest tylko jednym ogniwem w sze-
regu oftarzy, stworzonych pod wpltywem tego samego tematu, jak u Wita

*) Figur?! kleczacego przed N. Marjg Panng apostola uwazano za $w. Tomasza, ktory
czestokro¢ otrzymuje tu opaske od Matki Boskiej na dowéd dokonujgcego sie cudu jej
wniebowziecia. Krakowski ottarz nie przedstawia tego szczegétu. W rzeczywistosci kle-
czacym apostotem jest raczej sw. Jan (twarz bez brody). Skrzyzowane rece N. Marji
Panny zwisajg bezwitadnie i bez zycia. Rece apostota niestety odltamane, tak, ze dzisiaj
trudno rozpoznaé¢, czy wogole co$ w nich trzymat. Raczej moznaby sadzi¢, ze apostot
kleczacy po stronie prawej, ktérego wysuwa naprzod inny apostot z wasem i z przykryta
gltowa, jak gdyby polecajac go Matce Boskiej, wyobraza $w. Tomasza.

**) Lutsch: Bildwerke schlesischer Kunstdenkmaler (tabi. 61).



Stwosza (poréwnaj ottarz w Liiben, Lutsch, tabi.61). Na Slgsku i w innych
krajach, objetych wptywem kultury krakowskiej, jak na Spizu i w Siedmio-
grodzie, mozna zauwazy¢ podobne reminiscencje. Ottarze tworzono na
zamowienie w warsztacie krakowskim przez uczniéw Stwosza, obok kt6-
rych pracowali i snycerze, nie pozostajagcy z nim w zadnym $cislejszym
stosunku. Nasladowali oni jednak mimowoli ottarze Stwosza w sposoéb,
mniej lub wiecej doskonaty. Ujete czestokro¢ do$¢ dobrze w szczegétach,
w catoksztatcie kompozycji sa one stabsze, a ich technika rzezbiarska
przedstawia sie przewaznie jako mniej szlachetna (por. ottarze w Ksigz-
nicach Wielkich*) i w Zywcu**), wyzej wspomniany ottarz w Swidnicy***),
ottarz w Liiben***), oraz oltarze, skomponowane dos¢ samodzielnie, lecz
W gruncie rzeczy wzorowane na marjackim, jak np. w kosciele parafjalnym
w Wiener Neustadt (juz zniszczony), w Zwettl (Morawy), w Nonnberg
(Morawy), w Kirchdrauf (Siedmiogréd), oraz tryptyk malowany z roku 1546
w Muzeum narodowem w Warszawie.

Tworca ottarza w KoZzminie pochodzit moze z Wielkopolski, a ksztatcit
sie na Slasku, albo tez byt snycerzem $laskim. Ulegt on widocznie wply-
wom ottarza krakowskiego, a moze tylko ottarza swidnickiego, stwarzajac
jedynie ,dobrg prace rzemiesSlniczg”. Mimo tego zastrzezenia ottarz
w Kozminie jest najwiekszem i najbardziej imponujgcem w swoim rodzaju
Sredniowiecznem dzietem rzezbiarskiem w Wielkopolsce. W charaktery-
styce postaci apostotéw nie ustepuje on najlepszym dzietom warsztatu
Stwosza. Wyraz twarzy N. Marji Panny mogtby by¢ godnym diuta samego
Wita. W kazdym razie Stwosz ze swa pracownig stworzyt pierwowzory
poszczegolnych figur, gtow apostotow i szczegdtdw kompozycji dla przy-
sztych generacyj na lat dziesiatki. Dziatalno$¢ ucznidéw, mate kopje z figur
stwoszowskich, ryciny, a moze nawet szkice rysunkowe wedrujgcych arty-
stow przyczyniaty sie w wielkiej mierze do rozpowszechniania typéw
stwoszowskich. Nie bardzo wiec zdaje sie by¢ rzeczg wskazang, aby na pod-
stawie powtarzajacych sie typéw twarzy, oraz podobnej charakterystyki
postaci apostotéw, wszystkie rzezby tego rodzaju przypisywacé koniecznie
pracowni krakowskiej Wita Stwosza. Nie na tern bowiem jedynie polega
doniosto$¢ badan, ze odkryjemy wspélne cechy dziet, a raczej na tern, ze

*) Spraw. kom. Historji sztuki, tom VII. str. 178. Warsztat krakowski.
**) Spraw. kom. Historji sztuki, tom VII. str. 199.
***) Lutsch op. cit. tabi. 61.



wykazemy, czem sie réznig pomiedzy sobg. Porownujgc dokiadnie ottarz
koZminski z krakowskim, jego kompozycje, ukiad i rozmieszczenie figur,
tatwo spostrzezemy wielkie réznice w ujeciu tematu, jakotez w odczuciu
artystycznem, poznamy réwnoczesnie stabe strony oltarza wielkopolskiego.
Zestawiajgc np. ukiad figur w obu ottarzach, uderza nas niemita schema-
tyczno$¢ w ugrupowaniu postaci na kozminskim ottarzu.*) Srodkowa
grupe uzupetniajg tu dwaj kleczacy apostotowie. Glowy stojgcych aposto-
tow zostaty umieszczone w dwoch réwnolegtych rzedach. Odnoszg sie
one do $Sw. Andrzeja z kropielnicg, Sw. Piotra, trzymajacego w jednej rece
kropidto, w drugiej ksigzke, dalej do srodkowego apostola, dotykajgcego
dtornmi ramion N. Marji Panny, i do apostota obok niego czytajacego mo-
dlitwy, a wreszcie do apostola z pochylong gtowa, przykryja kapturem.
Z najwyzszego goérnego rzedu wychylajg sie postacie pieciu apostotow,
dos$¢ schematycznie ustawionych, bez odmian i rytmiki w ruchu, (inaczej
w ottarzu marjackim). Na twarzach figur, patrzgcych bezdusznie przed
siebie, nie maluje sie nigdzie odczucie zdarzenia, ktdrego sg Swiadkami.
Przypatruja sie oni bezmysinie, jak statysci, nie rozumiejgcy tego, co sie
dzieje na scenie. Wiecej duchowo dotkniety i fizycznie poruszony jest tylko
Sw. Tomasz, kleczacy po prawej stronie N. Marji Panny, z twarzg zwro-
cong ku niebu, trzymajgcy nawpot otwartg ksiege. Apostot zas z nakrytg
gtowa wysuwa ,Niewiernego” naprzod. Niemniej udatng figurg jest Sw.
Andrzej, stojgcy na samym brzegu z lewej strony i trzymajgcy naczynie
z woda Swiecong. PoOzniejsze zmiany w ottarzu spowodowaty zapewne tak
nieszczesliwe umieszczenie tej figury.

Zestanie Ducha Swietego (tabi. Ill)

Przypuszcza¢ nalezy, ze takze wyobrazenie tej sceny powstato pod
wptywem oitarza marjackiego (por. scene na stronie wewnetrznej pra-
wego skrzydta). Na plaskorzezbie koscianskiej siedzi w srodku N. Marja
Panna, zwrécona cata postacig wprost ku widzowi. Na ottarzu krakowskim
zwraca sie ona w prawg strone, wskazujac palcem na miejsce w ksiedze,
ktéra trzyma przed nig apostot. Tron, na ktorym Matka Boska siedzi,
jakotez spos6b rozmieszczenia apostotdow na tawkach po lewej i prawej
jej stronie, rekwizyty, uzywane w plastycznem oddaniu tej sceny— wszystkie
te szczegbély przypominaja krakowska rzezbe stwoszowska. N. Marja

*) Por. uwagi 0 p6zniejszych zmianach otltarza w opisie tegoz ottarza str. 19.



Panna z oltarza w Koscianie siedzi w samym Srodku grupy apostotow.
W pierwszym rzedzie, t. zn. na tej samej plaszczyZznie, co posta¢ Matki
Boskiej, zasiedli dwaj apostotowie po lewej stronie N. Marji Panny, a po
prawej stronie zauwazamy $w. Jana, posta¢ o petnym policzku, ozywio-
nym matym doteczkiem. Inni apostotowie w mniejszej skali — 4 z lewej,
5 z prawej strony za Marjg — potraktowani ptasko, sg widoczni tylko
w potpostaciach. Widok z géry na posadzke, na siedzenie z poduszkami,
na tawki w skrocie, poteguje wrazenie glebi perspektywicznej tej sceny,
ktéra rozgrywa sie w zamknietej przestrzeni, mianowicie w S$Swiagtyni.
Mozliwem jest, ze tlo pierwotnie bylo wzorzyste lub tez miato zaznaczone
okna i t. p. Duch sw., przedstawiony zazwyczaj w formie ognistych jezy-
kéw nad gltowami apostotéw lub tez jako gotebica z promieniami,
skierowanymi ku gtowom apostotéow, byt moze i w tym wypadku
wyobrazony w podobny sposéb (por. oftarz w Schonbach (Morawy)
i oftarz w Nonnberg (Oesterr. Kunsttopographie, tom 1V, str. 213 i tom VII
str. 47).

Draperje szat sg zywo wymodelowane, ale bez p6zZznogotyckiej kaprys-
nosci. Grzbiety dtugich i waskich fatdéw znaczag sie w twardych zatama-
niach. Zgodnie z postaciami sztuki gotyckiej, ukiad szat i ich draperje sg
momentem najwazniejszym, podczas kiedy modelowanie ciata schodzi
na plan drugi. Mimo obfite pofatdowanie szat na kolanach, posta¢ N. Marji
Panny sprawia wrazenie, jak gdyby powstawala z tronu. Dolna czes¢
szaty ponizej kolan, opadajgca na stopy, tacznie z silnie skrocong linja
podstawy tronu, wydiuza posta¢ Matki Boskiej i wynosi jej linje pionowa
ponad grupe aniotéw, siedzgacych z przodu i modlacych sie zarliwie.

Na ptaskorzezbie wyryta jest data 1507. Tworcy tego dziela nie znamy.
Ze rzezba nasza najscislej taczy sie ze sztuka $laska, o tern Swiadczy
catoksztatt oltarza, oraz sposdb ustosunkowania poszczegélnych czesci
jego. Szafa Srodkowa zawiera wyzej opisang rzezbe, przedstawiajgca zesta-
nie Ducha sw., na ruchomych zas$ skrzydtach wymalowano sceny z meki
Panskiej (wewnatrz) i wydarzenia z lat dzieciecych Chrystusa (zewnatrz).
W predelli zauwazamy cztery popiersia $w. niewiast, trzymajacych w re-
kach symbole. Te same Swiete spotyka sie czesto w ottarzach gotyckich,
(zamiast $w. Katarzyny lub Magdaleny takze sw. Dorote), na skrzydtach
lub tez w czesci srodkowej oftarza, ustawione we wnekach zazwyczaj
w dwéch rzedach nad sobg. W p6znogotyckich oltarzach Slgskich sg one
przewaznie umieszczone w predelli i to jako popiersia na niskich postu-
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men{ach(por. ottarze w Thiemendorf*), w Langersdorf**), w Goldberg***)
i w Swidnicy.

Drugi ottarz w Wielkopolsce, ktory zachowat sie w catosci, cho¢ nie
w pierwotnym swym ukladzie, ottarz w Smiglu, wykazuje podobne roz-
mieszczenie figur w predelli. Uderza to, ze typ podobnych ottarzy spotyka
sie najczesciej na Slasku i w potudniowej Wielkopolsce. W Wielkopolsce
péinocnej, araczej w zachodniej i potudniowo-zachodniej, zauwazy¢ mozna
zupetnie inny system kompozycyjny ottarzy. Jak wygladat ottarz w Dzierz-
nie Matem (Klein-Drensen), nie zdotatem dociec. Kohte (tom IV, str. 183)
wspomina, ze ottarz péznogotycki zostat niedawno sprzedany. Nie daleko
tej miejscowosci, takze w dawnym powiecie wielenskim, lezy Debowagéra
(Eichberg). Oftarz tamtejszy ma na wewnetrznych stronach skrzydet
rzezbione figury dwunastu apostotéw. Ottarz w Chociszewie (Kutschkau),
w dawnym powiecie miedzyrzeckim, zawiera w szafie Srodkowej rzezbe
Madonny z Dziecigtkiem, a po obu jej stronach po dwie postacie Swietych
niewiast, rozmieszczone w dwéch kondygnacjach. Pozostaty z nich jednakze
tylko postacie Sw. Katarzyny i $w. Barbary. Z oltarza, pochodzgcego
z Celichowy (Ziillichau), obecnie w Babimoscie (Bomst), zachowaty sie
tylko cztery skrzydia, ktére na stronach wewnetrznych posiadaty niegdys$
w dwoch szeregach ustawione cztery postacie, przypuszczalnie Swietych
niewiast na ztotem tle wzorzystem. Srodek zawierat prawdopodobnie scene
figuralng. Nie jest rzeczg wykluczona, ze na te okolice oddziatywaty
przedewszystkiem wplywy sztuki saskiej. Ze za$ na sztuke gotyckg po-
tudniowej Wielkopolski wptywat Slask, zdaje sie zatem niemniej przema-
wiac¢ topograficzne rozmieszczenie danych zabytkéw. Wieksze bowiem
ottarze gotyckie znajduja sie jedynie w potudniowej czesci Wielkopolski.
Zabytkow rzezby gotyckiej na terytorjum, potozonem na pétnoc od Pozna-
nia, znajdujemy nie wiele, i tylko sporadycznie.

Wniebowzieg/oie N. Marji Panny (tabi. IV.)

Wedtug legendy otrzymata N. Marja Panna przyrzeczenie trzech task:
ze Chrystus obecnym bedzie przy jej $Smierci, ze przybeda takze apostoto-
wie, a wreszcie, ze szatana widzie¢ nie bedzie. Tak tez przedstawia

*) Lutsch. op. cit. tabi. 64. nr. L
**) Lutsch, op. cit. tabi. 63.
***) Lutsch. op. cit. tabi. 61.

8



sztuka gotycka scene Smierci Matki Boskiej. W otoczeniu apostotéw zjawit
sie Chrystus w chwili jej Smierci i ujmujgac dusze N. Marji Panny tkliwie
w swe ramiona, unioést jg do nieba. Ciato N. Marji Panny — jak moéwi
dalej legenda — ztozono w dolinie Jézefata, w wykutym w skale grobie,
gdzie zgromadzeni apostotowie czuwali przez trzy dni. Trzeciego dnia
zjawit sie znowu Chrystus z calym zastepem aniotéw i na prosbe aposto-
tow potaczyt na nowo dusze N. Marji Panny z ciatemm, a Matka Boska
petna chwaly, otoczona aniotami, weszta natenczas do niebios. To dru-
gie zdarzenie, odmienne od pierwszego, bywato réwniez odtwarzane w go-
tyckiej sztuce, lecz tym razem zitgczone z wyobrazeniem koronacji Matki
Boskiej. Apostotowie otaczajg pusty gréb i spogladaja zdumieni ku niebu.
Szczegblniejsza uwage zwraca zazwyczaj na siebie posta¢ sw. Tomasza,
trzymajgcego niekiedy w reku opaske N. Marji Panny.

Dwie rzezby, wyobrazajgce wniebowziecie N. P. Marji, znajduja sie
w Wielkopolsce, a mianowicie w kosSciele sw. Wojciecha w Poznaniu
i w Smiglu o podobnem ujeciu.*} Ptaskorzezba poznanska jest w wielu
szczegotach zagadkowa. Braknie dwunastego apostota; pozatem trudno
stwierdzi¢, jak wyobrazong byla N. P. Marja, unoszaca sie ku niebu.
Apostotowie, kleczac przy otwartym sarkofagu, modlg sie naboznie. Znaj-
dujacy sie za sarkofagiem apostot siega w gigb pustego grobu, gestem
petnym charakteru. Znajdujgce sie na drugim planie figury sg w ruchu
dos¢ ozywione; np. apostot po lewej stronie sceny odwraca sie z roztozo-
nemi rekoma, jakby zamierzat przywota¢ swiadkéw tego cudu. Przypa-
trujac sie blizej kompozycji, nasuwa sie pytanie, czy trescig dzieta miato
by¢ jedynie przedstawienie zgromadzonych przy pustym grobie apostotow,
czy tez nasz artysta, trzymajac sie tradycji, zamierzat odtworzy¢ cud
w formie rzeczywistego, dotykalnego niejako zdarzenia? Czy zatem postac
N. Marji Panny, ktérag odtworzono w epoce barokowej, byta z goéry prze-
widziang? Trzech apostotéw spoglada w gore. Apostot po prawej, trzyma-
jacy reke wzniesiong ponad gtowg, zmusza nieomal widza do skierowania
wzroku ku niebu. Z tego powodu uzupetnienie gérnego pola tablicy zdaje
sie by¢ koniecznem. Chodzitoby tylko o sposéb witasciwego wyobrazenia
N. Marji Panny. Najczesciej przedstawiano Matke Boskg w calej postaci
w mandorli, unoszong ku niebu przez aniotkéw (tak w oltarzu Smigiel-

*) Por. ottarz w Watkowie (w pow. kozminskim), fragment rzezby ottarza w Siennicy.
**) Lutsch, op. cit. tabi. 66 nr. 2.



skim, na obrazie olejnym w Kozminie z poczatku XVI. wieku, na ptasko-
rzezbie w Ziembicach (Miinsterberg) na Slasku**); na malym reljefie
-RO0zanca” w Muzeum w Norymberdze wida¢ zas tylko nogi N. Marji
Panny, oparte o chmury).

Mistrz naszego dzieta lubi ruch w postaciach. Przez zywa gestykulacje,
przez dramatyczne napiecie kompozycji, stara sie on przekona¢ widza
0 prawdziwosci i rzeczywistosci cudownego zdarzenia. |to wiasnie powo-
duje btedy w skrétach cztonkéw ciata jak np. u rgk obu bocznych aposto-
tow w gérnym rzedzie. Natomiast umiat artysta wla¢ duzo zycia ducho-
wego w twarze apostotow. Archaizm w gestykulacji, razacej i niezgrabnej,
nie moze uchodzi¢ za dostateczny sprawdzian, by rzeZzba nasza miata po-
chodzi¢ jeszcze z konica XV. stulecia. Nieuzasadnionem jest rowniez
przypisywanie tej rzezby warsztatowi krakowskiemu i zestawienie jej
z ,Lamentem opatowskim”, ktory powstat w latach 1521— 1523. Grono
historykéw sztuki odniosto natomiast nasza rzezbe do prac kierunku Wita
Stwosza, jak sadze, réwniez niestusznie. Jedyny ottarz koscianski, chociaz
przedstawia zupetnie inng scene, wykazuje istotnie pewne podobienstwo
z rzezbg poznaniska. Wystarczy poréwnaé gitowy i uklad rak, nie wspo-
minajac juz o powtarzaniu sie poszczegélnych typoéw twarzy. Ta sama
jednostajnos¢, oraz monotonnosS¢ gestow. Rece ptasko ztozone, czesto
skrzyzowane i widziane prawie zawsze od strony zewnetrznej, z wypro-
stowanemi palcami, spoczywajg na piersiach. Draperje na postaciach
tych dwoch rzezb nie moga stuzyc¢ jako niezbite kryterjum porownawcze,
poniewaz rzezby zostaty niedawno pomalowane, wskutek czego zatracity
pierwotny swoéj charakter. Nawiasem mdwigc, pozornie znaczne réznice
w fatdowaniu uwydatniaja sie wyrazniej na ilustracjach, niz w rzeczywi-
stosci. Nadto réznice plastycznej giebi reljefow powodujg nieco odmienny
charakter draperyj. W kazdym razie na obu rzezbach zauwazamy szcze-
golny rodzaj waskich, wystepujacych fatdéw, ktoére nieraz sag ostro
zatamane.

Na rzezbie ottarza w Smiglu (tabi. V.) spotykamy poraz pierwszy
pewne wiasciwosci, ktére nam przypominajga formy, charakterystyczne
dla szkoty Wita Stwosza. Dotychczas nie wiemy doktadnie, co z niezmier-
nie bogatej spuscizny zaliczy¢ mozna do prac autentycznych tego mistrza,
a co do samodzielnych dziet jego uczniéw. Powtarzanie sie niektorych
typow postaci, mniej lub wiecej udatne nasladownictwa dziet Stwosza,
catkowite lub tez czeSciowe, nie mogg nas upowaznia¢ w nalezytej mierze
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do przypisania takich utworéw pracowni Wita Stwosza. Wszakze mamy
prace, ktére powstaly na podstawie rycin Stwosza (por. oftarz z Lusiny,
ottarz sw. Jana w kosciele sw. Jakéba w Lewoczy z r. 1508 (mistrz Pawet
z Lewoczy) i ottarz w Gluchowie, o ktéorym jeszcze bedzie mowa.
Istniejg takze nasladowcy form i dziet stwoszowskich, ktorzy w bezpo-
Sredniej stycznosci z mistrzem i jego pracownia nigdy nie byli. Jesli wiec
na ottarzu Smigielskim spotykamy sie z uktadem fatdéw, wykazujgcych
wplyw warsztatu Stwosza, to nalezy zwazy¢, ze styl danego okresu
w sztuce, jako moment pozaosobowy, wybija sie niejednokrotnie ponad
osobe, ponad indywidualnos¢ artysty, chocby byt nawet tej miary co Wit
Stwosz, ktéry sam przyczynit sie znacznie do wytworzenia stylu z konca
XV. stulecia.

Kontury szat, uktadajacych sie w ksztat litery S i to w ten sposéb, ze
widac¢ zarazem i wewnetrzng ich strone, sa charakterystycznem znamie-
niem roéwniez dla twoércy rzezby $migielskiej. Mozna przypuszczaé, ze,
uczac sie w bezposredniej bliskosci Stwosza, lub stykajgc sie z dzietami
jego, przyswoit sobie tylko powierzchownie jego sposéb rzucania fatdow.
W kazdym razie nie przemawia z jego dziela wybitniejsza indywidualnos¢
artystyczna. Brak bowiem w jego rzeZbie gtdéwnego akcentu kompozycyj-
nego, nie ma harmonijnego ustosunkowania ruchu i postawy samych po-
staci. Mistrza naszego cechuje pewnego rodzaju temperament, objawiajacy
sie przedewszystkiem w wybitnem ozywieniu figur. Apostotowie stojg
i klecza z prawej i lewej strony grobu tak, ze po czesci widac¢ tylko gtowy
figur tylnych. Uderzajgco grube i szerokie rece gestykulujg zywo. Jeden
z apostotow wznosi ze zdziwieniem reke ku N. Marji Pannie, unoszacej
sie w aureoli promienistej ku niebu. Inny znowu wycigga w niemym bélu
ztozone rece, wzniesione wysoko ponad gtowe w tyt przechylong. W ta-
kiej wiec zywej i przesadnej gestykulacji, ktéra stwarza niezbyt przyjemna
sylwetke, przejawia sie w odtwarzaniu silnych wzruszen osobliwa maniera
prowincjonalnego artysty. W oitarzu poznanskim moment ten uderza
jeszcze dobitniej.

Ptaskorzezby na obu skrzydtach omawianego ottarza zostaty wykonane
niewatpliwie przez tego samego snycerza, co rzezba Srodkowa. Typ
twarzy N. Marji Panny o Wysokiem okragtem czole powtarza sie w rzez-
bie czesci srodkowej, gdzie nadto i pomiedzy apostotami zauwazy¢ mozna
podobne okragte i gtadkie czota, np. z lewej strony u apostota, pochyla-
jacego swa tysa czaszke, jakotez i ufigury sasiedniej. To, ze charakter
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faldow u postaci, umieszczonych na skrzydtach, rézni sie od draperyj
postaci czesci srodkowej ottarza, jest dla krytycznego badacza bez zna-
czenia. Kleczacy bowiem apostotowie posrodku na przedzie wystepuja
z tha prawie w pelnej plastyce, figury zas na skrzydiach traktowane sg
zupelnie ptasko. Nie mozna o tern zapominaé, ze wyglad fatdéw jest cze-
sto zalezny od grubosci deski, z ktérej figury reljefowe zostaty wyrzez-
bione. Ptaskorzezby na skrzydtach zastepuja sceny malowane. Mozliwe
wiec, ze otrzymaty one wyglad zupetnie ptaski, aby zblizy¢ sie w charak-
terze do obrazéw, ktore w licznych wypadkach dostarczaly snycerzom
pozadanych tematdéw.

Dawniej dzieta snycerskie na obszarze Wielkopolski, zblizone do prac
Wita Stwosza, a podobne do $migielskiej rzezby prawie wszystkie uwa-
zano za prace warsztatu krakowskiego mistrza. Dzi$ stwierdzi¢ mozemy,
ze oltarze w Kozminie, w Koscianie i w Poznaniu nie majg nic wspoélnego
z dzietami Wita Stwosza, ani tez jego syna Stanistawa. O podobienstwie
stylistycznem, jakotez o nasladowaniu w draperjach jego rzezb, trudno
w tych wypadkach mowi¢. Gdyby naonczas ottarz Smigielski byt blizej
znany, przypisanoby go zapewne Stwoszowi, pomimo, ze styl draperyj nie
posiada, ani wytwornosci, ani tez innych cech, charakterystycznych dla
rzezb jego diuta. Uktad fald postaci na naszym ottarzu jest prawie nieza-
lezny od ich postawy i ruchu; widaé¢ tu raczej pewng maniere w kompo-
nowaniu szat.

Ze wszystkich, znanych poddwczas dziet snycerskich Wielkopolski,
jedynie grupa ,Ukrzyzowanie” w Koscianie (Chrystus na krzyzu, 3Sw.
Magdalena u stop krzyza, sw. Jan z Matka Boska* oraz dwaj zotnierze),
wykazuje podobienstwo z dzietami Stwosza. Pod wzgledem charakteru
zbliza sie don ottarz w Smiglu.*) Miejmy nadzieje, ze z czasem powiedzie
sie odnales$¢ dalsze dzieta tego samego, blizej nieznanego mistrza, ktére-
goby nazwaé¢ mozna ,Mistrzem Ukrzyzowania koscianskiego”. Jako cechy
charakterystyczne prac tego artysty godzi sie wymienic¢: ukiad fald, po-
dobny do draperyj w rzezbach Wita Stwosza, czota wysokie, wypukie
i szerokie, grube rece, o palcach, rowno wydtuzonych.

Zazwyczaj uwaza sie Wita Stwosza za jasno okreslong osobistosé
artystyczna, ktora, wprowadzajac nowe formy, torowata sztuce nowe drogi.

*) Die Denkmalspflege. Rocznik VII, Berlin 1905: Karl Simon: Zur Stossschule in der

Provinz Posen str. 82 (tamze rycina).
Historische Monatsblatter fiir die Provinz Posen (1905) VI. str. 224.
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Kiedy jednak ogarniemy wzrokiem catoksztatt spuscizny, wtedy przed-
stawi sie nam Wit Stwosz jako organizacja artystyczna, daleko wiecej
skomplikowana i bardziej zrézniczkowana, nizby sie to wydawac¢ mogto
na pierwszy rzut oka. Spostrzegamy bowiem rdznice w pojmowaniu form
artystycznych, oraz nierbwnosci w stylistycznem opracowaniu dziet tak
znaczne, ze trudno je pomiesci¢ w obrazie, jaki wytworzyliSmy sobie
o tej genjalnej postaci, w ktorej kojarzy sie tak wiele rzekomo niderlandz-
kich, polskich i niemieckich pierwiastkéw. Znamy go jako rzezbiarza
0 pewnej rece, jako plastyka, operujacego dobrze brylg, podziwiamy
w nim pozatem artyste, w ktérego kompozycjach ujawnia sie zywa drama-
tycznos$¢ nawet tam, gdzie stara sie raczej wywota¢ wrazenie dekora-
cyjne ,barokowe”, jakto zauwazy¢ mozna w kompozycji ottarza Marjac-
kiego. Dalej cenimy go jako tworce, ktéry opowiada zwawo i szeroko,
lecz ze Scisto$cig naturalistyczng i jako nature nawskros zywiotowa.

W Polsce, czy w Niemczech, wytwoérczos¢ Wita Stwosza, nosi te same
cechy. Zachowuje on swa nature niejako dwoistg i dla tego nie mozna
jego twoérczosci pojmowac jako lokalny wynik artystycznego rozwoju da-
nego ogniska. W r. 1495 opuscit Wit Stwosz Krakéw nazawsze. Z pra-
cowni jego, ktérag prowadzit dalej syn jego Stanistaw mniejwiecej przez
lat trzydziesci, wyszta pokaZna liczba uczniow. Oni to réwniez, poza
dzietami, ktére wydawata pracownia krakowska, przyczynili sie do tego,
ze uzywane tam formy zostaty przeniesione do dalszych okolic, jak na
Stowaczyzne i do Siedmiogrodu. Nalezy wiec odréznia¢ wlasciwg pra-
cownie Wita Stwosza od wytworczosci jego nastepcow i nasladowcow.
Odréznienie autentycznych dziet mistrza samego, od dziet jego warsztatu,
pod jego nadzorem i wedtug jego wskazéwek wykonanych, zdaje mi sie
narazie by¢ rzeczg bardzo trudna. W kazdym razie taka segregacja przy-
czynitaby sie walnie do rozpoznania polskich narodowych elementéw
twdérczosci Wita Stwosza i do rozswietlenia zagadki, czy i jakich wspo6t-
pracownikéw polskich miat w swojej pracowni.

Meczenstwo $Sw. Apolonji (tabi. VI)
Dzieto to, znajdujgce sie w Gtuchowie pod Czempiniem¥*), razem z pre-
dellg, na ktorej przedstawiono upadek Chrystusa pod krzyzem, przewyzsza

*) Por. A. Brosig: ,Der Altar von Gituchowo" w Zeitschrift fur bildende Kunst E. A.
Seemann Lipsk 1926/27 nr. 5, str. 109.
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charakterystykg figur i wykoniczeniem technicznem znacznie dzieta na-
stepcow Wita, a takze Stanistawa Stwosza. Wykazuje ono mistrzowskie
opanowanie formy, pewnos¢ w traktowaniu anatomicznem ciata, jasnos¢
i przejrzysto$¢ gestykulacji i wyrazu twarzy. Nigdzie nie spotykamy tu
schematycznego powtarzania jakiego$ ruchu, lub uczucia w twarzy, nigdzie
tych samych gestow, czy draperyj. Zadne wzgledy rzezbiarskie, czy deko-
racyjne, nie krepuja samej kompozycji. W dziele tern tetni zycie. Posta-
cie sa wziete z rzeczywistosci i jakby przelane w rzezbe. Typowi mieszcza-
nie krakowscy zdaja sie przyglada¢ scenie meczenstwa. Zespot ten sta-
nowi siedm figur, a miedzy niemi dumny szlachcic, peten godnosci z po-
wazng ming, kramarz krakowski, ociezaty, ttusty, o gtadkiej petnej twarzy,
Smiaty rycerz, oraz uczony humanista, na ktoérego twarzy maluje sie za-
smucenie i wspoéiczucie, A samo meczenstwo przedstawione w ten spo-
s6b, ze kat, schwyciwszy Sw. Apolonje od tylu, przekreca jej w tyt gtowe,
brutalnie. Do sceny tak pojetej, dostraja sie w zupetnosci postawa tego
pachotka. Opiera sie on kolanem o tawke, na ktoérej siedzi Swieta, aby
zyska¢ na sile i pewnosci. Parobek o szerokiej, kosScistej twarzy otwiera
zmystowe usta. Brak jednego z przednich zebdéw, powieksza jeszcze
wrazenie cztowieka brutalnego i okrutnego. ROwniez po mistrzowsku
zaobserwowany i scharakteryzowany jest jego towarzysz, ktory oddaje sie
calg duszg swemu okrutnemu zajeciu. Bez litosci chwyta sw. Apolonje
lewa reka pod brode, aby jej méc wyrwac¢ zeby obcegami. Jest on z za-
wodu stolarzem, o czem Swiadczg miot drewniany, Swider i diuto,
lezgce na ziemi.

Dzieto to cechuje tak wysoki poziom artystyczny, ze nie mozna go
uwazaé za utwor warsztatow postwoszowskich. Ottarze, ktore sie przy-
pisuje Stanistawowi Stwoszowi, sg pod wzgledem artystycznym bez-
sprzecznie stabsze. W rzezbie gluchowskiej odczuwamy reke mistrza i mi-
mowolnie, nie znajgc zadnego innego wielkiego artysty z tego czasu, na-
suwa sienazwisko mistrza Wita, chociazby tylko jako inspiratora tej sceny—
a moze jako twdrcy podobnej ryciny, ktéra postuzyta za wzor.

Stwierdzono, ze pomiedzy sztychami Wita Stwosza, jakie do dzi$ dnia
sie zachowaty, znajduje sie rycina, na ktérej wzorowat sie niezaprzeczal-
nie snycerz ottarza z Lusiny, podobnie jak to uczynit mistrz Pawet na
rzezbie oltarza w kosciele sw. Jakéba w Lewoczy, wyobrazajacej meczen-
stwo Sw. Jakoba. Nie jest wykluczonem, ze Wit Stwosz stworzyt rowniez
szereg innych sztychOw z scenami meczenstwa apostotéw lub Swietych
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niewiast, uktadanych w pewne cykle. W kazdym razie zachowat sie sztych
z wyobrazeniem meczenstwa sw. Katarzyny. Moznaby wiec przypuszczac,
ze niegdys$ istniata rycina Stwosza, ktora przedstawiata meczenstwo Sw.
Apolonji w podobny sposéb, jak to widzimy na oftarzu w Ghuchowie.
Zdaje sie, ze Diirer*) na swoim drzeworycie, przedstawiajgcym meczen-
stwo Sw. Jana (Apokalipsa, Bartsch 61), wzorowat sie na tej samej rycinie.

Jako naturaliste znamy Wita Stwosza z ottarza z Lusiny. Naturalizm
ten rozwija sie dalej w jego dzietach, powstatych w czasie pobytu w No-
rymberdze (por. ptaskorzezbe z kamienia, przedstawiajgca ,Pojmanie
Chrystusa" z r. 1499 w kosciele $w. Sebalda w Norymberdze, oftarz
w Mtinnerstadt (miedzy 1501 i 1506) ,,Ukrzyzowanie", mate ptaskorzezby
-R6zanca" w Muzeum w Norymberdze. Same miedzioryty Wita Stwosza
wystarczytyby, by wykaza¢ jak umiat opowiadaé, jak bujny i zywy byt
jego temperament. Witasnie w ostatnio wymienionych rzezbach znajdu-
jemy te same uderzajgce cechy: trafng zawsze charakterystyke gtow,
zdrowy, cho¢ czasem bardzo silny realizm w ruchach i postawie figur,
niepokoj i brak statycznego zréwnowazenia postaci, stojgcych na szeroko
rozstawionych nogach. Dos$¢ czesto powtarzaja sie szczupte, diugonogie
postacie o wagskich biodrach w pozycjach niejednokrotnie prawie ze nie-
mozliwych. Przypuszczalnie ottarz w Miinnerstadt, wraz z malowanemi
skrzydtami, przypominajgcemi swoim charakterem Hieronima Boscha,
jest w zupetnosci dzietem Wita Stwosza. Zamitowanie do odtwarzania
brutalnych, wykrzywionych twarzy i scen okrucienstwa, jakie zauwazamy
na tych obrazach, przewyzsza bodaj jedynie rzezba gtuchowska. Fizjo-
nomje o wyrazie okrutnym, widoczna rados¢ w odtwarzaniu szatanskich
twarzy katéw, grabarzy, pachotkéw, Swiadcza o niezwyktym darze opo-
wiadania zwtaszcza scen, buchajacych namietnoscig. Z tego zrédia pty-
nie zamitowanie do charakterystycznych typow zoinierzy, zakutych
w zbroje, oraz typow polskich w egzotycznych strojach wschodnich,
z czapkami na wzér turbanéw na gtowie.

Te same charakterystyczne cechy posiada réwniez predella ottarza
gluchowskiego. Postacie, jednak pomniejszone i przysadkowate, majg
tam zbyt wielkie glowy. Godzi sie zwréci¢ uwage na ptaskorzezbe, znaj-

*) Niestety stosunek prac Wita Stwosza do twdrczosci Diirera nie jest dotychczas na-
lezycie wy$wietlony. Na drzeworycie tukasza Cranacha st. ,Sciecie $w. Jana Chrzciciela"
powtarzajg sie te same figury za balustrada, chociaz w swobodniejszem ujeciu.
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dujaca sie nad wewnetrznemi drzwiami kosciota marjackiego w Norym-
berdze (Poch6d na Golgote i ztozenie do grobu). Akcja w powyzszej
rzezbie zwraca sie jednak w strone przeciwng. Ponadto jeden z zoinierzy
ciggnie upadajgcego pod krzyzem Chrystusa za suknie, na reljefie gtu-
chowskim natomiast za wiosy. W gluchowskiej scenie ,Upadku pod
krzyzem” mamy niewatpliwie dzieto warsztatu, nasladujgcego w zupet-
nosci rzezbe Wita Stwosza.

Pokton Trzech Kréli (tabi. VII)

Wyobrazenie pokionu Trzech Kréli w Srodkowej czesci ottarza spotyka
sie bardzo rzadko, tern czeSciej natomiast na skrzydiach. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze nasza rzezba stanowita ongi$ Srodek oftarza, kto-
rego predella zawierata scene ziozenia Chrystusa do grobu. Pewnosc,
z jaka rzezbiarz ustawit swe postacie, spokdj i prostota draperyj, wska-
zuja na to, ze rzezba nasza pochodzi z pierwszych dziesigtkéw XVI wieku,
a nie, jak sadzi Kohte, juz z konca XV stulecia. Artystg, ktérego nazwisko
nasuwa sie przy innych dzietach, zajmiemy sie doktadnie w pdézniejszych
rozprawach.

Rodzina N. Marji Panny

Z poczatkiem XV. wieku wystepuje sw. Anna na szeregu rzezb w ze-
spole zwanym ,Sw. Anna samotrzecia” t. j. w polaczeniu trzech postaci,
a mianowicie sw. Anny, N. Marji Panny i Dzieciatka. Nowe to zjawisko
ikonograficzne taczy sie z rozpoczynajgcym sie i rozkwitajgcym wowczas
kultem N. Marji Panny i $w. Anny. Na grupe rodziny N. Marji Panny
(Die heilige Sippe) sktadajag sie précz sw. Anny, N. Marji Panny i Dzie-
cigtka, postacie Swiete, ktére wedtug Pisma Sw. i tradycji chrzescijanskiej
byly blizej spokrewnione z Matkg Bozg. Z tym wiasnie zespotem ,Ro-
dziny N. Marji Panny” spotykamy sie bardzo czesto az do poczatku XVI.
wieku w malarstwie, jakotez w rzezbie.

W zwigzku z wielkopolskimi zabytkami trzeba w pierwszym rzedzie
uwzglednic¢ typ, jaki odnajdujemy na obrazie olejnym Cranacha w Frank-
furcie n. M. (Stadelsches Kunstinstitut). N. Marja Panna i $w. Anna sie-
dza tamze z dziecigtkiem na tawce przed balustrada, na ktérej opieraja¥f

*) Kohte mylnie uwazat rzezby wielkopolskie z powyzszym tematem za N. Marje
Panne i $w. Anne w otoczeniu czterech prorokéw. Por. Hist. Monatsbl. fiir die Prov. Posen
Vii (1906) str. 63.
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sie mezowie sw. Anny i Sw. JoOzef.*) Rzezby tego typu spotykamy dosc¢
czesto, a zwlaszcza w Saksonji i na Slasku. O ile $w. Anna i N. Marja
Panna siedza obok siebie na tawce z Dziecigtkiem w posrodku, w takim
wypadku nie jest to wyobrazenie ,,Sw. Anny samotrzeciej”, lecz ,Rodziny
N. Marji Panny” jako fragment, bez mezéw sw. Anny. Przypuszcza¢ na-
lezy raczej, ze ich popiersia zaginelty (por. rzezbe w Cieszynie, na
ktorej trzej mezowie znajdujag sie poza $w. Anng, czwarta zas figura sw.
Jézefa niegdy$ umieszczona poza N. Marjg Pannag, zagineta).

Rzezba w Skarboszewie (tabi. Vili), troche niezgrabna i prze-
sadna w formie, jest co do czasu bodaj czy nie najstarsza. W ukladzie
pomietej i niespokojnej draperji odzywa sie jeszcze styl gotycki, jednakze
bez wytwornosci i bez zycia.

W poréwnaniu z wyzej wymieniong rzezba posiada oftarz w Pro-
chach (tabi. IX) znacznie swobodniejsze ujecie tematu, zaréwno w kom-
pozycji, jakotez w ukiadzie draperji. Snycerz nie pokrywa przestrzeni fi-
gurami, jak to miato miejsce w dzietach prawdziwie gotyckich, lecz usi-
tuje je wypetni¢ bogatemi szatami i niespokojng, cho¢ martwg draperja.
Na obu twarzach niewiescich igra spokojny, peten szczescia usmiech,
mezowie stojacy za balustradg i widocznie zajeci rozmowa, gestykulujg
zywo rekoma. Nafomiast zabrakio w tei grupie pozadanej tacznosci
z dwiema niewiastami, umieszczonemi na przodzie. Na rzezbie w Cie-
szynie wycigga sw. Joachim obie rece do Dziecigtka, ktére, podtrzymywane
przez N. Marje Panne i Sw. Anne, spina sie w goére. Na rzezbie w Skar-
boszewie spoziera jedynie dwoch mezczyzn ku przedniej grupie, a na
rzezbie w Prochach zauwazamy nawet zupeilny rozdziat w kompozyciji.
Dalsze prace autora tej ostatniej tablicy znajdzie sie zapewne z czasem,
zwilaszcza, ze dzieto to posiada pewne znamiona charakterystyczne w dra-
perji np. faldowanie zygzakowate w rekawach i t p.

Na rzezbie tej nie ma figury Dziecigtka Jezus. Sama bowiem kompo-
zycja wyklucza jego istnienie. Na rzezbie natomiastw T arn owie (tabi.
X.) figura Dziecigtka stanowita integralng cze$¢ kompozycji, wobec czego
dodano ja p6zniej, gdy pierwotna zagineta. Miejsce dawnej gotyckiej
figurki zajeto Dziecigtko w rozpjetym ptaszczyku, dorobione w czasie ba-
rokowym. Popiersia trzech mezczyzn wystepuja tutaj jako czesci od-
dzielne, z resztg kompozycji nie skoordynowane. Sag tez one osobno przy-
twierdzone do deski tylnej. Sadzac po strojach, mozemy przyjac jako czas
powstania tej rzezby mniejwiecej rok 1530.






OB JASNIENTIA

ZASNIECIE N. MARJI PANNy

1 Cze$¢ srodkowa poézno gotyckiego ottarza szafjastego)- POZNAN, Muzeum
Wielkopolskie (Zbiory Tow. Przyj. Nauk). Miejsce pochodzenia niewiadome. Jak ostatnie
dochodzenia jednak wykazaly, pochodzi ta rzezba prawdopodobnie z Krotoszyna.

Ptaskorzezba z drzewa lipowego.

Wysokos¢: 130 cm.

Szerokos$¢ : 94 cm.

Glebokos$¢ reljefu: 12 cm.

Dzieto to, ktére niestety zostato przemalowane farbg kredowa, jest tylko fragmentem.
Pierwotna ptyta skladata sie z czterech pionowo ztgczonych desek. Z prawej strony
niema juz jednej czesci, mniejwiecej 33 cm szerokiej. Kohteld nie okreslit przed-
stawionego tematu, rozpoznawat tylko N. Marje Panne, apostotéw i kleczacego kaptana.
W rzeczy samej jest to przedstawienie zasniecia N. Marji Panny. Uzupeini¢ nalezy
nastepujace postacie : po prawej stronie na dole za kleczacym apostotem stojgcego
apostota, na go6rze za tozem dwunastego apostota. Mozemy rozpoznaé¢ pozostatosci
tych postaci, jak czes¢ reki za gtowa kleczacego apostota i reke, ktéra podpiera tokieé
ostatniego apostota w gdérnym rzedzie.

Tablica ta jest stosunkowo ptaska, gtowy jednak zupelnie wypukie, szczegoélnie
w gornym rzedzie apostotow.

Dolny brzeg plyty jest troche zniszczony przez robaki. Oprécz tego zostaly odia-
mane rézne czeéci, jak palce, czesci pulpitu i kadzielnicy. Sw. Piotr trzymat kiedy$

kropidto w reku.

') Dotychczas nie opublikowany.
ad Kohte: op. cit. t. Il. str. 98
N. Pajzderski: Poznan (1922) str. 28.
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ZASNIECIE N. MARJI PANNY

2. Cze$¢ srodkowa oftarza poézno gotyckiego)- KOZMIN, Kosciét paraf,
wezwaniem $w. Wawrzynca.

Po przebudowie kosciota (poswiecony na nowo w r. 1677) wzniesiono nowy wielki
ottarz, ktéry przetrwat niezmieniony do dzisiaj. Zuzyto do niego S$rodka tryptyku
z ,Zasnieciem N. Marji Panny" z dawnego ottarza gotyckiego. (Przypuszczaé nalezy,
takze ze pierwotny wielki oltarz byt poswiecony wniebowzieciu N. Marji Panny.
Terazniejszy wspaniaty oltarz poéznorenesansowy pochodzi z poczatku XVII. wieku
(1600— 1630).

Ptaskorzezba w drzewie.

Wysokosé: (az do gitdw apostotéw) 180 cm.

Szerokos¢: 210 cm.

Gtebokos¢ reljefu : 40 cm.

Jedynie ptyta srodkowa obecnego ottarza pochodzi z epoki gotyckiej. Wszystkie inne
figuralne ozdoby ottarza, jako tez figury sw. Wojciecha i Stanistawa z prawej i lewej
strony, figury sw. Wawrzynca, patrona kosciota, i sw. Florjana na wyzszej kondygnacji,
ptaski reljef z Chrystusem, przyjmujacym do nieba N. Marje Panne i popiersie Boga
Ojca, umieszczone w gzymsie, pochodzg z czas6w budowy nowego ottarza. Do tego tez
czasu odnoszg sie obtoki z gtowami aniotkéw w Srodkowej czesci.

Ks. tukomski odnalazt na odwrotnej stronie rzezby nastepujacy napis : ,yako ten
obraz malowany iest w r. 1635“. Pozatem znajduje sie tam napis, dodany w nowszych
czasach : ,Aitar erbaut 1510". Na S$cianie z lewej strony za oltarzem wida¢ mato

czytelny napis :

,Erectum in ldolatria restauratum
in Ecclesiam Christia.. n..am .... 95 (?)

libro beneficiorum 1510“.

Umieszczajac ptaskorzezbe gotycka w przygotowang srodkowa czes$¢ nowego oharza
renesansowego, musiano przeprowadzi¢ kilka zmian, i tak n. p. wypetniono obtokami

i aniolami gorne pole srodka ottarza. RoOwniez plyta sama doznata pewnych zmian.

1) Kohte: op. cit. tom II! str. 317.

Ks. Stanistaw tukomski: Kozmin Wielki i Nowy. Poznan 1914, str. 423 i nast.

Sprawozdanie Kom. do bad. historji sztuki w Polsce, tom VII, str, 204

Da un: Veit Stoss und seine Schuie. Lipsk, 1916, str. 61

Daun: Beifrage zur Stossforschung. Lipsk, 1903, str 44).
(D. opiera sie na notatkach Kohtego ; uwaza on takze za autora rzezby poludniowo-
niemieckiego mistrza).

Lossnitzer: Veit Stoss, Lipsk, 1912, str. 85.
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Aby tabernakulum (dawniejsze bylo wyzej osadzone niz dzisiejsze) nie zastaniato widoku
na rzezbe, podniesiono o mniejwiecej 20 cm cze$¢ Srodkowag plyty t j. grupe, skladajaca
sie z kleczacej Marji i podtrzymujacego jg apostota, oraz ze stojgcego drugiego apostota,
(modlacego sie) z ksigzki i z glowy Jakéba Starszego. Przypuszczalnie apostot, trzyma-
jacy kropielnice (Sw. Andrzej), byt wiecej zwrdécony do widza, gdyz obecnie wydaje
sie on zbyt przycisnietym do brzegu plyty. Po prawej stronie obrazu tuz przy ramie
mozna zauwazy¢ otwartg ksiege, ktorej nie dotyka reka stojgcego tamze apostota.

Ottarz jest zresztg dobrze zachowany. Pierwotnie poztacany, pociemniat dos¢ znacznie.
Apostot kleczacy przed N. Marja Panng postradat w miedzyczasie takze drugg reke. Na
fotografji, uzyczonej z archiwum konserwatorskiego, wida¢ jeszcze jedng reke z dwoma
wyciggnietemi palcami. Apostot w chuscie narzuconej na glowe w formie kaptura,
trzymat prawdopodobnie $wiece w reku, apostot w tylnym rzedzie miat w podniesionej
prawej rece pokrywke kadzielnicy.

Ptaskorzezba sktada sie z czterech czesci: z postaci $w. Andrzeja, $w. Piotra z kle-
czacym apostotem, wyzej opisanej grupy srodkowej i grupy po prawej stronie. Aposto-
towie, rozmieszczeni na tylnym planie sg przedstawieni w popiersiach, do$¢ mocno

sptaszczonych i przytwierdzonych do deski.

ZESLANIE DUCHA Sw.

3. Czeéé sSrodkowa poézno gotyckiego ottarza skiadanego). KOSCIAN, Kosciét
paraf, pod wezwaniem Wniebowzigcia N. Marji Panny.

Ottarz ten jest dos$¢ dobrze zachowany. (Miat on napewno kiedy$ jako zakon-
czenie wystréj z fial i kilku figur). Plaskorzezba w szafie Srodkowej przedstawia
Zestanie Ducha Sw. Ruchome skrzydla malowane majg (gdy ottarz jest otwarty)
wewnatrz po dwie sceny z ,Meki Panskiej" (lewe skrzydto: ,Biczowanie", na dole ,Cier-
niem ukoronowanie"; prawe skrzydto: ,DzZzwiganie krzyza", na dole ,Ukrzyzowanie")
zewnatrz (gdy ohltarz jest zamkniety) po dwie sceny z lat mtodosci Chrystusa (lew'e skrzydio:
».B0ze narodzenie", nadole ,Rzez betleemska” ; prawe skrzydto : ,Obrzezanie", na dole
»,Chrystus pomiedzy faryzeuszami"). W predelli znajdujg sie popiersia czterech swietych

niewiast.¥

*) Kohte op. cit. tom. Ill, str. 155—157. Tamze odbitka ottarza przed odnowieniem.
Daun: Veit Stoss und seine Schule, Lipsk, 1916, str. 62.,
(Daun opiera sie na zapiskach Kohtego).
M. Lossnitzer: Veit Stoss, Lipsk, 1912, str. 86.
Ehrenberg: Geschichte der Kunst im Gebiete der Provinz Posen. Berlin, 1893, str. 41,
wzmianka 1-sza.
Repertorium fiir Kunstwissenschaft, tom 37 (1914/15), str. 109.
Histor. Monatsblatter fiir die Provinz Posen. Rocznik XVII (1916), str. 23.
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Plaskorzezba w czesci $rodkowej ottarza wyobraza Zestanie Ducha Sw. Wypukly
reljef, rzezbiony w drzewie.

Wysokos$é: 170 cm.

Szerokos¢: 120 cm.

Gtebokos¢ reljefu : 20 cm.

Ziote tlo w desen.

Glowy apostotow na tylnym planie sg oddane w mniejszej skali niz glowy prze-
dnich postaci i od tylu plasko Sciete. Dorobione sg rece N. Narji Panny. Na postu-
mencie tronu Matki Boskiej jest wyryty rok 1507 (o 10 50 0o/l o).

Ptaskorzezba byla zapewne kiedy$ polichromowana na poktadzie kredowym. PézZniej
jednak posrebrzono jg wedlug éwczesnego gustu barokowego i pokryto przezroczystemi
lazerunkami kolorowemi (metalowemi farbami) i poztota, wskutek czego zatracita swoj
pierwotny charakter.

Ottarz odnowiono w Wroctawiu w koncu XIX. w. Z czaséw gotyku pochodzi tylko
listewka dekoracyjna na dolnym brzegu szafy. Wszystkie inne ozdoby, takze w predelli
S§ nowoczesne.

Predella. W predelli mieszcza sie popiersia czterech $wietych niewiast z ich
atrybutami.

1 Sw. Katarzyna. Byla ona dotychczas bez atrybutu, wskutek czego nie mozna jej
bylo rozpoznaé¢. Po dodaniu jej reki z mieczem uzna¢ mozna te figure jako Sw.
Katarzyne.

2. Sw. Malgorzate poznajemy po malym smoku (z podniesiong w gére paszcza).
Prawa reka sSwietej z dwoma do przysiegi podniesionemi palcami jest dorobiona.

3. Sw. Magdalena dotyka prawa reka ucha naczynia z olejami, trzymanego
w lewej rece.

4. Sw. Barbara obejmuje lewg reka wieze. Prawa reka z kielichem jest dorobiona.

Przed odnowieniem oftarza znajdowalo sie tu takze popiersie btogostawigcego
Boga Ojca w obtokach. Juz Kohte wuznal, ze popiersie barokowe poézniej zostato

wstawione. Figury tej nie mozna dzi$ juz odnales¢.

Pozostatosci ottarza pozno gotyckiego w wielkim ottarzu kosciola parafjalnego
w Koscianie.

Wspanialy wielki olarz renesansowy zawiera resztki ottarza pézno gotyckiego.
Niestety nie mozna ohltarza z powodu jego wysokosci dobrze zbadaé. Pozostatosci
oltarza pierwotnego sg: Matka Boska z Dziecigtkiem na potksiezycu w czesci $rod-
kowej pierwszej kondygnacji ottarza i cztery reljefy z prawej i lewej strony Madonny.
Na lewo.- Boze Narodzenie, Zwiastowanie. Na prawo: Hotd Trzech Krdli, Nawiedzenie

N. Marji Panny.
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Wysokos$¢ reljefow : 100 cm.

Szeroko$¢ : 80 cm.

Przypuszczalnie jest rowniez gotyckiego pochodzenia ptaskorzezba w trzeciej kondy-
gnacji : ,Koronacja N. Marji Panny z Bogiem Ojcem i Chrystusem". Wszystkie inne
czesci oltarza pochodzg z czaséw jego budowy w koncu XVI. w. (Figury sw. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty zostaty umieszczone w 1620 r.).

Nie jest rzecza wykluczong, ze do czesci srodkowej pierwotnego ottarza szafjastego
nalezaty tez figury $w. Walentego (wys. 180 cm), umieszczonego obecnie w bocznej
kaplicy, i dwuch sSwietych niewiast, o ktorych wspomina Kohte. (Niestety zaginety
takze te dwie figury). W kazdym razie zauwazy¢ mozna duzo podobienstwa stylistycz-
nego miedzy postacia Madonny w wielkim ottarzu, z figurg $w. Walentego. Tu i tam

w rzezbie uderzajg twarde, krdotko tamane fatdy.

WNIEBOWZIECIE N. MARJI PANNY

4. Cze$é srodkowa pdzno gotyckiego oltarzal. POZNAN, Kosciot sw. Wojciecha.
Ottarz z rzezbg gotycka byt dawniej umieszczony w bocznej kaplicy. Obecnie znajduje
sie on w bocznej nawie potudniowej. Z powodu $wiatlta, wpadajgcego przez okno
z gory, nie mozna go dobrze ogladac¢ i fotografowac.

Plaskorzezba w drzewie.

Wysokos¢: 110 cm.

Szerokos¢: 118 cm.

Gtebokos¢ reljefu: 15 cm.

Ptaskorzezba ta przedstawia Wniebowziecie N. Marji Panny w otoczeniu jedenastu
apostotdw nad otwartym grobem. Nie mozna odnales¢ sSladéw (pomiedzy apostotem
u géry z prawej strony, wznoszacym w gore rece a apostotem, stojacym przy grobie
z rekoma na piersiach skrzyzowanemi), ktéreby .wskazywaly na to, ze znajdowat sie
dwunasty apostét. Nie jest to jednak wykluczonem.

Uzupetniajac na wyzej opisanym miejscu brakujagca gtowe dwunastego apostota,
powstatby w ten sposéb bardziej zrownowazony podzial gérnej czesci obrazu na dwie
potowy. Figury i twarze postaci, tworzacych tlo, sg od tylu do polowy sptaszczone.
W twarzach zauwazamy glebokie ciecia nozem, podkreslajagce zmarszczki i faldy skory.¥

*) Kohte op. cit. tom IlI, str. 39.
J Boloz Antoniewic z (Sprawozd. kom., tom IlI, str. 1999).
.Lament opatowski i jego twdrca".

J. Stasiak: Polska plastyka Sredniowieczna. Krakéw, 1912. str. 137.

Da un w swojej pracy: ,Veit Stoss und seine Schule", Lipsk, 1916, str. 62 nie widzi
wplywu Stwosza, —,fast mochte man es einem frankischen Schnitzer zuweisen, dessen
diirre Gestalten die Schulrichtung Riemenschneiders erraten lassen‘\

N. Pajzderski: Poznan (1922), str. 28.
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Szaty sg mocno poztacane, twarze ciemno brgzowe, wilosy prawie czarne. Postacie
apostoldw byly pierwotnie tylko w surowym drzewie wykonane (?), dopiero poézniej
pociggnieto je bronzem (wediug Kohtego).

Rzezba jest przytwierdzona do deski, pozostawionej w surowym stanie. Plaski

reljef z Madonng, unoszaca sie na obtoku, zostal p6zniej dorobiony.

WNIEBOWZIECIE N. MARJI PANNY

5. Czes¢ srodkowa ottarza gotyckiego, z ktérego oprocz srodka zachowaly sie jeszcze
wszystkie cztery figury predelli). SMIGIEL (Stacja kol. Bojanowo) Kaplica $w.
Wita. Kosciot parafjalny jest pod wezwaniem Wniebowziecia N. Marji Panny. Nie
jest wiec wykluczonem, ze wyzej wymieniony ottarz gotycki stat kiedy$ w kosciele
parafjalnym. Gotyckie pozostato$ci tegoz oltarza zuzyto przy budowie nowego ottarza
pézno renesansowego w kaplicy.

Wypuktly reljef rzezbiony w drzewie: Wniebowziecie N. Marji Panny.

Wysokos¢: 113 cm.

Szerokosc¢ : 98 cm.

Dwaj na przodzie kleczacy apostotowie sg wykonani jako cate figury, stojace
oddzielnie. W tyle pomiedzy niemi widac¢ otwarty gréb. Ehrenberg’) podaje nastepujacy
opis : ,oltarz ze skrzydtami w kaplicy $w. Wita w Smiglu ma u géry w obtokach
N. Marje Panne w aureoli, na przodzie krucyfiks (1), z prawej i lewej strony po szesciu
stojacych lub kleczacych apostotow ; w skrzydtach : na lewo u géry ,Narodzenie
N. Marji Panny” (1), na dole ,Zwiastowanie", na prawo u gory ,Hotd Trzech Kroéli", na
dole dwie Swiete (!). Faldy szat sg zmiete w ostrokanciasty sposob. Catos¢ jaskrawo
polichromowang ujmujg ramy barokowe".

Plyty te sa dzisiaj bogato ztocone. Malenka Madonna, ktoérg unosza ku niebu
cztery gotyckie aniotki, pochodzi réwniez z pierwotnego gotyckiego ottarza.

Na kazdym skrzydle mieszcza sie po dwa reljefy.

Na prawo : Boze Narodzenie.

Zwiastowanie.
Na lewo : Hold Trzech Krdli.
Nawiedzenie N. Marji Panny.

Tablice powyzsze zostaly widocznie zamienione, gdyz sceny nie nastepuja po sobie
w chronologicznym porzadku.

Wymiary ptaskorzezb na skrzydtach:

') Dotychczas nie opublikowany.

Kohfe op. cit. tom Ill, str. 148.
2) H Ehrenberg: Geschichfe der Kunst im Gebiete der Provinz Posen. Berlin, 1893, str. 41
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Wysokos¢ : 66 cm.
Szerokosc¢ : 44 cm.
Na stronie odwrotnej mozna wyczyta¢ nastepujacy napis:
Renovatum
Anno Domini
1645 (odnosi sie zapewno do budowy po6zno-
renesansowego ottarza lub tez do jeszcze pdzniejszych dodatkéw barokowych). Pozatem
znajduje sie tam napis : Post annu Dni 1506 (odnosi sie moze do ottarza gotyckiego).
Ottarz odnowiono w XIX. w.

Na gzymsie pierwszej kondygnacji sa umieszczone popiersia czterech $Swietych

niewiast z pierwotnej predelli. (Medaljon — reljef ptaski z wyobrazeniem meczenstwa
Sw. Wita (trzech mezczyzn w kotle) — pochodzi z czaséw budowy ottarza poézno-
renesansowego).

Cztery Swiete w koronach, z lewej strony ku prawej wyobrazajg :

Sw. Dorote (z plecionym koszyczkiem),

Sw. Katarzyne (z utamkiem kola, ktére przyciska rekoma do piersi),

Sw. Barbare (z ksiazka w jednej i kielichem w drugiej rece),

Sw. Malgorzate (ze smokiem).

Niestety nie mogtem sfotografowaé powyzszych figur, ktére umozliwityby zrekon-

struowanie chociaz tylko w ilustracji catego oltarza gotyckiego.

MECZENSTWO S$W. APOLONJI

6. Czes$¢ srodkowa olarza pozno gotyckiego, obecnie w bocznym oklarzu ).
GLUCHOWO, pow. koscianski, stacja kol. Czempin.

Wysokos¢ ptaskorzezby: 115 cm.

Szerokos$¢ : 60 cm.

Gtebokos¢ reljefu : 20 cm.

Sw. Apolonja siedzi na tawie z rekoma bole$nie zatamanemi, podczas gdy jeden
z pachotkoéw katowskich wykreca obiema rekoma jej gtowe, a drugi wyrywa jej zeby
obcegami (odtamane, rowniez kilka palcéw). Tuz obok z prawej strony stoi krol
w zbroi i narzuconym plaszczu z kotnierzem gronostajowym. Wokoto szyi ma on
tancuchy, na gtowie nakrycie w ksztatcie turbanu. Za tg grupa znajduje sie balustrada,
za ktorag wida¢ popiersia przygladajacych sie widzéw. W $rodku, pomiedzy dwiema

postaciami, scenie przypatruje sie z powaga dostojnik z sztywnie pokreconemi

t) Dotychczas nie opublikowany.
Kohte op. cit. tom Ill, str. 154.
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wiosami, w wysokiej czapce z gronostaji, opierajgcy sie na gtowicy miecza. Zupeinie
po prawej stronie zauwazamy rycerza w zbroi i szyszaku z podniesiong przyibica.
W lukach pomiedzy temi czterema postaciami ukazujg sie glowy dalszych trzech
widzéw w wysokich nakryciach glowy.

Rzezba ta ma o tyle znaczenie, ze mozna na niej zbadaé, chociaz oczywiscie byta
juz odnowiona, charakter gotyckiej polichromji. Zlocenia wystepujg jedynie na ptaszczu
$w. Apolonji i niektérych szczegétach innych postaci, jak na brzegach szat, czesciach
nakry¢ gtowy, klejnotach. Zreszta oltarz jest pomalowany farbami olejnemi o zywym
kolorycie, co wytwarza wspanialg harmonje polichromji o naturalistycznych walorach

Chrystus upada pod krzyzem na predelli wyzej wymienionego oltarza.

Wysokos$¢ tablicy drewnianej : 31 cm.

Szerokos¢ : 98 cm.

Gtebokos¢ reljefu : 10 cm.

W S$rodku widzimy Chrystusa, upadajgcego pod krzyzem. Rycerz w zbroi ciggnie
go za wilosy i katuje, podczas gdy inny zoldak nachyla sie nad krzyzem i réwniez
ciagnie Chrystusa za wilosy do goéry. Szymon Cyrenejczyk pomaga dzwiga¢ krzyz.
Na prawym brzegu stojg $w. Jan i dwie Marje. Na czele pochodu kroczg obaj po6t-
nadzy totrowie, ktérych pachotek bije.

Tio tworzy grupa skat.

Plyta ta jest malowana farbami olejnemi bez uzycia ziota ; kilka rak jakotez Kij,

ktorym sie podpierat Szymon Cyrenejczyk, sga odtamane.

POKLON TRZECH KROLI

7. Czes$¢ srodkowa poézno gotyckiego ottarza z predellg : ,Ztozenie do grobu"l.
CHWALKOW (pow. $remski) kosciot parafjalny $w. Michata.

Obie tablice sg obecnie umieszczone na bocznych $cianach kosciota. ,Pokton
Trzech Kroli" znajduje sie nad drzwiami zakrystji, ,Ztozenie do grobu" obok ambony.

Pokton Trzech Kroéli, wypukty reljef w drzewie.

Wysokos¢: 120 cm.

Szerokos$¢: 130 cm.

Gtebokos¢ reljefu: 15 cm.

Tablica jest dobrze zachowana (braknie tylko prawej reki Dziecigtka). Niestety
zostata ona zeszpecona ordynarnem — w guscie XIX. w. — pomalowaniem jasno-

fioletowem, rézowem i niebieskiem, wskutek czego utracita w zupetnosci charakter

) Dotychczas nie opublikowany.
Kohte op. cit. tom Ill, str. 259.
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rzezby drewnianej. Krol, stojagcy na tylnym planie, zdaje sie wskazywac¢ wzniesiong
w gore reka na gwiazde, ktéra byla prawdopodobnie namalowana na tle.

Scena ,,Ztozenie do grobu“, takze oszpecona nowg polichromjg, daje pomimoto
wspaniaty obraz rozpaczy niewiast, optakujacych Chrystusa, z $wietng charakterystyka
ich twarzy.

Wysokos$¢ : 55 cm.

Szeroko$¢: 140 cm.

Dwéch powaznych mezow sklada Chrystusa do grobu. Przy S$cianie za grobem
oprécz Matki Boskiej i $w. Jana zauwazamy $w. Magdalene z naczyniem z olejkami

i dwie inne niewiasty.

RODZINA N. MARJI PANNY

8. Srodek ottarza pézno gotyckiego, obecnie wprawiony w gtéwny ottarz kosciota
paraf, pod wezwaniem Tréjcy $w.). SKARBOSZEWO, pow. wrzesinski, stacja
kol. Strzatkowo.

Ptaskorzezba w drzewie.

Wysokos¢ : 80 cm.

Szerokos$¢: 78 cm.

Gtebokos¢ reljefu : 17 cm.

Na tawce, pokrytej poduszkami, siedzg naprzeciw siebie N. Marja Panna z Dzie-
cigtkiem, stojacem na jej kolanach, a z prawej strony plyty $w. Anna, ktéra trzyma
w prawej rece jabtko. Za oparciem tawki sg widoczne popiersia czterech mezczyzn.
Wyobrazajg one : za N. Marjg Panna, $w. Jo6zefa z rekg przetozong przez balustrade,
w s$rodku pomiedzy Marjg i Anng postacie $w. Joachima z broda i z nakryciem gtowy
w rodzaju turbanu, dalej na prawo, za $w. Anng Kleofasa i Salomasa (Salome).

Ponad tg sceng do tylnej deski jest przytwierdzona figurka, wyobrazajgca Boga Ojca
w oblokach. Nad nig unosi sie Duch Swiety w postaci golebicy. Wymienione te
czesSci sa zapewne poézniejszemi dodatkami, pomimo ze posiadajg réwniez charakter
gotycki. Odnowiony wypukty reljef jest mocno poziacany i posrebrzony, oraz poli-
chromowany metalowemi farbami. tuk na przodzie, ktéry zakrywa dolng czesc¢ phyty,

nalezy do obrazu zasuwanego (na naszej ilustracji spuszczonego).

RODZINA N. MARJI PANNY
9. Czes¢ srodkowa tryptyku pdézno gotyckiego, obecnie wprawiona w boczny ottarz
neogotycki§ PROCHY pow. Smigielski, stacja kol. Rakoniewice. Drewniany kosci6t

paraf. sw. Mikolaja.

*) Dotychczas nie opublikowany. Ko hte op. cit. tom I str. 292.
2 Dotychczas nie opublikowany. Kohte op. cit. tom 111, str. 147.
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Wysokos$¢ tablicy (az do gtow): 128 cm.

Szerokos¢ : 114 cm.

Gtebokos¢ reljefu : 20 cm.

Na tawce siedze zwrocone do potowy ku sobie N. Marja Panna i $w. Anna. Na
kolanach N. Marji Panny lezy otwarta ksigzka, na kolanach za$ sw. Anny stoi talerz
z winogronami i jabtkami. W prawej rece trzyma ona gruszke, ktérg podaje N. Marji
Pannie. Za balustradg zauwazamy popiersia czterech mezczyzn (Sw. Jozefa i trzech
mezow $Sw. Anny), gestykulujgcych zywo rekoma.

Podszewki obszernych plaszczy sg niebieskie, zielone lub czerwone, na zewnatrz
poztacane i obsadzone szlakiem z wypukiemi ozdobami (ktére przedstawiajg drogie
kamienie czerwone i zielone). Spodnie szaty i chustka na glowie $w. Anny sg posre-

brzane. Sciana tawki jest niebieska, ma deseh w gwiazdy, posadzka w malowane flisy.

RODZINA N. MARJI PANNY

10. Czes$¢ sSrodkowa ottarza p6zno gotyckiego, obecnie zawieszona na potudniowej
bocznej Scianie kosciotal. TARNOWO, stacja kol. Wagrowiec. Kosciét drewniany
pod wezwaniem $w. Mikotaja.

Wysokos¢ plaskorzezby (rzad gornych giéw): 115 cm.

Szerokos¢ : 99 cm.

Gtebokos¢ reljefu: 15 cm.

Tablica sktada sie z plaskorzezby wyobrazajgcej grupe sw. Anny i Najsw. Marji Panny,
oraz trzy osobne popiersia mezczyzn. Sw. Anna i N. Marja Panna siedza na lawce, wy-
stanej poduszkami. Pomiedzy niemi stoi na pézniej dodanym postumencie Dziecigtko
w roztwartym ptaszczyku. Figura ta jest, jak to okazaly dochodzenia, po6zniejszym do-
datkiem z epoki barokowej. Popiersia (Sw. Jozefa i dwéch mezéw sw. Anny), wykonane
w ptaskorzezbie, sa przytwierdzone do deski nad glowami grupy, umieszczonej na
pierwszym planie. Tto czerwone jest pomalowane w desen.

Rzezba ta w pozatowania godnym stanie, byla kiedy$ polichromowana i poztacana.
Sw. Annie braknie lewej reki, tak samo N. Marji Pannie. Dziecigtko réwniez i $w.
Jozef juz nie maja rak. Zagineto tez czwarte popiersie, ktoére przypuszczalnie wcho-
dzito w skiad kompozycji. Dolna listewka, przyozdobiona ornamentacjg z wino-

gronami, pochodzi z pierwotnej epoki.

1) Dotychczas nie opublikowany.
Kohte op. cif. tom IV, str. 151.
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10.

Poznan; Muzeum Wielkopolskie

Kozmin; Kosciét parafjalny .

Koscian; Kosciot parafjalny.

Poznan ; Kosciot sw. Wojciecha

Smigiel ; Kaplica $w. Wita

Gluchowo (pow. koscianski).
Kosciot parafjalny

Chwatkéw (pow. Sremski)
Kosciot parafjalny

Skarboszewo (pow. wrzesinski)

Kosciét parafjalny....................

Prochy (pow. $migielski)...............

Kosciét parafjalny

Tarnowo (pow. wagrowiecki)
Kosciét sw. Mikotaja

Zasniecie N. P. M arji...............

Z konca XV. w.

Zasniecie N. P. M arji...............

1510(?)

Zestanie Ducha $w ......cccoevennnen.

Z roku 1507

. Wniebowziecie N. P.Marji
Z pocz. XVI. w.

Wniebowziecie N. P.Marji
1506(?)

. Meczenstwo $w. Apolonji............

Z pocz. XVI. w.

Pokion Trzech Kré li...............

Z pocz. XVI. w.

. Rodzina N. P. Marji.....cc..............

Z pocz. XVI. w.

Rodzina N. P. Marji....ocoivininen.

Z pocz. XVI. w.

. . Rodzina N. P. Marji....cccceeeaai.e.

Z pocz. XVI. w. (okoto 1530)
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Zasniecie N. Marji Panny.
La Mort de la Vierge.

TABL.

POZNAN
Muzeum Wielkopolskie






TABL. 1l

Zasnigcie N. Marji Panny KOZMIN
La Mort de la Vierge.






TABL. 1l

Zestanie Ducha $w. KOSCIAN
La Descente du Saint-Esprit.

Predella. KOSCIAN






TABL. IV

Whniebowziecie N. Marji Panny. POZNAN
L’Assomption de la Vierge.
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TABL. VI.

Meczenstwo $w. Apolonji. GLUCHOWO
Le Martyre de S= Apollonia.

Chrystus upada pod krzyzem — Predella. GLUCHOWO
Jésus tombe sous la croix.






TABL. VII.

Pokion Trzech Krdli. CHWALKOW
L’Adoration des Mages.

Ztozenie Chrystusa do grobu — Predella. CHWALKOW
Mise au Tombeau de Jésus-Christ.






TABL. Vili.

Rodzina N. Marji Panny. SKARBOSZEWO
La Familie de la Vierge.






TABL. IX.

Rodzina N. Marji Panny. PROCHY
La Familie de la Vierge.






TABL. X

Rodzina N. Marji Panny. TARNOWO
La Familie de la Vierge.

















