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Tres¢ rozprawy niniejszej odpowiada zawartosci my-
Bi BL T slowej jednego =z serji trzech odezytéw, wygloszonych
' lOTLK A przeze mnie w lipskiem Muzeum sztuki stosowanej, pod
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- zbiorowym tytulem: ,Wyksztalcenie artystyczne“; przed-
miotem dzielka jest sprawa osiggniecia w tem wyksztalce-
niu stopnia pierwszego i najwazniejszego, to jest sprawa
wychowania oka, w celach nadania mu zdolnosci jasnego
i przedmiotowego patrzemia, na dziela sztuki 1 przyrody.
Bezposrednio z zagadnieniem tem zwigzana sprawa ,sto-
sunku sztuki do przyrody“_ stanowila przedmiot drugiego
z kolei odczytu, w niniejszym zas, pierwszym, tylko
w krotkich slowach donioslosé jej jest uwydatniona.
Czytelnicy, ktérzyby pragneli kwestje te szczegdlowo po-
zna¢, zeches moze zwrdcié uwage na  obszerna moja prace
p- t. ,Dziela przyrody i twory sztuki 1), ‘opatrzong licz-
nemi tablicami. '

1), Naturprodukt und Kunstwerk®. Dresden, . Kuchtmann.
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Dzielko niniejsze wydane zostalo drukiem w skutek.
przyjaciol, i musi byé uwazane za skromny

nalegan ze strony
tylko’ przyczynek w rozwoju jednego z najwybitniejszych
ruchow' kulturalnych chwili obecnej. Trud autora,‘wyzu-
pelnos"cl- bedzie nagrodzony, Jezeli praca jego zdola w nas-
drobmeqszej chocby liczbie czytelnikéw wzbudzis zdolnos'Jé
patrzenia prawdziwie jasnego na $wiat otaczajacy.

Luzng forme odezytows zachowano w drukn umyslnie.

Dr. Ludwik Volkmann,

Lipsk, Boze Narodzenie 1901,

KSZTAECENIE OKA.

Nowy prad, oczekiwany oddawna przez najlepszych
synéw narodu niemieckiego, przenika dzisiaj z mlodzien-
czg sila i $wiezoscig kraje germanskie; jest nim dazenie
do kultury estetycznej, do wyksztalcenia artystycznego.
Zagadnienie t. zw. ,wychowania do sztuki® stoi na po-
rzadku dziennym i stalo sig przedmiotem goracego zaiute-
resowania zaréwno w kolach artystéw i estetykdéw, jak
wsréd pedagogdéw i wladz urzedowych. Pierwszym, nie-
stety, rezultatem tego zainteresowania jest stwierdzenie
faktu, ze wychowanie artystyczne na tak nizkim stoi dzi-
siaj w Niemczech poziomie, iz w chwili obecnej tylko
o braku kultury estetycenej méwié mozemy. Miejmy jednak
nadzieje, iz $wiadomosé tego faktu stanie sig pierwszym
krokiem ku poprawie i1 podstaws dalszych pozytywnych
prac i wysitkéw.

7Z zupelng slusznoscig zwrécono przedewszystkiem
uwage na wychowanie mfodziedy, te] dzwigni przysziych
pokolen. Wsréd mlodych zastqpéw najlepsze sg widoki
powodzenia, wige tez od nich wyksztalcenie artystyczne
rozpoczaé mnalezy. Nie mozna sig jednak do mlodziezy
ograniczaé¢ tylko; w miarg moznosci trzeba réwniez na do-
roslych rozszerzyé zakres dzialania, gdyz tym tylko sposo-
bem cel ostateczny mozna bedzie osiggnaé w przyszlosci
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niezbyt odleglej. Niema wychowania bez wychowawedw, —
wige tez stusznie orzekl odbyty w sprawie wyksztalcenia
artystycznego kongres drezdenski, ze przedewszystkiem
wyksztalceniem odpowiedniego ciatu pedagogicznego zajaé sig
nalezy. Rodzice i wychowawcy, jako najblizsi kierownicy
miodziezy, muszg sprawg uja¢ w swe rece, i dlatego do
nich to przedewszystkiem zwrécic sig winnismy. Dopiero
z chwilg, gdy te wlagnie sfery zdobedg petrzebne wiado-
mosei, mozna bedzie pokierowad wyksztalceniem artystycz-
nem milodziezy w duchu pozadanym.

Stwierdziwszy oraz wzigwszy za punkt wyjscia roz-
trzgsan swoich brak kultury estetycznej wsrsd ogdélu spo-
teczenstwa, zmuszony Jestem wyjasnis przedewszystkiem,
Co przez pojecie ,wyksztalcenia artystycznego“ rozumiem.
Najlepiej pouczy nas o tem przyklad, zaczerpnigty z zu-
pelnie innej dziedziny Spraw zyciowych: oto zawieramy
np. znajomosé z czlowiekiem, postugujacym sie doskonale
wszystkiemi formami zycia towarzyskiego, ktéry jednak
niezdolny jest zrozumieé¢ i odezué zycia jednostek duchowo
wysubtelnionych, niezdolny jest przeto do scislejszego z nie-
mi obcowania. Czy uznamy, ze posiada on prawdziwg
kulturg serca i uczucia? Sadze, ze nie; przyznamy mu, ze
Jest dobrze wychowany, ale nic nadto. A gdy spotka-
my czlowieka, ktéry przez dlugoletni pobyt w kraju
obcym naby! umiejetnosci tatwego postugiwania sig jezy-
kiem narodu, wsréd ktérego przebywal, ale ani gramatyki
tego jezyka, ani jego ducha odrgbnego nie poznal, to uzna-
my, ze czlowiek ten jest dobrym praktykiem, lecz odmé-
wimy mu wlasciwych znajomosei lingwistycznych. Podob-
nie dzieje sig ze setwka: mozna posiadaé konkretne wiado-
mosci historyezne z dziedziny sztuki i nawet odrézniad
z odleglosci kilometrowej obrazy poszezegdlnych szkdt
1 mistrzéw, a by¢ mimo to pozbawionym istotnego wy-
ksztalcenia artystycznego.

Kultura estetyczna rozpoczyna sig dopiero z chwilg,
gdy podstaws wyzej wzmiankowanych umiejetnosci stanie
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sig jasne zrozumienie istoty sztuki wraz z qdczumem prg-
cesu tworezosci artystycznej. Pozbawm?le te.at] cech)f zas?l-
niczej, staja sig wiadomosci z zakresu 'hlstorp sztuk} zwyt{ a
tylko gimnastyks umyslows, latwe zas odgady\?vame L
stwa mechaniczng zabawa. Sztuka zwraca sig w rown‘e.J.
mierze do umysltu, jak do serca i‘do oka, Jal‘: do fgntaz31,
chociaz wiec cenig wysoko sady hlsto%“‘}rczne i stylistyczue,
w pierwszym jednak rzedzie postawi¢ muszg o?elnq czs/sli(;
artystycena, bez niej bowiem kazda krytyka dzm: szrz ;
staje sig wmartwg i bezplodna. Bez pogladu clzys 0 & Dy
stycznego nie moze by¢ prawdmweg'o wyksztatcenia este:
tycznego. Kto nie chee nasladowaé¢ tlumu, pFagn@ceﬁo
zawsze i wszedzie, bez wzgledu na‘p'rzyg‘otowaple. umysfa
i nezucia, wydawaé swe sady, ten winlen Ja.k naJ‘u§1l.me‘] szq
staraé o zdobycie i rozszerzenie swych wiadomosei czysto
artYSt\yK?;EZZCE;lcenie estetyczne mie rézni siq W'z.asa‘da,ch
swoich od innych rodzajéw istotnego Wyksztalcenla. p1erv§7—
sza iskra zdolnosci tkwi¢ musi w glebi dusz.y,.alle moze
sie ona dopiero rozwing¢ przy pomocy .samod.me net(]1 Tk
wnetrznej pracy ducha oraz przez nauke i wyliee: alx?;a
z tymi, ktérym zawdd lub naturalne s.klo'nnosclkpo.zwo ity
glebiej wniknaé w odpowiednie zagadmema.’ J a ‘SIQ wigg
moéwi o wyksztadceniu artystycznem, .tak rowniez mow;c
mozna o wychowaniu artystycznem. Nie mam tuta},‘].zrelsi &
na mysli owego wychowania estetycznego ludzkos?l, 0 Jet6-
rem marzy! Schiller; pomijam s?ronq m_mralnaz, a przemdwié
pragng do samej tyllo jednostki lud.zk'leJ. Uznaje wpralwéi
dzie za pewnik niezbity, ze prav?fdzwyle (.aste.tyczny pdo,g g
na $wiat sta¢ sig rowniez musi.mezmvlerme 's11nym bo zc}e;,m
moralnym, sadze jednak, ze nim przystazpn‘ny. do Wye nf-
wywania ludzkosci preez sztuke, wychowaé¢ Jg winnismy
do Sztgfl:l'kilku przykladach postaram §iQ .Wykajza‘bé, ze vgr-
ksztalcenie artystyczne o charakterze, ']a.kl wyze] nal;re(; i-
tem, dotychczas nader jest jeszcze readkie. Oto np., bedac
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w Rzymie, zapragnalem razu pewnego skrupulatnie zbadad
w galerji Doria znany obraz Claude Lorrain’a p. t. ,Mlyn®,
ow wielli krajobraz, ktéry nazwe swa ofrzymal dziwnym
zbiegiem okolicznosei od drobnego, umieszczorego na nim
miyna. Stanglem przed malowidlem, ale nie mialem moznoseci
dobrze mu siq przypatrzyé, gdyz jakis jegomose, krecacy
sig bezustannie przed obrazem i pozornie zaglebiony w ba-
daniu wszystkich szczegoléw, weiaz mi go zaslanial. Cze-
kajac na usunigcie sig tej zywej przeszkody, uslyszalem
nagle z ust jej do mnie wystosowane zapytanie: »A gdziez
ten miyn?* Wskazalem go co rychlej, a jegomos¢ szybko
nah okiem rzucil i z odkrycia tego widocznie wielce za-
dowolony, natychmiast ruszyl dalej. Przyklad ten stawia
nam przed oczy jeden z bezsprzecznie najnizszych stopni
kultury estetycznej, niestety jednak powtarza sie on w naj-
rozmaitszych odmianach na kazdym kroku. Podobnie czysto
zewnetrzne odszukiwanie przedmiotéw materjalnych odgry-
wa przy ogladaniu dziel sztuki przez naszg inteligencje
znacznie  wigksza, mniz przypuszeza¢ zwyklismy, role.
Weimy przyklad inny, réwniez czesto napotykany. Do
galerji, zawierajacej dziela starych mistrzéw, wchodzi oso-
ba, ktéra wprawdzie wystawionych oryginaléw nigdy nie
widziala, ale zna je i wielbi z reprodukeji. I oto T0Zgrywa
sl w mgnieniu oka nastgpujaca, iScie rozczulajaca scena
powitalna: ,Ach, patrz, mo6j drogi, wszak to przesliczna
Tempi! A tutaj boska Tenda! A wszak to oltarz Elzbie-
tanski starego Holbeina! Pamigtasz chyba, ze ten zebrak
u dolu to sam mistrz!* I w tym duchu plyng bez konca
spostrzezenia, zdobyte przy czytaniu katalogéw, ale naj-
zupelniej pozbawione wrazliwosei na zagadnienia i wartogei
natury  artystycenej. W sposob analogiczny odbywa sig
ogladanie malowidel i rzetb wspélezesnych, z tg tylko
réznica, ze w tym przypadku obok zachwytdw wyglasza sig
tez czesto nagany. Na stopniu najnizszym kultury este-
tyczne] sady te opierajg sig jedynie na czysto materjalnem
kontemplowaniu obrazu, na sprawdzaniu, czy malowidlo
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historyczne scisle oddaje wylozong w podrecznikach praw-
de¢ historyczng, na tem, czy krajobraz przedstawia okolice,
zwiedzajacemu znang, czy scena rodzajowa jest ,interesu-
jaca® lub ,zabawnag“ i t. p. Na szczeblu kultury mnieco
wyzszym, ambicja ogladajacego tez ogranicza sig zwykle
do checi natychmiastowego wymienienia autora i jak naj-
szybszego wyrazenia zachwytu lub potepienia. Nawet oso-
bom, ktore czesto i chetnie ogladaja dziela sztuki, rzadko
przychodzi na mysl, ze istnieja jeszcze glebsze zagadnienia
artystycene, 2 ktérych modnaby sobie zasadmiczo zdaé spraawe.
I ten objaw, fak czesto, niestety, napotykany, przypisac
nalezy brakowi istotnego wyksztalcenia artystycznego.
Glebsze badanie dziel sztuki uwazane bywa zwykle za
nszarg teorje“, a przed hig $wiety strach ogarnia nawet
tyeh ludzi, ktorzy na wszystkich innych polach dzialal-
nosci ludzkiej przyznaja zawsze wyzszosé systematycznemu
1 logicznemu poznaniu nad powierzchownemi wiadomosciami
encyklopedycznemi, tych samych ludzi, ktérzy we WSszyst-
kich innych przypadkach odepchneliby =z oburzeniem
pokuse wypowiadania sadu swego o rzeczy, nie zbadanej
przez nich do gruntu. Jedynie w dziedzinie sztuki wzgledy
te przestaja obowigzywad, a ich miejsce zastgpuje formulka,
istotnie latwa i pongtna, o wyzszosei »S00u  naiwnego®.
Stychaé tez czasami obawe, ze zdobycie wiadomosci pozy-
tywnych pozbawi sztuke ,czaru poetycznego®; obawa ta
idzie w parze z owem zwyklem wyobrazeniem, przedsta-
wiajgcem sobie artyste, jako istote pierwotng, tworzgcs,
swe dziela zupelnie nieswiadomie. Tymeczasem nic tatwiej-
s76g0, niz wykazanie falszywosci takiego pogladu; wystar-
czy przypommieé, jak wielka liczba pism teoretycznych
wyszia z pod pidra najwigkszych artystow, poczawszy od
Lionarda da Viner i Diirera, a konczace na Klingerze 1 Hil-
debrandzie. Jak wige tych twércéw jasne poznanie zasad
szbuki nie pozbawilo milosci ku niej, talk i ogladajacy nie-
tylko nic na tem nie straci, lecz przeciwnie poglebi i wy-
subtelni swe zadowolenie artystyczne.
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; Zastrzegam sig tutaj przeciwko podejrzeniu, ze odma-
wiam ludziom, pozbawionym teoretycznych wiadomosci
0 sz‘tuce, prawa do zadowolenia estetycznego lub do ogla-
dania w ogolnosci dziel sztuki. Zdaje mi sig tylko, ze
czlowiek, nie posiadajacy zupelnie wyobrazenia o tych za-
gadnieniach, nie moze by¢ zaliczony do rzedu ludzi este-
tycznie wyksztalconych. Z tego tez powodu uwazam, ze
ponad wzbogacanie publicznosci w wiadomosei o poszeze-
gélnyoh mistrzach 1 szkolach, wazniejsze jest udzielenie
jej systematycznych wskazdéwek o sztuce w ogdlnosei; na
tem polu spoleczenstwo bywa czesto pelne dobrych checi,
ale brak mu rozumnego kierownictwa. - Tymeczasem w isto-
cie sprawy z latwoscig mozna poznac¢ szczegdly, gdy sie
zrozumie calosc. :

Na nieche¢ publicznosei do teoretycznych zagadnien
sztuki wplyngt — prayznaé to nalezy — w dosy¢ znacznym
stopniu jeden z kierunkéw samej nauki estetycznej, przo-
dujacy w ubleglym i w naszym wieku, ktéry zamiast slu-
zy¢ istotnemu zrozumieniu sztuki, wytwarzal tylko martwe
1 such‘e formulki, oparte na klasycyzmie, uwazanym za
jedyne zrédlo zbawienia; naturalnym rezultatem takiego
stanu rzeczy okazala sie reakcja, cheé pozbycia sie przy-
musu, a z nig nietylko cala estetyka zarzucona zostala,
lecz sama nawet jej nazwa stala sig synonimem pedan-
tycznego medrkowania lub bezplodnej formalistyki. Przez
dlugi szereg lat, nawet pisma specjalnie sztuce poswigcone
gie zajmowaly si¢ zagadnieniami ogélniejszemi, a gdy
sig zrzadka artykul podobny ukazywal, nikt go czytaé¢ nie
chcial. W ostatnich dopiero czasach powieksza sig liczba
badaczéw sztuki, przestajacych uwaza¢ za punkt wyjscia
swych roztrzgsan monograficzng wiedzg historyczna, a bio-
racych za ich podstawe strone artystyceng setuki. Do szeéregu
tych uczonych zaliczy¢ musimy przedewszystkiem prof.
Sclmarsowa w Lipsku, prof. Frimmie w Wiedniu oraz prof.
Wilfling w  Berlinie, tego samego, ktéry wyrzekl raz
zdanie, ze najwigkszem jego pragnieniem byloby napisaé
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historje sztuki, pozbawiong zupelnie dat i1 nazwisk. Przy-
pomnijmy tu dla kontrastu Thausinge, ktéry nie tak dawno
jeszcze twierdzil, ze wyobraza sobie doskonale dzieto, po-
$wiecone historji sztuki, w ktéremby wyraz ,piekno® wecale
nie wystepowal,

 Coraz tez czefciej znajdujemy w czasopismach oraz
w wydawnictwach popularnych powazne artykuly o istocie
sztuki, o zadowoleniu estetycznem i podobnych tematach.
Przedewszystkiem wymieni¢ tutaj nalezy prace Wolde-
mara von Seidlite w czasopismie ,Museum®, Konrada Lan-
gego 1 Pawta Schultze-Naumburga W ,Kunst fir Alle*,
w ,Kunstwart i t. d. Rezultaty kampanji, prowadzone]
w Anglji przez Ruskina, a w Niemczech przez Lichtnacka,

~ wykazuja w dostateczne] mierze, ze jest to najwlasciwsza dro-

ga do zwyciestwa istotnego wyksztalcenia estetycznego nad
encyklopedycznem wieloznawstwem. W duchu zasad dzia-
laczéw wymienionych przystapi¢ pragne do swej pracy: nie
stawiajac konkretnych regul estetycznych ani ogoélnej teorji
sztuki, zamierzam wykazaé, na szezegdlnie wybitnych 1 zna-
nych przykladach, jakie zdaniem mojem sg gldwne nasze
braki, i jaka drogg najpredzej dojs¢ mozemy do swiadomego
i samodzielnego. zrozumienia zasad tworezoscl artystyczne].
Przedmiotem sztuki jest swiat zjawisk widzialnych, pierw-
szym wige i najwazniejszym ¢rodkiem do zrozumienia sztuki
musi by¢ wyksztalcenie oka, zdobycie wmiejetnosci patrzenia.
Bledem ogélnie rozpowszechnionym jest mniemanie, ze
kazda jednostka, nie uposledzona slepots, krahcows krot-
kowzrocznoscig lub daltonizmem, umie prawdziwie padrzed.
W istocie sprawy przekonywamy sie, Zze wobec braku
systematycznego 4wiczenia oka, objawia sig fakt ogélnie
znany, a mianowicie, ze organy W niedostatecznym stopniu
uzytkowane zanikac¢ poczynaja. ,Patrzenie® nie jest aktem
czysto_mechanicznym, lecz W réwnej mierze Cczynnoscig
intelektualng: dopiero przez $wiadome postrzeganie oslaga
sig wilasciwy cel patrzenia, Zolnjerzom gléwnie dlatego

nakazujg salutowa¢ na ulicy przelozonych, aby ich przy- |
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5 a;); zaic (}(o Uwaznego patrzenia; jest to przyktad, dowo-
y prz‘e onywajaco prawdziwosei naszego zalozenis,
Jakze przedstawia si9 zwy .

Tt ) i- ?Z 1 'iv ‘1' J,

;??EPHJ%C& eytataj: »Nauka ksigzkowa Jedynym jest u nas
rodkiem nauczania. Niemal wszystkie wiadomosei nasge
hanie wykladéw lub za pomocg ksia,v-
n.a przyrodq odrywa nas opaczny
Juz W dziecinstwie, pézniej zag stajg
] a zawodowe i ogélnie pryvi
zycia; tym wige sposobem Wikazos'(t)ﬁgoivrz;zg)nlazo};‘](?tykm:yb
mogliby$my nabywaé przy pomocy wlasne s
kowego, zdobywamy dopi
be ksigzek. Zrzadka tylko i n
sig bezposrednio do przyrody;
zx'vvykle szybko i staramy.siq jaiz
niej odwrécié; przewaznie um
z);zl\zzlr?lin:tgry §g01st'ycznej, ‘ubocznemi rozrywkami lub
e ;:; z'at(;n, ZWiazanemi z ciasnym kregiem zycia
WerkOWge ,.O 1 i])e yuie nowosé lub niezwyklo$é wrazenia
Zy wsze zaﬁnte:eso:::x?iow%io z(;i O'h;a WA
ain . : modzlelne spostrzezenia,
(s)%actak‘ nieliczne, 2150 Wiel}l rzeczach, pbezpoérednionaj::
zajacych, dOWJaduJemy si¢ dopiero z ksigzek*
stowa, ktére wyszly bynaji ; i

system wychowania J

a krétkie chwile ZWracamy
a 1 wtedy meczymy sig
najpredzej uwage swg, od
yst nasz tak bywa zajety

) wydane
przeszio sto lat temu w Lipsku, z ksiazki Gm",wegoy z I‘Oli.(;

1776 p. t. ,Uwagi o kilky dzniaj

davyng od dzielgnowych“. cgc; as&e;)yrszzgz‘]aﬁi);c}l ;dZie%a
Zmlel,llIO: cheac sig bezustannie tylko ,uczyé« “ s
»0aréd myslicieli“ o patrzeniu, wiec ju; sany; ,d"zalpomn}al
dz}cznOéCi brak ten ciagle warastac musialt ool
v&'rlada‘ zhany malarz, Pawel Sc/mltze-Nazmzbm;(
leegtneJ_ inteligencji naszej oko stal b
Jedynie narzedziem Posrednictwa, .mi
nem a mozgiem, lub tey aparatem,

Stusznie po-
y ze dla prze-
0 sig z biegiem czasu
¢dzy stowem drukowa-
ochraniajgcym od po-

..L
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tykania sig o latarnie. W znakomitych stowach tych tkwi
moze nieco przesady, niemniej jednak zawieraja one tyle
jeszeze prawdy, ze powinny nas pobudzié do zastanowie-
nia sig¢ i glebszego zajecia calem zagadnieniem. Pomnijmy
na slowa Fryderyka Teodora Vischera: ,Kto nie zdolal
wyksztalcié swoich zmystéw, ten nie ma prawa twierdzi¢, ze
posiadl istotne wyksztalcenie“; zastanéwmy sie: kto z nas
posiadl sztuke swobodnego, jasnego, absolutnego patrzenia,
owego czystego, lecz §wiadomego wyobrazania samej formy
zjawisk? Czyz my staramy sig obserwowaé istotnie przy-
rode i otaczajgce nas zycie w celu otrzymywania wrazen
formy i koloru, t.j. w sposéb, jak to czynia artysci? czy
nie kroczymy dzisiaj jeszcze wsréd swego otoczenia obo-
jetni i niewrazliwi, albo tak zajeci myslami ubocznerui, ze
zapominamy przy nich najzupelniej o czystem postrzega-
niu, a budzimy sig dopiero pod wplywem niezwyklosci
zjawiska? Badzmy szezerzy: wrazenia powszednie odbijajg
sig o duszg naszg, nie dotknawszy jej glebiej, a czesto nie
doszedlszy nawet do naszej $wiadomosci umyslowej; spo-
strzegamy zjawiska dopiero wtedy, gdy nas dla wzgledéw
ubocznych interesowaé zaczynajs. Patrzymy zwykle na
rzeczy nas otaczajace z punktu widzenia ich uzytecznosei,
ich ceny lub jadalnosci, a dopiero w ostatecznym razie
(najblizszym artystycznemu traktowaniu) staramy sig utwier-
dzié, czy sie nam podobaja lub nie; i w tym nawet zresztg
przypadku zwraca uwage naszg tylko to, co nas swg orygi-
nalno$cig uderza lub szczegolng szpetnoseig odraza. Zanikio
niemal w zupelnosci poczucie faktu, ze juz strona zewngtrana
zjawiska lub przedmiotu stanowi niezmiernie wainag czesé skia-
dowa jego istoty. O prawdzie tego smutnego objawu z lat-
woscig przekonaé¢ sig mozemy: zwréémy sig do ktdrejkol-
wiek ze znanych nam oséb izapytajmy, jak wyglada jeden
z przedmiotéw, ktére osoba ta na drodze do zawodowego
zajecia swego codziennie mija; w dziewieciu wypadkach
na dziesieé, nie zdolamy otrzymaé przyblizonego nawet
opisu, albowiem wrazenie wzrokowe bylo tak powierzchow-

.
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ne, ze nie doszlo weale do g¢wiadomoscei umyslowej. Sami
zreszta na sobie przekonaé si¢ mozemy, ze nie przypomi-
namy sobie zwykle postaci przedmiotow, najezesciej widy-
wanych. Jest faktem dziwnym, ale niezaprzeczonym, %e
czesto nie jestesmy zdolni uswiadomié sobie wyraznie
koloru wloséw lub oczu 0s0b, bardzo dobrze nam zna-
jomych.

Ale nietylko pamigé nas zawodzi! Nawet w chwili,
gdy patrzymy na przedmiot jakikolwiek, uchodzi jego
strona zewnetrzna naszej uwadze; brzmi to paradoksalnie,
lecz odpowiada rzeczywistemu stanowi rzeczy. Patrzac na
przedmiot, nie umiemy umystu swego uwolnié od calego
szeregu wiadomosci, przedmiotu tego dotyczacych, a juz
uprzednio nam znanych; wskutek tego zdaje nam sig czesto,

in wideimy dokladnie pewne strony zjawiska ogladanego,

gdy w rzeczywistoscl przedstawié sig one muszg okw zupet-
nie inaczej. Oto np. mamy przed sobg gladko polerowany {
stél; zapytajmy: jak wyglada? a otrzymamy niechybnie
automatyczna odpowiedz, %e jest koloru bronzowego. Tym- l

czasem w rzeczywistosci bronzowa plyta stolu zostala naj-
zupelniej odbarwiona przez splywajace oknem blyszczace
refleksy $wiatla, wskutek czego stala sig biala o wyraznie
blekitnawym odcieniu. Wskazujemy gruby rozrosly pief
debowy i pytamy o jego barwe.— Ot, szaro-bronzowy z kep-
kami zielonego mchu, jak na kazdym pniu debowym —
bedzie brzmiala odpowiedz. W istocie rzeczy atoli, oko
widza nie dostrzeglo jasnych plam slonecznych i miebie-
sko-fijoletowych cieni, igrajacych w piezliczone] liczbie na
puiu 1 odbarwiajacych znany nam naturalny kolor kory
debowej. Przykladow podobnych moznaby przytoczy¢ bez
liku. Smialo wiec twierdzimy, ze najezesciej — jak mowi
| przystowie — na drzewa patrzymy, a lasu nie widzimy.

Mimo to wszystko przyznac jednak musimy, ze po-
slugiwanie sig okiem, bez zwracania przytem uwagi na
wszelkie zdobyte uprzednio wiadomosci, nie jest fatwem
zadaniem, ze Wwiec DP. trudno jest oddawac sig czystemu
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postrzeganiu wzrokowemu, gdy sie widzi plaszczyzne, znang
nam p.rzedte.m ze swej jednolitosei i jednobarwnosci, a lsniacy
wlasnie tysigcem barw subtelnych. Zdarzylo sig i mnie

razu pewnego, ze przypatrujac sie pracy znajomego mala- :

rza, ktéry odtwarzal wlasnie z natury akt chlopiecy zol-
tawo oswietlony, nie dostrzeglem zdltych reflekséw i fijole-
towy.ch cieni, igrajacych w sposob intensywny 1 wyrazny
na ciele chlopca; dopiero artysta ukazal mi je naocznie na
plétnie swem, chociaz wystarczalo uwaznie patrze¢, ab
wszystko dostrzec. 2 el
: J'akZe inaczej postepuje artysta! Jest on przed wszyst-
klfagm innem istota, obdarzona subtelniejszym, silniej roz-
wmlqt:,ym zmystem patrzenia, anizeli zwyczajne jednostki
%udzkw, czlowiekiem, patrzacym na rzeczy w celu poznania
ich postaci zewngtrznej. Artysta posiada owa zdrowq zmy-
s&?woéc’ wzrokowa, ktorej wigkszosé z posréd nas jest i)ozba-
wiona, gdyz dziatalnosé jego polega przedewszystkiem na
bezusﬁannem patrzeniu, na cigglem obserwowaniu. Oto
co pisze o tem w swych notatkach Rudolf Schick: ,Nic
ciekawszego, niz przechadzka w towarzystwie Boec]c,l’ina:
obserwuje on bezustannie i umie wysnuwac¢ ze swych spo-
st%'ze.Zeﬁ najsubtelniejsze wnioski. O studjach z natury tak
mi sig razu pewnego wyrazil: Jakze czesto —- méwi — kro-
czymy wsrdd przyrody, wsréd skal, drzew lub zarosli i nie
spostrzegamy nic, coby godne bylo uwiecznienia w ry-
sunku, a wtem uderza nas drobnostka, krzak w polu
czystem lub co$ w tym rodzaju! Postarajmy si¢ w takiej
chwili zrozumie¢, dlaczego ten wlasnie, nie inny, widok
1.1derzyl nas swojg, wprost wymarzong i do obrazu naszego
jakby stworzong pigknoscig, a rozwigzanie tego zagadnienia
nauczy nas wigeej, anizeli dlugie godziny studjéw rysunko-
wye “. Znakomity malarz Hans wvon DMarées, zapytany
niegdys, jaki rodzaj twoérczosci uprawia, w te odpowiedziat
slo'wa,: »Malarstwo wuliczne, gdyz przy kazdym kroku
kt(.)ry stawiam, posluguje sie swem narzedziem pracy: ——,
okiem.* :
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Jakie przedmioty nazywa malarz inferesujacemi? Okres-
leniem tem postuguje sig on zwykle tylko dla scha-
rakteryzowania strony formalnej, t, j. dotyczacej jedynie
postaci zewnetrznej zjawiska; dopiero uczony, gdy chce
okresli¢ szczegdlnie] zawile zagadnienie naukowe, moéwi
o niem wtedy, ze jest ,piekne!* Nastepujgca anegdota
moze tutaj postuzyé za dobry przyklad. Zmnany malarz,
Ludwik Dettmann, przechadzal si¢ ze mng niedawno po

Dreznie; nagle, podczas przechadzki, ujrzawszy jakie- -

gos mijajagcego nas wlasnie mezczyzne, zwraca sig ar-
tysta do mmnie i pyta z wielkiem zaciekawieniem: azalj
nie znam nazwiska owego przechodnia? Wymienilem zna-
nego profesora; wtedy towarzysz tak mi wyjasnil przyczyne
swego zywego zainteresowania: ,,Wyobraz pan sobie, ze
ten czlowiek siedzial dzisiaj ze mng przy sniadaniu, a czar-
nej jego sylwetce sluzyla za tlo $ciana jasno-zielona ze
zlotemi ozdobami; byl to widok wprost fenomenalny!*
Widzimy wiegc, ze tylko zagadnienie czysto formalne, ko-
lorystyczne, zainteresowalo tak silnie artyste, ze go do
zapytania o nazwisko pobudzilo. Pierwszym celem, do ktd-
rego dazy¢ powinien kazdy, kto pragnie zrozumied istote
sztuki, jest nasladowanie artysty w sposobie jego patrzenia,
zdobycie réwne] mu doskonalosci we wladaniu okiem.
Drogi i srodki, do celu tego prowadzace, mogg byé roz-
maite; sadzimy wiec, ze rozwazenie ich bedzie z pozytkiem
dla sprawy.

Za punkt wyjscia uzna¢ musimy fakt, ze sama ana-
liza rozumowsa nie wystarczy nigdy dla wyjasnienia cal-
kowitej istoty zjawiska artystycznego; zaréwno w duszy
artysty, jak w duszy widza tkwié musi Ow niewyrazony
i nieokreslony pierwiastek specyficzny, owo ,,co$“, bez kto-
rego o istotnem zblizeniu sig do sztuki mowy by¢ nie
moze. Nie rozsgdkiem wiec tylko chcemy badaé dziela
przyrody i sztuki; ten sposéb ich traktowania az nadto
jest rozpowszechniony. Poslugiwaé sig rozumem i rozsgd-
~ kiem zamierzamy tylko w celu poznania brakéw naszego
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wyksztalcenia artystycznego; na podstawie zdobytych w ten
sposéb wiadomosei dazyé bedziemy do rozwijania organu
estetycznego odczuwania i estetycznego zadowolenia, t. J.
do $wiadomego i celowego ksaztalcenia oka.

Do rzeczywistego patrzenia powinnismy sig emuseaé
na kazdym kroku. Na kilku przykladach postaram sig
da¢ pewne wskazéwki w tym kierunku, gdyz sadze, ze

_bedzie to z pozytkiem dla ogdlu, ktéry, niestety, nie wie

zwykle, jak sobie z ta sprawg poczynaé i jak sig do pa-

trzenia zabrad.

Rozpocznijmy od zakresu najprostszego i najblizszego
nam, od #ycia codziennego: patrzenia na rzeczy otoczenia
domowego lub przyrody. Przypomnijmy sobie slowa Groe-
thego: ,Ile jest przedmiotéw, ktére tak zglebiles, iz je
nanowo z duszy wlasnej odtworzyé jestes zdolny? Oto
pytanie, ktére zadawaé sobie nalezy, aby od otoczenia do-
mowego poczawszy, Swiat caly obja¢ w koncu®.

Jakze wielkie juz mamy pole do patrzenia i do po-
strzegania na zwyklej przechadzce ulicami miastal Na
kazdym kroku moglibysmy wzbogacaé umysl i uczucie
we wrazenia mnajréznorodniejsze, zbiera¢ skarby obrazéw
i wspomnieh, a w pracy tej znajdowaé nietylko radosé
i zadowolenie wewnetrzne, lecz 1 praygotowanie do wy-
ksztalcenia artystycznego. My natomiast biegniemy szybko
i obojetnie wiréd calego owego nawalu zjawisk 1w ten
spos6b pozbawiamy zmeczony mdzg nasz wielkomiejski od-
poczynku prawdziwego, jakim by¢ moze praca percepcyjna
zmystu wzrokowego. Kto zdolal posigsé zdolnosé chwilo-
wego oddawania sig bezwzglednemu patrzeniu, ten istotnie
zapomina przytem o wszelkich innych sprawach; iluz to
ludzi szuka odpoczynku duchowego w sztucznym srodku
gry w karty lub w pasjansach, gdy bez trudu mogliby
znalezé przeciwwage dla nadmiernej pracy myslowej w pa-
trzeniu! .

Tuataj spotka mig zapewne zarzut, ze ulice miast na-
szych mnic interesujacego oku mnaszemu nie nastreczajs,
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%e dajs one obraz nudy i monotonji, przerywany jedynie
przez potykajace sig konie i halasy pijanych przechodniéw.
Zarzut ten moze byé jedynie dowodem, ze przytepiony
zmys! wzrokowy ludzi wspélczesnych wystarcza. tylko do
u$wiadomisnia sobie widokéw o niezwyklosei rodzaju
wzmiankowanego. Do odparcia zarzutu niechaj mi posiuzg
stowa poety: ,Greift um hinein ins volle Menschenleben,
und wo ihrs packt, da ist’s interessant“. = Spojrzmy tylko
uwaznie na wszystkie mijajace nas wehikuly i konie, usitujmy
na widok wozu weglowego zapomnie¢ o wysokich cenach
opalu, na widok eleganckiego kocza — o majatku jego
wlagciciela, na widok pojazdu reklamowego o najnowszych
modach, a zamiast tego zwrdémy uwage nasza jedynie na
ich strong¢ zewnetrzna, polujmy nie na mysli, lecz na formy
lub barwy, na ruchy, swiatla i cienie, — a przekonamy sig
ze zdumieniem, jaka mnogos¢ wrazefi (nie dla umystu
wprawdzie lub dla uczucia, lecz dla oka i wyobrazni este-
tycznej) zdobyé mozna na zwyklej przechadzce ulicznej.
Oto mija nas np. w szybkim klusie pusty wéz towarowy;
nie oburzajmy sig na czyniony przezen halas, lecz spojrzmy
lepie] na mlodego woznice, brzydkiego co prawda i ordy-
narnego, ale z jaka pewnosciy stojacego na szybko pedza-
cym wozie, jak lekko pochylonego w ty! dla utrzymania
réwnowagi 1 jak pigknie dzierzacego lejce w Wyciagnigtych
naprzod rekach! Czyz nie przypomina on woZnicy kwa-
drygi rzymskiej? (jesli oczywiscie jedynie motyw ruchu
za skalg pordwnania uwazaé¢ bedziemy). — A oto inny woz,
zaprzezony w jednego konia i naladowany towarem: ulica
wznosi sig troche, i silny kon zaledwie kroczyé¢ zdola pod
brzemieniem cigzaru. Starajmy sig przemocs stlumi¢ mysl
o karygodnosci nadmiernego obcigzania zwierzat, a zwrdé-
my natomiast wzrok z uwagg na konia: wszystkie miesnie
napiete, nozdrza rozwarte, szyja pochylona; kroczy on po-
woli na wyprezonych lejcach, dajagc nam sylwetke wspa-
nialg spokojem, wyrazistoscig i doskonaloscig, ktérych nie
zobaczyliby$my nigdy przy wozie pustym lub mniej obeia-
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gonym. — Mija nas elegancki amerykan. nJakze pys.zr}ie
pedza wspaniale rysakil. ciekawa rzecz, kto ich wiascicle-
lem?" Zbyteczne pytanie. Zastanéwmy sig lepiej nad ru-
chem konia, sprobujmy utrwali¢c w pamieci najwybitnie]
oko nasze uderzajaca pozycje nég jego, usilujmy wyjasnic
sobie, dlaczego jedne pozycje uwadze naszej uchodzg,
a inne wlasnie w pamigei trwajg; zdajmy sobie sprawe
7 wrazenia wzrokowego szybko obracajgcych sie két powo-
zowych i t. d. Rozwazenie pytah powyzszych wzbogaci
wiedze nasza estetyczng bardziej anizeli gruby tom mono-
graficzny z dziedziny historji sztuki.

A teraz rzuémy okiem na spotykanych po drodze,
a zwykle obojetnie mijanych przechodnidw. Spojrzyjmy
uwaznie na drobng nawet ich liczbe, a przekonamy sig ze
zdumieniem, ile charakterystycznych twarzy, ile form i barw,
pozycji i gestow, ile komiki i karykatury, uchodzilo naszej
uwadze i ile czasami prawdziwego piekna pozbawialismy
sie dobrowolnie! Nie mnalezy sie oczywiscie zaglebiaé

. w szezegdly; chodzi jedynie o zwrdcenie uwagl na rysy

najwybitniejsze i najogélniejsze, na zmiennosé wygladu
czlowieka w miare zmiany oswietlenia w réznych porach
roku lub dnia, na rdéznice pomigdzy postacig o$wietlong
z przodu lub z boku a postacig oswietlong z tylu, na nagly
zmiang wszystkich barw przy przechodzeniu ze sfonca
w cien, lub odwrotnie i t. p. Sadze, ze zwrdcenie uwagi
na podobne obserwacje nie jest zbyteczne; drobna tylko
garstka ludzi zdaje sobie jasno sprawe z tych zagadnien,
przewazajaca za$ wigkszos¢ nie zna zupelnie wielkiego ich
znaczenia, nie wie, jak badania takie sg wazne przy wszel-
kiej tworczodei artystycznej ijak niezbedne do wydawania
sadéw o sztuce.

Ale i w szczegolach obrazu ulicznego nie trudno
znalezé strony godne widzenia. Widzimy np. wieczorem
woznice, odprowadzajacego do stajni zmeczonego konia;
siedzi on w niedbalej pozycji na nieosiodlanem zwierzgciu;
ani jezdziec anirumak zaiste nie uderzaja pieknoscia. Lecz




taskawa natura ulatwia nam patrzenie artystyczne, przed-
stawiajgc oku naszemu tylko wielkie linje konturéw itwo-
rzac z konia i jezdzca, odbijajacych sig swemi sylwetkami
wsréd panujgcego zmroku od jasnego nieba wieczornego,
widok zaiste monumentalny. — Tam znowu chlopak z wielks,
tacg ciast na glowie; przechodzieh rzuci moze okiem na
apetyczne przysmaki, ale nikogo nie uderzy przepyszny
motyw ruchu, zwykle spotykany tylko w ‘krajach potu-
dniowych, gdzie noszenie cigzaréw na glowie czesto sie
praktykuje; tymczasem moze nas o tem pouczy¢ i tutaj
0w chiopiec dobrze zbudowany, w lekka a obcisla odziez
ubrany. — Niedaleko znowu odpoczywa przez chwile po
cigzkiej pracy robotnik, zatrudniony przy budowie ulicy:
stol z glows pochylona, w pozycji niedbalej, oparty na
lopacie, tworzac dla oka naszego linjg prosta, lecz niezmier-
nie wyrazistg, :

Dopiero kto sig nauczy patrzeé na podobne zjawiska
zycia codziennego, ten zdola odczué odrebny styl i odrebne
pigkno, spotykane w dzielach niektérych wspdlezesnych
artystow, ze przypomng tylko Meuniera i Kalckreutha. Gdy
w spos6b powyzej okreslony zwracaé bedziemy systema-
tycznie uwage na rézne zjawiska zycia ulicznego, odczu-
jemy wkrotce, ze werok nase staje sie jasmiejseym, ze bez
przymusu lub ograniczania sig do drobnych szczegdléw
nauczymy sig zawsze i wszedzie patrze¢ wyraznie i zdo-
bedziemy wrazenia jasne i okreslone zamiast mglistych
lub powierzchownych. Znacznie wiecej jeszcze odczujemy
calg réznice, zwrdciwszy sig do czystej i wolnej prayrody.

Tutaj przestaniemy ograniczaé sig do uswiadamiania
sobie samych tylko czynnosci naszych, do stwierdzania np.,
ze mijamy wlasnie most, ze przechodzimy przez las lub
take, lub ze widzimy dwa zajace i sarne, i ze wszystko to
jest bardzo ladne. Nie, teraz zobaczymy wiecej, i to rzeczy
wazniejszych. Spostrzezemy, jak sig promienie sloneczne
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]przecis‘kaﬂ]'a}4 przez drzewa, jak rzucajy j?,spe plamy na spo-
tykane po drodze przedmioty, jak zmieniaja przytem zawsze
ich barwe naturalng; zobaczymy, jak sig stofice w wodzie
odbija; postaramy si¢ zda¢ sobie sprawg z kolorytu fal
i reflekséw wodnych; ujrzymy, jak wyraznie niebieskg jest
odslaniajaca sig wskro$ drzew przestrzet powietrzna, jak
sig na pejzazu ukladajs cienie oblokéw, jak intensywnym
fijoletem o odeienin rézowym léni §wiezo zorane pole, i jak
jaskrawym blgkitem blyszezg na sniegu slady stopy lud‘z-
kiej. Coraz nowe widoki odslaniajg sig oku naszemu. Nie
wystarcza juz botaniczna zdolnosé odrozniania brzozy 9d
debu lub jesionu, dopiero wrazenie ogélne, ktére nam daja,
ich ugrupowanie zbiorowe lub samotne ich formy i barwy
stajy sie czynnikiem decydujacym. I tutaj uwaga nasza
musi by¢ w réwnym stopniu, z réwng miloscig skiérowana
na rzeczy zwykle 1 pospolite, jak na te, ktére nas sW5 od-
rebnoscig lub dziwacznoscig uderzajg. Tylko na tej drodz'e
dojs¢ mozemy do przygotowania oka naszego do patrzenia
na dziela sztuki.

Kazdy pamieta owe przerazajace, a tak czesto sly-
szane slowa, 6w wyglaszany przez dusze ,wrazliwe* na
widok niezwyklego zjawiska natury (np. szczegdlnie jaskra-
wego zachodu slonca), ogolnik trywjalny: ,Gdyby malarz

co$ podobnego odmalowad, niktby mu wierzyé nie cheia.® W sto-

wach tych odbija sig tak nizki stopieh kultury estetycznej,
ze trudno wyobrazi¢ sobie dowéd wigkszego barbarzyl‘hstwa
artystycznego. Pytanie, ktére prowadzi do rzecgywlstego
poznania prawdy, brzmie¢ winno wprost przeciwnie; na
widok przedmiotu najpospolitszego, zjawiska najprostszego,
zawsze i wszedzie, pytaé powinni¢my: ,Jaki moznaby nadaé
temu wyraz w sztuce?® Gdy raz konsekwentnie na to py-
tanie odpowiedzie¢ zechcemy, przekonamy sig mgba.uwe‘m,
ze tak proste mna pozoér zagadnienie nasuwa trudnosei, jakich
nie przypuszczaliémy wcale. Najdobitniej nas o tem pou-
czy¢ mogs dzieje wielkich koryfeuszéw wspolezesnego ma-
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larstwa pejzazowego. O Klaudjuszu Monet opowiada nam
np. Mutter w swych ,Dziejach malarstwa,“ ze malarz ten,
zobaczywszy razu jednego o wieczornej porze z ogrodu
swego dwa samotuie w polu stojace stogi zboza, oswietlone
ostatniemi promieniami slohca, ,zaczal je malowac, naza-
jutrz znowu do nich powrdcil, na trzeci dzieh rowniez i tak
juz codziennie przez calg jesien, zime i wiosne.* W wiel-
kim cyklu pietnastu obrazdw, zatytulowanych: ,Stogi zbo-
za,“ odtworzy! nam Monet owe niezmierzone przemiany,
jakie na wiecznem obliczu przyrody wytwarzajs rézne pory
roku, dnia lub godziny. Samotne pole jest jakoby zwier-
ciadfem, w ktérem sig odbija atmosfera, podmuchy wia-
tru, lub najsubtelniejsze efekty swietlne. Stogi zboza to
jasniejs promiennie w wesole] atmosferze pieknego ‘po-
poludnia, to odcinajs sig ostro i wyraznie od chlodnego
nieba porannego, to znowu wyrastajg jak upiory wsrod
mgiel nocy listopadowej, lub blyszcza i promienieja, jak
klejnoty, w drganiach wschodzacego slonca. W zachodza-
cych promieniach slofica jesiennego rozpalaja sie one jak
piece ogniste, a przebijajace sie wskros morze gestych mgiel
wschodzace slonce nadaje im rézows aureole $wigtosei; pod
warstwa czerwiennie polyskujacego $niegu png sig one jasno
ku blekitnemu niebu, rzucajac swe czysto-blekitne cienie
na bialy, milczacy pejzaz zimowy, lub odbijajac si¢ fanta-
stycznie od mnocnego firmamentu w srebrzystem swietle
ksigzyca.“ Zaiste, $wigtokradca nazwad musimy kazdego,
kto zblizy¢ sie osmiela do tych prorokéw czystego patrze-
nia, a nie stara siq poprzednio wyksztalcié, wedlug sil,
wlasnego ‘wzroku swojego. Nie stanowia wprawdzie, zda-
niem mojem, dziela wzmiankowane kresu najwyzszego
sztuki, lecz wskazuja nam one jasno jedyng droge, jaka do
celu tego prowadzi¢ moze.

I jeszcze jedna z przykladu powyzszego plynie nauka:
droga mnajlepsza i najpewniejszg do zdobyeia umiejetnosci
patrzenia jest wlasnorecene wprawianie setuki, chociazby naj-
bardziej dyletanckie i tylko do rysunku ograniczone. Kto
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raz usilowal rysowaé z natury, ten przekonjal §iq, jak przy-
tem nieublaganie potrzebnem staje sie jasx'le i éC}sle patrzeme’,
jak dla otrzymania harmonijnej calosci Wm%z poxivracac
trzeba do miejsc, ktérych obrazu nie zdolalismy jeszcze
atrwalié wyraznie w $wiadomosc, i jak dlugo w tym. celu
trudnodci rozwiazywac¢ przychodzi. Nie pomaga tutaj od-
wracanie oka, omijanie szkopulow lub ich za'cieranie: k.azdy
blad przy patrzeniu odbija sie bezpoéredmo ‘na papierze.
Ale kazdy, kto rysowac usilowal;, wie tez, o ile odrgbniej,
silniej i leplej wraza sig W pamiegé to, co sam W rysunku
utrwalil, anizeli to, co tylko gotem ol'nem ogladal lub
z reprodukeji poznal. Wszakze ostateczx;ue fzelem a.rty'lstyoz?
nego patrzenia jest jedynie zdob.ywan.le J.ak Pa;wqus.zeJ
liczby obrazow pamieciowych, t. j. najobfitszej skarbnicy
samodzielnie wytworzonych wyobrazenh.

Nawiasem nadmienié¢ tutaj musimy, ze rozumnie upra-
wiana fotografja amatorska moze oddac¢ powazne uslugi p?zy
ksztalceniu oka, wybér motywu fotografowanego, za}iresla-
nie ram obrazu i t. p. czynnosci wyrabiaja WZI‘(?k i a.rty-
styczne patrzenie, kazde bowiem §wiadome zetknigcie sig ze
4wiatem zjawisk wychodzi na dobre oku naszemu. W ostat-
nich czasach dala nam fotografja amatorska utwory 1z6-
czywiscie ladne i pelne wdzieku; nie nalezy tylko zapominaé
o tem, ze nie sg to w istocie rzeczy prawdziwe dziela
sztulki.

Kazdy, kto pragnie skrupulatnie studjowaé przy.rod‘q
lub sztuke, stara¢ sie bedzie o samodzielne uprawlanie
szbuki, 1 z radoscig powita¢ mnalezy kroki, skierowane ku
nadaniu-‘r-ysun‘kowi z natury stanowiska waznego A
chowaniu i ksztalceniu mlodziezy, Nie mozemy Jedn‘ak
Wymagaé od kazdego czlowieka, by sam rysqwaé umlal:
Natomiast. zada¢ musimy od kazde] jednostki, pragnace]
wydawaé sady o sztuce lub cheacej nalezeé do kategorji
os6b estetycznie wyksztalconych, by sie .starala 0 samo-
dzielne wyéwiczenie wzroku, azeby uprawiala pewnego ro-
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dzaju gimnastyke oka. Zadajac tego, moge sig powola¢ na
powage Goethego, ktéry aczkolwiek sig sam na polu sztuki
produktywnej nie prébowal, zdolal wnikngé w istotg sztuk
pieknych glebiej, niz wiekszos¢ jego poprzednikow 1 na-
stepcéw. W listach szwajcarskich Goethego odnajdujemy
ten, niestety, mato znany ustep, w ktérym poeta odsfania
nam w przepigknych, wzniostych slowach swe namietne
dazenie do zglebienia natury celem zrozumienia sztuki,
gdzie wskazuje nam droge, jaka posuwajac sig od rzeczy
martwych do zywych, znalazl si¢ wreszcie w obliczu tej
korony Stworzenia, jaks jest cialo ludzkie. Ale i na fem
nie zatrzymal sie Goethe. ,Omszona skala lub wodospad
trzymaja na uwiezi wzrok moj dopéty, dopéki nie zdo-
lam odtworzyé ich sobie w pamigei ze wszystkiemi
szezelinami 1 wynioslosciami, $wiatlami i cieniami, kazda
barws, poltonem lub refleksem; wreszcie staja te pelne
zycia i doskonalosci obrazy na kazde skinienie przede mng.
O jednem tylko arcydziele natury, o ciele ludzkiem i jego
budowie harmonijnej i pelnej proporcji, mam ogdlne tylko
wyobrazenie, ktérego nawet pojeciem nazwaé nie moge.
Wyobraznia ma nie odtwarza mi z zywoscig dostateczng
owego wspanialego tworu, a jego reprodukcja artystyczna
nie budzi we mnie zadnych uczué odrgbnych, ani mig po-

- budza do wydania sadu. Lecz dosyé takiego stanu rzeczy!

Nie cheeg dluzej pozostawaé w tej obojetnosel, muszg
w fantazji swojej utrwali¢ obraz czlowieka tak, jak to czynig
z gronem winnem lub brzoskwinia. Rozkazalem Ferdy-
nandowi, azeby si¢ w mej obecnosci wykapal; jakze wspa-
niale mlody przyjaciel méj jest zbudowany! Ile harmonji
w ukladzie czlonkéw! Jakie bogactwo form! jaki przepych
mlodosci! Ten widok doskonalego wzoru natury ludzkiej
jakze wzbogacil mojs wyobraznie! Zaludniam teraz lasy,
taki, pola postaciami tej pieknosci i widze przed soba Ado-
nisa w pogoni za dzikiem lub Narcyza, przegladajacego
sie w zdroju!®

== L ==

Ten wzniosty poglad na zadanie wzroku i na istotg
poznania zjawisk §wiata naszego najlepsze.m jest. praygo-
towaniem do zdobycia umiejetnoscl pmwdzmoe'g(? @ ‘?qsnego
patrzenits NG deicla, setuki; albowiem .'1 ta umiejetnosc wy-
maga skrupulatnej nauki, rzadko, nl.estety, napo"oykane].
Na dowdd faktu tego pozwole sobie praytoczyé wypa-
dek, drastyczny wprawdzie, lecz typowy. W JedgeJ
z sal muzeum drezdenskiego, przed obra}z.em' wystawia-
jacym Leukoteq, unoszacs sie mad falami 1 niosaea ratu-
nek Odyseuszowi, stoi sluzgca w towarzystwie umun.d,u-
rowanego ,,narzeczonego‘’ swego il jede.sn z przechodnlow
uchwycil nastgpujace przepyszne zdanie: ,,Patrz', Kar(?hJ,
to Pan Jezus kroczy Do morzu'. Pelng komizmu jest
wprawdzie ta uwaga dziewczyny, S$lepej na I.lajjaskrawsz.e
argumenty anatomiczne i kojarzacej natychmiast unoszenie
sie nad falami z ,Panem Jezusem®, ale ze?pytawszy sie,
jaka jest wlasdciwie réznica zasadnicza pomiedzy ta ideal-
ng naiwnosclg a codziennie w muzeaok% naszych ob'serwo-
wanym sposobem ogladania dziel sztukl przez 1ud‘z1',,wy-
ksztalconych®, lecz _zapominajacych wéréd. rozwasan, d,o-.
tyczacych tylko tresci i tematu, o wlasciwe] 'zawa%"to%n
arbystycznej, dojdziemy do wniosku, ze zacl'lodm' tutaj r0z-
nica tylko skali, nie za$ miary patrzenia, ze W obu
razach objawia si¢ ten sam brak wyksztalcenia Wwzro-
kowego. )

Podobnie bylem swiadkiem, jak we Florencyl, W ga-
leryi Uffizi mloda wyksztalcona dama zobaczyka)‘ W niepo-
kalanej swa kobiecoscig Afrodycie posta¢ Apollina; gdzie
w takich przypadkach ludzie majs oczy? Na kazdym kro-
ku widzimy, ze obrazy, wystawiajagce naga parg ludzka,
natycbmiast otrzymujg tytud ,Adama 1 Ewy.“, ze matka
7z dziecieciem na regku nie mMoze by'é czem innem tylko
,Madonng" i t. p. Uwazne prazyjrzenie sig temu, co artysta
wlagciwie cheial odtworzyé, uwazane jest za zbyteczne.
O obrazie Ludwika Hoffmanna ,Na rozstaju® ustyszalem
razu jednego sad, pelen oburzenia i pogardy, a oparty na
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protescie, ze ,taki drobny chlopaczek nie moze przeciez
uchodzi¢ za Adama‘; w istocie nie mial to byé weale Adam,
lecz 6w chlopiec uparty, ktéry ,,dumnie od dzieweczyny
stroni®, kiedy dojrzala kobieta usémiechem go ku sobie
wabi. Podobnej omylki z serca zyczy¢ nalezy kazdemu,
kto obrazy tylko ze strony tematu sadzi; oby tylko osoby
te rozumialy, ze klucz do zrozumienia sztuki lezy nie w jak
najpredszem odréznieniu ,Uczty w Kana* Weronczyka
od ,,Wdowiego grona‘* Tycyana lub ,Saskii'* Rembrandta,
lecz w czems zupelnie od tego odrgbnem. Nie cheg bynaj-
mniej ogranicza¢ (jak to czasami w ferworze czyniono) za-
kresu tematéw w sztuce, wylaczajac przedmioty intere-
sujace trescia, lecz cheq jedynie zwrdcié uwage osdb, ogla-
dajacych dziela sztuki po raz .plerwszy i pragnacych oko
swe wyksztalci¢, ze przedewszystkiem powinny na pocza-
tek kwestje tematu zupelnie pomingé i, nie puszezajac wo-
dzy rézmym asocjacjom myslowym, trzymaé sig tylko tego,
co istotnie widzg przed sobg. Patrzenie takie nie jest by-
najmniej tak latwe, jakby sie wydawa¢ moglo. Umyst
nasz tak juz jest wypaczony, tak przepojony pracs koja-
rzenia, ze poslugiwanie sig okiem bez jednoczesnego, zby-
tecznego zupelnie, obcigzania substancji mézgowej, stalo
sig niemal dla nas niemozebnem. Jak przy patrzeniu na
przyrode, tak i w tym przypadku mozna sie dobrze ¢wi-
czy¢, usitujac przedmiot ogladany odrysowaé¢ lub opisad
z pamigei. Podjawszy raz probe taka, przekonamy sig na-
tychmiast, ile kryje w sobie kacikéw, ktérych oko nasze
nie dojrzafo w rzeczywistosel, dzielo sztuki, rzekomo do
gruntu przez nas poznane; zobaczymy, ze figura np., co-
dziennie ogladana, pozostala nam bardzo niejasng co do
ruchu swego i t. p. Z pewnoscig latwiej jest znalez¢ sto
0s6b, z ktérych kazda potrafilaby wyglosié interesujacy
wyktad o tresci idealnej plafonu Sykstyny, anizeli jedna,
ktéraby z pewng scislodcig zdolala z pamieci odtworzyd
motyw ruchu jednego ze wspanialych, na tymze plafonie
oddanych, niewolnikdw obnazonych.  Najlepszym $rod-
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kiem przekonania sig o slabym rozyoju ’wyobrair.ndx;azer,
jest przeprowadzenie wlasnorgeznej proby na;{ ‘3e‘ Ztanu
dobrze nam znanych plécien. Przyczyng ta. 1eg9 an
176CZY wskazali$my juz pray rozwaZa.nm .uxglethnostzli
trzenia na nature; jest to to samo ograniczanie sig do,'tyc
I;Jéwnie szezegolow, ktore przer{la,'wiajag dg nas lz‘a.posrei:
nictwem rozmaityeh, dla kazd.et] Jedno§tk1 ludz {1? (c1> rqa—
nych, kojarzeh myslowych. Liczba osob’,l zdollny’c b do c};e-
trzopia na dzielo szbuki, jako na cc'zlf)sc, w ktore) bszﬂzo
gbly zwiazane sg 1 podporzazdkowgng nicig cwtystyczn.q,,d a;stki
jest ograniczona. Chodzi tuta»'J m(a:tylko 0 t(; bJe ne doi
ktére w dziele satuki szukajs jedynie tematu et ankrgalo-
ty i raduja sie, jak dziec, rozpoznawszy W pe;]zs;lzu'ast Jza_
braz, niegdy$ niewidziany, lecz i o te, ktore nabty(*;1 m;z =
czynajg badaé scislosc historyOZJElaJ lub przy}l;o n;nt@;nzn_
szukuja w dziele sztuki wplywow m'oralnj‘rlcl L sSZ };tkiCh
talnych, religijnych, patrjotycznych 1 wogole wm?;eniem
_tych czynnikow, ktore z czysten‘l artystycznem pa g
nic nie majs wspdinego. Réwmez.by.wa pachqscleJ A
dem przeoczania calosci, a zangbxama.sm w szczel;g. ie;
owo tak chetnie przez wiele osob uprawiane wysgu d{lwanze
i odkrywanie blgdéw rysunkowych: nawiasem d'O a(;n;,Zie-
najezesciej ulegaja pokusie wprowa(‘izam% do szgl ow o
lach sztuki probierzy i punktow Wldze?ma zZupe 5119 };n
wych—medycy, a to wskutek zdol?ytej w zawodzle zzlye 8
objektywne] znajomosci ciala ludzkiego. Tymcz.asgm s iy
dzenie bledu anatomicznego lujb skqnstatowame, ze ar };a-_
uzy! modelu rachitycznego, me da,Je’ .samho p;“zez Sl.Qi n;i]e
' mniejszego pojecia O istotne] .wart(')sm alty§ yc;neg ity
moze byé miara Przy sqdzenni é.l?lela;v szf;;l;;e es
wea 0 kroju strojow ; “
S&mo’;;)sli?ialgsy sadow g dzietach sztuki szkdz ’da@f)mej:
saych, a przekonamy sig, jak pod powlok%} przesy -O?thn x(;)vé);i
uczonych ogdlnikéw mato jest prawdziwe] urlmey? o
patrzenia. Komu, jak mnie naprzyklad, zd%rza? 51;;1 ip -
tyka¢ ludai, wielbigcych dziela starych mistrzow holen
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derskich, w szezegolnosel Picter de Hoocha, Van der Meer van
Delfta i Hobbemy, a potepiajacych jednym tchem calg sztu-
ke wspolezesna, oparta w istocie rzeczy na dazeniach este-
tycznych tych wlasnie mistrzéw holenderskich, ten Wprost
nie wierzy owym mecenasom sztuki, ze sig chociaz raz
dobrze przyjrzeli dzielom rzekomych swych ulubieficéw
1 zagadnieniom artystycznym w dzielach tych zawartym.

Co do sztuki wspdiczesnej, zmuszony jestem twier-
dzié, ze np. wiekszosé 0s6b, przywyklych w ostatnich cza-
sach do oddawania zasluzonego holdu Klingerowi, czyni to

z pobudek, bardzo malo zwigzanych z prawdziwem zado-
woleniem wzroku.

Wszystkie powyzsze ulomnosei dadzg sig usungé tyl-
ko przez $wiadome i systematyczne ksztalcenie oka; droga
po temu jest wskazana w tokun calego rozumowania naszego.
Zastosowal ja niedawno z wielkiem powodzeniem Alfred
Lichtnack wsréd milodziezy, ale i dorosli P6jsé nig musza,
jesli braki odpowiednie odezuwajg. Droga ta Jjest: proste
1 skrupulatne analizowanie wszystkiego, co rzeczywiscie wi-
dzimy. Znany archeolog Henryk Brumn w Monachjum
umial metode te w nader ujmujacy sposéb stosowad przy
rozwazaniu z uczniami swymi malowidel na greckich
wazonach; zbijal on natychmiast z tropu éw mlodzienczy za-
pal, w ktérym gotows, formulks usiluje sig w mgnieniu oka
najzawilsze wyjasnis podanie. Rozpoczynal on od pytania;
»Prosze mi przedewszyskiem powiedzieé, co tutaj widzimy s
A gdy uslyszal w odpowiedzi proste np. stwierdzenie: z le-
wej strony znajduje sie brodaty starzec w powléezystej sza-
cie, u stop jego klekajacy obnazony mlodzieniec, z boku dws

konie i t. p. — wtedy najwigksze wyrazal zadowolenie z ucy-
nia swego.

Nie nalezy sie oczywiscie (;graniczaé do samej tylko
strony zewnetrzno-faktycznej; zaréwno efekty oswietlenia,
Jak barwy i inne podobne czyuniki muszg byé poddane roz-
wadze. Za przyklad niechaj postuzy drobny ustep z dziela -

Uebungen in der Betrachtung von .Ku:;stwg(t;-
2 ; > formie pytan 1 odpowie-
autor roztrzasa w 1

- krr:j obrazéw rybackich Herrmanna Ka%ff s

L2 Ji\f[lelr;rz studjowal bardzo skrupulatnie osw1et.len1e Wlls-
o a?}?owiecilzcie mi, jak jest oéwietlony ten ch'lo;;lec glogﬁce
Z.Ou'l:;,dkowej, siedzacy na prawej BLQAe SO T
e iatlo wprost na czesé lewej reki przy 101{(_"“}’ o2 L
PR reszta ciala pozostaje w cieniu.— Ozy cien JesthuIE:é
L e s A T St wszgdzie refleksy.— Na kto-

5 lity?—Nie, gdyz W1dz1m.y_ Ty W
- Jedn::igch sgone najwidoczme;sze? .~Na{ czgsmach ;']aTsntyc():di
rye b Cqugaionych mie$niachina biale] koszuh.—i aki jes Gy
.nao : ; R Vo

t.’J ’nreflekséw na koszuli? — Maja one ?on fmel?l?sdaWZ?—\/Vi-
7 idzicie winnych miejscach refleksow tegOZ LOGZAdL e o
ekt 'Ze na wszystkich postaciach, pozosita]alcych W :ffmst.ro_

gapy.] b bada autor w dalszym ciggu Wszystie Strc
i Widocznem tez jest natychmiast, z'e
trzenie rozni sig zasadni-

Lichtnacka )
ken((’ W ktory

©

ina tydke;

ny malarskie obrazu. )

ie $wiadome 1 systematyczne p : e
talélzds zwyklego powierzchownego ogladania, ogragn(ijgaz fﬁ
?:d nie do najprostszych, czysto ‘zewnetrznyc Wet,bar.
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i kazana za nazbyt uciaz \ : :
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1 : ; i ier zmudn

ibys f byé¢ to, co oni doplero w .
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ooig czZIa osiggaja? Spojrzawszy z tego punktli Wlizii ;
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dojs¢ musimy do wniosku, ze Je§t on Jedyn;e1 o;vv(;in%é
neizmiernej zarozumialosci. Natomiast, kto zdolal ro
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swojg zdolnos¢ patrzenia do tego stopnia, ze umie wnikaé
w zagadnienia 1 daznoscl artystyczne, wyrazone w dziele
sztuki, kto z milocig wezuwa sie w ducha i istote artysty,
ten w sadach swych bywa zawsze ostrozny i skromny,
gdyz przekonywa sig, ze czgsto W dzielach z poczatku
glogno potepianych, nie umial dojrze¢ strony najwazniej-
szej, na ktorej tworcy najbardziej zalezalo. W ten sposob
dochodzi sig do tolerancji dla najrozmaitszych kierunkow
w sztuce, o ile sig tylko w mich prawdziwy talent 1 po-
wazna daznosé artystyczna wyrazaja.

T padal kazda jednostka posiadaé bedzie, 1 posiadac
powinna, ulubiony swdj kierunek w sztuce; przeciwko temu
nietylko Ze powstawaé nie chcemy, lecz nawet mamy na-
dzieje, ze faworyzowunie poszezegolnych daznosci stawac
sig bedzie w coraz silniejszym stopniu istotnem popieraniem
sztuki i artystéw. Nie wystepujemy tez przeciwko szcze-
rym i prostym sadom, wyrazanym w krotkiem: , Lo mi sig
podoba® lub: ,To mi sig nie podoba;“ ten lakonizm jest
Sprawg najzupelniej osobista. Zwalczaé natomiast bedzie-
my zawsze powierzchowne rozprawianie o dzielach szluki
i nieuzasadnione znajomoscig rzeczy ich potepianie; za naj-
pierwszg bron w tej walce uwazamy rozwijanie umiejetnosce
patrzenia. W pracy niniejszej zdolalismy, opierajac sig na
luznych z wlasnego doswiadezenia czerpanych przykladach,
wskazaé jedynie ogélne zarysy drogi, ktéra samoksztalcenie
oka pdjs¢ powinno; W praktyce kazdy na wiasng reke szu-
kaé musi s$rodkéw, ktére go do artystycznego wyksztalcenia
poprowadzi¢ s3 zdolne. Wspblezesna estetyka powinna nie
konkretnych materjalow do nauki dostarcza¢ naszej pu-
blicznodci, lecz wskazowek do samodzielnych éwiczen este-
tycznych; albowiem do patrzenia stuzyé winno nie ucho,
lecz oko. Nie chodzi mi o teoretyczne rozprawy estetyczne,
lecz o uchwytne wskazania praktyczne, gdyz jedynie to,
co samodzielnie zdobylismy, stanowl prawdziwg naszg wias-
nogé. Niechaj wiec kazdy, kto pragnie wnikna¢é w istote
tworczosel artystycznej, sprébuje we wlasnym swym inte-
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resie pojs¢ droga, przez nas wskazans, i niechaj sie wglebi
lepiej, niz to razwyczaj bywa, W panstwo zmysfu ocznego.
Zdobedzie on przez to zadowolenie najwieksze i najtrwal-
szy pozytek, gdyz rozwinie W sobie nowsg zdolnos¢é, nows
cechg, ktéra wzbogaci cale dalsze zycie wewnetrzne jed-
nostki. Albowiem kto w ten sposéb doszedl do umigjetnego
patrzenia Nna dziela przyrody i sztuki, temu nasunie sig
whkrétce dalsze, glebsze zagadnienie, kryjace w soble wilas-
ciwy dopiero klucz do zrozumienia tworezosci artystycznej:
zagadnienie 0 stosumku miedzy prayroda o sztuka.
Niezaprzeczenie zaWsze od przyrody rozpoczynaé mu-
simy, by srozumieé analogiczne objawy sztuki; dzieto szbuki
tylko wtedy do nas przemawlac moze, jesli w jakimkolwiek
stopniu jest swierciadlem natury. Jednakze oko praw-
dziwie rozwiniete i do jasnego patrzenia zdolne ZaUWazy
natychmiast kardynalne réznice, jakie dzielg przyrode od
sztuki, 1 z bezwzgledng logiks dojdzie do wniosku, ze te
wlagnie résmice stawiajs dzielo sztuki na réwnym stopniu
wartosei i uprawnienia z cudami przyrody. Nie chodzi
tutaj oczywiscie o prastary spor hierarchiczny, dotyczacy
,wyzszosci natury nad sztuka,“ lub odwrotnie, nie o bez-
celowe zagadnienie akademickie; kto sig mauczyl postugi-
waé okiem swem, ten odda sprawiedliwos¢ zarowuo naturze,
jak sztuce, i z obu tych krynic czerpa¢ bedzie prawdziwe
zadowolenie i szlachetns rozkosz. Nam natomiast zalezy”
na tem, azeby zrozumiano fakt, ze przyroda i sztuka, po-
mimo wielu punktéw stycznych, sg wielkosciami zasadniczo
od siebie réznemi, i ze wlasnie z tego powodu nalezy je
¢cile od siebie odrézniaé, nie za$, jak sig to czesto dzieje,
mieszaé je i gmatwad. Sztuka nie moze by¢ kopja przy-
rody, lecz musi by¢ swobodnem, samodzielnem 1 tworczem
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tej prawdy stanowi¢ musi dalsze zagadnienie, ktére kazdy,
pragnacy wniknaé w ducha sztuki, postawi¢ i w miare
moznosci rozwiazaé winien. Twoérczosé artysty bowiem nie
jest tylko zewnetrzna, mechaniczng, lecz jednoczesnie pro-
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cesem wewnetrznym, duchowym; ten wiec tylko zdola ja
rzecaywiscie pojaé, kto sie nauczy $ledzié 6w proces twor-
czy. O artystycznem wylksztalcenin narodu dopiero wtedy
méwié bedzie mozna, gdy $wiadomosé prawdy powyzsze]
przeniknie ogol. Dalecy jesteémy; niestety, jeszeze od tej
chwili, i zadne spory teoretyczne pie zbliza nas do celu.
Jedyng droga po temu jest to, co sami na sobie wyprobo-
waé mozemy:

Ksetadcenie umigjetnosci patrzenia.







