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Od dawna juz zadna sztuka nie wywarta tak poteznego i tak rozlegtego
wplywu na stan artystyczny $wiata, jak malarstwo francuskie ostatnich lat
kilkudziesieciu.

Wplyw ten siega daleko poza granice Europy, a nawet Ameryki; od-
najdujemy go wszedzie, dokad dotarta kultura europejska; wplyw ten obej-
muje przy tym nie tylko malarstwo, ale wszystkie dziedziny twérczosci arty-
stycznej; odkrywamy go nawet w literaturze i muzyce.

Bez francuskiego impresjonizmu nie do pomyslenia bytyby subtelnosci
wrazeniowe dzisiejszej poezji lirycznej, ani wyrafinowana kolorystyka i me-
lodyka nowoczesnej symfonii. Bez francuskiego kubizmu nie do pomyslenia
bytaby nowa architektura z jej kultem konstrukcji i poczuciem rytmiki naj-
prostszych bryt.

Jakaz jest przyczyna tego wszechobejmujgcego oddziatywania?

Jest nig, jak sadze, jedna zwiaszcza zaleta tej sztuki, okupujaca
wszystkie jej wady, a nawet grzechy: to nowoczesne malarstwo francuskie
jest naprawde nowoczesne; w jego stylu, zaréwno formalnym, jak wewnetrz-
nym, odbita sie w sposéb uderzajaco prawdziwy duchowos$¢ naszej epoki;
jezeli zas$ odbicie to nie zawsze jest pociagajace, jezeli nie ma w sobie har-
monijnego piekna, ktorym czarujg nas okresy klasyczne, ani podniostego
idealizmu archaicznych stadiow sztuki, jezeli niepokoi czestokro¢ proble-
matyka, kranicowoscia, sprzecznosciami, jezeli dostrzegamy w nim rysy
schytkowosci, zeby nie powiedzie¢c — degeneracji, jezeli wyrafinowanie
styka sie w nim niekiedy z wulgarnoscig, — to winne jest temu nie malar-
stwo, ale nasza schytkowa, wewnetrznie sktdcona, niespokojnie i bezsku-
tecznie ideatu swego szukajgca epoka.

Azeby te zalete szczerej nowoczesnosci oceni¢ w sposéb wiasciwy,
nalezy zda¢ sobie sprawe, ze od poczatkdw wieku XIX, wilasciwie nawet
od konca XVIII, sztuka zyta reminiscencjami przesztosci. Wiek XIX roz-
poczyna sie i trwa az poza swojg potowe pod znakiem eklektyzmu styli-
stycznego, czyli tak zwanych styléw historycznych, nie mogac, czy tez
nie chcac znalez¢ wiasnego, oryginalnego wyrazu artystycznego. Znamy
w tym okresie klasycyzm, znamy neo-gotyk, znamy nawroty do baroku
i renesansu, ale nie znamy form, ktdre bytyby oryginalnym wytworem epoki.
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W sztukach obrazowych dotyczy to réwniez i tresci, ktéra, acz w mniejszym
stopniu, zapatrzona jest w czasy dawne.

Ot6z reakcja przeciw temu stanowi rzeczy wystepuje najwczesniej
w malarstwie, a mianowicie w malarstwie francuskim; ono tez do ostat-
nich niemal czaséw przoduje ruchowi nowatorskiemu, ktéry wyzwala nas
wreszcie z ponizenia zapozyczonych form i tematéw. Jezeli dzisiaj mie-
szkamy w domach, ktore nie czerpig swoich ozddb z antyku, lub gotyku,
ani nie sg tandetng imitacjg patacéw renesansowych, jezeli siadamy na
krzestach, ktére nie nasladujg ordynarnie Ludwika XV, lub XVI, jezeli
czasy hasze majg swoje wiasne oblicze artystyczne, to jest to w znacznej
mierze wynik inicjatywy, ktéra wyszta od malarzy francuskich jeszcze
w latach 60-tych ubiegtego stulecia. Inicjatywa ta przyjeta zostata swego
czasu, jako najciezsze przestepstwo przeciwko dobremu smakowi i obycza-
jowi, niemal, ze przeciwko porzadkowi spotecznemu i moralnosci, i diugiego
trzeba bylo czasu, zanim znaczenie jej zostato zrozumiane i ocenione; nie
zrozumiaty go na razie nawet inne dziedziny sztuki, gdzie dgzno$¢ do stwo-
rzenia samodzielnych form i koncepcji dostrzec sie daje dopiero ku kon-
cowi ubiegtego stulecia, a utwierdza sie na dobre zaledwie w okresie powo-
jennym; dazno$¢ ta wywodzi sie jednakze, bezposrednio lub posrednio,
z poczynan nowatorskich malarstwa francuskiego ostatnich trzech
¢wieréwieczy.

Wejrzyjmy teraz blizej, na czym nowoczesno$¢ owego malarstwa po-
lega, jaki jest jej poczatek i jaka — linia ewolucyjna.

*

Jak byto powiedziane, wyczerpanie inwencji stylotworczej, rezygnacja
z wihasnej formy stylistycznej, zwrot ku wzorom przesztosci, odczué sie daje
w sztuce juz w drugiej potowie XVIII stulecia. Wzorem, do ktdérego sie
podoéwczas nawraca, jest gtdwnie sztuka grecko-rzymska; oddziatywa réw-
niez wioski renesans; stowem — epoki klasyczne. Tak zaczyna sie okres
styléw historycznych.

Ten historyzm jest na razie dosy¢ umiarkowany. Zapozyczane formy
klasyczne interpretowane sg przewaznie w sposob tak samodzielny, ze 6w
klasycyzm osiemnastowieczny, ktory krystalizuje sie po roku 1750 w przo-
dujacej artystycznie Francji, ma jeszcze na og6t charakter stylu catkowicie
oryginalnego. Zdarzajg sie co prawda juz wowczas wypadki Scistej orto-
doksji, ale zdarzaja sie rzadko. Jednym z nich, jezeli chodzi o zajmujgce
nas tutaj malarstwo, specjalnie malarstwo francuskie, jest tworczos$¢ Davida,
ktéry jeszcze w roku 1784 maluje swoich stynnych ,,Horacjuszéw*, wiek-
szo0$¢ jednakze artystdbw Owczesnych traktuje wzory antyczne, zaréwno for-
malne, jak treSciowe, raczej z rezerwa.

Stajg sie one obowigzujace, i obowigzujgce bezwzglednie, dopiero od
czasu .Wielkiej Rewolucji. Z jej wybuchem dyktature sztuki w ciggle
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jeszcze przodujacej artystycznie Francji obejmuje 6w wiasnie ortodok-
syjny klasycysta, a zarazem zagorzaty poddwczasi republikanin, David.
Sztuka ta bedzie odtagd odradzaniem ducha antycznego. Malarstwo ma
stawi¢ surowg wielko$¢, prostg cnote starozytnych, jako przyktad dla wspot-
czesnych; jego forma wzorowac sie ma najscislej i najbezwzgledniej na
rzymskich ptaskorzezbach, korygujac wedtug tych doskonatych przyktadow
niedoskonatg nature.

Z poczatkiem wieku XIX klasycyzm utwierdza sie ostatecznie, jako
styl panujacy. Jedno malarstwo, najzywsza i najbardziej samodzielna
sztuka tego stulecia, usituje jeszcze gdzie niegdzie wytamac sie z tego rygoru
antykwarskiego, — w Hiszpanii tworzy w dalszym ciggu ostatni wielki spad-
kobierca baroku, sedziwy Goya, w Anglii tradycje przed-rewolucyjnej sztuki
podtrzymuje szkota portrecistow, a zwlaszcza Swietnych pejzazystow o za-
cieciu czysto realistycznym, ale te niedobitki zywej tworczoSci sg juz na
wymarciu.

Nawigze do nich kiedy$ 6w wiasnie ruch nowatorski, ktéry rozpocznie
sie we Fiancji w latach 60-tych, na razie jednak zaréwno tutaj, jak w Niem-
czech, jak we Wioszech, we wszystkich, stowem, znaczacych artystycznie
krajach, réwniez i malarstwo poddaje sie panujacej doktrynie.

Nawet portret, nawet obraz z zycia powszedniego, musi by¢ oparty
na reminiscencjach antycznych; powstaje nawet krajobraz, ktéry w kla-
sycznie idealizowanej formie przedstawia najbardziej mozliwie klasyczne
widoki, ozywione klasycznym sztafazem.

Po roku 1820 styl ten osigga apogeum wiadzy, zmieniajac tylko nieco
orientacje i skianiajac sie bardziej ku wzorom greckim, a w malarstwie od
nasladowania ptaskorzezb rzymskich przechodzac do wzorowania sie na po-
sggach greckich i na Rafaelu. We Francji, w dalszym ciggu dzierzgcej hege-
monie artystyczna, najwybitniejszym przedstawicielem tej pdézniejszej fazy
klasycyzmu jest Ingres.

Przeciwko temu oficjalnemu stylowi zaczyna sie juz co prawda okoto
tych lat opozycja romantykdw; bedzie ona wzrastata coraz bardziej, az
wreszcie klasycyzm legnie pod jej ciosami. C&z z tego, kiedy przeciwstawia
ona zapatrzeniu sie na Grek6w i Rzymian inne tylko odmiany sztuki, zapa-
trzonej w przesztosé.

Poczatkowo tedy propaguje sie nawrot do Sredniowiecza; w architek-
turze osigga przejsciowe powodzenie neo-gotyk; malarstwo opiera sie na
wczesnym wihoskim odrodzeniu, uchodzacym podbéwczas za sztuke czysto
Sredniowieczng. Ten prad, wigzacy sie z ruchem wczesno - romantycznym,
dosy¢ staby we Francji, silniejszy nieco w Niemczech, gdzie nosi nazwe
»,hazarenizmu*, niezdolny jest jednak jeszcze przezwyciezy¢ hegemonie kla-
sycyzmu.



Potem przychodzi moda na barok i renesans; jest ona dla panujgcego
dotychczas stylu znacznie grozniejsza; istotnie, ona to w potowie stulecia po-
tozy wreszcie koniec wiadztwu klasycyzmu.

Zmiana wczesniej, niz w innych sztukach, daje sie odczu¢ w malar-
stwie; tym razem w malarstwie francuskim. Jest to druga faza romantyzmu,
zapoczatkowana przez Eugeniusza Delacroix. Twoérczo$¢ jego wzoruje sie
pod wzgledem formy na pdznym renesansie i na baroku, a tematy swoje
czerpie najchetniej, podobnie jak klasycyzm, z przesztosci, unikajac tylko
dziejow greckich i rzymskich, ktoére znudzity sie juz wszystkim do nie-
mozliwosci.

Ze sztuki, skadingd ol$niewajacej, Delacroix wyfania sie znane po-
wszechnie akademickie malarstwo historyczne, ktére staje sie okoto potowy
XIX stulecia rodzajem oficjalnie panujgcym, zastepujac starzejacy sie kla-
sycyzm; jego przedstawiciele dziedziczg po wymierajgcych klasykach ka-
tedry, lukratywne zamoOwienia, ordery, a w krajaali, rzagdzonych monar-
¢hicznie — tytuty szlacheckie, lub zgota baranowskie. Tak okoto potowy
wieku XIX konczy sie klasycyzm. Konczy sig, by ustapi¢ miejsca innemu
rodzajowi historyzmu, zrodzonemu tym razem z natchnien romantycznych.

A tymczasem duchowos$¢ epoki oddala sie wiasnie od owych natchnien
coraz bardziej. Druga potowa XIX stulecia — to czasy najbardziej zdecy-
dowanego, otwartego materializmu, realizmu, czasy rozpoczynajacego sie
na dobre rozwoju nauk Scistych i techniki, wierzace Swiecie i niezachwianie
w zbawczg moc owej nauki i techniki; rzadko kiedy bywata ludzko$¢ uspo-
sobiona tak trzezwo i prozaicznie, tak mato skfonna do romantycznej
ucieczki w idealizowang przesztos¢.

Ale sztuka 6wczesna nie ma nic wspolnego z tym stanem dusz i umy-
stow, tonac po uszy w historyzmie, w dawno$ci, w romantycznej manierze,
i, co dziwniejsza, ku zupetnemu zadowoleniu spoteczenstwa. Epoka owa prze-
konana jest najgtebiej o swojej przewadze nad przeszioscia, z najbardziej
r6zowa nadziejg spoglada za to w przysztos¢, wierzy niezachwianie w po-
step; malarstwo Owczesne natomiast, w zdumiewajgcym przeciwienstwie
do tego nastawienia, zapatrzone jest fascynacyjnie w dawne czasy, z kto-
rych czerpie pomysty zaréwno treSciowe, jak formalne.

Nie wszyscy co prawda malarze uprawiajg rodzaj historyczny, jak-
kolwiek najwyzej ceniony materialnie i moralnie; sporym powodzeniem
cieszy sie rowniez malaistwo rodzajowe i pejzaz, niby to przedstawiajace
wspotczesng rzeczywistos¢; w gruncie jednak rzeczy i one réwniez ulegaja
muzealnej modzie, opierajgc sie mniej na naturze, niz na obrazkach holen-
derskich z XVII stulecia.

Taki jest na catym Swiecie stan sztuki, a wraz z nig — malarstwa
w poczatkach drugiej potowy XIX stulecia; taki jest stan rzeczy réwniez we
Francji. Historyzm, historyzm i historyzm.
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Obok zyjacego jeszcze ostatniego wielkiego klasycysty, sedziwego
Ingres‘a, ktory jest juz zresztg tylko czcigodng relikwig, najwieksze stawy
owczesne — to dla elity wielki romantyk, Delacroix, dl-a intelektualnego
plebsu — akademiccy malarze historyczni — Delaroche i Horace Vernet,
a po ich $mierci — umierajg wszyscy trzej okoto roku 1860 — ich epigoni:
Cabanel, Gérdme. Wreszcie uznawani, ale traktowani troche protekcjonal-
nie, malarze rodzajowi i pejzazysci, ktérzy od ulubionego miejsca swoich
studiow: miejscowosci Barbizon, otrzymujg nazwe szkoty barbizonskiej:
Théodore Rousseau, Daubigny, Troyon, Millet i sympatyk tej grupy, Corot.
Wiekszos$¢ ,,barbizonczykow*, malujgc z natury, podcigga jednakze te na-
ture pod wzor Holendréw siedemnastowiecznych i tym trafia w gust éw-
czesnej publicznosci. i

Jezeli najbardziej niezalezny od tych wzordw, szczery realista Corot,
uzyskuje prawo obywatelstwa artystycznego, aczkolwiek obywatelstwa dru-
giej klasy, to dlatego gtéwnie, ze obok obrazéw naprawde z natury maluje
tak zwane pejzaze mitologiczne, to znaczy — takie, do ktérych, dla prze-
btagania opinii, wprowadza korowody nimf. Ci, ktérzy nie potrafig niczym
upozorowa¢ swojej niezaleznosci od sztuki muzealnej, wiec Boudin, lub
zamieszkaty we Francji Holender Jongkind, znajdujg sie na marginesie
sztuki: Boudin, zeby zy¢, maluje swoje czarujgce krajobrazy morskie na
kamykach, sprzedajac je letnikom jako ,,pamiatki z plazy*.

Istnieje wprawdzie malarz, ktéry gtosno, a nawet nieco hatasliwie
nawotuje do porzucenia wzoréw dawnej sztuki, radzac zgota, celem rady-
kalnego skornczenia z nimi, spali¢ muzeum Luwru; malarz ten, nazwiskiem
Gustave Courbet, urzadza w roku 1855, dla propagandy swych idei, wysta-
we swych prac pod wyzywajgcym podowczas hastem ,realizmu*; coz, kiedy
wbrew teorii prace te rzadko kiedy wolne sg istotnie od muzealnych remi-
niscencji.

Taki jest stan rzeczy, kiedy w ,,Salonie Odrzuconych* — istniat wow-
czas w Paryzu taki salon, przeznaczony dla artystéw, nie przyjetych na
oficjalne wystawy, — ukazuje sie w roku 1863 kilka obrazow mato dotych-
czas znanego malarza nazwiskiem Edouard Manet. Sréd obrazéw tych figu-
ruje miedzy innymi ptétno, zatytutowane ,Sniadanie na tratwie“. Przedsta-
wia ono na wycieczce wiejskiej, w lasku, dwoch miodych ludzi w aksamit-
nych kurtkach i dwie mtode réwniez panie, z ktérych jedna catkiem naga
siedzi obok owych miodziencéw, druga zas, w koszuli, brodzi po wodzie.
Dzieto to wywotuje skandal, i to — taki skandal, ze zachodzi konieczno$¢
ustawienia przy nim posterunku policyjnego, bo publiczno$é¢ przybiera po-
stawe agresywna.

Jakiz jest tego powo6d? Co6z byto tak oburzajacego w obrazie? Czy
zawierat on co$ rewolucyjnego w swojej formie? Czy artysta sprzeniewie-
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rzyt sie obowigzujgcemu pod tym wzgledem tradycjonalizmowi? Czy zszedt
z drogi, wskazanej przez starych mistrzow?

Bynajmniej. Manet, majacy juz zreszta za sobg sukces w Salonie roku
1861, a ktéry po owej awanturze ze ,,Sniadaniem na tratwie“ bedzie i nadal
mile widziany na oficjalnych wystawach, jest poddwczas najbardziej mu-
zealnym i najbardziej eklektycznym z muzealnych eklektykéw, a dzieta
jego petne sg reminiscencji z Fransa Halsa, Velazqueza, Goyi, a nawet —
uznawanego wtenczas za szczyt doskonatosci i za wzor wzordw — rene-
sansu wioskiego. Wspomnien tych niepredko sie wyzbedzie.

W samym ,Sniadaniu na tratwie* uklad jest najdoktadniejszym po-
wtérzeniem z Rafaela wedtug sztychu Marcantonia, $wiattocien — wzoro-
wany na Velazquezie, a cato$¢ tchnie wyraznie duchem muzealnym.

O cbéz wiec chodzi? Co wywotuje takie oburzenie? Temat. Wylkacznie
temat, ktéry zdaje sie by¢ dla autora rzeczg najzupetniej obojetng: nieoby-
czajne, gorszace, obrazajgce moralno$¢ zestawienie ubranych mezczyzn
z nagimi kobietami, i na domiar bezwstydu na otwartym powietrzu.

Takie samo zestawienie wisi co prawda w Luwrze na honorowym
miejscu — jest to stynny ,Koncert wiejski“ Giorgiona, ale nikt jako$ nie
spostrzega tej tagodzacej okolicznosci, ktora w owej epoce muzealnego
pietyzmu mogtaby mie¢ znaczenie zasadnicze, — tak samo zresztg, jak nikt
nie spostrzega, ze uktad skopiowany jest z miedziorytu Marcantonia.

Tak, czy inaczej, obraz zwraca powszechng uwage. Oburzenie, kté-
rego jest przedmiotem, zjednywa mu z gory sympatie przewrotowo uspo-
sobionej miodziezy malarskiej. Dla tych obojetne jest, czy damy s3 gofe,
czy ubrane, interesujg ich natomiast inne rzeczy.

Przede wszystkim — zagadnienie malarskie, ktore sobie Manet posta-
wit: widoczng jest rzecza, ze artyScie chodzito o to, zeby w sposéb mozliwie
prawdziwy przedstawi¢ ludzi, nagich i ubranych, w o$wietleniu otwartej
przestrzeni; tre$C anegdotyczna, ktéra tak oburzyta mieszczan, byta dlan
tylko pretekstem.

Ot6z to zagadnienie Swiatta $réd otwartej przestrzeni wisiato wow-
czas jakby w powietrzu; pracowat nad nim Millet i Corot, pracowata gar-
stka miodziezy, usposobiona nieprzychylnie wzgledem nauki oficjalnej
i szukajgca nowych drdg.

Byt wsréd tej miodziezy dwudziestotrzyletni malarz Claude Monet,
ktorego ten problemat szczegélnie zaciekawit. Miodzieniec 6w, o ktoérym
Cézanne powie kiedys: ,,Monet — to tylko oko; ale co za okol“, — mio-
dzieniec 6w, obdarzony fenomenalng wrazliwoscig wzrokowa, a zarazem,
jako prawy syn epoki nauk Scistych, wierzacy tylko w eksperyment, watpiac
o Scistosci manetowskiej obserwacji, postanowit metodg dos$wiadczalng
sprawdzi¢ prawdziwos$¢ kolorystyczng jego obrazu, majacego przedstawiac
ludzi w Swietle otwartej przestrzeni, ale malowanego jednak w pracowni,
z pamieci i pod silnym wplywem dawnych mistrz6w. W ten sposob po-
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wstato w roku 1865 drugie ., Sniadanie na trawie“, malowane przez Claude
Moneta bezpo$rednio z natury.

Tak rozpoczat sie pierwszy od wieku XVIII kierunek artystyczny na-
prawde nowoczesny, majacy z czasem otrzymaé nazwe impresjonizmu;
kierunek odrzucajacy przyjmowane na wiare nauki starych mistrzéw, od-
rzucajagcy w ogoble wszelkie tradycyjne kanony estetyczne, moralne, wszy-
stko to, co nie moze by¢ sprawdzone doswiadczalnie, i ograniczajacy za-
danie malarstwa do badania optycznej strony natury, a wiasciwie—zjawisk
Swietlnych w naturze, ze S$cistoscig studium naukowego. Kierunek ten
stworzony zostat przez Moneta; Manet wbrew dosy¢ rozpowszechnionej
legendzie, byt tylko jego prekursorem i to — prekursorem raczej przy-
padkowym. W znaczeniu tego ruchu zorientowat sie z czasem dopiero,
a zasady jego zastosowat woweczas, Kkiedy zostaty juz opracowane
przez innych.

*

Odkrycia, przyniesione przez metode doswiadczalng Moneta, byty
rewelacyjne. Badajgc wyglad otwartej przestrzeni, stwierdzit on przede
wszystkim, ze natezenie $wietlne i czysto$¢ barw w naturze nic nie majg
wspolnego z brunatnym tonem obrazéw muzealnych, wywotanym zresztg
w sporej czesci zbtknieciem olejow i werniksow. Wynikt stad potem po-
stulat, ze chcac odda¢ kolory natury, nalezy uzywac farb zblizonych mo-
zliwie do czystych kolorébw widma stonecznego, z ktérych skiadajg sie
przeciez wszystkie barwy.

Monet stwierdzit dalej, ze lokalna barwa przedmiotéw wiasciwie nie
istnieje, ulegajagc radykalnym zmianom pod wplywem oSwietlenia,
refleksow, rzucanych na siebie wzajemnie przez ciala kolorowe, warstwy
powietrza, poprzez ktérg przedmioty owe ogladamy, wreszcie — z powodu
pewnych ziudzen, ktérym niedoskonaty wzrok ludzki ulega.

To stato sie punktem wyjscia jego badan, ktérym poswiecit odtad
cate zycie; badan w zasadzie naukowych — o ile sztuka moze by¢ nauka
— nad zjawiskami barwy, specjalnie barwy krajobrazu, wywotanymi
przez Swiatlo, powietrze, gre refleksow, oraz przez ziludzenia wzroku.
Woziecie w rachube tego ostatniego czynnika sprawia, ze malarstwo to nie
odtwarza obiektywnie widzialnej rzeczywistosci, ale oddaje subiektywne
jej wrazenie.

Godzi sie wspomnie¢, ze w badaniach tych Monet zawdzieczat sporo
ostatniemu przedstawicielowi krajobrazu angielskiego, kontynuujacemu
tradycje osiemnastowieczng, Turnerowi, z ktorego twdrczoscia zapoznat
sie podczas podrézy do Anglii w roku 1870. Byt to moment zwrotny
W jego rozwoju. Impresjonizm nawigzywat wiec po trosze do sztuki
z przed klasycyzmu.

Ztudzenia wzroku, wziete pod uwage takze i jako czynnik wra-
zenia, odbieranego od obrazu, kazaty z czasem Monetowi zreformowac



rowniez i fakture malarska, znowu w oparciu 0 nauke, mianowicie —
0 Owczesne odkrycia z dziedziny optyki; pdZniejsze obrazy artysty nie sg
malowane jednostajnymi ptaszczyznami farby, ale plamkami, ktére z od-
legtosci dopiero zlewajg sie w oku widza, co podnosi site Swietlng barw.

Takie sg w najogllniejszym zarysie zasady, wypracowane przez
Moneta. W tym samym, lub pokrewnym Kkierunku poszio kilku innych
jeszcze artystdbw miodszego pokolenia.

Jedni z nich, jak Alfred. Sisley, wstapili w $lady inicjatora, jako jego
wierni adepci; inni, jak Camille Pissarro, starali sie dopetic¢ i rozszerzy¢
jego badania; inni jeszcze, jak Auguste Renoir i Edgar Degas, rozpoczeli
pod impulsem wielkiego nowatora wiasne poszukiwania; pierwszy z nich
po$wiecit sie gtéwnie studiom postaci ludzkiej $réd otwartej przestrzeni,
drugi obrat sobie za gtdwng specjalno$¢ baletnice w sztucznym Swietle
rampy scenicznej. Degas jedyny w tym gronie interesowat sie rowniez psy-
chologiczng strong przedmiotu: byt malarzem zdegenerowanego typu kobie-
cego z epoki ,fin de siecle‘u. Rozwing¢ miat pdzniej ten temat Henri de
Toulouse-Lautrec. Najdalej odszedt od koncepcji monetowskiej Paul
Cézanne, o ktérym tez z tego powodu bedzie mowa osobno. W czasie
pézniejszym, okoto roku 1880, przytgczyt sie do tego ruchu réwniez ten,
ktory mimo woli i wiedzy, stat sie jego prekursorem: Edouard Manet.

Utworzona w ten spos6b grupa, odrzucana dhronicznie przez ofi-
cjalne salony, urzadzita w roku 1874 pod nowoczesng nazwag , Towarzy-
stwa akcyjnego artystow malarzy, rzezbiarzy i grafikow* wystawe zbio-
rowg w lokalu jednego z paryskich fotografow.

v Zrobit sie nowy skandal. Tym razem gorszy znacznie, niz w swoim
czasie z powodu monetowskiego ,Sniadania na trawie“. Teraz juz zarzu-
cano artystom nie — takie lub inne przestepstwa tematyczne: zarzucano
im brak wszelkiego pojecia o malarstwie. Poszto o forme, a nie — o tresé.
Ani publiczno$¢, ani krytyka, nie zrozumiaty nic z zatozen nowatoréw.
Poniewaz jeden z wystawionych obrazéw, pedzla Moneta, szczegodlnigj
draznigcy niezrozumiatoscia, a przedstawiajacy zachod stonca, nosit na-
zwe: ,Impresja“, wiec jaki$ dowcipni$ z humorystycznego pisma ,,Chari-
vari“ nazwat nowy kierunek ,imprcsjonalizmem®. Publiczno$¢ podchwy-
cita niewybredny dowcip; ,impresjonalizm®, albo ,,impresjonizm* stat
sie ulubionym przedmiotem drwin i konceptow. Tak powstata nazwa,
majaca przej$¢ do historii sztuki, bo grupa nowatorébw w sposéb wyzy-
wajacy przyjela narzucone sobie przezwisko, odpowiadajgce zresztg po-
niekad ich zatozeniom, uzywajgc go odtad stale przy swoich zbiorowych

wystepach.
Miaty one w dalszym ciggu ,,sukces $miechu®.

Drwiny i prze$Sladowania trwaty lat dwadzieScia z gora. Impresjo-
nizm zrozumiany zostat dopiero ku koncowi lat 80-tych, i to — najpierw
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w nowoczesnie usposobionej Ameryce. Po roku 1890 jednak staje sie on
na catym Swiecie kierunkiem panujacym; w wielu krajach — panujacym
nawet oficjalnie. Szablon akademicki ustepuje miejsca nowoczesnosci.
Wigze sie to z nastawieniem nowatorskim, ktore ogarnia podowczas catg
sztuke, w znacznym stopniu — wiasnie za impulsem impresjonizmu. Ten
odwczesny ,,modern style“, inaczej secesja, pelen jest jeszcze pomytek
i nieporozumien; jest on jednakze poczatkiem wyzwolenia z pet histo-
ryzmu stylistycznego.

Sam natomiast impresjonizm znajduje sie juz podbéwczas u kresu
swojej linii rozwojowej. Dalsza jego ewolucja przybiera¢ juz zaczyna
charakter reakcji.

*

Reakcja ta byfa nieunikniona — juz chociazby z powodu kranco-
wosci nowego Kierunku, taczacej sie zresztg z jego zaletami.

Z zaletami, stwierdzi¢ to nalezy, olbrzymimi.

Impresjonizm byt niewatpliwie najoryginalniejszym i najsamodziel-
niejszym kierunkiem malarskim na przestrzeni XIX stulecia; pierwszym—
i jedynym, ktory zdotat wyjs¢ catkowicie poza btedne koto reminiscencji
sztuki dawnej, ktory w swoim nowatorstwie opart sie na wspdiczesnych
sobie zdobyczach nauki, stosujgc 6wczesne odkrycia z dziedziny optyki,
i ktory szedt w ten sposéb rzeczywiscie z duchem swoich pozytywistycz-
nych czasow.

Dzigki temu nowoczesnemu nawskro$ stanowisku udato mu sie do-
kona¢ w stosunku do sztuki dawniejszej istotnego postepu, pogtebit on
mianowicie znacznie znajomos¢ widzialnej rzeczywistosci, a zwiaszcza —
zjawisk barwnych w naturze. Impresjonizm zreformowatl gruntownie
réwniez i technike malarska, i rowniez w oparciu o nowe zdobycze wie-
dzy, a wreszcie odnowit catkowicie kolorystyke, tongcg dotgd w zawiesi-
stych muzealnych sosach.

Przy wszystkich tych ogromnych wartosciach, wyzwalajgcych
sztuke z fatszOw i zaktaman, w ktérych zyla od poczatku wieku XIX-go
I wprowadzajacych jg na nowe, nowoczesne tory, kierunek ten grzeszyt
doktrynerstwem, tak czesto towarzyszacym odkrywczosci, sprowadzat,
mianowicie, cate zadanie malarstwa wytacznie do badania i odtwarzania
widzialnej rzeczywistosci, lub, mowigc Scislej, barwnych fenomendw tej rze-
czywistosci, wykluczajagc Swiadomie ze sfery swoich zainteresowan zaréwno
pierwiastek tresciowo-uczuciowy, jak i estetyczny.

Nastawienie jego byto rodzajem hiperrealizmu, ktéry musiat znuzy¢,
jak nuzy wszelka jednostronno$¢, wywotujac reakcje.

Reakcja ta zaczeta sie juz okoto r. 1870, to znaczy — w poczgtko-
wym okresie impresjonizmu, a przy tym — w samym fonie grupy, ktora
data poczgtek temu kierunkowi. . Tym pierw8zyna..,,dysydentem impresjo-
nizmu byt wspomniany juz powyzej Paul Cézanne. **
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Cézanne, w zasadzie wierny pozostajagc doktrynie impresjonistycznej,
stawiat jej jednakze dwa zasadnicze zarzuty.

, Pierwszy dotyczyty strony realistycznej. Impresjonizm prawowierny
dostrzegat w naturze tylko zjawiska barwne, kolor, ignorujac plastyczny
ksztatt przedmiotdéw, czyli to, co nazywamy rysunkiem, bo da sie wy-
razi¢ réwniez i bez uzycia farby. Zdaniem Cézanne‘a natomiast, malar-
stwo winno operowaé barwa tak, zeby ona, podobnie, jak w naturze, da-
wata pojecie o tréjwymiarowosci, o bryle. Dewiza jego brzmi: ,Przez
petnie koloru do petni formy*“.

Drugi zarzut, stawiany przez Cézanne‘a impresjonizmowi, byt na-
Jury estetvcznal..Dla"Ir"TesTomzmuTIcistei reguty obraz powinien byc,
zgodnie z formulg Zoli, kawatkiem rzeczywistosci, widzianym poprzez
temperament artysty. Wedlug Cézanne‘a natomiast obraz stanowi¢ po-
winien sam w sobie pewng rytmiczng konstrukcje tak, jak to widzimy
w malarstwie epok dawniejszych. Dla osiggniecia tej rytmiki konstruk-
cyjnej Cézanne nie waha sie czesto przed zdecydowang deformacjg rze-
czywistoSci — wbrew zresztg wiasnym teoriom, wedtug ktérych kompo-
zycja obrazu nie powinna przeszkadza¢ Scistosci realistycznej. ,,Trzeba
przerobi¢ Poussina z natury“, tak brzmi druga dewiza Cézanne‘a; Poussina,
to znaczy — najwiekszego w malarstwie francuskim mistrza harmonijnej
kompozycji.

Cafa tworczo$¢ Cczanne‘a jest borykaniem sie z tymi dwoma zada-
niami: z modelowaniem formy za pomocg barwy i kompozycyjnym bu-
dowaniem obrazu — bez uszczerbku dla prawdy. Borykanie to tym byto
ciezsze, ze ten genialny malarz, jeden z najwigkszych kolorystow, jakich
zna historia sztuki, pozbawiony byt jednakze wszelkiej zrecznosci; ze
byta w nim jaka$ nieporadnos¢ prymitywa.

«

ADrugim stadium ewolucji impresjonizmu byt kierunek, ktdéry przy-
brat nazwe neo-impresjonizmu, a-wysTgpit publicznie po raz pierwszy
W roku 1886. Jego twdrcg byt Georges Seurat, a teoretykiem i kodyfi-
katorem — Paul Signac.

Zgodnie z duchem epoki, wielbigcej nauki Sciste, postanowit Seurat
uja¢ zasady malarstwa w sprecyzowany z matematyczng doktadnoscia
system, wydedukowany z Moneta i Cézanne‘a, a ustalajagcy naukowo me-
tody rysunku, kolorystyki, kompozycji i faktury. Kompozycja i rysunek
neo-impresjonizmu oparte byly na postulatach Cézanne'a, ale doprowa-
dzone do geometrycznych uproszczen. Kolor i faktura wywodzity sie
z Moneta, ale z matematycznie Scistym zastosowaniem najnowszych pod-
owczas odkry¢ optycznych Ghevreula, Helmholtza, Bruckego, Rooda. Naj-
bardziej rzucajgcg sie w oczy cechg tego malarstwa byta faktura. Juz
Monet nie kfadt farb na ptétno jednostajng warstwa, ale osobnymi plam-
kami; neo-impresjonizm zrobit z tego naukowo umotywowany i pedan-
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tycznie przestrzegany system malowania kropkami farb o kolorach, zbli-
zonych mozliwie do czystych barw widma stonecznego. Nazywano tez
powszechnie te sztuke malarstwem kropkowym, po francusku —
»pointillisme®.

*

Dotychczas mieliSmy do czynienia raczej z ewolucjg impresjonizmu,
i to z ewolucjg, dotyczaca wyltgcznie strony formalnej. To, co nastepuje
potem, ma juz charakter wyraznej reakcji, tyczy si¢ za$ spraw nie tylko
formy, ale i postawy duchowej.

Jest to przejaw zmiany, ktéra ku korcowi XIX stulecia dokonywa
sie w duchowosci spoteczenstwa. Pozytywizm konczy sig, a okres, ktory
po nim nastepuje, jest zdecydowanym przeciwienstwem jego nastawienia.
Okres ten nazywamy zazwyczaj neo-romantycznym, stanowi bowiem istot-
nie pod wielu wzgledami powr6t do ideatow epoki romantycznej.

Kult rozumu ustepuje tedy miejsca kultowi uczucia, trzezwos¢ staje sie
Zle widziana, wtadze nad duszami odzyskuje poezja, marzycielstwo. Wie-
dza Scista, nowoczesna technika, te fetysze epoki poprzedniej, traktowane sg
pogardliwie, lub nawet nienawistnie; w mode wchodzi mistyka, symbo-
lika, prosta, naiwna wiara, a wraz z nimi dawno$¢, duch $redniowiecza,
ludowos¢, pierwotno$¢, Swiecg nowe tryumfy. Epoka poprzednia nasta-
wiona byta, stowem, w stosunku do wspotczesnej kultury pozytywnie,
epoka, ktora sie teraz rozpoczyna, neguje jej warto$¢. Impresjonizm, wy-
twor pozytywizmu, przezyt sie: zaczyna sie panowanie uczucia, nastroju,
ekspresji.

Dwaj najwieksi malarze nowej orientacji: Vincent Van Gogh, z po-
chodzenia Holender, i Paul Gauguin, dazg przy tym S$wiadomie do zrzu-
cenia ze siebie brzemienia kultury, do pierwotnosci — po czesci nawet
drogg, upodobniania sie¢ do prymitywow, do sztuki ludowej, do sztuki lu-
déw pierwotnych, do sztuki dziecka; malarstwo tego okresu nie jest juz
tak niezalezne od wzoréw, jak impresjonizm; tylko, ze wzoréw tych do-
starczajg teraz nie — najwyzsze wykwity kultury artystycznej, jak sie to
dziato przed impresjonizmem, ale przeciwnie — jej zawigzki.

To nastawienie odczu¢ sie daje nie tylko w postawie duchowej, ale
i w estetyce tych artystow. Przejeli oni sporo ze sztuki Cézanne'a, w ktorej
na rowni co najmniej z zaletami malarskimi zachwycata ich jaka$ szczegol-
niejsza niezreczno$¢, naiwnos¢; zinterpretowali tez ten spadek po-Cczan-
ne‘owski zgodnie ze swoim kultem prostoty i pierwotnosci.Zaréwno Van Gogli,
jak i Gauguin rysujg tedy linig, i to — linig jak najbardziej uproszczong,
wypetniajgc ten kontur mniej lub bardziej czystymi kolorami, zatozonymi
mozliwie ptasko; przypomina to spos6b malowania dzieci, chtopow, ludzi
pierwotnych. Te linie i plamy barwne tworzy¢ majg przy tym, podobnie,
jak w sztuce pierwotnej, dekoracyjny zesp6t. U Gauguina zwihaszcza
kompozycja ma w sobie co$ z linearnego i barwnego bogactwa tkanin
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wschodnich. Gauguin jest malarzem poezji zycia pierwotnego; motywow
szuka poczatkowo $rod chtopdw bretonskich, zyjacych wtenczas jeszcze
prawie, ze na $redniowiecznym poziomie kultury, potem — $réd dziecieco
prostych, pieknych w swej nagosci, jak brgzowe posagi, mieszkan-
cow Tahiti.

Van Gogh jest geniuszem wyrazu, ktory potrafi nada¢ nie tylko ma-
lowanym przez siebie ludziom — ludziom prostym, pokornym, ubogim
duchem, ale nawet i krajobrazowi, nawet i martwym przedmiotom. Jego
obrazy, malowane gruba, dosadng linig i czystymi, jasnymi, prawie, ze
jaskrawymi kolorami, majg w sobie, pomimo catej wiedzy autora, co$ ze
sztuki ludowe;j.

Jak wiec widzimy, sztuka, ktérej najSwietniejszymi przedstawicie-
lami sg VanL-Gogh i Gauguin, stanowi w zalozeniu zupelne przeciwien-
stwo iinpresjonizmu. A jednak wejrzawszy giebiej, dostrzegamy, ze za-
chowuje Ona wiele z'tego kierunku, przynajmniej pod wzgledem formal-
nym. Odnajdujemy w niej tedy zasadnicze postulaty kolorystyki impre-
sjonistycznej: jej barwno$¢, operujgca czystymi kolorami, jest nie do po-
myslenia bez reformy palety, ktérg przeprowadzit impresjonizm, wydo-
bywajac malarstwo z brunatnych muzealnych soséw. Odnajdujemy w niej,
odziedziczong po impresjonizmie, przewage tej kolorystyki nad zagad-
nieniem plastycznego, tréjwymiarowego ksztattu. Odnajdujemy schematy
kompozycyjne, w ktorych widniejg wyraznie S$lady impresjonistycznego,
przypadkowo na goragcym uczynku tapanego ,,wykrawka natury“. Malar-
stwo to nie mogtoby, stowem, powsta¢ bez impresjonizmu.

Blizsi jeszcze impresjonizmu sg Pierre Bonnard i Edouard Vuillard,
ograniczajacy sie tylko, za przewodem Gauguina, a pod wptywem Cézanne'a
i drzeworytu japonskiego, do akcentowania strony dekoracyjnej w kompo-
zycji, traktowanej poza tern jako odtworzenie przypadkowego fragmentu
widzialnej rzeczywistosci.

*

Van Gogh i Gauguin, podobnie, jak impresjonisci, a zwkaszcza Cézan-
ne, nie zostali zrozumiani przez krytyke i publicznos¢; obudzili oni zato en-
tuzjazm miodziezy, rozpoczynajacej dziatalno$¢ w pierwszym dziesieciole-
ciu wieku XX.

Ta grupa 6wczesnych najmiodszych, w ktorej pierwsze miejsce zajat
Henri Matisse, nadata sobie nazwe ,les fauves®, ,, drapieznicy”, majgcg wy-
raza¢ ich dziko$¢ i pierwotnosé. Istotnie, w ich nastawieniu duchowym bar-
dziej jeszcze, niz u Van Gogha i Gauguina, dominuje nienawi$¢ przeciwko
przerafinowaniu kultury dzisiejszej. lIch czysto linearny rysunek, na ktory
obok owych dwoch prekursorow oddziatat rowniez Cézanne ze swymi de-
formacjami, krzywiznami, niezreczno$ciami ,uczonego prymitywa“, ope-
ruje linia, w swej wyrazistosci i topornosci niekiedy az brutalng; ich nie-
mniej wyrazista barwa dochodzi do jaskrawos$ci chtopskich bohomazoéw;
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ich dekoracyjnie pomys$lana kompozycja miewa w sobie co$ z krzykliwo-
§ci jarmarcznych perkalikow.

We wczesniejszym swoim stadium malarstwo to z takg samg dosa-
dnoscig podkreslato rowniez ekspresie, wyraz duchowy, idac w tym zwia-
szcza za przykladem Yan Gogha, ale dochodzac az niemal do karykatury;
to tez Niemcy, na ktérych kierunek ten silnie bardzo oddziatat, nadali mu
nazwe ekspresjonizmu. Z czasem ta ekspresyjna dgznos¢ zeszta na plan
"dalszy; utrzymat jg jako najistotniejszg cechg jeden tylko Georges Rouault;
inni, jak sztandarowa posta¢ tego kierunku: Matisse w poOzniejszych
swych obrazach, jak miodsi: Kees Van Dongen i Raoul Dufy, zesrodkowali
calg uwagg na stronie dekoracyjnej: na owych wyrafinowanie prymityw-
nych, wyszukanie wulgarnych zespotach linearnych i barwnych, ktére
kiedy$ byty tylko Srodkiem wyrazu, a ktore teraz staty sie celem samym
w sobie; malarstwo poczete, jako wyraz nastawienia duchowego swojej
epoki, stato sie wkoncu tylko wyrazem jej perwersyjek estetycznych, jej
wybrednego smaku, gustujgcego w zestawieniu pierwotnosci artystycznej
z wykwintem tak, jak podniebienie smakosza gustuje w chlebie razowym
pod dobrze zzieleniaty ser rokforski. Kierunek ten popadt, stowem, w cho-
robe sztuki XX wieku: w estetyzm.

Prymitywem autentycznym w tym okresie sztucznej prymitywizacji
byt Henri Rousseau, zwany Celnikiem, poniewaz w zyciu powszednim pet-
nit skromne funkcje straznika na konlorze celnej.

W kilka lat po pierwszych wystgpieniach ,,drapieznikow* powstat we
Francji kierunek, ktéry wywrze¢ miat decydujacy wptyw na architekture
i pizemyst artystyczny dzisiejszych czasdéw, wprowadzajac je na tory no-
woczesnosci, chociaz w samym malarstwie byt tylko zjawiskiem przemija-
jacym. Ten kierunek, zainicjowany przez Pabla”Picasso, podchwycony
pizez Georges'a Braque, otrzymat nazwe kubizmu. Wywodzit sie bezposre-
dnio z Cézanne™.~wyprowadzajac najdalsze konsekwencje z dwdch zasad-
niczych postulatow starego dysydenta impresjonizmu. Pierwszym z tych po-
stulatdw bylo wyraziste zaznaczanie trojwymiarowosci, brytowatosci przed-
miotow, drugim — ukfadanie owych bryt w rytmy, czynigce z obrazu
zwartg, niemal architektoniczng konstrukcje — choéby za cene defor-
macji natury.

Jakkolwiek pochodzacy od Cézanne'a, ktéry zachowat do korca
najscislejszy zwigzek z impresjonizmem, kubizm jest jednakze skrajnym
juz przeciwienstwem owego kierunku.

O ile impresjonizm zaniedbywat zagadnienia formy plastycznej na
rzecz problematu barwy, o tyle kubizm podkresla plastyke, brytowato$¢, az
do tworzenia stereometrycznych schematéw; o ile impresjonizm pomijat
sprawe kompozycji obrazu, jako zmuszajacej do przeksztatlcen w stosunku
do widzialnej rzeczywistosci, o tyle kubizm, wyciggajac najdalsze konse-
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kwencje ze sztuki Cézanne'a, rzeczywisto$¢ te deformuje najswobodniej —
wiasnie w zaleznosci od wymagan kompozycyjnych. W przeciwienstwie do
realistycznych zatozer impresjonizmu kubizm jest kierunkiem poza-reali-
stycznym, w skrajnych swoich przejawach dochodzac do catkowitej bez-
przedmiotowosci. W tych swoich skrajnych przejawach rezygnuje on zreszta
czesto z operowania brylg, co bylo jego punktem wyjscia, ograniczajac sie
do rytmicznego zestawienia ptaszczyzn i linij, czyli do dwuwymiarowosci.

Jak powiedziatem, wptyw kubizmu byt co prawda potezny, ale gtownie
poza sferg malarstwa. W malarstwie jedna z gtéwnych jego zastug polega
na tym, ze w czasie, kiedy reakcja przeciwko impresjonizmowi zaczyna
powraca¢ do odrzuconych tak radykalnie przez impresjonizm wzoréw mu-
zealnych — prawda, ze czerpiac raczej z muzedw etnograficznych i przed-

[ historycznych, — w czasie tedy, kiedy sztuce grozi recydywa historyzmu,—
vkubizm przeciwstawit sie raz jeszcze tej chorobie naszych czaséw, dazac
do stworzenia nowej zupetnie, od niczego w przesztosci niezaleznej estetyki.

Tylko zresztg estetyki. JKubizin w czystej swojej postaci byt parado-
ksalnym przejawem hiperestetyzmu, grozacego zgubg sztuce dwudziesto-
wiecznej tak, jak zgubg dziewietnastowiecznego impresjonizmu stata sie
hipertrofia realizmu.

Ostatnimi jednakze czasy wystepuje coraz wyrazniej dgznos¢ do wy-
zwolenia sie¢ z tej jednostronnosci. Dazenie to ma na razie charakter na-
wrotu do realizmu, do prawdy, przy zachowaniu warto$ci kompozycyjnych
i konstrukcyjnych kubizmu. Najwybitniejszym przedstawicielem tego ure-*
alnionego kubizmu jest André Demin; obok niego — zbyt nieco sktonny do
wirtuozerii i efekciarstwa Maurice de Vlaminck.

Z reakcji przeciwko impresjonizmowi wywodzi sie inna jeszcze ten-
dencja najnowszego malarstwa francuskiego: kult techniki, czyli, jak sie to
dzisiaj mowi, faktury, wypaczonej przez impresjonistbw w ich naukowo-
optycznym ferworze, a ktéra teraz chce stuzyé wylgcznie efektowi estetycz-
nemu, techta¢ zmyst wzroku grg gtadkich i szorstkich powierzchni farby,
ptynnego laserunku lub mienigcego sie nierébwnosciami impasta. | ten wiec
prad nacechowany jest znamiennym dla sztuki dzisiejszej estetyzmem, tym
razem o podkfadzie sensualnym. Reprezentuja go najwybitnicj: André
Dunoyer de Segonzac oraz Yves Alix, ktéry wigze go z poszukiwaniem gwat-
townej, karykaturalnej ekspresji, odziedziczonej po ,drapieznikach®,
i Maurice Utrillo, w ktorego sztuce brzmig zarazem oddzwieki prymitywi-
stycznych tesknot naszej epoki.

*

Tak przedstawiajg sie gtowne wytyczne ruchu nowatorskiego w ma-
larstwie francuskim ostatnich lat siedemdziesieciu. W krétkim tym zarysie
zmuszony bytem oczywiscie pomingé zjawiska bardzo nieraz wybitne, ale
ktore dla ewolucji tej sztuki nie miaty znaczenia zasadniczego.
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