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Nie przeczuwat moze Matejko uzywajac do pracy re-
staurowania kosciota Marjackiego dwu miodych ucznidéw
Szkoty Sztuk Pieknych, Wyspianskiego i Mehofferal), iz kia-
dzie zrgb pod gmach nowego malarstwa, ktére w jego
uczniach miato zabtysna¢ tak $wietnym rezultatem. Sciany Ma-
rjackiej Swiatyni Swiadczg, iz w naturze Matejki tkwity po-
tezne zarodki dekoracyjnych poje¢. Pierwszym bowiem wa-
runkiem, obok koniecznosci kolorystycznej, jest doskonato$¢
wiadania sylwetg ksztattu. Dazenie do wydobycia jak najsil-
niejszej plastyki stawia go w rzad malarzy renesansu. Gdyby
sie dato jego obrazy przetozy¢ na mowe fresku, uderzytoby
nas wielkie podobienstwo w zamiarze plastyki z Michalem
Aniotem, czy Ghirlandajem.

Jesli mozna zrobi¢ jaki zarzut polichromii Matejki —
intuicyjnie Swietnie pogodzonej z epoka gmachu, to tylko ten
staby — wprowadzenia plastyki w tych nielicznych posta-
ciach aniotow zdobigcych nawe prezbiterium. Zadania deko-
racyi, jako traktowania przedmiotu bez modelowania nie po-
jat nasz artysta, tak jak wspdtczesny mu Puvis de Chavan-

D Jézef Mehoffer ur. w Ropczycach r. 1869.
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nes, idacy szlakiem Giotta i Fra Angelica. Budzito sie uswia-
domienie przysztego powotania, jako dekoratoréw, u Mehof-
fera i Wyspianskiego z chwilg powstawania malowidet kazdej
$ciany — mowito z resztek witrazy absydy do obu serde-
cznym jezykiem, ktérego sie rychle nauczyli, pojeli i poko-
chali. A lubo pierwszg swa prace witraz z zyciem Chrystusa
nad chdr koSciota Marjackiego wypowiedzieli jednym i tym
samym djalektem mowy wieku XIV, dla nastepnych zdotali
znalez¢ tak rozbieznie rozng forme, iz kazdy wystapit jako
oryginalny twdrca. Wyspianski, przerafinowana natura od-
twarza dusze wspoiczesng chorobliwie piekng, owiang petnig
smutku; — u Mehoffera wiecej zréwnowazonego, —czerstwos¢
i rado$¢ zyciowa bije z ksztattu i barwy, nawet tam, gdzie
chciatby wywota¢ przeciwne uczucie.

Nie mniej silny wpltyw Matejki da sie zauwazy¢ na obu,
nawet dzi$ po latach wielu metamorfoz; Aniotowie ze Skarbca
Wawelskiego noszg cechy szlachetnej krwi braci swych z naw
kosSciota Marjackiego.

W roku 1890 wyjezdza miody artysta do Paryza, gdzie
z przerwami pozostaje do 1896 r. Zapisuje sie do Akademii
Nationale de Beaux Arts, na kurs profesora Bonnata. Czas
pobytu Mehoffera i Wyspiariskiego przypadt na czasy Swie-
tnego rozwoju sztuki, gdy impressyonizm osiggnagwszy swoj
zenit, poczat ustepowaé miejsca dekoracyjnemu Kkierunkowi.
Co za szalona zmiana poje¢ ze zmiang miejsca! Krakéw o bu-
dzacej sie sztuce — a juz konserwatywnej, uznanej za naj-
doskonalsze wypowiedzenie sie — Paryz o wiekowej kultu-
rze, przerafmowany, niezadowolony nawet z bezposrednich
pierwiastkdw, — szukajacy odnowy w naiwnych poczatkach
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sztuki europejskiej, czy w egzotycznej wschodniej, zwilaszcza
Japonii i Chin! Dziesigtek lal praca neoprymitywow rozwija-
jaca sie genetycznie we Flandrinie i Chasserieau znalazta naj-
szlachetniejszy wyraz w Puvisie de Chavannes, ktérego pro-
stote ksztattu i kompozycyi przyoblekt Gouguin w kameleo-
nowy plaszcz barw orientu. Wskazana przez Japonczykdéw
droga ws$réd kwiatéw i drzew wiodta Eugeniusza Grasseta
do $redniowiecznych katedr gotyckich. Jego »Ln Plante et ses
aplications ornamentales, materyat zuzytkowany w jego wi-
trazach, afiszach, dekoracyach S$ciennych, oktadzinkowych pa-
pierach i t. d. stal sie podstawowym dokumentem sztuki de-
koracyjnej-ornamentacyjnej. Freski Panteonu, Ratusza, Opery
wielkiej, Ecole de pharmacie i t. d., ktére okrywajg stawg
imiona Puvisa, Bonnata, Cazina, Besnarda, Laurensa, Bau-
dryego, Constanta i innych, Louvre i Luxembourg ze zbio-
rami, gotyk budzgcy uwiebienie na réwni z klasyczng epoka,
a nadewszystko wystawy Swiadczace o btyskawicznej wrazli-
wosci duszy francuskiej, porzucajgcej chetnie juz zdobytg
forme dla nowej, choéby mniej doskonalej — to wszystko
padto ulewnym deszczem przeobrazajacych poje¢ na mio-
dych artystow, wychowanych dotychczas na partykularnym
sgdzie o sztuce.

Z tych czasbw pochodzg nieistniejgce podobno plany
dekoracyjne do Rudolfinum, ktére Mehoffer wykonat we-
spot z Wyspianskim. Rychte uswiadomienie pobytu swego
zagranica skierowato obu artystow do goracych badan nad
sztukg gotykul, co przysposabiato ich na przysztych deko-

*) Studya w posiadaniu artysty; szkicownik Wyspianskiego po-
siada Muzeum lwowskie.
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ratorbw naszych S$wiatyn. W r. 1894 na wystawie lwowskiej
otrzymuje Mehoffer pierwsze publiczne uznanie — medal
zloty za portret swego kolegi Konstantego Laszczki. Nie zna-
jac tego obrazu zmuszony jestem powotaé sie na opinie Kon-
stantego Gorskiegol) wielkiego entuzyasty dla sztuki i subtel-
nego krytyka:

»Pan Jézef Mehoffer budzi od dawna i to na rdznoro-
dnych polach niepospolite nadzieje; posréd tak zwanych obie-
cujacych artystow, nalezy on do tych rzadkich ludzi, ktorzy
nie zawodzg oczekiwan, rozwijajg sie normalnie, znaczg swa
droge nietylko prébami ale szeregiem prac obmys$lanych, po-
waznych i dojrzatych. Dowodzi on, ze mozna umitowac da-
wng sztuke, wmysle¢ sie w nig, tworzy¢ swobodnie w jej du-
chu, a mimo to rozumie¢ prady i potrzeby dzisiejsze, opano-
wac technike wspdiczesng. Przedstawia nam teraz rzezbiarza,
zapewne jakiego$ kolege paryskiego. Na ziemi lezg gipsowe
odlewy, gtowy egipskie. Miody artysta o smutnej stowianskiej
marzycielskiej twarzy zadumat sie w swej nedznej pracowni.
Musi by¢ ostry mroz; nastata wielka bieda. Rzezbiarz usiadt
przy zelaznym piecyku niezapalonym, porudziatym od da-
wnych ptomieni, kurczy sie w starym brgzowym paltocie.
Akcesorya, z wyjatkiem moze zbyt bliskiej drabinki sg wy-
borne, ale strona duchowa jest jeszcze wybitniejsza. Ona to
zamienia portret na bardzo znakomity, powazny, bardzo smu-
tny obraz, obraz nedzy polskiego artysty szukajacego na pa-
ryzkim bruku nauki, stawy i chleba. Pan Mehoffer otrzymat
we Lwowie ztoty medal. Odznaczenia dostajg sie zazwyczaj

') Sztuka polska na wystawie Iwowskiej.



7

znanym i uznanym artystom; tym razem spotkata wielka
a stuszna nagroda miodego malarza, ktéry ma dotychczas
drobng stawe ale duzy talent.

Alisci ta »drobna stawa« urosta juz w nastepnym roku
do europejskiego znaczenia, gdy na konkursie miedzynarodo-
wym we Fryburgu nagrodzito jury pierwszg nagrodg jego
kartony, polecajgc je nadto do wykonania.

Juz w starozytnosci uzywano szkiet kolorowych impre-
gnowanych, a utozonych mozaikowo. W poczatkach wiekdw
Srednich za czaséw Karolingbw przemyst ten i sztuka deko-
racyjna szyb kwitta na ziemi francuskiej. Liczne zapiski n. p.
do Anglii opat Benedykt sprowadza z Francyi robotnikéw,
juz 678 r. papiez Benedykt Ill notuje witraze w St. Maria
Stastavere 864 i t. d. Swiadczg o wczesnie rozwinietym kunszcie,
ktéry styl romanski wprowadzit na wysoka skale. Powoli,
nieSmiato z arabesku ornamentacyjnego, z kwiatéw i roslin
fantastycznych wylaniajg sie fantastyczne zwierzeta i cztowiek.
Do najstarszych z tej epoki nalezg witraze w Augsburgu z 11
i w St. Denis pod Paryzem z nastepnego wieku. Stulecie 13
wprowadza w witrazu sceny z Nowego i Starego Testamentu,
w okragtych ramach. Najwyzszy rozkwit przypada na czas
miedzy 1350—1500. Wtedy powstajg najpiekniejsze katedry
francuskie a zwilaszcza pramacierz w Chartres. Bogactwo ko-
lorowej atmosfery wypetniajace jej wnetrze sptywa ze 125
okien i 9 rozet. Wszystkie oryginalne dochowaty sie do na-
szych czasow. We Florencyi wstawit sie Bernardino di Fran-
cesco (1432—1443) witrazami, ktoére miat wykona¢ wediug
projektéw pierwszorzednych mistrzéw &wczesnych Ghieber-
tiego, Donatella i Paulo Uccella. Filipino Lippi dostarczyt
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projektu do Capella Strozzi. Okna katedr Kolonii, Ratyzbony,
Ulmu, Strassburga i Monachium przypadajg na wiek 15.

Wiedze modelowania ciat i perspektywe zastosowywano
w 16 i 17 w. az do przesady, ratujgc brak ducha. To okres
trzeci od 1500—1650. Lecz mimo to i tu znajdziemy pra-
wdziwe dzieta natchnienia kombinujgcego jak n. p. w kate-
drze brukselskiej Sw. Guduli, dla ktérej Abraham Diepen-
beck (f 1657) wykonat wedlug T. von Tuldena ucznia Ru-
bensa. Nastepuje zupetny upadek tej sztuki, ktorg podZzwignat
i wysoko postawit neogotyk 19 wieku. Mehoffer, majac przed
oczyma niejedno ze wspomnianych wyzej dziet) sztuki wi-
trazowej zaznajomit sie z duchem epoki oraz warunkami
techniki, co przy wrodzonym oryginalnym talencie wptyneto,
iz dwudziestoszescioletni miodzieniec staje przed forum opinii
europejskiej, jako — samodzielny artysta, a w Polsce jako
pierwszy, pierwszorzedny dekorator.

Zestawiajac witraze jego z projektami Matejki do kate-
dry lwowskiej stwierdzi¢ musimy, iz wymagania tej gatezi
sztuki rozszerzyt i pogiebit dopiero Mehoffer. Ograniczenie sie
do ustawienia postaci $wietych, przyozdobionych spodem her-
bowymi emblematami w oknach Matejki, sprawia wrazenie
ubdstwa i pustki, co usungt uczeh jego wypetniajagc mono-
tonne przestrzenie catem bogactwem S$wiata roslinnego, zwie-
rzecego i pejzazu, wszystko umiejetnie podporzadkujac celowi
postaci, czy akcyi. Aby oceni¢ potege wrazenia witrazu, na-
lezy oglada¢ go nie w projekcie, lecz wykonany i wstawiony
w miejsce przeznaczenia. Wiliamo Ritter, literat i powiescio-¥

* Pobyt jego we Florcncyi przypada na rok 1899.



9

pisarz z Neuchétel, wielki przyjaciel sztuki i kultury naszej,
ktéry zaznajamia zagranice piszac o nas w jezykach francu-
skim, wioskim i niemieckim, pisze o tych dzietachl: »Gdy
nadeszta chwila zastgpienia w katedrze $w. Mikotaja we Fry-
burgu prawdziwymi barwnymi witrazami tych szarzyzn, ktore
dotychczas zamykaty wielkie luki okien umieszczonych po
dwa.... natrafiono nie wiem juz jakim iScie opatrzno$ciowym
zbiegiem okolicznosci na miodego artyste polskiego, ktorego
polecaty jego, podobne, a $wietnie wykonane prace ku chwale
Kazimierza Wielkiego, w katedrze Iwowskiej.

Projekt artysty cudzoziemca bit w oczy swg Smiatg ory-
ginalnoscig. Kompletne niezrozumienie i brak wszelkiej kul-
tury artystycznej sprawity, ze mieszkancy Fryburga pozwolili
sobie narzuci¢ projekt, chocby dlatego, ze panowie z arysto-
kracyi i wyksztatceni ksieza uwazali go za bardzo piekny.
W Genewie lub Neuchatel bytoby inaczej. Artysci miejscowi
nie byliby dopuscili cudzoziemca i Szwajcarya moze bezwiednie
nositaby zatobe po stracie najpiekniejszego dzieta dekoracyj-
nego na jej terytorium, a kto wie ? — moze jednego z po-
§rod pieciu lub szesciu najznakomitszych w catej historyi
»wspotczesnej« sztuki. W tern dowod jak w niektorych wy-
padkach brak wszelkiej wiedzy, a zwlaszcza brak pretensyi
wydaje lepsze owoce niz potowiczna wiedza i fatszywy gust.
W kazdym razie jest to raz pewnem, ze jedno z bezsprze-
cznie stawnych dziet sztuki stowianskiej i to szczerze sto-
wianskiej, blyszczy dzi§ w oknach matej, ciemnej katedry
Sw. Mikolaja we Fryburgu«. Witraz pierwszy przedstawia¥

* Etudes d’art etranger par William Ritter.
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Swietego Piotra, Jana, Jakdba i Andrzeja wsrdéd ornamenta-
cjo ztozonej z ich symboléw i wspomnien z ich zycia i me-
czenstwa, $Smiato ztgczonej z pejzazem polskim i krakowskimi
bastyonami. Postacie traktowane z wielkim realizmem.

ll-gi witr. U stop Matki Boskiej o typie polskim, konfe-
deraci kantonu fryburskiego po bitwie pod Morat 1476, po
ktorej kanton ten przystgpit do konfederacyi szwajcarskiej —
sktadajg zdobyte sztandary na polu zawalonem trupami.

W Ill-cim zestawia Golgote — z ottarzem — Chrystusa
na krzyzu, z hostyg w monstrancyi. Wspaniata posta¢, perso-
nifikacya koSciota zbiera do kielicha krew ociekajacg z ciata
Chrystusa podtrzymywanego przez dwu aniotéw, w chwili
zdjecia z krzyza.

W IV-tym zndw »czterech Swietych, pojetych oryginalnie
i Smiato tak, ze chyba nic w tym rodzaju jeszcze nie wi-
dziano. Kazdy sSwiety przedstawiony dwa razy: zyjacy w po-
$rodku witrazu, a u jego stop jego wiasne zwioki, wsrod
kwiatéw, gtéwek aniotdow i adorujagcych rak. Na tle nieba
stada zlatujacych krukéw«.

Witraz V-ty spokojniejszy od poprzednich przedstawia
trzech krolow skiajagcych hotd Dziecigtku i Heroda nad tru-
pami pomordowanych dzieci; naprzeciw niego $miejacy sie
Szatan.

»Mehoffer lubi nattoczy¢, zawiktaé i skompiikowac, nie
zatracajac jednak nigdy rysunku, skutkiem czego wywotuje
wrazenie okupienia niemal ekstazy. Cokolwiek wychodzi z jego
rak, nosi podwdjne pietno intenzywnie indywidualne i inten-
zywnie polskie«.

A oto jeszcze jeden gtos obcy o tych utworach, profe-
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sora uniwersytetu fryburskiego dominikanina, 0. Berthiera:
»Artysta, nalezacy do najwiekszych malarzy wspotczesnych
dat nam tutaj dzielo w istocie genialne. Co do wykonania
artystycznego jakze mozna da¢ o nim nalezyte pojecie ko-
mu$, co nie widziat tego dzieta, wspaniatego pomystem, ry-
sunkiem i kolorytem? Grupa przepyszna trzech rycerzy (wi-
traz Matki Boskiej Zwyciezkiej) przypomina zdaleka co do
kompozycyi, ale bez cienia nasladownictwa, stynng grupe
wielkiego rzeZbiarza Rudea na Arc Triomphale w Paryzu.
Jednem stowem starozytny Fryburg moze byé dumny, ze po-
siada dzieto nadzwyczajnej pieknosci.

Powstaje odtad szereg witrazy niepospolitej wartosci
jak: Btlogostawiony Kadtubek, (1903) do kosciota w Jutrosi-
nie (1903). Do kaplicy w Baranowie (1903), Vita somnium
breve (1904), Matka Boska do kaplicy Szafrancow (19047?),
Chrystus zmartwychwstaty (1907), Chrystus do katedy wawel-
skiej (1909), Swieta Sabina (1909), Matka Boska do katedry
wawelskiej (1910).

Z wymienionych szczeg6lnej uwagi godne sag: Yita so-
mnium breve i Chrystus do katedry wawelskiej. »Vita so-
mnium breve« to pesymistyczna reklleksya na korzys$¢ nie-
Smiertelnej sztuki. Nad zmartem zyciem dziewicy pieszczonej
pocatunkami S$mierci, usiadly w cieniu skrzydet jakiego$ ge-
niusza trzy siostry sztuki: Poezya, rzezba i malarstwo. Arty-
sta odbiegt od szablonu utartego przez wieki, iz alegoryczne
postacie muszg wystepowa¢ w klasycznej nagosci lub deli-
katnej chlamidzie. Trzy panie ubrane wedtug biezacej mody,
dostrojone fantazyg indywidualnego gustu, liczagcego sie je-
dnakze z opinig, wesoto prowadzg pogwarke na temat do-
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stojnego swego przeznaczenia »piekna i prawdy«. Temat po-
mimo spodem umieszczonego smutnego akcesoryum robi
mite wrazenie, jakby chciat stwierdzi¢ prawde o zdrowym
cztowieku nie myslagcym o $mierci i o pieknie ktadgcem nie-
zatarty stygmat nawet na najsmutniejszej tragedyi. Juz we
fryburskich witrazach wystepuje motyw epizodyczny, cierni
baranka bozego — cierni u stop Chrystusa przemawiajgcego
z krzyza, co w wawelskich witrazach urosto do gtdwnego
tematu:

Ljany cierni oplotty frasobliwego Chrystusa i boleSciwg
Bozg Matke. Mitosierne dionie odchylajg sploty krwawigce,
jakby chciaty cho¢ w czesci przejaé cierpienie na siebie. Po-
sta¢ frasobliwego Chrystusa, taczacego pojecia ludu i $rednio-
wiecza, nalezy do najlepiej odczutych postaci w catej twor-
czosci malarza. Widaé¢ iz Mehoffer umitowat szczeg6lnie po-
myst cierniowy, gdy rozwija go jeszcze raz w Matce Boskiej
boleSciwej, to zndw z pieknymi pelnymi energii anio-
fami (1912).

Drugiem polem, na ktérem zabtysnat talent dekoracyjny
Mehoffera, to polichromia czesci $cian skarbca wawelskiego
(1901—1902) i kaplicy Szafrancow, oraz pozostajgca tylko
w dziedzinie projektow: katedra w Ptocku i ormijafnska we
Lwowie, Kosciot Marjacki, Franciszkanow i skarbiec. Sa one
wyrazami trzech indywidualnosci, ktére obok talentu, wypowie-
dziaty sie temperamentem. Gorgcy w uczuciach Matejko do-
stosowat sie znakomicie egzaltacyg aniotdw i ekcesoryami
poznego gotyku do wielkiego dzieta Wita Stwosza. Mehoffer
jest wyrazem spokojnej, rozwaznej i zréwnowazonej natury,
ktéra z wielkg intuicyg umie kierowa¢ dekoracyjng wiedza.
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Tworcza wyobraznie malarza da sie doskonale poréw-
na¢ z naiwng wyobraZznig dziecka, ktére w sobie widzi kro-
lewicza z bajki, buduje zamki z kart, skorupy podnosi do
godnosci naczyn zitotych i srebrnych, w tupinie orzecha pu-
szczonego na wode widzi okret morski, a Smier¢ ptaszka czy
zepsuta zabawka wyrywa z piersi tragiczne tkanie. Wielki
artysta nawet z najskromniejszego budulca stawia patac pie-
knu! Nigdy moze sztuka nie pogtebita bardziej uczucia, lub nigdy
uczucie nie wypowiedziato sie glebiej w sztuce, jak w nowo-
zytnych czasach, a moze — jak dzi$. Nie wnikam w to, czego
to jest skutkiem, lecz stwierdzam fakt, iz aby nowoczesnej
duszy sprawi¢ uczucie estetyczne nie potrzeba wstrzasajacych
tragedyj, lub bohaterow kréléw przybranych w ztotogtow
i drogie kamienie. Najprymitywniejszy ksztatt uSwiadomionej
duszy artystycznej juz budzi podniete i entuzyazm, stwarza
najszlachetniejszag teze bezinteresownosci: Uwielbienie
przedmiotu dla jego istnienia.

| sadze, ze sztuka dekoracyjna tkwi najsilniejszemi ko-
rzeniami w tej zasadzie.

Artysta nasz umie z najskromniejszej rzeczy wyznaczy¢
najszlachetniejsze stanowisko: czy to kwiat zamieni na berto
Chrystusowe, czy zeschty badyl na scepter »rozmarzonej kro-
lewny«, czy z kwiatdw nasturcyj wije korone, czy z korony
Kazimierzowskiej okucie czy kwiat, czy pasem krakowskim
Scisnie anioty, nito S$redniowiecznym rycerskim pancerzem,
czy to chlopskiej krajce kaze spetnié role stuckiego pasa.

Pacholetom wiejskim wyrastajg skrzydta; gromadzg sie
(na stropie skarbca) ich szeregi $piewajgce chwale Boga,
oczekujace, rychto sie wzniosg ku nim z dolnych regionéw
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dwaj archaniotowie pokoju i wojny: Rafael i Michat.
A wszystka atmosfera zasypana gwiazdami i fantastycznym
kwieciem. Cato$¢ skarbca utrzymana w silnych kolorach, nie-
bieskim, ztotym i czerwonym daje wrazenie bardzo intenzy-
wnej harmonii.

Atoli rozpoczeta praca, o charakterze wybitnej nowo-
czesnosci wzbudzita u kierujacych czynnikéw tak silng obawe
0 cato$¢ zestrojenia stylu i talentu, ze pod wptywem kompa-
nii przeciw polichromowaniu $cian, na czele ktorej stangt hr.
Lanckoronski — komitet koscielny i ksigze kardynat Puzyna
zerwali ukfady z artystg. Nastepstwem tego byt upadek pro-
jektu malowania $cian katedry ptockiej. Sprawa ta odbifa sie
gtosno nie tylko w naszej ale i zagranicznej prasie. Wspo-
mniany William Ritter w Etoiles d’art etranger rozpatrujac
ten wypadek, czyni nastepujacg uwage: »Jezeli kiedykolwiek
hr. Lanckoronski zobaczy katedre fryburskg, pojmie swoj
btad. To pewne, ze pozbawit swdj kraj dwu analogicznych
arcydziek«. A na pocieche arty$Scie dorzuca: »Wielcy artysci
sg tego rodzaju magikami, ze odptacajg stawag za ciosy im
wymierzone.

Owo zdanie na faske opinii dzieta sztuki, dokonuje sie
tylko w spoteczenstwie, gdzie autokratyzm jednostki znajduje
zgiety kark dla dostojnego stanowiska, gdzie kazdy strzep lub
czerep, bez wzgledu na wartos¢ piekna budzi poszanowanie
tem, ze stary, gdzie egzaltacya wzgledem wiekdw ubie-
gtych doprowadza do $lepego niezrozumienia i do niedocenienia
wspoétczesnego ducha, stara sie natozyé formutki konwencyo-
nalne artystom, co wszystko razem spycha sztuke do roli
abstrakcyjnej celowosci, tworzenia dla siebie, dla wystawy,
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a moze jeszcze dla recenzyi! Na zawsze w pamieci historyi
naszej pozostanie fakt samowfadnego przerwania prac skarbca
przez kardynata Puzyne, tegoz odrzucenie projektow witrazy
Woyspianskiego i planu oddania czesci katedry Malczew-
skiemu, czem pozbawit Polske dzieta jednego z najwiekszych
tworcow.

»Uwagi 0 sztuce« (1903), odpowiedZ Mehoffera dana hr.
Lanckoronskiemu jest $wietnym pomnikiem giebokiego ujecia
znaczenia sztuki i zadania artysty.

Nie przestaje by¢ dekoratorem nasz artysta i w sztalu-
gowych obrazach. W jednych rozwija harmonie wielu barw —
w innych, podobnie jak Whistler i Sargent, stara sie utrzymac
w symfonii jednego koloru. Dla podniecenia kolorystyki sza-
rych plam n. p. ciala, gromadzi jaskrawe akcesorya szat. ma-
teryj, kwiatdw, sprzetdbw lub naczyn, to znéw jak zreczny
wirtuoz daje koncert z dyskretnych zestrojen dla skupienia
uwagi w jednym kierunku. Jednym z wczesnych, a moze
najwiecej majacym wdzieku jest portret kobiecy »Spiewaczkac,
na tle kotary i wnetrza pokoju. Wystawiony poraZz pierwszy
w 1898 w Secesyi wiedenskiej, wywart tak wielkie wrazenie,
ze William Ritter nie zawahat sie zaliczy¢ Mehoffera w po-
czet tak wielkich imion jak Puvis de Chavannes, Segantini,
Brangwyn, Bocklin, Rodin, ktdrzy réwnoczes$nie brali udziat
w wystawie. O obrazie powiada: »Nie jest to tylko portret
samej osoby pieknej i do niej pieknie dobranych oryginal-
nych szat, ale takze portret charakteru a nawet Srodowiska.

Miloda kobieta przeistacza sie, jej postawa staje sie pra-
wie prowokujgcg wskutek odniesionego tryumfu i nadziei
tryumfowania jeszcze«.
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Aby niniejszego szkicu nie zamieni¢ na suchy katalog
dziet, ktérych liczba jest bardzo wielka, by nie stwarza¢ sztu-
cznego podzialu na typy czy rodzaje prac, zloze galerye
z kilku wybitniejszych obrazéw, przed ktéra przyprowadze
czytelnika: Oto petna charakteru energiczna posta¢ ksiedza
na tle wnetrza koscielnego, wybornie zestrojona z zamaszy-
stoscig faktury.

»Dziwny ogréd« jest symfonig koloréw zielonych, z6t-
tych, ztotych i szafirowych. W owocowej aleji, wsparta o ga-
taz obrodzong jabtkami, stoi zona artysty, nad ktérg unosi
sie olbrzymia wazka. Za przewodnika po zaczarowanym
ogrodzie stuzy niezgrabne mate dziecigtko, dzierzace w obu
tapkach gafezie malw kwitngcych. Za tto sad biegnacy w gore
0 jabtoniach rzedem sadzonych, przez ktére przewija sie waz
upleciony z kwiatow.

To pewne, ze wgz taki nie odegra roli biblijnego po-
bratymca, jak i zielone jabtka nie skuszg zadnego amatora.

Obraz ten jest subtelnem jakiem$ wyznaniem dla zony,
jest hotdem dla wspdtowarzyszki zycia, ktéra, jak sadzac
z licznych jej portretéw i podobizn, stata sie natchnieniem
artysty. Tytul obrazu stuzy bardzo czesto jeno do wygody
publicznosci; dany bywa zazwyczaj w ostatniej chwili, budzi
u naiwnych historykdw sztuki domysty i spory przeciggajgce
sie w wieki jak n. p. Amore Sacro ei profa.no Tycyana, ktory
jeszcze w profesorze Botoz-Antoniewiczu wzbudzit tyle nie-
pokoju, iz postawit co$ 50-ta hipoteze znaczenia obrazu.
Przypuszczam iz nie mniejsza ilos¢ zdan réznigcych sie wzbu-
dzi kiedy$ »Europa jubilans«. Dlaczego ten kolorowy pro-
blem, fertycznej pokojéweczki, wypoczywajacej na wschodnim
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szalu, po rannej sprzataninie pokoju, zawalonego chinszczy-
zng i japonszczyzng, kaze sie tytutowac tak wysoka godno-
$cig? Ludzie, ktorzy w kazdym dziele sztuki szukajg gtebin
mys$li lub uczucia, nie zadowalniajgc sie samem istnieniem
pieknego przedmiotu, bedg mieli szerokie pole do dociekan
znaczenia tresci i zwigzania go z tytutem.

Oto »geniusz ludzki ujarzmiajgcy elementy«, dekoracya
zdobigca Sciane izby handlowej w Krakowie. Energiczny mto-
dzieniec znalazt sie wsréd czterech zywiotowych kobiet; dwie
najmniej uchwytne najwiecej kaprysne, gotowe kazdej chwili
wyrwac¢ sie i ulecie¢, dzierzy juz prawicg — lewg ujat
omdlata o kaskadzie Inianych wioséw — czwarta nie stawia
juz oporu, zwyciezona lezy u jego stop. Podobne koncepcye
rozwinagt Wyspianski w rysunkach: Ptomien, w ktdrego ksztatt
uplecione postacie chciwe nienasycone gtodem epileptycznie
wyciagajg rece i glowy. W fontannie Niobidow w kaskadzie
fal sptywajg omdlate, przesycone zyciem kobiety. Zdaje mi sig,
ze kreacya ta byla ulubiong Wyspianskiego, gdy powtorzyt
ja w »skarbach sezamu«, w w»straceniu aniotdw«, w ilustra-
cyach do lliady i w wielu innych pracach.

Swiadectwo czutej wrazliwosci uczué¢ bardzo subtelnych
i wyobraZzni miodzienczej wystawit sobie Mehoffer »Rozma-
rzong krélewnax.

Dzielo to uwazam za najpiekniejsze z posrod wszyst-
kich prac artysty, jest takze doskonatym wyrazem tego gte-
bokiego uczucia malarstwa naszego, ktory jest zasadniczym
rysem polskiej psychy artystycznej. Malarz ztozyt pokion
najpiekniejszej epoce zycia cztowieka. Z obrazu tego bije
taka swobodna pogoda, ze rado$¢, zazdro$¢, zal i tesknota

JOZEF MEHOFFER



18

budzi sie do tego dworu krélewny zielonych lat, gdzie stuzbg
jedyna wesoto$¢ i piekno, a ciata, ktére pozniej skrwawi cier-
niowa korona bélow i zawoddw, wienczy kwietna beztroska.
Wspomnienie takie ws$rod najbardziej realnych zaje¢ i smu-
tnych wydarzen zakwita w nas, jak ptomienisty krokus na
ziemi zmurszatej dtuga zimg i wyczekiwaniem wiosny.

A oto konczy sie moja rola cicerona po tworczosci
naszego artysty. Na usprawiedliwienie wywigzania sie mego
chce dorzuci¢ pare stdw: Zajmowanie sie wspdiczesng sztuka
nastrecza ogromne zapory z powodu prawie zupeinego
braku materyatu, objasniajagcego dany przedmiot i trudnej
oryentacyi, wérdd zestrzelenia sie bardzo wielu pradow, pty-
nacych z rozmaitych terenéw. Nadto nie kazde zewnetrznie
analogiczne zjawisko nalezy podcigga¢ pod sfere wplywow.
Nigdzie predzej jak tu nie mozna sie omyli¢, dlatego ocena
naszych ostroznych krytykéw schodzi do popisu retorycznych
frazesow, kwiatow papierowych ztozonych w bukiet bez-
wonny, do panegiryku o reklamowym podktadzie lub do
z6kciowej satyny, a niewielu tych, co wybrato auream me-
diocritatem. Przytaczajgc pare imion poza obchodzacym mie
przedmiotem, uzytem ich do o$wietlenia pewnych okoliczno-
§ci, nie dla wywotania konkurencyjnego kontrastu, by ko-
sztem jednych podnie$é wartos¢ drugich. Sadze iz kazdy ta-
lent zmiesci sie obok siebie. Prawdziwy artysta ma przed
oczyma cel: sztuke — nigdy cztowieka.

Historya uczy nas, iz czestokroé wspotczesna ocena
bywa falszywa. O stanowisku artysty mozna méwic¢ dopiero
z perspektywy czasu; mozna wtedy stawi¢ go na piedestale
lub stracic.



19

Przeto nie pora jeszcze wyznacza¢ miejsce Mehofferowi.
Nadto jest on w sile wieku, a przy tym zestroju talentu,
pracy i sity woli, jaki sie w nim skupit, pigé sie moze wy-
trwale i pewnie po szczeblach artystycznej drabiny jakoé-
bowej opartej gdzie$ w nieskofczonosci o prég Parnasu.

Krakow, 1912.

Marcin Samlicki.
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