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«Gtownym warunkiem bieglego rysowania — wprawa.

Zawartych w tej ksigzeczce rysunkéw nie nalezy bezmyslnie kopiowac.

Spostrzegiszy jaki przedmiot, czy to bedzie grupa ludzi, czy utamek
kosSci —uwaznie obserwowac—stara¢ sie nastepnie odtworzy¢ z zachowaniem
charakterystyki i proporcyi — oto jedyna droga wiasciwa.

Przy podanych tu wzorach stara¢ sie pokrewne i podobne w otaczajgcej
naturze wyszukiwa¢ — dobadywaé sie przyczyn, réznic ksztattu i zwyczaic
reke do oddawania typowych cech przedmiotow. Szkicowaé wiele w duzym
i matym formacie — nastepnie powtarza¢ z pamieci.»

Urywek zdania art. rzezbiarza p. BarlacKa.

SKROCENIA:

Ko$¢ — dla skrocenia oznaczono przez «k.»
Wielko$¢ gtowy inaczej = «modut.»



Posta¢ stojgca wyprezona. Fig. 1
ab= calej dlugosci, na 8 czeSci—poroéwnaj podziatke z bokéw, ac = 6ab CO zowie-
my wielkoscig gtowy (modut)/~, od potaczenia obojczykéw z mostkiem (wciecie potksie-

zycowe) do genitaliow = gh od bioder do kolan = hb od kolan do podeszew, dd = 1Y,

wielkosci glowy, de 3 \%h. ef= é gh. dek = 392 wielkosci glowy =
catej dtugosci ramienia, hh = 1 wielkosci glowy (lewa postaé), cg = Ja
wielkosci gtowy.

Nalezy gtéwnie bacznos¢ zwrdci¢ na to, zwilaszcza przy postaci pra-
wej, by masy ciata byly w réwnowadze utrzymane, to jest jesli szyja
sktania sie ku przodowi, ramiona i plecy podaja w tyl; jesli brzuch ku
przodowi wysuniety, to tylne czesci uwydatnione w przeciwnym kierunku.
Nogi postawione u tej postaci w ten sposob, iz na obie ciezar ciala jedna-
kowo cisnie (obie pracuja).






Tors dzieli sie na trzy czesci = 3 wielkosciom gtowy (modutom) jak to na podziatce

wida¢, ab obojczyki, fa-
czace sie w bb z topatka-
mi, w aa z mostkiem i
tworzace w tern miejscu
wciecie  potksiezycowe.
Stawy ramienia i uda ku-
liste, gtéwki stawowe
mm obracajg sie w po-
wierzchniach stawowych
topatek i bioder nn. Do
k. mostka cprzyczepia sie
muskut wielki piersiowy
00 i ztad idzie do trzonu
k. ramienia. / jest mu-

skutem prostym brzucha

ee skosnym brzucha, dd
klatka piersiowa ztozona
z zeber 7 prawdziwych
przyczepionych do kolu-
mny pacierzowej i most-
ka, pozostate 5 rzeko-
mych w czesci taczg sie
z mostkiem, w czesci
Z migkiemi czesciami ja-
my brzusznej, i miedni-
ca, ta ma plastyczne pun-
kty, g biodro ik, oraz hh
wyniosto$¢ stawu kosci

udowej.



Tors z tytu. Fig. 4.

Plastyczne punkty: a wyniosto$¢ wyrostka barkowego, ab grzbiet k. topatkowej,
ww wyrostki kolumny pacierzowej, cc biodra, cd brzeg tylny k. biodrowej, cc wyniosto$¢
stawu uda. Muskuty 1.1,2. 2,
3.3,4.4.4.4 muskuty poslad-
kowe. Ksztatt topatki uwy-
datnia sie.

Ramie z tytu. Fig. 5.

ab s= bc, de reka = /i ca-
tej dtugosci ad, ec=cd. Punk-
ty plastyczne, a wyniosto$¢
ramienia, miejsce potaczenia
obojczyka s i grzbietu fopat-
ki, b wyrostek tokciowy k.
tokciowej 3; / wyrostek we-
wnetrzny k. ramienia 1, ¢
wyrostek rylcowy k. przed-
ramienia 3. Muskuty 4, 5, _m-p
61 7



Reka (manus). Fig. 6.

a Srodek ac cata dhugosé ab = bc. bc dzieli sie na trzy czesci. Nalezy uwazaé na
kierunek palcow, ktore zwracajg sie jak szpony ku wewnatrz—wskazujacy i sredni razem,
réwnie jak pierscionkowy i paluszek.

Reka Fig. Il w ruchu chwytania i wskazywania db—bc; przy szkicowaniu uwazac
Scigganie sie skory w profilu u palca wskazujacego.

Ill.  Przedramie z opartg reka.
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linii nosa bb. Co do wymiaréw szerokosci, rozpoczyna

sie ucho na 1'/2 czesci twarzy ee (ce= 192 twarzy), a konczy poza linig ff. (cf—1 cz.
twarzy), wyrostek li lezy na wysokosci linii hh (ah = 2n czesci twarzy). Ucho w sto-
sunku do linii twarzy umieszczone pochylo. Szkice na boku przedstawiajg muszle ucha
z tylu, przodu i w trzech czwartych.

Gtowa dziecka. Fig. 15.

I i Il cala wielko$¢ ac na 4 czesci ab= bc= cd= de. cd i de na 3 czeSci. 1 od
brwi do wysokosci kacikow _ocznych, 4 nos do linii .ust, 5 usta do brody, 6 broda,

a h f i g a g
Wymiary szerokosci |I. U odlegtos¢ zewnetrznych kacikéw ocznych = — ce; fg odle-
gtos¢ Srodka twarzy od zewnetrznego brzegu muszli ucha = —ce.

Wymiar szerokosci Il. ae (cata dtugo$€) = odlegtos¢ od linii czota ab do najwyzszej

wypuktosci tylu czaszki. Tak samo ac = ag (linia czota do linii ucha). Oba rysunki
maja czaszke oznaczong punktami.



CZASZKA

BRODA

SUTKI

Posta¢ kobieca stojaca.
Pig. 10.

Lewa noga pracuje (dZzwi-
ga), prawa swobodna; prawe
biodro | — zwieszone, réw-
nie jak prawe kolano; prawy
goleA skrécony. Poczawszy
od | biodra, przechyla sie
tors na lewo. Wciecie pot-
ksiezycowe szyi n na pionie
z pietg lewej nogi. Wielkos¢
gtowy (modut) jako '/« cato-
ci rzadko spotyka sie w na-
turze. 7 do 7'/2 wielkosci
glowy nadajg postaci dosta-
teczng smuktos¢. Wymiary
ab na 8czesci=8 wielkosciom
gtowy 1) od czaszki do bro-
dy a—c. 2) od brody do su-
tek c—d, 3) od sutek do pep-
ka d—e, 4) od pepka do tona
e—f (f. potowa), 5) od poto-
wy do potowy uda f—g, 6)
od potowy uda do kolana
g—h, 7) od kolana do poto-
wy goleni h—i, 8) od poto-
wy goleni do podeszwy i—h.

kb = kI = mn;
00 = |3 wielkosci gtowy;
op od barku do tokcia; pg od

tokcia do konca palcow.

Lewe ramie. Pig. IV.

ae cala dtugosé, de = czwarta czesé,

~ de, ag = ¢gf- ag ramie, gd

przedramie, de dton, f przycze-
pienie palcow, df=fe; lik gtow-

ka stawowa k. ramienia, hh
wyrostek wewnetrzny k. ra-
mienia, ii wyrostek ryl-
cowy k. fokciowej, khi
sg plastycznemi punk-
tami, b k. ramie-
niowa i gtdwka
stawowa k. ra-
mienia, iii k. tok-
ciowa, p 0boj-
czyk, o topatka,
w ktdérej po-
wierzchni  sta-
wowej porusza
sie ramie. |



Posta¢ kobieca, stojgca. Fig. 18.

Wyobraza sztuke. Trzyma wsparta na biodrze tablice w lewym reku, w prawej, le-
dziuchno naprzod podanej, rylec. Stoi swobodnie, przesuniecie linii pionu bardzo nie-
znaczne, podobnie jak
na poprzedniej figu-
rze. 0o wyrostki bar-
ku, pp sutki, gg k.
biodrowe, rr kolana.

Gtowa i ramiona nie-
co naprzod podane.

Gtowa. Fig. 19.
(Szczegoty).

Wielko$¢ ab na 4
czesci  (modub). 1)
czaszka od poczatku
wioséw ac, 2) od po-
czatku wiosow do
brwi cd, 3) od brwi
do nosa de, 4) od no-
sa do brody eh. Cze-
sci df i eg od brwi
do linii oczu i nosa
do linii ust stanowia
V, catego modutu.
Cze$¢ ac przy pochy-
leniu glowy ku przo-
dowi jest wieksza niz
gdy gtowa prosto sie
trzyma — poréwnac
szkic z boku cd ied
wieksze od ad.
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Gtlowa Me-

dycyny.
Fig. 24.

Dtugos¢ no-
sa ab stanowi
modut. Glowa
przy pochyle-
niu ku przo-
dowi ma po-
wigkszone mo-
duty wierzch-
niej czesci, a
skrécone dol-
nej. Skutkiem

uktadu wilo-

17

sOw i lauréw—
szerokos¢ gto-
wy zwiekszy-
fa sie i=5 dhu-
gosciom nosa.
Gtowa zwro-
cong jest ku
prawej stronie,
nalezy poréw-
na¢ odlegtosc
katow ust i
oczu, S$rodek
ust, korzen no-
sa z druga po-

towg twarzy.

Motywy draperyi fig. 25 i 26, wskazujg przebieg nagiego ciata pod draperya.

Punkty oporu draperyi w obu wypadkach stanowig ramiona.

W wielkich masach spty-

wa draperya po lewem ramieniu] ktére nagle opada ku dotowi — prawe (tagodnie po-

chyte) dozwala tworzy¢ sie bogatym fatdom. Rekawy obszerne sptywajg ku dotowi.

! iLU -Ol-
ZA RYSUNKU f KOM7OZYClIfy

\ARCU



Ciato zaznaczone

konturem; przebieg
nogi lewej za prawg
oznaczony punktami.
Zwrdci¢ uwage na
skosny kierunek ra-
mion i sutek. Tors
ku przodowi podany,
ztad zmiany stosun-
ku czesci (modutdw).
Oba ramiona silnie
skrécone; uwazaé o
ile grubsza wydaje
sie reka wysunieta
od gtebiej potozonej.

Wielko$¢ ab na 4 moduty ac=cd=de=eb; de i eb na 4 czesci; gf,

linii oczu i nos od linii ust.

18

Pandora z puszka.

4

Gtowa Pandory.

N

Pig. 27.

Fig. 28.

Ksztalt czaszki oznaczony punktami.

Draperya ogolowo
naszkicowana, gtow-
ne fatldy biegng od
kolan do goleni —
draperya otacza bio-
dra.

Pandora w greckiej
mytologii, nazwa ko-
biety zestanej przez

Zeusa na szkode

$miertelnych, po unie-
sieniu przez Prome-

teusza iskry ognia

niebianskiego.

od brwi do
Najwieksza szcro-
ko$¢ bi od czota do tylu
czaszki=3 czesciom twarzy.
bc=bi. bh=2 czesciom twa-
rzy=M=linii $rodkowej u-
ktore

cha, pod wiosami

oznaczone punktami. Dhu-
gos¢ ucha=l czesci twarzy,
jednak poczyna sie ucho
nieco nizej linii brwi a kon-
czy nieco ponizej linii no-
sa. Uwaza¢ na cofanie sie
lub wychylanie linii profilu

twarzy po za prostg ab.



Szczeg6ty postaci Pandory.

Ruch rak; le-
wa trzyma
puszke dang
przez Zeusa.
Miednica wraz
Z nogami.
Punkty pla-
styczne: kosci
biodrowe aa,
bb wciecie mie-
dnicy i gtow-
ka stawowa

k. uda. cc kre-

tarz wielki, dd rzep-
ka, cc guz piszczela,
ff wyrostki k. strzat-
kowej, gg dolne wy-
rostki k. strzatkowej
(kostka zewnetrzna);
hh dolna kostka pisz-
czela. Nizej tez same
nogi fig. 30 okryte
draperya. Najwaz-
niejszy jest przebieg
linii zewnetrznej, no-
gi. Draperya fatduje
sie tam gdzie wolne
miejsce, gdzie lewa
tydka w tyt sie za-
glebia i miedzy no-
gami; wypreza sie na
wydatnych punktach:

kolanach i udach.

19

Fig. 30.

Fig. 29 i 30.
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Siedzaca posta¢ niewiescia z motylem na reku.



21

Siedzgca posta¢ kobieca. Fig. 32
Wenus przegladajaca sie. Zwierciadto lezy na okrytym draperyg stoiku. Cala

posta¢ od czaszki do podeszwy podzielona na 5 modutdw, o—1 od czaszki do brody,
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Fig. 33.
Plaskorzezba wypetniajaca czworoboczne pole (architektoniczne). Uplastycznienie

spokoju.  Spokojny ruch, oparcie.
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I.  Kos¢ ramienia. Plastyczny punkt a wyniosto$¢ barku, b ktykie¢ zewnetrzny ko-
sci ramieniowej, c gtowka stawowa k. promieniowej, d tokie¢, e wyrostek rylcowy k.
promieniowej, / wyrostek k. tokciowej.
Il. Taz reka z muskulatura, 1—7 muskuty, 6 i 7 przyczepiaja sie w c. Sciegna z 6
"biegng do palcow Srodkowych, z 7 do matego palca. Palec wielki ma w 5 dwa muskuty.
Przy szkicowaniu postaci
zaznaczamy najcharaktery-
styczniej ogot, przy szcze-
gotach najpierwej uwydat-

niamy najwazniejsze z nich.
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Siedzi na skale, lewa noga wsparta wysoko, prawa swobodnie zwieszona zale-
dwie dotyka palcami podstawy. Szata spodnia pomieta, zwierzchnia w wielkich fat-
dach. Biodra, kolana i golen prawej nogi stuzg jako punkty oporu draperyi. Twarz
widzimy wprost, oczy marzaco w przestrzen wlepione; prawa reka od pisania podnie-
siona trzyma rylec, lewa zwo6j papieru, obie na Fig. 3, 5 w powiekszeniu. Figura 2
boczna oznacza szemat ruchu.
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Upostaciowanie Tragedyi. Fig. 36.

I.  Udrapowanie postaci z oznaczeniem ciata punk-
tami. Il. Nogi i ich budowa kostna. Moduly tez
same jak na Fig. 1, 2, 16, na $rodku ponizej szemat
ruchu.

Brwi  pochylonej

glowy Sciaggniete.
Ztozona pies¢ lewej
reki silnie o policzek
oparta. Prawica o
kryta draperya wspie-
ra lewice i dzierzy
sztylet.

Il. Punkty plastycz-
ne aa wyniostos$¢ sta-
wowa (kretarz wiel-
ki), bb rzepka, cc gu-
zik k. strzatki, dd
przejaw k. piszczela,
cc kostka.

Fig. 37 $pigca ko-
bieta. Rysy spokoj-
ne. Fig. 38 ku do-
towi pochylona gto-
wa.



Upostaciowanie Muzyki.

ic/e—"T1 N\ I'&
iy 1
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Udrapowana
posta¢ z lirg, w
ktéra zamierza u-
derzy¢.  Punkty
oporu  draperyi:
ramiona,' prawe
kolano i lewe
biodro i tydka le-
wej nogi. Glowa
wzniesiona do
gory. Przy ta-
kiem podniesieniu
moduty gérne gto-
Wy  zmniejszaja
sie w miare o ile
widac dolng
szczeke od spo-
du; czoto i wiho-
sy skracajg sie
a dolne czesci po-

wiekszajg — trze-

Fig. 39.

ba uczuciu rysownika pozostawi¢ uchwycenie wiasci-

wych stosunkow czesci.

I.  Ramie podniesione i silnie skrécone.

Il. Zgieta reka ab — bc. Muskuty natezone

i przebieg Sciegien uwidoczniony:

1 przyczepiony do ramienia silnie przy pomocy Sciegna 8 dzwiga reke. 2. ciggnie

Sciegnem 9 ramie w tyt

3.

Sciegno na przedramie dziata i podnosi je. 4. 5 6.1 7

wyciagajg palce do gory. Zginajace muskuly lezg gtebiej.



(Karyatyda). Niewiescia posta¢ udrapowana. Fig. 40.

8 wielkosci gtowy (modutdéw). Pieta lewej nogi lezy

W na linii pionowej od wciecia potksiezycowego szyi. Lewa
3?71, reka wsparta na biodrze, unosi draperyg ku goérze, prawa
podtrzymuje kraj tej draperyi. Punkty oparcia draperyi: ra-

miona, wewnetrzna strona zgietej reki, kolano i noga, brzuch

i plecy. Nalezy uwaza¢ na katy jakie tworzy glowa i szyja.

Fig. A, B, C karyatyda w karykaturze. +tagodna linia karku
charakteryzuje ciato niewiescie. Wyniosto$¢ a tworzg wy-

rostki kolumny pacierzowej. Uwaza¢ na powigzanie czaszki

z architektura.
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Posta¢ stojgca w draperyi. Fig. 41.

Pod draperyg oznaczone punktami ciato. Posta¢ ta rézni sie od Fig. 18, tem ze
jest przepasana i ma stan uwydatniony. Draperya trzech rodzai: 1) draperya spodnia
o szerokich rekawach, widoczna od sutek do pasa, ponizej biegnie w drobnych fatdach.
2) Wiasciwe ubranie siega do bioder gdzie wylozone suto po nad przepaske: ta cze$¢
jest obcista i uwydatnia ksztatt nég przerywany tylko biegiem fatdow. Z lewego bio-
dra idg faldy ku prawemu kolanu. Cofniegta w tyt lewa noga ginie pod draperya.
W tych miejscach gdzie sie¢ cialo uwydatnia, draperya lezy wyprezona — tam gdzie

ciato sig,cofa, powstajg glebokie fatdy. 3) Ptaszcz z ramion sptywa ciezko ku dotowi.
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Upostaciowania (Alegorye).

Pierwsza zaleta postaci zdobigcych archi-
tekture , odpowiada¢ przeznaczeniu, wywiera¢
wrazenie monumentalne. <Ruchy takich postaci
muszg by¢ iatwo zrozumiale. Jesli np. jak
u Fig. 42 przez podniesienie rgk w gore uzys-
kamy forme szeroka, zwezanie sie¢ ku dotowi
tej postaci dziata kontrastowo. Skrzydta roz-
szerzajagc w tym wypadku ksztaltt usuwajg wra-
zenie ciezkosci jakg gorna szeroka czes$¢ wy-
wota¢ by mogla. Jesli postaci nadamy proste
a zlewajace sie harmonijnie ksztatty wywotamy
tern wrazenie monumentalnosci. Umiejetne za-
rzucenie draperyi moze odda¢ tu wazne ustugi.
Catkiem obnazone postacie dopetniamy, logicznie
przystosowanemi atrybutami, ktére pozwolg

nam uzyska¢ zadane linie catosci.
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Wspornik, dZzwigacz.
Fig. 43.

Pol postaci mezkiej o
wygietych plecach z dwie-
ma glebokiemi fatdami
brzucha. Draperya z je-
dnej strony wymyka sie

z pod przepaski. Glowa naprzéd po-
dana i ku dotowi zwieszona.

Wypetnianie pola medalio-
now. Fig. 44.

Gieniusz muzyki: uskrzydlony z li-
ra, unosi sie- tak, iz gtlowa i nogi ro-
wnomiernie od kraficow medalionu od-
dalone. Skrzydta oraz rozwiana dra-
perya wypetniajg pozostate wolne miejsce pola. Szyja i piers | muskut sutko-mostkowy,
jako charakterystyczny szyi przebiega od wyrostka sutkowego czaszki do obojczyka.
Il. m. kapturowy tworzy kark i rozcigga
sie na plecy, zobacz Fig. 4.
Gdzie do wypetnienia pola medalionu
sama posta¢
nie wystarcza
zapetnia sie

braki  drape-
ryami, emble-
matami i atry-

butami.
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Wielkie, wyprostowane, samotne postacie, dziatajg w medalionach monumental-
niej niz liczne a drobne figury — poréwnaj Fig. I, 1l z Fig. I, IV.

Fig. 1. Upostaciowanie Grecyi w plaskorzezbie: posta¢ niewieScia oparta na pra-
wej rece gtowe, z boku chetm grecki, w glebi Swiatynia i posag.

Fig. 1. Spiewajace amorki.

Fig. Ill. Prometeusz i Atena tworzg cztowieka. Prometeusz uksztattowat postac,
Atena daje jej ducha (motyl).

Fig. IV. tucznik: kleczy — tuk w lewej, prawg dobywa strzate — okoto bioder

przepaska.
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Umieszczanie posagow w niszach. Fig. 46.

Glowa postaci przypada na linii aa, t. j. tam, gdzie sie
znajduje podstawa pol-luku sklepienia. Jesli posta¢ Fig. 3
ma 8 modutéw, to linia aa przypadnie na 0—1

Nalezy uwaza¢ na wielko$¢ niszy, aby jg odpowiednio
wypetni¢. Draperye moga tatwo przepetni¢ nisze Fig. 1, 2
Fig. 3, 4, wykazujg wypetnienie niszy przez nagie lub mato
okryte ciata. Fig. 5, 6 spokojniejsze co do wrazenia, niz

nadto wystajgca Fig. 1.

ZASADY RYSINU | KOVRZYCHLL
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druga opuszczona nadaje réwnowage. Glowa nieco na prawo pochylona, spojrzenie

tagodne, caly ruch lekki, potoczysty.
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Gtlowa Fig. | (szczegoty).

oczu od brwi
zwiekszyta
sie. Wargi,
nos i oczy wi-
dac¢ od spodu.
Caly ksztatt
glowy da sie
zamknagé w
kwadracie

a b c d

Wi ielki fatd draperyi. Fig. IV.

Draperya dotyka podstawy; wieksza
petnos$¢ draperyi z lewej stron}' moty-
wuje sie ruchem postaci w prawo:
a, & poréwnaj mato wydatny fatd c,
z silnym d, e i f. Im bardziej spa-
dajaca draperya cigzy na lezacej
u podstawy, tem grzbiet fatdow szer-

szy np. g@.



36






38

Posagi
Swietych.
Fig. 51, 52.

Stojg we wne-
kach gotyckiego
portalu. Na lewo
Fig. 51 — Ewan-
gielista Mateusz:
w prawej styl, w
lewej ksiega, gto-
wa ku dotowi,
oczy na ksiege
zwrécone.

& Fig. 52 — Sw.
Piotr z kluczami
i ksiega. Kiasé
nacisk na dolne
wypetnienie pola

whneki.

Fig. 52.

Szkic glowy.
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Fig. 54. Fig. 55.
Posag Sofoklesa. Fig 54.
Prawa reka w draperyi, lewa oparta o biodro. Punkty oporu draperyi: ramiona
i lewe biodro zkad fatdy idg ku prawej nodze. Lewa reka okryta zwieszajgcg sie dra-
I'f Perya, ma dla przeciwwagi pudlo z papirusami u prawej

nogi.

Posta¢ z urng. Fig. 55.

Obcigzenie lewej reki i naczynie ma dwa réwno-
wazniki: draperyag sptywajacg z prawego ramienia i odrzu-

Szkic cenie prawej goleni na prawo. Nalezy uwaza¢ o ile z pod
postaci
draperyi- draPery’ wida¢ przebieg uda; jak biegng faldy miedzy

nogami i uwydatniajg ruch prawej nogi.
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Wypetnianie pola (architektonicznego) ¢wiklow. Fig. 57.
Réwnie jak przy wypetnianiu medalionébw nalezy uwaza¢ na roéwnomierne za-
petnienie pola i utozenie po-
staci tak, aby dopetniaty sie
wzajemnie co do formy i tresci. Srodek ciezkosci
figury musi odpowiada¢ srodkowi pola, a im dalej od tego Srodka,
tern Izej i fagodniej wszystko sie rozptywa. Im giebiej w katy,
tern wiecej podrzednych, lecz powigzanych ze Srodkowg postacig emblematéw. Skrzydia,

rozwiane draperye, drobne atrybuty ufatwig wypetnienie pola.
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glowe welon wypetnia pole. Tylko prawa noga widoczna, lewej stopa przechodzi

pod udem.

perya, ktorej punkty oparcia: kolano i tydka.
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Postacie dzieci i charakterystyka ciata.
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Uplastycznienie malarstwa portretowego. Fig. 80.

Wypetnienie medalionu lub ¢éwikla. Malarz-dziecko przy sztaludze, na ktorej
wsparty obraz z naszkicowang gtows;

wzrok zwrécony na modela. Model —

dziewczynka siedzi z kwiatem w reku —

ta figura winna wyraza¢ prze$wiadczenie

0 swej pieknosci oraz naiwng zalotnosc.

Stotek stoi na podniesieniu (podium). Glowa

chiopca-artysty nieco na prawo pochylona.

Jako wypetnienie ¢wikta Fig. 81. Malarstwo freskowe (mo-
numentalne), na prawo w gorze pokratkowany szkic, wedle ktore-

go ma by¢ malowidto wykonane.
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Posta¢ wienczaca szczyt budowli. Fig. 82.

Przyrodoznawstwo: Stomiany kapelusz na gtowie, siatka iia owady przez ramie,
puszka na ziota pod prawym ramieniem zarzucona, las oznacza sie przez pien drzewa,

papro¢ i grzyby. Draperya na ramionach i biodrze, rozwiana skutkiem zywos$ci ruchu.
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Grupa boczna na pomnik grobowy. Fig. 84.

Wj'obraza wspdtczucie: kobieta trzyma lewa reka mate dziecie, prawg tuli do
siebie chtopca okrywajac go czeSciowo draperya. Posta¢ ta poglada na portret-biust
zmartego. Gléwnie uwazaé na stosunki gtéw dzieci do gtowy kobiety. Zastona i chu-
sta sg fatwe do udrapowania. Podniesienie oczu, ich zwrot daje wyraz i ozywia.
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Cesarze niemieccy: Stréj dworski. Rycerski. Koronacyjny.

Posagi jako ornamentacya architektoniczna.
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Madros¢. Wenus poi orta.

Psyche. Hesperyda.

Posagi jako ornamentacya architektoniczna.

Handel.

Rzymianka.
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Bachus. Apollo. Pasterz.

Zbrojny dzida. Herkules Farnezyjski. Narcyz.
Posagi jako ornamentaeya architektoniczna.



Wenus wedtug Thorwaldsena. Psyche. Pomona.
Posagi jako ornamentacya architektoniczna.

ZASADY RYSUNKU | KOMPOZYCYI.
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Lew powstajacy. Fig. 91.

Z groznie otwartg paszcza,

lewa tapa wpija pazury w ska- ‘[

le, prawa opiera sie dZzwigajac. LS

Z boku, z rozwartg paszcza, gro-
Znem spojrzeniem; grzywa najezona.

Lwica. Fig. 93.

Wpét podniesiona, charakterystyczna linia paszczy, spod
I, I dolnej szczeki i wydatno$¢ sptaszczonego nosa.

Muskuty lwiej
tapy. Fig. 94.

Punktami przebieg

kosci oznaczony: a—b

topatka, b—plastycz-

ny punkt, b— ramie,

c—plastyczny punkt,

c—d przedramie, ii—przegub z powiezig trzymajaca

Sciegna od d ku dotowi, tapa z 4 palcami, na fa-
pie skdra zostawiona.

A

Paszcza lwa. Fig. 95.

Za ktami dolnej szczeki jezyk, da-
lej jama gardzieli.
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Heraldyczny Gryf z tarczag. Mg. 100.

Ciato Iwa uskrzydlone o glowie i szponach orla. Gtowa ma dodane uszy.
Gryf w podaniach wschodu, byl atrybutem Apollina, jako uosobienie madrosci
i bystrosci. Srednie wieki wierzyty w istnienie gryféw, dla tego wszedt on jako
ornament do architektury. Zwykle gryf zardbwno jak lew uzywa sie tak, aby z boku
byl widziany.

Rynna do wody (Wasserspeier). Fig. 101

Zwierz bajeczny o glowie psa, szponach i skrzydtach orla, nogi pomyslane jako
wsporniki, cialo zwiazane z architekturg, luskowata i opancerzona skéra karku, fat-
duje sie.
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Grupa. Pantera i waz. Fig. 102.

Smok. Fig. 103.

Ztozony z ksztattéw rozlicznych
zwierzat: POt lwia, pot psia gto-
wa. Lwie fapy ze szponami jasz-
czurki, podwojne skrzydta i ogon.
Smok odgrywa wazng role w po-
daniach przcddziejowych i $rednio-
wiecznych, jako str6z skarbow.
Spotyka sie tez smoka na obra-
zach $wietych (Sw. Michat i Sw.
Jerzy).

Smok. Fig. 104. Paszcza krokodyla, zamiast uszu, skrzydlate wyrostki skory;
Iwie tapy, grzebieh na grzbiecie i ogonie.
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