BIBLIOTEKA HISTORJI SZTUKI NR 1

KS. HENRYK BRZUSKI

WITRAZE SREDNIOWIECZNE
W KOSCIELE N. P. MARII W KRAKOWIE

KRAKOW — MCMXXVI

WYDAWNICTWO ZWIAZKU KOL HISTORYKOW SZTUKI STUDENTOW UNIWERSYTETOW
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIE], Z ZASILtKU WYDZIAtU NAUKI MINISTERSTWA W.R. 1 O.P.






WITRAZE SREDNIOWIECZNE
W KOSCIELE N. P. MARJI W KRAKOWIE






BIBLIOTEKA HISTORJI SZTUKI

KS. HENRYK BRZUSKI

WITRAZE SREDNIOWIECZNE
W KOSCIELE N. P. MARJI W KRAKOWIE

KRAKOW — MCMXXVI

WYDAWNICTWO ZWIAZKU KOL HISTORYKOW SZTUKI STUDENTOW UNIWERSYTETOW
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ, Z ZASItKU WYDZIALU NAUKI MINISTERSTWA W.R. 10O. P-

BIBLIJOTEKA
WYBZto ABOUITEKTIRY ;

Poiitsc'irtiki Warszaw kiej






W STEPI

Wskutek zastosowania w architekturze gotyckiej sklepien zebrowych, mury
koscielne odcigzono tak dalece, ze mozna byto dawa¢ okna dowolnych roz-
miaréw. W oknach osadzano witraze, stanowigce niejako dalszy cigg polichro-
mowanych $cian. Witraze zaciemniajagc wnetrze, dodawaly Swiatyni pewnej
tajemniczosci. W dni pogodne, gdy caly kosciét w Swietle potudnia tonat
w wielobarwnych promieniach stonecznych, wnetrze stawalo sie wprost cza-
rodziejskie. W epoce baroku, ktdrego aspiracje byly zupelnie inne, usuwano
barwne szyby z okien, odzierajgc Swigtynie S$redniowieczne z wiasciwego im
nastroju. Na palcach mozna zliczy¢ koscioty polskie, w ktérych ocalaty stare
witraze. Niszczycielski szal przynajmniej czeSciowo oszczedzit trzy okna w ko-
Sciele Panny Marji w Krakowie.

W epoce romantyzmu gotyk doczekat sie rehabilitacji i po dzi§ dzien
sztuka ta jest wysoko ceniona. Podziwiano wiec i witraze $redniowieczne,
czesto je opisujgc. Dawniejsze opisy witrazy Maijackich sg naog6t zbyt po-
biezne, a w wyjasnianiu tresci ikonograficznej niekiedy fantastyczne.

Zab czasu stale nadgryzat witraze Marjackie. Naprawiano je, jak umiano

i) Praca ta byla czytana na posiedzeniu Komisji Historji Sztuki Polskiej Akademji Umiejetnosci

dnia 25. VI. 1924. Streszczenie jej ukazato sie w Sprawozdaniach z czynnosci i posiedzen Polskiej Aka-
demji Umiejetnosci, tom XXIX. Nr. 6.



nie zawsze jednak w sposdb udatny. Poniewaz witraze utracity pierwotng czy-
sto$¢ form, dlatego zaraz w pierwszym rozdziale podaje doktadny opis,
ktory moze zmeczy czytelnika swojg drobiazgowoscig, bedzie jednak kiedys$
wskazoéwka przy dokonywaniu naprawy omawianych witrazy. Drugi rozdziat
uwzglednia tre$séikonograficzng witrazy Marjackich, trzeci omawia czas

powstania, ostatni wreszcie poswiecono krotkiej ocenie artystycznej.



I. OPIS WITRAZY.

Witraze Marjackie, mieszczace sie tylko w trzech oknach prezbiterjum
sg jakby przeswietlajgcg mozajka, wykonang ze stosunkowo matych, barwnych
kawatkow szkta 4, potgczonych z sobg otowianemi, lanemi dwntéwkami (Re-
silles, Bleistrdngen)?d. Rysunek na wielobarwnem tle wykonano czernig'y,
ktérg naktadano trojako: albo tak grubo, ze czeri byta nieprzeswietlajaca,
albo jg delikatnie rozprowadzano, uzyskujac przez to barwe jasnobrunatng,
badz wreszcie naktadano $rednio, w celu otrzymania barwy ciemnobrunatnej.
Pomalowane kawatki szkia wkiadano do opowiednio urzgdzonego piecad,
gdzie czern wskutek zaru stapiata sie i zlewata z rozmiekczong powierzchnig
szkta, posiadajgcego stopienn topliwosci nieco wyzszy, niz czern. Kawatki szkta

1) Jak w $redniowieczu przycinano kawatki szkla, vide Oidtmann H. Dr., Die Rheinischen Glas-
malereien vom 12. bis zum 16. Jahrhundert, Disseldorf 1912, pp. 23—25. W jaki sposéb witraz zesta-

wiano, ibidem, pp. 41—42.

2 Dwutéwki (otowiane tacznice) w przekroju maja ksztatt litery H. Czes¢ srodkowa dwutowki

nazywa sie rdzeniem (Steg, Kern, Herz, Seele), boczne - wargami (Flugel, Backen, Flanschen); wargi
stuzg do ujmowania szkta. Wysokos$¢ rdzenia zalezng jest od grubosci szkla, szeroko$¢ dwutdwki wynosi
okoto 5 mm,, jedynie w niektérych miejscach (gtéwnie «ramach», ujmujacych plaszczyzne obrazowa)
witraze Marjackie sg tgczone dwutéwkami siedmiomilimetrowemi. Dwutowki w miegjscach zetkniecia sie
z sobg zlutowano cyng. Oidtmann, o. c., pp. 39—40, podaje za Teofilem, autorem «Diversarum artium
schedula», jak w Sredniowieczu sporzadzano formy do odlewania dwutdéwekijak owe dwutéwki odlewano.

3) Czern sporzadzono ze sproszkowanego szkia i barwigcego tlenku miedzi lub zelaza. Szkia na
proszek uzywano zielonego, barwionego tlenkiem miedzi i niebieskiego, barwionego kobaltem. Mieszanina
powyzszego szkia po stopieniu nabrataby barwy niebieskawej. Poniewaz do tej mieszaniny dodano opitkéw
miedzianych i prazono w naczyniu Zelaznem, cze$é tlenku miedzi zamieniata sie w tlenek czerwony, ktory
w potaczeniu z niebieskawem szkiem dawat barwe brunatng, jaka widzimy w witrazach Maijackich. By
mozna byto sproszkowang czern rozprowadza¢ pendzlem po szkle, zarabiano jg ptynem wigzacym (guma
arabska, winem, biatkiem etc.). Poniewaz stosunek sproszkowanego szkla, opitkéw miedzi, wzglednie
zelaza, i wigzacego ptynu byt rozny, dlatego powstawaly rozmaite odcienie czerni. Cf. Oidtmann o. c.
pp. 26—28, nadto vide, w jaki sposéb wykonywano rysunek i tuszowano (lawowano) pp. 29—36. Czerni,
barwionej tlenkiem miedzi uzywali przewaznie Niemcy, Wiosi i, sgdzac po witrazach Marjackich, Polacy.
Witrazysci francuscy postugiwali sie czernig, barwiong tlenkiem zelaza (opitkami zelaza). Vide Fischer
L. J,, Handbuch der Glasmalerei. Hiersemanns Handblcher, Band VIII. Leipzig 1914, p. 212.

- Vide Oidtmann, o. c., pp. 37—4°-



ujmowano dwutowkami dopiero po wypaleniu. Po zestawieniu tafli witrazowej
umieszczano ja w oknie’). Podobnych tafli Sredniowiecznych w kosciele N.
Panny Marji dochowato sie 115: w oknie pétnocnem — 37, wschodniem — 36,
potudniowem — 42 2. Wszystkie szyby witrazowe ze wzgledu na obramienia
scen nalezy podzieli¢ na sze$¢ grup, nie wliczajgc w to dwdch szyb ze sce-
nami bez obramien, trzech z motywem architekturki, zamiast przedstawienia
figuralnego (Fig. 1)3, dwdch z motywem lisci debu i winorosli (Fig. 2) i dwoch
ze scenami, ujetemi w nowe, gotyckie czterolucze, wykre$lone na zasadzie
prostokata (Fig. 3 i 4); dawniej jednak obramienia ostatnich scen, jak wska-
zujg akwarele ktepkowskiego, byly szesciotuczne. Witraze grupy pierwszej
i drugiej wypetniajg okno poinocne, trzeciej i czwartej — wschodnie, pigtej
i szOstej — potudniowe.

W pierwszej grupie scena posiada obramienie czterotuczne (Fig. 5). Na
obramienie sklada sie zrostoptatkowy jasnobrunatny (biatawe szkio, pokryte
delikatnie czernig, robi wrazenie Zzo6ttego) wieniec, ujmujacy sznur okragtych
jasnobrunatnych peret, utozonych jedna obok drugiej; dokota wiehca biegnie
czerwona wstega o odcieniu fioletowym. Scena w takiem obramieniu miesci
sie na barwnym dywaniku, majacym tylko podiuzne bordjury. Dywanik po-
siada motyw pieciolistnych, bezwrebnych, czerwonych rozetek 4, wykre$lonych
na zasadzie kota, ujetych w koliste, zétte obramienia. Rozetki rozmieszczono
szeregami w linji prostej i powigzano z sobg na osiach poprzecznej i po-
dtuznej cztery razy mniejszemi, brudnoniebieskiemi (niebieskie szkio powle-
czono czernig), pieciolistnemi rozetkami, wykre$slonemi réwniez na zasadzie
kota. Przestrzen pomiedzy czerwonemi i niebieskiemi rozetkami wypetniajg
jasnozielone, czworolistne z wrebami (ksztatt poszczegélnych listkbw przypo-
mina tak ulubiong w czternastym wieku, jako motyw zdobniczy, lilijke) ro-¥

# O osadzaniu witrazy, Oidtmann, o. c., pp. 42—44.

2 Jeszcze przed 1884 rokiem, czyli przed ostatnig naprawg witrazy Marjackich, wszystkich tafli
witrazowych bylo sto dwadzieScia. Reprodukcje wszystkich znajdujg sie w tece akwarel w Muzeum
sztuki i archeologji Uniwersytetu Jagiellonskiego: Szyby kolorowe w kosciotach krakowskich, zebrat
i odmalowat Jozef tepkowski w r. 1862 i 1865.

3) | oznacza okno poéinocne, 11 —wschodnie, 111 —potudniowe. Pierwsza liczba arabska wskazuje
miejsce umieszczenia tafli w oknie (numeracje tafli dla kazdego okna zaczynam od 1 i licze tafle witrazowe

12
od géry w ten sposab: 47138 druga wskazuje numer odnosnej tafli w akwarelach tepkowskiego. PP.

Annie Misigzance za wykonanie rysunku witraza, reprodukowanego jako fig. 13 i Dr. Adamowi Bo-
chnakowi za taskawe porobienie zdje¢ fotograficznych sktadam serdeczne podziekowanie.

) Sa one piecioptatkowemi kwiatami rozy, zwlaszcza, ze w niektérych rozetkach (np. w bordju-
rze) mamy zo6ky, kolisty osrodek, odpowiadajgcy precikowiu. Jak w $redniowieczu malowano krzaki
i kwiaty rézy vide np.: Mosses E., Pflanzendarstellungen in der deutschen Kunst der XIV und XV
Jahrh. lhre Form und ihre Bedeutung. Zeitschrift fur Christliche Kunst. Dusseldorf 1921, Heft 10/11,
p. 160, fig. 6.
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zetki, wykres$lone na zasadzie zblizonej do rombu. Wskutek umieszczenia sceny
na dywaniku wida¢ tylko jego brzegi: gorny i dolny; u géry mamy uszere-
gowane cztery rozetki zielone i ponizej, w zatamaniach obramienia, dwie
czerwone, u dotu za$ w podobnych zatamaniach dwie zielone i ponizej cztery
czerwone. Bordjura sktada sie z czterech pieciolistnych, czerwonych rozetek
o jasnobrunatnych os$rodkach, ujetych dwutéwka. Srednica rozetek réowna sie
szeroko$ci bordjury; poniewaz rozmieszczono je w znacznych odstepach od
siebie, dlatego przestrzen miedzy niemi wypeiniajg zotte, zielone i niebieskie
skrawki bardzo stylizowanych lisci, przypominajagcych swym ksztattem tak zw.
«muszelkowe» (Muschelblatter). Linje zetkniecia sie bordjury z ptaszczyzng
dywanika zaakcentowano sznurem jasnobrunatnych peret, oddzielonych od
siebie jasnobrunatnemi, poziomemi kreskami, kolisto na konhcach rozszerzo-
nemi (Fig. 6). Czarne tto (czern kryjgca), usiane peretkami i kreskami, po-
siada tylko takag szeroko$¢, jaka byta potrzebna do ich wydobycia, wskutek
czego pomiedzy dwutdéwkag a sznurem peret pozostat jasnobrunatny pasek.
By sie nie powtarza¢, zaznacze, ze wszystkie rozetki w witrazach Marjackich,
wykre$lone na zasadzie kota, majag kontury bezwrebnych listkbw (Fig. 7) za-
rysowane czernig na barwnem szkle, barwionem w masie, z wyjatkiem szkia
czerwonego, posiadajgcego tjdko czerwona powitoke (szkio z powitoka, powito-
kowe, Uberfangglas)®. Liscie z wrebami, tak pojedyncze (debu Fig. 7, 2,
winorosli Fig. 2), jak w rozetkach o listkach lilijkowatych (Fig. 2, 6, 8) wy-
konano w ten sposéb, ze nietylko nakre$lono kontury, ale nadto konturowy
lis¢ wpisano w odpowiednig figure geometryczng (lisS¢ zwykle w ostry owal,
rozetke w figure zblizong do rombu); pole pomiedzy wrebami lisci a linjg
figury geometrycznej pokryto czernig, w celu silniejszego uwydatnienia kon-
turéw lisci (podobnie podkreslono kontury piecioptatkowych, czerwonych ro-
zetek w witrazach grupy pierwszej np. Fig. 9, grupy czwartej, Fig. 8 i gri-
saille, Fig. 2). Jakkolwiek kontury zrostoptatkowych wiehcow w obramieniach
scen (Fig. 5, 7) i kontury skrawkow lisci czy lilijkowatych pétrozetek w bor-
djurach (Fig. 5, 7, 10) stykajg sie z dwutéwkami, jednak podkreslono je
w podobny sposéb (w niektérych wiericach grupy pierwszej zamiast nakta-
dania czerni zastosowano kreskowanie, Fig. 6). Zrostoplatkowe wierice o troj-
cztero-, piecio-, a nawet siedmiowrebnych ptatkach (Fig. 6, 7), listki rozetek,
nie wytaczajgc ich skrawkéw (Fig. 6, 7, 8), liscie debu i winorosli (Fig. 2, 7),
majg na sobie bardzo delikatne unerwienie. Jedynie czterolistne czy piecio-
listne malutkie rozetki (Fig. 10) nie posiadajg unerwienia. Os$rodek rozetki,
jezeli nie jest jasnobrunatny (Fig. 8), jest zaznaczony kotkiem czernig (Fig. 7)3

) Jak je sporzadzano, vide Oidtmann, o. c., pp. 8 io.

Witraze $redniowieczne 9



Poniewaz szerokos¢ tafli witrazowych jest dostosowana do wielkoSci od-
stepu miedzy wegarami a laskami w oknie, wysoko$¢ za$ — do odstepow
pomiedzy szynami poprzecznemi, dlatego podaje wymiary wszystkich tafli
witrazowych. Okno péinocne: wysoko$é poszczegélnych tafli w Swietle wynosi
92 cm., szerokos$¢ tafli srodkowych (pomiedzy laskami) cm., tafli z pra-
wej strony (heraldycznie) 62 cm., z lewej 67 cm. w Swietle. Okno wschodnie,
wysoko$¢ poszczegOlnych tafli 91 cm. szerokos$¢ tafli $Srodkowych 62 cm.,
z prawej strony 64 cm., z lewej 69 cm. Okno potudniowe: wysokosé poszcze-
golnych tafli 91 cm., szerokos$¢ srodkowych 63 V2 cmsz Prawej strony 67 /2
cm., z lewej 67 cm.

Grupa druga (Fig. 10) posiada sceny w obramieniu sze$ciotucznem, wy-
kreSlonem na zasadzie prostokata, ktérego boki krotsze (gérny i dolny) majg
posrodku po jednem okragtotukowem wygieciu, boki za$ diuzsze po dwa po-
dobne, nieco od siebie oddalone wygiecia. Obramienie skilada sie z dwdch
wsteg: waskiej, czerwonej i okalajgcej jg szerszej, jasnobrunatnej, ta ostatnia
posiada brzeg zewnetrzny (w odniesieniu do sceny) ozdobiony sznurem peret.
Scena w powyzszem obramieniu znajduje sie na dywaniku o motywie czte-
rolistnych, debowych (kazdy listek ujety dwutéwka), bladoniebieskich (niebie-
skie szybki pokryto delikatnie czernig) rozet, utozonych na rozetkowem tle,
naprzemian zielonem i czerwonem; lilijkowate rozetki zakre$lono na zasadzie
zblizonej do rombu. Poszczegdlne listki debowych rozet powigzano z sobg
u nasadek i wierzchotkéw malutkiemi, pieciolistnemi, bezwrebnemi rozetkami.
Bordjury posiadajg motyw dtugich, wijacych sie, roznobarwnych (z6ttych, zie-
lonych i czerwonych) skrawkow lisci, zdaje sie, muszelkowych. Pomiedzy bor-
djurg a ptaszczyzng dywanika znajduje sie sznur zbéttych peret. Sceny w obra-
mieniu szesciotucznem znajdowaly sie pomiedzy laskami, wiec posrodku; sceny
w obramieniach czterotucznych (grupa pierwsza) — miedzy wegarami okien-
nemi a laskami, czyli po bokach.

W grupie trzeciej (Fig. 18) sceny umieszczone sg nie na dywaniku, lecz
pod architekturkami, posiadajgcemi najrozmaitsze ksztatty. | tu witraze majg
dos¢ szerokie, podiuzne, wzorzyste brzegi o motywie potrozet, Srednicg zwro-
conych nazewnatrz. Kazda potrozeta sktada sie z trzech szybek: S$rodkowej
zielonej i bocznych niebieskich, zatuszowanych czernig; rysunek na poszcze-
gbélnych szybkach przedstawia mniejsze lub wieksze skrawki lilijkowatych
rozetek. OSrodek poétrozety stanowi zo6tta, malutka pétrozetka. Pomiedzy sceng
a szeregiem poétrozet znajduje sie jasnobrunatny sznur peret. Trojkaty po-
miedzy potrozetami a sznurem peret wypetniono dwoma barwnemi kawatkami
szkta nieréwnej wielkosci: matym, zélym i duzym, brunatnoceglastym (od-
cien czerwieni, szkto z powitoka), z zarysowanym liSciem muszelkowym.
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W grupie czwartej (Fig. 8) scene ujeto w romb. Obramienie rombu sktada
sie ze sznura zoéttobrunatnycb (z6tte szkio, pokryte delikatnie czernig)
peret, utozonych w nieznacznych odstepach jedna od drugiej i poprzedziela-
nych ornamentem w ksztalcie duzej litery S, roéwniez barwy zo6ttobrunatnej.
Z katdw rombu, znajdujacych sie na linji pionowej, wychodza luki i obej-
mujg prawie ¥4 boku rombu, tworzac cztery pola, wypelnione popiersiami
prorokéw, trzymajacych w rekach jasnobrunatne banderole. Na banderolach
gotyckg minuskutg wypisano imiona prorokéw i poczatki tekstow z Pisma
$w., odnoszacych sie do danej sceny. Obramienia pol, w ktérych mieszczg sie
prorocy, skiladajg sie z zéttobrunatnego sznura peretl, ujetego zéHobrunatnym,
zrostoptatkowym wieficem o pieciowrebnych platkach. Zottobrunatne perly
wystepujg na czarnem tle, nie wypetniajagcem catej przestrzeni pomiedzy dwu-
towkami, z jednej bowiem strony zostawiono przy dwutéwce waski z0ity pa-
sek. Romb, zajmujacy catg szerokos¢ tafli, zawieszono na barwnym dywaniku
o podituznych bordjurach, podzielonym przez calg swag diugos¢ wzorzysta
wstawka (8 cm. szerokg) na dwie rowne czesSci. Wstawka sktada sie z nie-
przerwanego szeregu ceglastobrunatnych (odcien czerwieni), czworolistnych,
lilijkowatych rozetek, wpisanych w romby. Powyzszych rozetek u gory i u dotu
sceny jest po poéttorej; rzucono je na tto zielonych, rowniez lilijkowatych pot-
rozetek. Wstawka po bokach ma po sznurze jasnobrunatnych peret, potgczo-
nych z sobg esownicami tejze barwy. Jasnobrunatne peretki wystepujg na
czarnem tle w ten sam sposOb, jak dopiero co opisane zottobrunatne. Po-
miedzy wstawkg a bordjurami dywanika wpisano po jednem potkolu, ktérego
$rednica dotyka szyny. Obramienie pétkola sktada sie ze sznura jasnobru-
natnych peret, (wystepujag na czarnem tle podobnie, jak dopiero co opisane
z6ttobrunatne). Pole, ujete pétkolistym sznurem peret, podzielono czerwonym
lisSciem debowym na dwie rowne czesci, nadto po obydwdéch stronach tego liscia
potozono gtéwnym nerwem wzdluz Srednicy poétkola po jednym poHisciu de-
bowym, réwniez barwy czerwonej. W S$Srodku potkola znajduje sie cztero-,
wzglednie pieciolistna, brudnoniebieska, malutka rozetka. Pole pomiedzy lis¢mi
i poHisémi wypetniono potéwkami zielonych, czterolistnych, lilijkowatych ro-
zetek. W katach pomiedzy sznurem peret bordjury i lukiem, obejmujgcym
bok rombu z jednej strony i pomiedzy tymze lukiem a sznurem peret Srod-
kowej wstawki z drugiej strony, znajdujg sie ceglastobrunatne, mate rozetki,
wykreslone na zasadzie prostokata. Reszte przestrzeni pomiedzy wstawka
a bordjurami wypetniajg skrawki niebieskich, lilijkowatych rozetek. Bordjura
sktada sie z czterech czerwonych, pieciolistnych rdzyczek o $rednicy réwna-
jacej sie szerokosci bordjury, rozstawionych w znacznych odstepach od siebie.
Jasnobrunatne osrodki rézyczek otrzymano przez wyskrobanie czerwonej po-



wioki *). Reszte przestrzeni w bordjurach wypetniono skrawkami zielonych
lisci, podobnych do muszelkowych, lub do skrawkéw lilijkowatych rozetek.
Pomiedzy bordjurg a ptaszczyzng dywanika znajduje sie sznur zéttych peret,
podobny do sznura peret wstawki. Witraze z tej grupy znajdowaly sie po-
miedzy laskami okna wschodniego, sceny za$ z grupy trzeciej z ttami archi-
tektonicznemi umieszczone byty pomiedzy wegarami a laskami, przyczem
kazda para scen miata architekturki jednakowe.

W piagtej grupie witrazy scene ujeto w medaljon (Fig. 7). Obramienie
medaljondéw sktada sie z zottobrunatnego (w potowie witrazy — jasnobru-
natnego), zrostoptatkowego wienca, okalajgcego sznur zottobrunatnych (wzgled-
nie jasnobrunatnych) perel, utozonych w niewielkich odstepach jedna od
drugiej. Medaljon zawieszony zostat posrodku wzorzystego dywanika o po-
dtuznych bordjurach i zajgt calag jego szeroko$¢ tak, ze widoczna jest tylko
cze$¢ goérna i dolna dywanika. Na dywanik ztozyly sie same czterolistne bez-
wrebne rozetki, wykreSlone na zasadzie rombu. Czerwone i zielone rozetki,
biegngce naprzemian rzedami, powigzano z sobg na wszystkich kgtach rombu
okragtemi, czterolistnemi, brudnoniebieskiemi rozetkami. Bordjury posiadajg mo-
tyw zielonych, zygzakowato roziozonych lisci debowych, pomiedzy ktéremi
znajdujg sie potdwki dwubarwnych, czterolistnych, lilijkowatych rozet; $rod-
kowy lis¢ potrozety jest zoéhty, poiliscie boczne sg ceglastobrunatne. Duze,
lancetowate liscie debowe zwrdcone sg stykajgcemi sie wierzchotkami ku sznu-
rowi zo6ttych perel, oddzielajgcych bordjure od ptaszczyzny dywanika. Perefki
znajdujg sie w znacznym odstepie jedna od drugiej i polgczone sg z sobg
z6ktg esownicg, majacg posrodku, z obydwu stron, po jednym z6Hym wasie
(w niektérych witrazach zamiast wagsow dano dwa zo6ite punkciki, Fig. 7).

W szostej grupie sceny ujete sg réwniez w medaljon, motywy jednak
dywanika sg inne. W ptaszczyznie dywanika pod medaljonem i nad nim
mamy po dwie niebieskie, szesSciolistne, o wystylizowanych wrebach rozety
z zO6Kobrunatnemi osrodkami, ujetemi dwutowka. Rozety, umieszczone obok
siebie, zajmuja catg szeroko$¢ dywanika. Kazda rozeta wpisana jest w koto,
wewnatrz ktérego pomiedzy lis¢mi rozety znajdujg sie czerwone skrawki li-
lijkowatych rozetek, przestrzen za$ pomiedzy bordjurg a rozetami wypetniaja
zielone skrawki lilijkowatych rozetek. W bordjlirze mamy naprzemian czer-
wone i zielone, czworolistne, lilijkowate rozetki, wykre$lone na zasadzie zbli-
zonej do rombu, ujete czterema niebieskiemi (wzglednie ceglastobrunatnemi)
liS¢émi debu. Pola pomiedzy lis¢mi debu a brzegami bordjury wypetniono po-
towkami zéhych, lilijkowatych rozetek. Bordjura jest oddzielona od Srodkowej

¥ Jak to w Sredniowieczu robiono, vide Oidtmann, Die Rheinischen Glasmalereien, Dusseldorf
1912, p. 11.
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ptaszczyzny dywanika sznurem jasnobrunatnych peret, utozonych w znacznych
odstepach jedna od drugiej i pofgczonych z sobg z6itg esownicg, po obydwu
stronach ktérej widnieje w zagieciach, w pewnym oddaleniu, po jednym jasno-
brunatnym punkciku. Sceny z tej grupy miescity sie pomiedzy laskami okna
potudniowego; powyzszym scenom towarzyszyty po bokach sceny z grupy po-
przedniej.

Wobec zalgczenia podobizny tafli witrazowej z motywem architekturki
(Fig. i) i motywem lisci debu i winorosli (Fig. 2), dokfadny opis jest zby-
teczny.

Skala barw w scenach jest nieco bogatsza, niz w dywanikach, albowiem
oprécz barw (wiasciwie barwnych szkiet): czerwonej, brudnoceglastej, zielonej,
niebieskiej, zétej, jasnobrunatnej (biatawe lub zielonkawozéttawe szkio po-
wleczone czernig), zastosowano jeszcze fioletowg i blador6zowsa.

II. TRESC IKONOGRAFICZNA.

Ks. Maliszewski, a za nim Sobieszczanski, podajg, ze witraze w koSciele
N. Panny Marji «przedstawiajg szczegOty Sw. Pisma. W jednem oknie wi-
dzisz, jakby na wysokosci niebios, wyrazone wszystkie cuda i tajemnice zy-
wota Chrystusowego (ma na mys$li okno pdétnocne); na drugiem zmartwych-
wstanie Zbawiciela $wiata, objawienie sie uczniom, wniebowstgpienie i t. d.
(okno potudniowe); na trzeciem smutek i boles¢ Matki Zbawiciela az do jej
wniebowziecia (wschodnie)» ¥. O scenach w oknie potudniowem Essenwein
pisze, ze «sg tu postaci i sceny, wziete nie wprost z historji biblijnej, lecz
z Pie$ni Salomona, badz Apokalipsy, badz podobnej poetyckiej ksiegi» 2.
W ten spos6b odcyfrowana tre$¢ nie jest ani dokladna, ani odpowiada rze-
czywistosci. W witrazach Marjackich przeprowadzono obrazowo dwie mysli,
mianowicie w oknie potnocnem przedstawiono historje Swiata, w oknach
zachodniem i potudniowem — zycie Chrystusa tak, jak je maluje t zw.
Biblja Ubogich (Biblia Pauperum).

Poniewaz witraze przy odnawianiach kosciota Marjackiego utozono bez-
mysinie, dlatego omawiajgc sceny z historji Swiata w oknie poinocnem,
uwzglednimy porzadek historyczny, nie za$ dzisiejszy. Zaznaczy¢ wypada, ze
w wiekach $rednich rozmieszczano witraze w ten spos6b, ze czytano je od
dotu do goOry, przyczem przestrzegano zasady umieszczania scen Starotesta-

1) Maliszewski Ks. I., O oknach ré6znobarwnych w kosciele P. Marji. Powszechny Pamietnik Nauki
Umiejetnosci, 1. Krakéw 1835.

2 Essenwein A., Die Mittelalterlichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau, Leipzig 1869, p. 107.



mentowych w oknie poétnocnem, Nowotestamentowych w potudniowem. Czy-
niono to ze wzgledéw symbolicznych; poéinoc, jako kraina zimna i nocy,
symbolizowata ludzko$é, zyjacg w ciemosSciach poganstwa przed przyjsciem
Zbawiciela; potudnie, kraj ciepta i Swiatla, symbolizowato S$wiatto$¢, jakg Chry-
stus przyniost ludziom j.

Stworzenie aniotow (I. 5, 82)2. Bbég w postaci P. Jezusa z ko-
listym nimbem krzyzowym, boso, z rekg nieco podniesiong i trzema pierw-
szemi palcami rozwartemi; Stwdrce z obydwu stron otaczajg aniotowie. Kazdy
z tych szczegbétéw zawiera pewng mysl. Czemu Bég przybrat posta¢c P. Je-
zusa? Male takie daje wyjasnienie: Wszechswiat — oto idea, jakg Bog miat
poczatkowo w sobie; Bdg stworzyt Swiat, ale stworzyt przez swoje «Stowo»,
czyli swego Syna. Syn zrealizowat idee Ojca. «In Christo, méwi Honorjusz
z Autun, omnia creata et postmodo cuncta in eo reparata». Sredniowieczni
artysci, przesigknieci tg nauka, stale przedstawiajg Stwodrce o rysach P. Je-
zusad. Nimb krzyzowy symbolizuje béstwo. Reka podniesiona i palce roz-
warte wskazujg, ze Bo6g dziata. Boga, P.Jezusa, aniotow i apostotow w daw-
nych wiekach przedstawiano boso, natomiast uwazano za rzecz niestosowng
przedstawienie w podobny spos6b N. Panny Marji czy Swietych 4.

B6g stwarza. Gen, 1, 1L (I. 7, 89). B6g w postaci, jak wyzej. Po-
niewaz poza samg postacig nie dochowaly sie zadne szczegOty pozwalajace
blizej okresli¢ czynnos¢, jaka Bdg wykonywa, dlatego nie wiemy, ktéry z dni
stworzenia jest tu przedstawiony.

Czwarty dzien stworzenia. Gen., 1, 16. (I. 6, 85). B6g lewa reka
podtrzymuje ksiezyc, prawg ma podniesiong. Scena przedstawia stworzenie
stonca, ksiezyca i gwiazd.

Sz6sty dzien stworzenia. Gen., 1, 24—25. (I. 15, 92). B6g w po-
staci P. Jezusa. Z boku znajdujg sie zwierzeta, umieszczone jedne nad dru-
giemi: kon, jelen i osiot.

B6g rozmawia z Adamem i pokazuje mu zwierzeta. Gen,
2, 19—20. (I. 8, 88). Adam nagi. Bég lewa reke ztozyt na jego ramionach,
a prawg ukazuje mu konia, kozta i goitebia.

Stworzenie Ewy. Gen., 2, 2L. (I. 27, 108). Adam $pi. Za nim stoi
Ewa, ktérg Boég przed chwilg stworzyt.

Bbég przyprowadza Adamowi Ewe. Gen., 2, 22. (I. 13, 91). Bég, zto-
zywszy prawg reke na ramieniu Ewy, przedstawia jg stojagcemu obok Adamowi.

9 Male E., L’art religieux du Xlll-e siecle en France. Paris 1919, pp. 53, 18.
2 Vide p. 8, dopisek 3.

9 Méle, o. c., pp. 43—44.

49 Méle, o c., p. 14.



B6g daje przykazanie Adamowi i Ewie. Gen., 3, 3. (I. 10, 94).
B6g wskazuje Adamowi i Ewie drzewo owocowe i zabrania pozywaé¢ owocow
z tego drzewa.

Grzech pierworodny. Gen., 3, 4—6. (I. 12, 96). Drzewo owocowe;
na drzewie waz, zwrocony do Ewy, trzymajacej owoc. Naprzeciwko Ewy stoi
Adam, ktérego matzonka namawia do ztamania prawa Bozego.

B6g gromi Adama i Ewe. Gen, 3, 16—21. (I. 11,95). -BOg grozi pal-
cem Adamowi i podaje mu szate. Obok Adama stoi Ewa odziana w szaty.
Szaty oznaczaja, ze Adam i Ewa przez grzech pierworodny utracili taske Boza.

Bb6g rzuca przeklehAstwo na weza. Gen., 3, 14— 15. (1. 18, 99). Na
drzewie waz, do ktérego przemawia P. BOg.

Wypedzenie Adama i Ewy z raju. Gen., 3, 23—24. (I. 16, 97).
Aniot, trzymaigc w rece miecz ognisty, wypedza Adama i Ewe z raju.

Kain i Abel ida sktadac¢ ofiary. Gen., 4, 3—4. (I. 19, i00). Abel
niesie owce, Kain snop zboza. W oddali wida¢ ottarz ofiarny, z ktérego unoszg
sie ptomienie.

Kain zabija Abla. Gen., 4, 8 (I. 20, 102). Kain ucina toporem gtowe
kleczacemu Ablowi.

Tyle tylko scen zaczerpnieto ze Starego Testamentu. Sag one obrazowa
odpowiedzig na zagadnienia, ktore zawsze niepokoity umyst ludzki. Z tych
scen dowiadujemy sie, skad sie wzigt Swiat, skad cztowiek na ziemi i skad
zto na tym S$wiecie.

Po scenach Starotestamentowych nastepujg przedstawienia zaczerpniete
z Nowego Testamentu i pouczajg nas o odkupieniu cztowieka, opowiadajg
0 zyciu, dziatalnosci i mece Chrystusa. Nim przejdziemy do omawiania tre-
§ci poszczego6lnych scen, chce zwroci¢ uwage na to, ze zetkniemy sie ze sce-
nami nie napotykanemi w XIIl i XIV wieku prawie wcale na Zachodzie.
Sceny zapozyczone z Ewangelij, pisze Male '), sg zawsze te same, przyczem
Sredniowieczni artySci caly szereg scen umys$lnie niejako pomijajg. Cuda,
ktore tak wielka role odgrywaly w sztuce katakumbowej, np. uzdrowienie
paralityka, niewiasty cierpigcej na krwotok, $leponarodzonego i t d., w sztuce
X1l wieku nie wystepujg nigdy, albo prawie nigdy. Tak sie rzecz miata
nietylko w rzezbie, ale nawet i w minjaturach. Male przejrzat znacznag ilos¢
rekopiséw z X1l do XV wieku i mowi, ze rzadko znajdujg sie iluminowane
wszystkie czesSci Ewangelij. Najczesciej artysta poprzestaje na scenach z lat
dzieciecych Chrystusa i scenach z meki, dorzucajgc niekiedy zaledwie Kkilka
przedstawienn z zycia publicznego 2. Niektore sceny w witrazach Marjackich,
jako «rarae aves», posiadajg wyjatkowe znaczenie.

> Male, o. c., p. 213. 2 Méle, o. c., p. 216.
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Zwiastowanie. Luc, i, 26—38. (I. 24, 103). Archaniot Gabrjel zwia-
stuje N. P. Marji, ze zostanie Matkg Syna Bozego. Marja trzyma w lewej rece
ksigzke. Nad ukoronowang gtowg Dziewicy unosi sie Duch $w. w postaci gotebia.
N. P. Marja wzruszenie swe wyraza nieznacznem podniesieniem prawej reki.

Nawiedzenie $w. Elzbiety. Luc., 1, 39—56. (I. 22, 106). Elzbieta,
ztozywszy prawg reke na ramieniu Marji, stoi obok niej i mowi; stowom to-
warzyszy podniesienie lewej reki.

Narodzenie P. Jezusa. Luc., 2, 7—14.(1. 26, 104). Dziecigtko Jezus
lezy w ztobku, po bokach siedza N. P. Marja i sw. J6zef. Marja, ztozywszy rece
na kolanach, rozwaza tajemnice, jaka sie dokonata. Sw. J6zef, podpariszy gtowe
lewg reka, siedzi zamys$lony. Za ztobkiem wida¢ gtowy wotu i osta. Natchniony
stan N. P. Marji i $w. J6zefa oraz brak objawu macierzyriskiej mitosci jest
reminiscencjg sceny Narodzenia z X1l wieku. Wtedy Matke Boskg przedsta-
wiano lezaca na tozu, z glowa odwrdcong od Dzieciecia, znajdujgcego sie
nie w ztébku, lecz na ottarzu 3.

Pokton trzech kroli. Matth, 2, 1—12. (I. 25, 105). N. P. Marja
siedzi, trzymajagc na kolanach Dziecie, twarzyczkg zwrdocone do Matki. Naj-
starszy krol, z odkrytag gtowa, przyklekngwszy sktada Dziecieciu w darze na-
czynie, po ktore Jezus wycigga raczke. Drugi krol, w sile wieku, z nieduzag
brodg i korong na glowie, trzymajgc w rece naczynie, stoi zapatrzony wdat.
Na ostatnim planie krél-miodzieniec, réwniez w koronie.

Ofiarowanie P. Jezusa w Swiagtyni. Luc., 2, 22—39. (I. 14,93).
Na oftarzu stoi dziecie Jezus. Symeon bierze je w swe rece, a P. Marja
podtrzymuje. Za Marja stoi Sw. Anna.

Znalezienie w $wigtyni. Luc.,, 2, 41—50. (I. 29, 110). N. P. Marja
trzyma Pana Jezusa za raczke i czyni Mu wyrzuty, ze zostal w Swigtyni. Za
Marjg stoi $w. Jozef.

Chrzest P. Jezusa. Marc, 1,9—n.(1. 17, 101). Scena mocno uszko-
dzona. Chrystus obnazony stoi po pas w wodzie. Rzeke w scenie Chrztu przed-
stawiono jako jedng fale, kryjacg nogi Chrystusa. Sw. Jan Chrzciciel lewg
reke ma podniesiona, prawg za$ zwrocong do Jezusa. Nad glowg Zbawiciela
unosi sie Duch $w. w postaci gotebia.

Uzdrowienie powietrzem ruszonego. Matth, 9, 1—8. (I. 32,
113). Srodek sceny zajmuje P. Jezus, za ktérym stoi jeden z apostotéw. Przed
P. Jezusem powietrzem ruszony, przewigzawszy toze sznurem i wzigwszy je
na plecy, niesie na rozkaz Chrystusa.

Uzdrowienie niewiasty cierpigcej na krwotok. Matth., 9%

¥ Male, L’art religieux du XllI-e siécle en France. Paris 1919, fig. 98, 9.



20—22 (I. 30, 112). Niewiasta dotyka szaty Chrystusa, ktory sie zwraca do niej,
mowigc: «Ufaj corko, wiara twoja ciebie uzdrowita». Na dalszym planie
trzech apostotow.

Uzdrowienie gtuchoniemego. Marc., 7, 31— 37. (Fig. 9). Dwaj mez-
czyzni przyprowadzili do P. Jezusa gtuchoniemego. Chrystus jedng rekg dotyka
ucha, druga ust chorego. Za Zbawicielem dwéch mezczyzn, zapewne apostotow.

Uzdrowienie chorego na wodng puchline. Luc, 14, 2_5
(1. 31, 114). Jaki$§ mezczyzna, ujawszy chorego pod pachy, przydzwigat go
do Chrystusa. Chory przepasany perizonium. P. Jezus dotyka reka piersi
nieszczesliwego; za Zbawicielem stojg dwaj apostotowie.

Uzdrowienie $lepego od urodzenia. lo, 9 1—3 (I. 28,
109). P. Jezus dotyka oczu S$lepego. Za Chrystusem i Slepym po jednym
apostole.

Wypedzenie czarta z opetanego. Marc., 1, 23—29. (Fig. 10).
Przed P. Jezusem stoi opetaniec w perizonium i z wyciggnietemi rekoma.
Chrystus wjaredza czarta, ktéry, opusciwszy opetanego, unosi sie w powietrzu.
Za P. Jezusem Kilku apostotdw.

P. Jezus odpuszcza grzechy Marji Magdalenie. Luc., 7,
36— 5°- (Fig. 5)- Marja Magdalena kleczy ze zlozonemi rekoma przed P.
Jezusem. Na dalszym planie wystepujg postaci dwoch mezczyzn, z ktérych
jedna, stojgca za Chrystusem, jest apostotem.

Wskrzeszenie tazarza. lo., 11, 38—45. (Fig. 11). Przed P. Je-
zusem wychodzi z grobu tazarz, spowity do potowy w przeScieradto. Za ta-
zarzem widaé mezczyzne, zdaje sie faryzeusza i jakg$ Swietg posta¢, moze
Marje Magdalene.

Ze scen przestawiajgcych meke Chrystusa dochowaty sie tylko dwie.
Triumfalny wjazd P. Jezusa do Jerozolimy. Matth.,, 21, 4—10.
(Fig. 12). P. Jezus jedzie na osiotku, trzymajagc w lewej rece uzde. Za P. Je-
zusem Kkroczy trzech mezczyzn z odkrytemi glowami, a przed Nim faryzeusz,
jak na to wskazuje charakter czapki.

P. Jezus niesie Kkrzyz. lo., 19, 17. (I. 4, 87). P. Jezus obarczony
krzyzem. Za Chrystusem posuwa sie N. P. Marja, a przed Nim dwie nie-
okre$lone blizej postaci. Luc., 23, 32.

Przedstawiwszy dzieto odkupienia ludzkos$ci, nalezato, dla uzupetnienia
historji $wiata, opowiedzie¢ o tych, co, zapariszy sie siebie, nasladowali cnoty
Zbawiciela i dali przyktad zycia chrzescijaniskiego. Trzeba byto opowiedzie¢
o N. Pannie Marji i Swietych.

Koronacja N. P. Marji. Ps, 20, 4; Leg. Aur., c. 119. (Fig. 13). N.
P. Marja ze ztozonemi rekoma i P. Jezus siedza na tawie, zwrdceni ku sobie.

Witraze $redniowieczne. N
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Chrystus prawg reka wkitada Maiji korone na glowe, w lewej trzyma kule
éwiatq, wspartg na kolanie. ,

Sw. Barbara (I. 35 111). Swieta w baszcie zamkowej otoczonej mu-
rami. Z nieba zstgpit aniot i zblizyt sie do $Sw. Barbary.

Sw. Matgorzata, poskramiajgca smoka-szatana (Fig. 14).

Witraze, przedstawiajgce Wniebowziecie N. P. Marji. Leg. Aur,
c. 119 (114). (Fig. 3) i Grajgcego aniota (Fig. 4), jakkolwiek majg obra-
mienia czterotuczne, nie nalezg do grupy scen z bistorji Swiata. (Cf. p. 8 ni-
niejszej pracy).

Sceny w oknie wschodniem i potudniowem sg zaczerpniete z t. zw. Bi-
blji Ubogich, w ktérej gtdbwna role odgrywaja obrazy z zycia Chrystusowego
w zwigzku ze scenami typologicznemi, nie za$ tekst. Srodkowej scenie z No-
wego odpowiadajg dwie boczne ze Starego Testamentu, przyczem do kompo-
zycji wprowadzono popiersia prorokéw, trzymajgcych banderole z wypisanemi
na nich zdaniami z Pisma $w., odnoszacemi sie do sceny gtownej, Nowo-
testamentowej. Tekst, jaki sie znajduje w Biblji Ubogich, wyjasnia jedynie
zwigzek, zachodzacy pomiedzy scenami typologicznemi, a Nowotestamentowa.
Dla lepszego zrozumienia witrazy w kosciele P. Marji warto sie blizej zapo-
zna¢ z Bibljg Ubogich i dlatego przytocze niektére uwagi W. L. Schreibera
z doskonatego wstepu, jakim poprzedzit Biblje Ubogich, wydang w faksymi-
ljach przez Pawita Heitza *). Jakkolwiek, powiada Schreiber?, we wczesno-
chrzescijanskich rzymskich i wspotczesnych greckich bibljach iluminowanych
nie spotykamy tego rodzaju zestawien scen z Nowego i Starego Testamentu,
wiasciwego jednak zrddia Biblji Ubogich trzeba szuka¢ nawet wczesniej, za-
sadnicza bowiem mys$l znajduje sie juz w najstarszym pomniku literatury
chrzes$cijanskiej, mianowicie w Ewangelji wedlug $w. Mateusza. Ewangelista,
opisujac najwazniejsze wydarzenia z zycia Zbawiciela, dodaje: «Aby sie wy-
petnito, co Pan przepowiedziat przez prorokéw» (Matth. 1, 22; 2, 552, 15; 4, 14; 8§,
17; 13, 35; 21,4; 27, 35.). Zreszta sam Zbawiciel, jak czytamy w Ewangeljach, nie-
jednokrotnie zaznaczat, ze nadszedt czas spetnienia sie tego, co zapowiedzieli
prorocy (Matth., 26, 54; Luc., 24, 44; loh., 19, 30 i t d.). W Nowym Testamencie
mamy nietylko podkreslong facznos¢ pomiedzy ksiegami prorockiemi i psal-
mami z jednej strony, a zdarzeniami z zycia i meki Chrystusa z drugiej, lecz
takze przeprowadzone paralele pomiedzy Zbawicielem, a postaciami i faktami
ze Starego Testamentu (Adam, Noe, Abraham, Lot, Melchizedech, Dawid,
Jonasz, manna na puszczy, waz miedziany). Ojcowie kosciota nie poprze-
stali na dopiero co przytoczonych podobienstwach. Szukali innych. W sztuce

> Heitz P. u. Schreiber W. L., Biblia Pauperum. Strassburg 1903.
d Ibidem.
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jednak chrzescijanskiej podobne zestawienia wystepujg bardzo p6zno. Za pier-
wowzor wiasciwej Biblji Ubogich uchodzit emaljowany ottarz z Klosterneu-
burga, pochodzacy z korica X1l wieku. Dopiero Schreiber zwr6cit uwage na
pot wieku starszy opis innego zabytku emaljowanego. Opat Suger (f 1151)
w 32 rozdziale opisu prowadzonej przez siebie budowy pisze: «Columnam,
cui sancta insidet imago, subtilissimo opere smalitam, et Salvatoris historiami
cum antiquae legis allegoriarum testimoniis designatis per plures aurifabros
Lotharingos, quandoque quinqué, quandoque septem, vix duobus annis per-
fectam habere potuimus» *. Emaljowany ottarz z Klosterneuburga wyko-
nat niejaki Mikotaj w 1181 r. na zlecenie tamtejszego opata Werbera. Mi-
kotaj pochodzit réwniez z Lotaryngji, z Verdun, jak Swiadczy napis, umie-
szczony na nastawie: «Opus Verdunensis» («Dzieto Verdunczyka»). W 1322
roku pozar uszkodzit oftarz, wskutek czego musiano go naprawi¢ w Wie-
dniu, gdzie otrzymatl dzisiejszy wyglad. Ottarz sklada sie z trzech czesci:
srodkowej i dwoéch skrzydetl; srodkowa zdobi 27 scen, skrzydta po 12. Sceny
rozmieszczono w trzech rownolegtych, poziomych szeregach. Kazde trzy
sceny, znajdujace sie na linji pionowej, tworzg jedng grupe, z wyjatkiem
ostatnich szeSciu scen, na ktérych sa przedstawienia z przysztego krole-
stwa Bozego. Wszystkich zatem grup jest 15. Scene Srodkowa zaczerpnieto
z Nowego Testamentu, gorng i dolng ze Starego. Prdcz scen Starotesta-
mentowych, umieszczono popiersia prorokéw w trojkatach, wytworzonych za-
okraglonemu obramieniami goérnych czeSci scen. W niektérych tréjkatach
znajdujg sie dwa podobne popiersia. Prorocy trzymajg w rekach bande-
role, na ktérych wypisane sg ich imiona i «tituli». Jezeli poréwnamy
grupy scen z omawianego oitarza z grupami znajdujagcemi sie w pOzniej-
szych rekopisach Biblji Ubogich, okaze sie, ze identyczne sg tylko trzy
grupy, inne zaledwie czesciowo zgodne. Opierajgc sie na wzmiance Sugera
i fakcie, ze ottarz z Klosterneuburga robit Lotaryriczyk, Schreiber wysnuwa
wniosek, ze w Lotaryngji w XII wieku musiano si¢ trudni¢ masowem wyra-
bianiem przedmiotow emaljowanych z typologicznie zestawianemi scenami
biblijnemi.

Podobny uktad scen z Nowego i Starego Testamentu znajduje sie na
$cianach w klasztorze Emaus w Pradze. Malowidia pochodzg z czasow cesarza
Karola IV z lat 1350—1370. Cykl obejmuje 23 grupy. Tu réwniez sceny
typologiczne sg z matemi wyjgtkami inne, niz w rekopisach 2.

W kosciele klasztornym St. Albans w Anglji znajdujg sie witraze z konhca
X1V wieku z typologicznemi scenami, lecz i tu z posréd 30 grup pie¢ za-

) Heitz P. u. Schreiber W. L., Biblia pauperum. Strassburg 1903, p. 4.
2 Zestawienie scen ibidem, p. 8.
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czerpnieto ze «Speculum humanae Salvationis», pie¢ jest zgodnych z gru-
pami w rekopisach Biblji Ubogich, inne sg zupetnie rdézne ¥).

Procz powyzszych trzech cyklow w wieku trzynastym pojawia sie inny,
bedacy pierwowzorem wszystkich prawie rekopisow i drukéw. Niewiadomo
tylko, gdzie powstat i kto byt jego twodrca. Cykl ten ogdélnie przyjeto dla-
tego, ze byt, jak mowi Schreiber, postylla w obrazach. W powyzszym cyklu
sg przedstawione najwazniejsze sceny z zycia i meki Chrystusa, o ktérych
w przedniejsze niedziele i Swieta gtoszono kazania; nici przewodniej do
przeméwien dostarczaty duchownym typy Starotestamentowe i sentencje pro-
rokébw. Na poparcie swego twierdzenia przytacza Schreiber Biblje Ubogich,
utozong miedzy 1350 a 1360 rokiem pod nazwg: «Concordantia caritatis»
przez Ulricha, Opata cystersow w Lilienfeld w Austrjid. Na Kkarcie ze Zwia-
stowaniem i odno$nemi scenami typologicznemi znajduje sie napis: «Feria
quarta Illl-or temporum in adventu», a na karcie z Narodzeniem Chrystusa:
«In die nativitatis Domini», na karcie z obrzezaniem: «In circumcisione Do-
mini»,

Nazwa «Biblja Ubogich», jakg posiada omawiane dzieto, byta nadana
pézZniej, zgbérg pottora stulecia temu. Wprawdzie tytut «Biblja Ubogich»
znano w $redniowieczu, dawano jednak zupetlnie innym dzietom, niz po-
wyzsze, mianowicie dzietom, zawierajgcym wyciggi lub wyjasnienia Pisma
Swietego 3.

Liczba obrazéw z biegiem czasu sie¢ zmieniata. Rekopisy, powstate przed
1350 rokiem, majg zwykle trzydzieSci cztery obrazy, podczas gdy w drugiej
potowie X1V wieku liczba ich wynosi przecietnie trzydziesci szes¢. W XV
wieku cykl powiekszano tak, ze liczba obrazéw dochodzi do czterdziestu sze-
§ciu lub czterdziestu o$miu, a nawet wiecej, ponizej za$ czterdziestu sie nie
spotyka 4.

Pierwotne trzydziesci cztery sceny Nowotestamentowe sg nastepujace,
(kolejnos¢ scen niekiedy bywa troche odmienna): 1. Zwiastowanie, 2. Naro-
dzenie Pana Jezusa, 3. Pokton trzech kroli, 4. Ofiarowanie w S$wigtyni,
5. Ucieczka do Egiptu, 6. Powalenie bozkéw poganskich, 7. RzeZz niewinig-
tek, 8. Powr6t z Egiptu, 9. Chrzest P. Jezusa, 10. Kuszenie na puszczy
11. Wskrzeszenie tazarza, 12. Wjazd do Jerozolimy, 13. Wypedzenie kup-

") Zestawienie scen podajg Heitz P. und Schreiber W. L., Biblia pauperurn. Strassburg
i9°31 P~ o-

2 Neuwirth J., Datierte Bilderhandschriften Osterreich. Klosterbibliotheken. Wien 1885, p. 19.
Sonderabdruck aus Jahrg. 18S5 der Sitzungsberichte der phil.-histor. Klasse der kais. Akademie der
Wissenschaften, B. CIX, Heft 2. Cf. Heitz P. u. Schreiber W. L., 1. c.

3 O nazwie «Biblja Ubogich» vide Heitz P, u. Schreiber W. L., o. c. p. 28.

4 Ibidem, p. 28.
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czacych z Swiatyni, 14. Ostatnia wieczerza, 15. Przemienienie na gorze Tabor,
-16. Marja Magdalena namaszcza nogi Chrystusa, 17. Zebranie Rady Naj-
wyzszej, 18. Judasz otrzymuje srebrniki, 19. Pojmanie P. Jezusa, 20. Pifat
umywa rece, 21. Cierniem ukoronowanie, 22. Chrystus niesie krzyz, 23. Chry-
stus na krzyzu, 24. Przebicie wibcznig lub Zdjecie z krzyza, 25. Ztozenie
do grobu, 26. Chrystus w otchtani, 27. Zmartwychwstanie, 28. Niewiasty
u grobli, 29. Chrystus-ogrodnik, 30. Chrystus ukazuje sie uczniom, 31. Nie-
wierny Tomasz, 32. Wniebowstgpienie, 33. Zestanie Ducha $w., 34. Koronacia
N. P. Marji. J

Trudno orzec, z ilu scen sktadata sie Biblja Ubogich w kosciele Ma-
rjackim, gdyz wiele scen ulegto zniszczeniu, z drugiej za$ strony nie
znamy rekopisu, z ktérego korzystat projektodawca witrazy Marjackich. Ze
opieiat sie na jakim$ rekopisie, Swiadczg o tern cytaty na witrazach, btednie
przypisane niektdéiym prorokom. Pe same biedy spotykamy w rekopisach Bi-
blii Ubogich.

Sceny dochowane w witrazach Marjackich sg nastepujgce (zaczynamy
od okna wschodniego i uwzgledniamy porzadek scen, w jakim mogty po so-
bie nastepowac)¥).

Narodzenie P. Jezusa. Luc., 2, 7—14. (Fig. 8). N. P. Marja trzyma
na reku dziecie Jezus. Obok niej zaklopotany $w. Jozef. Za ztébkiem znajdo-
waty sie gtowy wotu i osta. W poétkolach popiersia prorokéw z banderolami,
na ktérych sg wypisane «tituli» (w dwéch miejscach btednie)?.

Pokton trzech krdli. Matth, 2, 1-12. (ll. 17, 149). N. P. Marja
z dziecigtkiem Jezus na reku. Przed P. Marjg starzec z odkrytg gtowa, kle-
czac, sklada dary Dziecieciu. Za starcem dwaj krélowie bez zarostu. Na niebie
btyszczy gwiazda. W pébtkolach popiersia prorokéw3

2 Zestawienie dochowanych scen z Biblji Ubogich podaje na tablicach zataczonych przy korcu pracy.

., ”ler In medl® duorum. («In medio duorum animalium cognosceris», tak w rozdz' a
u Habakuka wedhug Septuaginty. Tak cytuje $w. Augustyn w Sermo 100 de Tempore. Brewiarz rzymski
posiada z tego ttumaczenia w wigilje Trzech kréli w trzeciem responsorium drugiego nokturnu stowa-
«Domine, audm auditum tuum, et timui: consideravi opera tua et expavi: in medio duorum animalium.)!

' 7 (T ;S absci.ssus est Taniel 2, 45- «De monte abscissus est lapis sine manibus.),
3- ic Teas e helem (sic) (Miclieas 5, 2. «Tu Bethleem parvulus es in millibus luda»). 4. Ysayas

parvulus natus (lsaias 9,6. «Parvulus natus est nobis et filius datus est nobis»). Powyzsze i nastepne
uzupe}mema tekstéw oraz Wyjaéniaja,ce uwagi w przypiskach podaje na podstawie tekstu Biblji Ubogich

wyt dwey w swej publlkaql zamiescili: «Biblia Pauperum» nach dem Orlglnal in der Lyceumsblbllothek
,fralSg- VOn Pfarrer Laib UJd DeCan Dr' Schwarz- Zurich 1867. W dopiero co przytoczonej

.DkLwiWii’s z 2z - - - pr2Zpi“me ** "ie Ab” rowi- Sep» o« *r— -

2 Michlaie#,? TarliS 6t iDSUle (PS” 71’ 10- ‘Reg6S Tharsis Ct inSulae munera Offerent.),

fentes] V v & cuny (°mneS?) (Micheas 4, 1-2. «Fluent ad eum populi et properabunt
g ntes ). 3. Ysayas omnes de Saba veulent (Isaias 60, 6. «Omnes de Saba venient, aurum



Abner u kréla Dawida. 2. Reg., 3, 2L. (Il. 10, 126). Abner i dwaj
rycerze przyszli do krola Dawida, by zawrze¢ z nim przymierze. Tto archi-
tektoniczne 4.

Krolowa Saba? 3. Reg. 10, 2.(11. 25, 154). Krolowa poganiska Saba
przyszta do krdla Salomona, by mu ztozy¢ dary 2.

Ofiarowanie P. Jezusa w Swigtyni. Luc., 2, 22—39. (Fig. 15).
N. P. Marja trzymajac w reku Dziecie stoi przed Symeonem, wygtaszajagcym
proroctwo; stowom towarzyszy ruch reki. Popiersia prorokow 3.

Ofiarowanie dzieciecia w Swigtyni stosownie do przepi-
sOw Starotestamentowych. Levit, 12, 5 (Il. 22, 141). Matka podaje
dziecie kaptanowi, stojgcemu po lewej stronie. Tto architektoniczned.

N. P. Marja z P. Jezusem na reku. (Powalenie bozkow
w Egipcie). lIsa, 19, 1; Leg. aur, c. 10. (Il. 26, 146). N. P. Marja przyciska
do piersi dziecie Jezus. Popiersia prorokéwb.

Mojzesz rozbija tablice z przykazaniami Bozemi. Exod.,
32, 19. (II. 30, 147). Mojzesz trzyma w rece tablice z przykazaniami Bo-
skiemi. Przed Aaronem kleczy niewiasta (witraz Zle naprawiono; zamiast
niewiasty powinien by¢ ztoty cielec, dokota ktérego zydzi tanczyli; gtowe
cielca w akwarelach L. tepkowskiego wida¢ na ramieniu Aarona), za Aaro-
nem stoi jaka$ postaé. U dotu resztki nieczytelnego napisu. Tto architekto-
niczne 6.

Mordowanie kaptanéw na rozkaz kroéla Saula. 1 Reg,
22, 18. (Il. 24, 142). Scena typologiczna dla «Rzezi niewinigtek». Krol
Saul na tronie, z bertem w reku. Przed krélem klecza kaptani. Doeg pod-
niést miecz, by na rozkaz krolewski ucig¢ im gtowy. Tto architektoniczne.

et thus deferentes»). 4. Balaa Orietur Stella ex Jacob (4 Nmn, 24, 17. «Orietur Stella ex lacob,
et consurget virga de lIsrael»).

> Scena oznacza przybycie trzech kroli, ktérzy uczcili Chrystusa przez ztozenie Mu daréw i od-
danie poktonu.

2 Scena odnosi sie rowniez do poktonu trzech kroli, ktérzy jako poganie przyszli z darami z da-
lekich krain do Chrystusa, uczcili Go i oddali pokion jako Bogu.

3 1. Malachias (Malachias 3, 1. «Veniet ad templum suum dominator, quem vos quae-
ritis»). 2. napis starty. 3. David Dominus (Ps., 10, 5. «Dominus in templo sancto suo»). 4. napis
nieczytelny.

4 Scena odnosi sie do N. P. Marji, ktéra chociaz nie potrzebowata oczyszczenia, zadoséuczynita
prawu Mojzesza,

9 1. Osee ipse confringet simulacra (Oseas 10, 2. «lpse confringet simulacra eorum,
depopulabitur aras eorunw). 2. Naum domo Dei (Nahum 1, 4. «De domo Dei tui interficiam sculp-
tile»). 3. Zacharias in die ilia (Zachar., 13, 2. «In die ilia disperdam nomina idolorum de terra).
4. Sophonias (ad) tenu (abit) (Sophonias 2, 1l. «Dominus adtenuabit omnes deos terrae»). Zrodlem
tej sceny jest legenda, gloszaca, ze powywracaly sie wszystkie bozki, gdy Chrystus przybyt do Egiptu.

6 Scena odnosi sie do Chrystusa, ktéry po przybyciu do krainy Egipskiej obecnoscig swa spra-
wit, ze wszystkie bozki pogariskie zostaly powalone na ziemie.



Powrét z Egiptu. Matth, 2, 19—21. (Fig. 16). N. P. Marja z dzie-
cigtkiem Jezus jedzie na osiotku, ktdérego prowadzi $w. J6zef. Drzewo (wioski
bez) symbolizuje zapewne las. Popiersia prorokow J).

Powrét Dawida do Hebronu po $mierci Saula. 2. Reg., 2, L
(I, 6. 151). Ta scena i nastepna: «Powr6t Jakdba» odnosi sie do powrotu
P. Jezusa z Egiptu. Krol Dawid kleczy ze ztozonemi rekoma. U goéry
gtbwka skrzydlatego aniotka, trzymajagcego w reku banderole z napisem,
trudnym do odczytania zdotu. U dolu sceny roéwniez napis: Angelus Domini
nun. David? (napis podaje za akwarelg L. tepkowskiego). Tto sceny archi-
tektoniczne 2.

Powrot Jakéba. Gen., 32, 22. (II. 19, 155). Na czele orszaku kro-
czy JakOb ze swym synem; za nimi postepuje zona Jakdéba. Reszte ro-
dziny umieszczono na dalszym planie z prawej strony (heraldycznie). Na
blizszym planie wida¢ Jakébowy dobytek (owce, krowa). Tto architekto-
niczne 3.

Egipcjanie w pogoni za Zydami przechodzg morze Czer-
wone. Exod. 14, 28. (Il. 13, 153). U dotu wida¢ wytaniajgce sie¢ z mo-
rza gtowy koni, gdzieniegdzie gtowy jezdzcow. W gbrze woOz zaprzezony
w konie. Woznica, siedzagcy na koniu, wywija batem. Na wozie siedzg zotl-
nierze. Tto architektoniczne. Powyzsza scena i nastepna odnosi sie do chrztu
Zbawiciela 4.

Jozue i Kaleb. Num. 13, 24. (Fig. 17). Jozue i Kaleb niosg na
drazku, zatozonym na ramionach, winne grono. Tto architektoniczne 5.

Grzech pierworodny. Gen, 3, 6. (Il. 27, 156). Adam i Ewa
stojg pod drzewem wiadomosci dobrego i ziego. Na drzewie wije sie waz.
Adam i Ewa trzymaja w rekach owoce. Tto architektoniczne B.

Abraham i trzej aniotowie. Gen., 18, 2. (Il. 21, 150). Trzej
aniotowie zwréceni en face do widza, ubrani sg w suknie, ponaszywane ziotg
taSma. Aniotowie majg rece ztozone jak do modlitwy. Przed aniotami kleczy

) 1. David visita nos (Ps., 105, 4—5. «Visita nos in salutari tuo, ad videndum in bonitate
electorum tuorunw). 2. (rever) tar ad? 3. Oseas rever (tar ad wzigé z pod 2., tekst bowiem przy
restauracji poprzestawiano. Zachar., i, 16. «Revertar ad Jérusalem in misericordiis) egip (to) ?(fi) lium?
(moze z tekstu Ozeasza 11, 1. «Ex Egipto vocavi filiuin meurn»), 4. Zach. reszta nieczytelna.

“y Dawid oznacza Chrystusa, wracajgcego po $mierci Heroda do Judzkiej krainy.

3 Jakob, uciekajacy przed swym bratem Ezawem, oznacza Chrystusa, ktory uciekt przed Herodem,
a po Smierci tego kréla znéw wrdécit do ojczyzny.

4 Jak bog ocalit naréd zydowski w wodach morskich, tak teraz lud chrzescijanski jest zbawiany
w wodzie chrzcielnej.

6 Gdy Jozue i Kaleb przeszli rzeke Jordan, znalezli sie w krainie obiecanej. Kto chce osiggna¢
kraine szczesliwosci, musi przejs¢ przez chrzest.

6 Scena odnosi sie do kuszenia Chrystusa. Wtedyto rzekt szatan do Zbawiciela: «Jesli§ Synem
Bozym, powiedz, aby te kamienie staty sie Chlebenw. Matth., 4, 3.
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Abraham, zwrécony do pierwszego aniota (po prawej stronie, heraldycznie).
Tto architektoniczne. Scena powyzsza i nastepna odnosi sie do Przemienie-
nia Chrystusa na gorze Tabor. Marc., 9, 1 b.

Trzej miodziency w piecu ognistym: Sydrach, Misach
i Abdenago. Dan., 3, 25. (Il. 4, 148). W piecu ognistym widzimy dwbdch
miodziencow, a posrdéd nich «podobnego do syna cztowieczego», ktéry bto-
gostawi. Przed piecem ognistym stoi kr6él Nabuchodonozor, a za nim dwie
postaci. Tto architektoniczne 2.

Marja Magdalena namaszcza nogi Zbawiciela, ktory od-
puszcza jej grzechy. Luc., 7, 37—38. (Il. 23, 145). Chrystus ws$rdod bie-
siadnikow siedzi za stolem. Marja Magdalena ociera wlosami nogi P. Jezusa.
Biesiadnik, siedzacy po lewej rece Chrystusa, pokazuje rekg Magdaleng, na
co Chrystus odpowiada, gestykulujgc. Popiersia prorokéw 3.

Marja, siostra Mojzesza i Aarona, przed Mojzeszem, ktdry
oczyszcza jg z tragdu. Num. 12, 14. (Fig. 18). Marja kleczy przed
Mojzeszem. Tto architektoniczne 4.

Wskrzeszenie tazarza. lo, 11, 38—45. (Fig. 19). Pan Jezus
wskrzesza tazarza. Przed Chrystusem klecza Marja i Marta. Za niemi stoi
jakis mezczyzna. Popiersia prorokowb.

Elizeusz wskrzesza syna Sunamitki. 4. Reg., 4, 34. (ll. 15,
139). Dziecie z wyciggnietemi rekoma lezy wznak, a na niem zroztozonemi
rekoma prorok Elizeusz. Jest to dokiadna ilustracja stow: «lI wstgpit (Eli-
zeusz) i potozyt sie na dziecieciu i potozyt usta swe na usta jego, i oczy
swe na oczy jego, i rece swe na rece jego, i nachylit sie na nie, i zagrzato
sie cialo dzieciecia» 4. Reg., IV. 32—36. Po lewej stronie stoi z zatlama-

') Trzej aniolowie oznaczajg trzy osoby. Abraham oddajgc pokion jednemu aniotowi wskazat na
jednos¢ Istoty. | $w. Piotr ujrzat trzy osoby: Chrystusa, Mojzesza i Eljasza, a tylko w Chrystusie uznat
prawdziwego Boga.

9 Scena rowniez odnosi sie do Przemienienia P. Jezusa na goérze Tabor. Ci trzej mitodziericy
wskazujg na trzy osoby w Bogu, czwarta posta¢ jakg ujrzat Nabuchodonozor, na jednos$¢ Istoty. Chry-
stus w swem przemienieniu okazat jedno$¢ Bostwa co do istoty, ale w trzech osobach. W naszym witrazu
w piecu znajduje sie tylko dwoch miodziericow.

3 1. Ezechiel Quacumque hora (Ezechiel 18, 21—22, tekst podobny: «Si impius
poenitentiam ab omnibus peccatis suis... omnium iniquitatum eius quas operatus est, non recordabor»),
2. David cor contritum et h (Ps, 50, 19. «Cor cortritum et humiliatum Deus non despicies»).
3. Jeremias qui? similis? (Micheas 7, 18. «Qui, Deus, similis tui, qui aufers iniquitaterm),
4. ...geus convertimini (Zacliarias 1, 3. «Convertimini ad me, et convertar ad vos»).

- Mojzesz oznacza Chrystusa. Marja, ktéra dla swych grzechéw dotknieta byla tradem, oznacza
Marje Magdaleng, grzesznicg, ktérg Chrystus oczyscit z tradu grzechowego. Luc., 7, 36—50.

egerit

5 David Domine eduxisti ab in. (Ps, 29, 4. «Domine, eduxisti ab inferno animam

mean»), 2. Moyses ego occidam (Deut, 32, 39. «Ego occidam et ego vivere faciam, per-
cutiam et ego sanabo»). 3. Job? Putasne mo (Hiob 14, 14. «Putasne mortuus homo rursuin vivat?»).
4. Abacuk Dominus (1. Reg., 2, 6. «<Dominus mortificat et vivificat, deducit ad inferos et reducit»).
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nemi rekoma matka dzieciecia. U dotu napis: Elizeug... puer... suscitat (?)
se (7))

Dawid wraca z wojny, jako zwyciezca, i. Reg., 18, 6. (Il. 3
135). Dawid w stroju rycerskim niesie gtowe Goljata. Naprzeciwko Dawida
wyszty cztery niewiasty, jedna z nich z harfg. Tto architektoniczne?.

Ostatnia wieczerza. Luc., 22. (Il. 11, 128). Za stotem pos$rod apo-
stotow siedzi Chrystus. Sw. Jan ziozyt glowe na piersiach P. Jezusa. Przed
stotem siedzi Judasz. Popiersia prorokéw ).

Melchizedech. Gen., 14, 18. (Il. 1, 129). Melchizedech z Kkieli-
chem i hostjg w reku stoi przed Abrahamem -rycerzem i jego towarzyszami
broni. Tto architektoniczne 4.

Sprzysiezenie sie zydéw na Chrystusa. Matth.,, 26, 3—5. (lI.
8, 125). Zydzi wraz z krélem umawiajg sie, by zgtadzi¢ Chrystusa. Mimowoli
przychodza na mys$l prorocze stowa Dawida: «Astiterunt reges terrae et prin-
cipes convenerunt in unum adversus Dominum et adversus Christum eius»
Ps., 2, 2. Popiersia prorokéwb5).

Sprzysiezenie sie Absalona na swego ojca, Dawida. 2. Reg.,
15, 4. (Il. 9. 130). Absalon rozmawia z jakim$ czlowiekiem. Obydwaj ge-
stykulujg. Tto architektoniczne G

Judasz zaprzedaje Chrystusa? Matth., 26, 47—50. (Il. 5, 140).
Krél z woreczkiem w lewej rece rozmawia z jedng z otaczajgcych go postaci.
Popiersia prorokow 7).

Jozef sprzedany Putyfarowi. Gen., 39, 1 (Il. 7, 123). Trzy
postaci na koniach: Jozef, Putyfar i trzecia nieznana. Tto architektoniczne8.

Judasz catuje P. Jezusa? Matth., 26, 46—50. (II. 14, 122). Dwie
Srodkowe postaci sg nowe. Pierwotng jest tylko posta¢ rycerza (z lewej

") Elizeusz oznacza Chrystusa, wskrzeszone dziecie — tazarza.

2 Scena odnosi sie do wjazdu P. Jezusa do Jerozolimy. Dawid oznacza Chrystusa, ktéremu dzieci
Spiewaly: «Blogostawiony, ktory idzie w imie Panskie». Matth. 21, 3.

3 1. Salmo venite comedite (Prov. 9, 5. «Venite, comedite panem meum et bibite vinum,
quod miscui vobis»). 2. David panem angelorum (Ps., 77, 25. «Panem angelorum manducavit homo).
3. Ysayas Audite (lsaias 55, 2. «Audite audientes me, et comedite bonunw), 4.......... ? panem
dedisti illis (Sap., 16, 20. «Panem praestitisti eis omne delectamentum in se habentem).

‘) Melchizedech oznacza Chrystusa, ktéry chleb swego ciata i wino whasnej krwi podat uczniom
na ostatniej wieczerzy.

9 I. Jacob in consilium eorum (Gen, 49, 6. «In consilium eorum non veniat anima
mea») 2. ...? 3. Salmo. 4 Bala quid cogitatis (Nahum 1, 9. «Quid cogitatis contra Do-
minum).

6 Scena odnosi sie do sprzysiezenia sie Zydéw na Chrystusa.

") Napisy nieczytelne.

9 Scena odnosi sie do Judasza (zaprzedanie Chrystusa), b oracego srebrniki od Zydéw, jako za-
plate za zdradzenie P. Jezusa. Jozef oznacza Chrystusa. Mozliwg jest rzecza, ze nasza scena przedstawia
sprzedaz Jozefa nie Putyfarowi, lecz kupcom izraelickim. Gen., 37, 28.

Witr .ze $redniowieczne. 25



strony, heraldycznie) i posta¢ ze ziozonemi rekoma? (z prawej). Popiersia
prorokéw 4.

Ksigze Joab przeszywa mieczem Abnera 2. Reg. 3, 27.
(1. 12, 121). Przed Abnerem stoi Joab, przykrywajacy czeSciowo miecz pta-
szczem. Witrazysta chciat przez to wyrazi¢, ze Abner zostat zamordowany
podstepnie 2.

Chrystus przed Pitatem. Luc., 22, 1— 7. (Il. 20, 152). Rycerz pcha P.
Jezusa przed Pitata, siedzgcego na tronie. Pitat, podnidstszy lewg reke do gory,
wypytuje Chrystusa. Za Pitatem wida¢ gtowe innego rycerza. Popiersia prorokow 3.

Dalszy cigg scen z Biblji Ubogich znajduje sie w oknie potudniowem.

Cierniem ukoronowanie. lo., 19, 2. (lll. 6, 162). P. Jezus w cier-
niowej koronie na gtowie siedzi, trzymajagc w lewej rece trzcing. Po obu stro-
nach Chrystusa znajduje sie po jednej postaci.

Cham wy$Smiewa ojca. Gen., 9, 22. (IllIl. 24, 183). Noe $pi.
Jafet trzyma plaszcz, by nakry¢ nim ojca. Po bokach Jafeta stojg dwaj jego
bracia, z ktorych Cham wySmiewa ojca, wskazujagc nan palcem 4.

Chtopcy szydzag z Elizeusza. 4. Reg., 2, 23.(111. 21, 180). Eli-
zeusz trzyma w rece laske podr6zna. Czterech chtopcédw, otoczywszy Elizeusza,
szydzi z niego, wjnykajagc go palcami. Jeden nawet wyrywa Elizeuszowi
z reki laske 9.

P. Jezus niesie krzyz. lo., 19, 17. (lll. 23, 179). P. Jezus obar-
czony krzyzem zwrocit sie do niewiasty, kroczgcej za Nim. Chrystusowi po-
maga nie$¢ krzyz Szymon Cyrenejczyk.

lzaak niesie drwa. Gen., 22, 6. (Ill. 7, 171). lzaak obarczony drze-
wem wchodzi na gére. Za nim podaza Abraham, trzymajac w rece diugi
miecz katowski 6.

Wdowa z Sarepty podnosi drwa. 3. Reg., 17, 12. (Illl. 18, 175).
W lesie, oznaczonym przez jedno drzewo, wdowa z Sarepty rozmawia z pro-
rokiem Eljaszem, trzymajagc w reku dwa diugie drwa, ztozone naksztatt krzyza
Sw. Andrzeja 9.

> 1. Dawid. 2 Salma 3 ...? 4 Job.

2 Joab oznacza Judasza, ktory falszywemn pocatowaniem zdradzit P. Jezusa i wydat go Zydom
na $mierc.

9 1. David, 2 Salmo 3. Job causa tua (Hiob 36, 17. «Causa tua quasi impii iudicata
est»), 4. Micheas.

4 Noe oznacza Chrystusa, ktorego zydzi na pos$miewisko cierniem ukoronowali.

s) Elizeusz oznacza Chrystusa, ktdrego synowie zydowscy cierniem ukoronowali, wotajac szyder-
czo: «Badz pozdrowion, krolul» lo., 19, 3.

6 lzaak oznacza Chrystusa. Jak lzaak nidst drwa, tak Chrystus niést drzewo krzyza, na ktérem
miat sie dobrowolnie ofiarowa¢ Ojcu niebieskiemu.

7 Skrzyzowane drwa oznaczajg krzyz, jaki P. Jezus dzwigat na swych ramionach.

20



Chrystus na krzyzu. Luc., 23, 33—46. (lll. 2, 164). P. Jezus wisi
na krzyzu. Pod krzyzem N. P. Marja i $w. Jan.

lzaak na ottarzu ofiarnym. Gen, 22, 10. (lll. 9, 166). lzaak
kleczy na stosie drzewa. Abraham, ujawszy lewag rekg gtowe lzaaka, prawg
zamierzyt sie na swego syna. W goérze aniot chwyta za miecz b).

Wagz miedziany. Num. 21, 8 (IIl. 15, 174). Mojzesz trzyma
w rece krzyz, na ktorym owinagt sie wagz. Po bokach Mojzesza stojg dwaj
mezczyznid.

Zdjecie z krzyza. Luc, 23, 50—56. (lIl. 4, 163). Jozef z Aryma-
tei, odgwozdziwszy Chrystusowi rece i nogi, zdejmuje z krzyza ciatlo Zba-
wiciela. Pomaga mu Nikodem i N. P. Marja, podtrzymujgca reke Chrystusa.

Stworzenie Ewy. Gen., 2, 21. (lll. 3, 165). Adam S$pi. Przed nim
stoi P. B6g, wyjmujacy Ewe z boku Adama3.

Mojzesz wuderza laskg w skate. Exod., 17, 6. (Ill. 12, 168).
Mojzesz uderza laska w skate, z ktorej wytrysto zrodlo. Zydzi pija wode ze
zrodia 4.

Ztozenie Chrystusa do grobu. Marc.,, 15, 46—47. (Il. 31, 127).
Trzy Swiete postaci sktadajg P. Jezusa do grobu.

Zmartwychwstanie. Matth., 28, 2—4. (I11. 29, 192). Chrystus powstaje
z otwartego grobowca, trzymajac w rece chorggiew zwyciestwa nad S$miercia.
Po bokach Chrystusa kleczg na krawedziach grobowca dwaj aniotowie.

Samson unosi drzwi z Gazy. ludicum 16, 3. (Ill. 30, 187). Sam-
son niesie na ramionach dwa skrzyzowane skrzydita drzwib).

Marja Magdalena u grobu z olejkami. Luc., 23, 56; 24, 10.
(Fig. 20). Na krawedzi grobowca spoczywa aniot, trzymajac w rece przescieradto.
Przed grobowcem stoi Marja Magdalena ze zlotem naczyniem w reku.

Ruben przy studni. Gen., 37, 29. (Fig. 7). Ruben, podpierajac
glowe prawa reka, wsparta na cembrzynie, stoi zamyslony. W lewej rece
trzyma maczuge?d.

1) Abraham oznacza Ojca niebieskiego, ktory postanowit jednorodzonego Syna swego, Jezusa
Chrystusa, wyda¢ na $mier¢ i ztozy¢ sobie na ofiare.

2 Waz miedziany oznacza Chrystusa, wiszgcego na krzyzu, na ktérego winnismy mysla spogla-
da¢ w czasie napasci wroga naszej duszy.

9 Adam oznacza Chrystusa, pograzonego na krzyzu we $nie $mierci. Z boku Chrystusa wyplyneta
krew i woda na znak, ze wszystkie sakramenta $w. wyptynely i wziely swa moc z rany boku Chry-
stusowego, zadanej na krzyzu.

®) Skata oznacza Chrystusa, ktéry ze swego boku, otwartego wécznia, dat nam wode sakra-
mentow Swietych.

6 Samson oznacza Chrystusa, ktéry wstawszy o pétnocy i odrzuciwszy kamieri grobowy, wy-
szedt z grobu.

6 Ruben oznacza Marje Magdalene, ktéra ze smutkiem szukata Chrystusa w grobie, gdzie tez
aniol oznajmit jej o zmartwychwstaniu Zbawiciela.
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Zasmucona oblubienica. Cant. Cant., 3, 2. (Ill. 39. 196). Posrod
dwocb drzew stoi oblubienica z rekoma ztozonemi, jak do modlitwy i w zlo-
tym diademie na glowie *).

Chrystus jako ogrodnik. lo., 20, 14—18. (lll. 35, 191). Marja Ma-
gdalena kleczy przed Chrystusem, trzymajagcym w rece szpadel. Drzewo za
Marja Magdaleng symbolizuje ogrod.

Chrystus ukazuje sie apostotom. lo, 20, 19—21. (ll1l. 32, 188)..
Chrystus siedzi na tawie posrod dwodch apostotdw.

Jozef przyjmuje braci w Egipcie. Gen., 45 3. (Ill. 31 190)
W $rodku sceny stoi Jozef, zwrocony do swych braci. Za Jozefem, zdaje sig,
iego stuzacy 2.

Syn marnotrawny w objeciach ojca. Luc, 15, 20. (Ill. 36,
195). Ewangeliczny ojciec obejmuje ramionami marnotrawnego syna. Oby-
dwaj stoja posrod dwoch drzew 3.

Niewierny Tomasz. lo., 20, 24—29. (lIl. 26, 185). Chrystus, zto-
zywszy prawg reke na ramionach $w. Tomasza, prosi go, by wiozyt palce
w rane boku Jego, co niewierny apostot czyni.

Aniot ukazuje sie Gedeonowi. ludicum 6, 12. (Ill. 13, 177).
Gedeon z diugg widcznig w reku stoi przed aniotem. Witraz bardzo Zle za-

chowany 4.
Jakdéb walczy z aniotem. Gen., 32, 24. (lll. 25. 189). Jakéb
w zbroi i z widczniag w prawej rece, w lewej trzyma tarcze, zwrdécong do

aniota, stojacego przed nim. Aniot prawg reke podniost do goéry, rozmawia
raczej, niz walczy, lewg potrzymuje faldy ptaszcza. Za Jakébem drzewob).

Wniebowstgpienie. Act, 1, 9—12. (Ill. 19, 181). Apostotowie ze
ztozonemi rekami zapatrzeni w unoszacego sie Chrystusa. Widaé tylko Jego
stopy i dolng cze$¢ szat.

Wniebowziecie Eljasza. 4. Reg. 2, 11. (Ill. 28, 184). Na wo-
zie ognistym wunosi sie Eljasz, spuszczajacy stojacemu Elizeuszowi swoj
ptaszcz V.

") Oblubienica jest wyobrazeniem zasmuconej Marji Magdaleny, szukajgcej Chrystusa, ktéry po-
tem ukazat sie jej w ogrodzie.

2 Jozef oznacza Chrystusa, ktéry ukazat sie swoim uczniom, zebranym w dniu wielkanocnym.
Uczniowie ulekli sie Chrystusa, lecz On im rzekk: «Pokdj wam, jam jest, nie bdjcie sie». Luc., 24, 36

3) Laskawy ojciec oznacza Chrystusa, ukazujgcego sie swym zgubionym uczniom i pocieszajg-
cego swa obecnoscia.

- Gedeon oznacza $w. Tomasza, do ktérego aniot rady, Chrystus, przyszedt, umocnit w wierze
i rzekk: «W0z reke ... a nie badz niewiernym», lo., 20, 24—29.

5 Jakéb oznacza $w. Tomasza, ucznia Chrystusowego, ktory ujat aniola, Chrystusa, i nabrat
pewnosci o0 Jego zmartwychwstaniu.

°) Eljasz oznacza Chrystusa. Dwunastu apostotéw podziwia wniebowstgpienie P. Jezusa.
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Zestanie Ducha $w. Act, 2, 3—4. (I1l. 20, 182). Rozmodleni czterej
apostotowie z N. P. Marjg posrodku. Nad nimi unosi sie gofgb, sjunbolizujgcy
Ducha $w.

ZasSniecie N. P. Marji. Leg. Aur, c 119(114). (Ill. 14, 176). N. P.
Marja lezy ze ztozonemi na piersiach rekoma. Za P. Marja stoi Chrystus, trzy-
majacy na reku Jej dusze w postaci dziecka. Po bokach P. Jezusa znajduje
sie Sw. Piotr z ksiegg w reku i nie dajacy sie blizej okresli¢ apostot.

Koronacja N. P. Marji. Ps., 20, 4; Leg. aur., c. 119. (IIl. 17, 173).
N. P. Marja i Chrystus siedzg na fawie, zwréceni ku sobie. P. Marja rece
ztozyta jak do modlitwy. P. Jezus w lewej rece trzyma berto, prawg wkiada N.
P. Marji na gtowe korone.

Sad ostateczny. Scen gtdwnych w Sadzie ostatecznym byto conajmniej
trzy, wskazujg na to obramienia dochowanych przedstawien. Sg one takie same,
jak w powyzej wyliczonych scenach gtéwnych z Nowego Testamentu, umieszczo-
nych w temze oknie. Ze scen bocznych, zwigzanych z Sagdem ostatecznym do-
chowata sie zaledwie jedna. Sceny gtowne sg nastepujgce: Rex gloriae (Ma-
iestas Domini). Apoc., 1, 16. (IIl. 5 161). Chrystus siedzi na teczy, majac
rece zgiete w tokciach i dionie zwrécone nazewnatrz. Na palcach obu rak
wsparte sg jelce mieczOw, a konce brzeszczotow schodza sie w ustach Chrystusa.

Dwaj aniotowie gtosem trgb zwotujg na Sgd ostateczny
1. Cor., 15, 52—55. (IIl. 8, 167).

Archaniot Michat wazy dusze (I1l. 11, 170). Archaniot w lewej
rece trzyma wage, na jednej szali znajduje sie dusza, na drugiej zawieszona
torba. W prawej rece trzyma miecz, ktorym sie zamierzyt na szatana, bedg-
cego przy szali, obcigzonej torba.

Do scen bocznych nalezy Aniot z krzyzem (lll. 1. 160). Aniot w le-
wej rece trzyma duzy krzyz, oparty o ziemie, prawag pokazuje na Kkrzyz.

W oknie potudniowem procz scen zaczerpnietych z Biblji Ubogich,
znajduje sie kilka scen z przedstawieniami $wietych.

Sw. Barbara i $w. Matgorzata (IIl. 33. 193).

Sw. Katarzyna Aleks, i $w. Dorota (lll. 27, 186).

Sw. Julja? (lIl. 33, 124). Swietg niewiaste, przywigzang do krzyza,
obdzierajg z szat, czy ze skory, grabiami dwaj mezczyzni.

Poniewaz witraze 1) Il1l. 22, 178, 2) Ill. 10, 169 i 3) Ill. 16, 172, sg bardzo
zle zachowane, dlatego nie mozna okresli¢, jakich Swietych tam przedstawiono.

W oknie wschodniem znajdujg sie dwa witraze, nie nalezace ani do «Historji
Swiata», ani do «Biblji Ubogich» i wykonane zdaje sie nieco pdzniej, mianowicie:

Koronacja N. P. Marji. Ps, 20, 4; Leg. aur., c. 119. (Il. 16, 143).

Gtupia i mgdra panna. Matth, 25 1—13. (Il. 18, 131).
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1. CZAS POWSTANIA.

Ks. I. Maliszewski w swym artykule «O oknach r6znobarwnych w koSciele
N. P. Marji» (p. 310) pisze, ze witraze sg «zabytkiem czasow Kazimierza Wiel-
kiego» i dodaje, ze liczba witrazy od poczatku byta wieksza, ale czas sprawit, «ze
tafle tak sie przerzedzity, iz tylko gdzieniegdzie malowany obrazek pozostat.
Nareszcie, juz za rzadu austrjackiego, szczatki malowania ostatecznie wyrzu-
cono, a na ich miejsce biale proste szkio osadzono tak, ze z pomiedzy jede-
nastu réznobarwnjrch okien kos$ciota, trzy tylko pozostato. Wiatry przez lat
czterysta juz i te nadwatlity, pojedyncze kawaltki chwiac si¢ poczynaja, a w nie-
ktérych widoczne sg szczerby» (pp-3i5—316)1). Zapatrywania ks. Maliszew-
skiego na czas powstania witrazy podziela Sobieszczanski, zaznaczajac tylko,
ze sam krol sprawit witraze2 Natomiast Jozef tepkowski méwi: «Wszyscy
zgadzajg sie prawie, odnoszac witraze do czaséw Kazimierza Wielkiego. Mnie
zdawatoby sie, ze ich wykonanie najmniej o jakie pét wieku blizej nas po-
sung¢ wypada, sgadze bowiem, iz szyby nie moga by¢ wczesniejsze od zdo-
bien wegaréw miedzyokiennych» 3. Zgota innego zdania jest Essenwein,
ktory opierajac sie jedynie na réznorodnych ksztattach obramieh scen wy-
snut wniosek, ze witraze znajdujgce sie w trzech oknach kosciota N. P. Ma-
rjii sa konglomeratem witrazy z r6znych czasébw. Azeby wyjasni¢, w jaki spo-
s6b mogt powsta¢ taki konglomerat, twierdzi, nie podajac zadnych dowoddw,
ze omawiane witraze sg czesciami seryj witrazy, ktore dawniej, nim dobudo-
wano kaplice do nawy bocznej, miescity sie w oknach tejze nawy ‘). Za naj-
starsze Essenwein uwaza witraze, w ktdérych scena ujeta jest w romb; odnosi
je do pierwszej potowy czternastego wieku. Witraze, w ktorych sceny umieszczono
w cztero lub szesciotuczu, odnosi do pierwszych lat drugiej potowy czternastego
wieku, witraze za$ ze scenami w obramieniach kolistych do lat 1380— 1420.
Witrazom z ttami architektonicznemu wyznacza czas powstania 1400— 145°»
wreszcie wzorzystym (grisailles) pierwszg potowe pietnastego stulecia 5. Kopera

> Witraze nie predko doczekaly sie naprawy. Myslano o nigj czesto, nawet «w roku 1859»,
pisze Jozef tepkowski, «taz sama komisja, ktdra ottarz rewidowata, nastepne zlozyla sprawozdanie
o stanie kolorowych okien». (Z przesztosci, Studja i obrazy. Krakéw 1862, p. 153). Naprawe usku-
teczniono dopiero w 1885 roku. Naprawa niestety nieszczesliwa, zwkaszcza nieudolne sg te partje,
w ktorych musiano uzupetni¢ witraz. W tymze roku wykonano pie¢ szyb witrazowych, zaprojektowa-
nych przez W. Wodzinowskiego, o czem $wiadczy jego nazwisko, wypisane wraz z data na jednej
szybie w oknie wschodniem: «W. Wodzinowski, 1885».

2 Sobieszczanski F. M., Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych w dawnej Polsce I. War-
szawa 1847, p. 294.

J tepkowski J., o. c., p. 153.

4 Essenwein, A., Die Mittelalterlichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau. Leipzig 1869, p. 107.

5 Essenwein, o. c., p. 107—I108.
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jako date powstania wszystkich witrazy, przyjmuje drugg potowe czternastego
wieku .

By ustali¢c mniej wiecej doktadng date powstania omawianych witrazy,
nalezy omowi¢ pewne szczegOly techniczne i stylowe witrazy Marjackich.

Ze wzgledu na tre$¢ ikonograficzng witraze Marjackie mozna podzieli¢
tylko na dwa cykle (grupa pierwsza i druga stanowi jeden cykl, trzecia do
szoOstej, drugi), a nie na kilka, jak to uczynit Essenwein, wprowadzony w biad
roznorodnoscig obramien, ro6znorodnoscig co do ksztaltu, nie za$ co do mo-
tywow zdobniczych i ich technicznego wykonania. Wszystkie sze$¢ grup wi-
trazy Marjackich wykonano jedng technika. Wyjatek stanowig pieciolistue
czerwone rozetki z zottemi osrodkami w grupie czwartej. Tu jasnobrunatne
osrodki uzyskano w ten sposob, ze zdjeto (wyskrobano) czerwong powtoke
(do rozetek uzyto szkia z czerwong powioka), odkryte bialawe szklo zatuszo-
wano delikatnie czernig i brzeg osrodka obwiedziono kotkiem czernig kry-
jaca (nie dwutowka). Natomiast jasnobrunatne os$rodki w rozetkach grupy
pierwszej przycieto z kawatka biatawego szkta, zatuszowano i ujeto dwutowka.
Co do stylu, dostrzegamy pewng roznice w typach postaci, zwilaszcza gto-
wach 2. Glowy w witrazach grup trzeciej do széstej sg wiecej zaokraglone,
niz w grupie pierwszej czy drugiej. Poniewaz technika jest wszedzie prawie
jednakowa, motywy dywanikoéw podobne (stylizacja zrostoptatkowego wienca
w grupie pierwszej jest nieco odmienna, niz w grupach drugiej do szoéstej),
zatem wszystkie witraze powstaly w jednym prawie czasie (grupa pierwsza
i druga powstaly, zdaje sie, nieco wcze$niej, niz inne), cho¢ nie wszyst-
kie wyszty z pod jednych rak.

Karnacje we wszystkich omawianych witrazach sg tuszowane (lawowane)
t zn, ze czerh delikatnie rozprowadzano po calej plaszczyznie karnacyj. Do
karnacyj uzyto szkta biatawego, wzglednie zéttawego, ktére wskutek tuszo-
wania czernia, posiada barwe jasnobrunatng, zéhtawocielistg. Poczatkowo kar-
nacyj nie lawowano, dopiero z czasem (trzynasty wiek), w celu nadania kar-
nacjom modelunku, zaczeto czern rozprowadzaé, przyczem w cieniach dawano
grubsza warstwe, w $wiatlach delikatniejszai). Swiatta mozna bylo uzyskaé
takze przez wytarcie w odpowiednich miejscach zaschnietej czerni. Juz okoto
potowy trzynastego wieku, by wzmocni¢ cienie, naktadano czerh nietylko po
stronie licowej, lecz i na odwrociu. Witraze Marjackie lawowano, zdaje sig,
tylko po stronie licowej.

") Kopera F., Alte Polnische Glasmalereien. Zeitschrift fur alte u. neue Glasmalerei u. verwandte
Gebiete. Munchen u. Leipzig 1913, p. 98.

® Oczywista, mam na mysli tylko postaci pierwotne, nie za$ rekonstruowane w rozmaitych czasach.

3 Oidtmann, Die Rheinischen Glasmalereien vom 12. bis zum 16. Jrh. Dusseldorf 1912, p. 33.
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Wazniejszym szczegdtem technicznym, pozwalajagcym okresli¢ terminum
ad quem powstania omawianych witrazy, jest brak karnacyj, np. gtow, ze
szkiet barwionych zétcienig srebra (jaune d’argent, Silbergelb, Silberlot, Kunst-
gelb) . W Muzeum Narodowem w Krakowie znajdujg sie dwa witrazyki,
przedstawiajgce Zwiastowanie N. P. Marji (na jednym witrazyku przedsta-
wiony jest aniot, na drugim N. P. Marja). J. L. Fischer8 datuje je na ko-
niec wieku czternastego, sgdze jednak, ze czas ich powstania, ze wzgledu na
styl postaci, obcistg, pod szyjg wycietg suknie N. P. Marji, wreszcie ksztatt
liter, np. litery r, nalezy przesung¢ na pierwsze lata pietnastego wieku. Growki
w tych witrazykach, podobnie plaszcz Madonny i inne szczegdty, zrobione
sg ze szkla biatawego, powleczonego jakby ziocista glazura, zélcienig srebra,
ktora w twarzach wyskrobano, pozostawiajac tylko we wdosach. Czego$ po-
dobnego niema w witrazach Marjackich. Z6icien srebra znang byfa prawie
od poczatku czternastego wieku (podtug Fischera o ¢ p. 19, juz w koncu
trzynastego wieku), uzywano jej jednak sporadycznie i w bardzo skromnym
zakresie. Z koncem wieku czternastego zaczeto postugiwaé sie nig coraz cze-
Sciej, az wreszcie w wieku pietnastym, zwlaszcza drugiej potowie, znalazia
powszechne zastosowanie. Dzieki powyzszym szczegdtom technicznym mozna
przypuszczaé, ze witraze Marjackie pochodzg zdrugiej potowy czternastego wieku.

W witrazach Marjackich rzuca sie w oczy medaljonowa forma ujecia
scen. Ojczyzng tej formy juz w wieku dwunastym jest Francja, skad poprzez
Niemcy, a raczej poprzez Czechy, dostata sie do Polski. Powyzsza forma
znika niemal zupetnie w swej ojczyznie w wieku czternastym, natomiast
w Niemczech forma medaljonowa dopiero wtedy przychodzi do gtosu, przy-
czem dawny migdatowaty ksztatt medaljonu zmienia sie¢ na koto lub wielo-
tucze (cztero, szesciotucze)). W witrazach Marjackich mamy owal zblizony
do kofa i cztero, wzglednie szeSciotucze.

W witrazach grupy czwartej zwracajg naszg uwage architekturki. | ten
motyw pochodzi z Francji. W witrazach wystepuje juz w pierwszej potowie
trzynastego wieku ). W miniaturach z okresu karolinskiego i ottonskiego
mamy sporo przyktadow umieszczania scen pod arkadka, wzglednie architek-
turka o stylizacji bizantynskiej. W okresie wypraw krzyzowych wptyw sztuki
bizantynskiej na zachodnig byt silniejszy, zwdaszcza ze sztuka klasztorna sta-

)] Vide Oidtmann, Die Rheinischen Glasmalereien von 12. bis zum 16. Jrh. Dusseldorf 1913,
pp. 162 —166.

8 Fischer L. J.,, Handbuch der Glasmalerei. Hiersemanns Handbicher, VIII. Leipzig 1914,
tabl. 23 i 24.

3 Fischer, o. c. p. 80.

4 Fischer, o. c. p. 17.

32



wata sie dworska ). Odmienne poczucie form na Zachodzie i wszechwdadnie
panujacy styl gotycki zmodyfikowaty ksztatt arkad, wzglednie architekturek.
Typowym przyktadem umieszczenia scen pod gotyckiemi arkadami przyozdo-
bionemi w wimpergi, sg miniatury w psatterzu $w. Ludwika z ok. 1260 r.
Ujecie scen w tym psatterzu zadecydowato o formie kompozycyjnej znacznej
iloSci miniatur i wiekszoSci witrazy czternastego wieku ). W witrazach Ma-
rjackich sceny umieszczono nie pod arkadkami ptaszczyznowo traktowanemi,
lecz pod architekturkami otwierajacemi sie arkada, poprzez ktérg widaé wne-
trze zasklepione zebrowo (Il. 6, 151)- Architekturki, nie otwierajace sie ar-
kada przypominajg swym ksztattem baldachimki (Il. 25, 154)- W architektur-
kach Marjackich zna¢ pewng daznos¢ do uzyskania perspektywy, co wraz
z naturalistycznem traktowaniem rycerzy (np. bardzo nisko zatozony pas na-
biodrkowy, Ill. 25, 189), rzuca takze Swiatto na czas powstania naszych wi-
trazy. Daznos¢ do wydobycia perspektywy, cheé¢ zblizenia sztuki do natury,
rzeczywisto$ci (ubieranie postaci wedtug ostatniej mody), jaka widzimy u Giotta,
spotykamy takze w sztuce francuskiej XIV wieku, zwkaszcza u miniaturzy-
stow. Nowy kierunek malarski dostat si¢ do nas z Awinionu za posrednic-
twem Pragi3, wywierajgcej ogromny wpltyw na malarstwo potnocne, szcze-
golnie za Karola IV. Pod wptywem malarstwa praskiego znajduje sie np.
sztuka witrazowa ratysbonska. Z Ratysbony nowy kierunek zawedrowat do
Straubingu, Norymbergi, Ulmu, Erfurtu, Stendalu 4. Poprzez Krakéw wplyw
czeski zaszedt az do Chetmna. Tu w kosciele parafjalnym dochowato sie nieco
witrazy z konca XIV wieku (obecnie znajduja sie w Malborgu), z cykKlu,
przedstawiajgcego zycie i meke Chrystusay. Witraze te ogdlng kompozycja
i pewnemi szczegotami przypominajg grupe pierwszg witrazy z kosciota P. Ma-
rji w Krakowie.

W witrazach Marjackich na niektorych taflach dano tlo lisciasto da-
maszkowane. Podobne wzory wydobywano na szybkach zapomocg wyskroby-
wania patyczkiem natozonej uprzednio czerni. «Motyw liscianki przeszedt do
witrazy w drugiej potowie XIV wieku z francuskich miniatur i wypart po-
woli «pierogowanie» § (Karrogrunt, wzor w «pierogi»).¥

® Fischer, o. c. p. 17.

2 Fischer, o. ¢, p. 76 sqg.

3 Matejéek A., Die Bohmische Malerei des X1V Jahrh., Bibliothek der Kunstgeschichte. Nr. 12
Leipzig 1921.

® Fischer, o. c, p. 25.

5 Fischer, o. c, p. 95. Reprodukcje znajdujg sie u Fischera, tabl. 22, i w Heise J., Die Bau-
und Kunstdenkmaler der Provinz Westpreussen Il. Kulmerland und Lobau. Danzig 1887—095, tabl.
4 i 5, tekst pp. 51—52, gdzie witraze sg datowane na ok. 1350.

6 Schmitz H., Die Glasgemélde des Kgl. Kunstgewerbemuseums in Berlin mit einer Einfuh-
rung in die Geschichte der deutschen Glasmalerei I. Berlin 1913, p. 29.
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Na zasadzie przytoczonych szczeg6tow, dotyczacych techniki i formy
artystycznej witrazy Marjackich, mozemy przyja¢, ze powstaty one w drugiej
potowie X1V wieku, w latach okoto 1370, przyczem grupa pierwsza jest najstar-
sza, pigta i szosta — najmtodsze.

Wobec tego, ze w Krakowie nie mamy wspétczesnych lub nieco wcze-
$niejszych innych datowanych witrazy, dlatego trudno stanowczo odpo-
wiedzie€, czy witraze Marjackie powstaty w koncu panowania Kazimierza
Wielkiego, czy dopiero po jego S$mierci.

Zapiska archiwalna z 1395 roku gtosi, ze wdowa po Marcinie Krama-
rzu zostawia legat 10 grzywien na «szcze$liwe sprawienie okna miedzy wie-
zami kosciota P. Marji» *. Skoro ofiarodawczyni w 1395 r. zatroszczyla sie
0 okno w wiezowej fasadzie?d, widocznie okna w prezbiterjum, najgodniej-
szej czesci kosciota i najpierw oddanej na uzytek wiernych, musiaty juz po-
siada¢ witraze.

Nie wiemy, jak sie nazywali tworcy witrazow Marjackich. Archiwalja
0 nich milcza. Wazniejszg 1 ciekawszg bytoby rzeczg podanie charakterystyki
omawianych witrazy na tle ogdlnego rozwoju sztuki witrazowej. Poniewaz jest
to mozliwe dopiero po doktadnem zapoznaniu sie z catym rozwojem sztuki
witrazowej krakowskiej, dlatego charakterystyke z konieczno$ci trzeba odio-
zy¢ do czasu zbadania S$redniowiecznych witrazy z koSciotbw Bozego Ciata
1 00. dominikanéw w Krakowie.

IV. WARTOSC ARTYSTYCZNA.

Na zakoniczenie wypada Kkilka stow powiedzie¢ o wartosci artystycznej
omawianych witrazy. Sg one wytworem czysto rzemieslniczym, niektére tylko
sceny cechuje wieksza warto$¢ artystyczna. Postaci np. w Koronacji N. P. Ma-
rii (Fig. 13) szlachetnos$cig linij przypominajg wspoéiczesne francuskie wy-
tworne rzezby z kosci stoniowej.

Kolorystyka nie wszedzie jednakowa. Najlepsza jest w oknie potudnio-
wem i potnocnem, najgorsza we wschodniem. Zbyt wielkie zastosowanie barwy
z06ktej i jasnobrunatnej sttumito inne barwy i nadato oknu wschodniemu
charakter niemiecki, ztocisty bowiem koloryt stanowi istotng ceche witrazy

") Bakowski K., Kosciét N. P. Marji w Krakowie. Bibljoteka Krakowska Nr. 46. Krakow
1913, p. 6.

2 W fasadzie zwykle przedstawiano (czy w rzezbie, czy witrazach) Sad ostateczny. Gdyby witraz
z glupig i madrg panng (Il. 18, 131), bedacy w zwigzku z Sadem ostatecznym, pochodzit z okna mie-
dzywiezowego, mielibySmy date ;ego powstania rok 1395, lub nieco pdzniejsza.
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niemieckich ®, w przeciwienstwie do czerwono-niebieskiego kolorytu francu-
skich. Okno potudniowe, mimo okrutnego zeszpecenia witrazy w 1885 r.,
zgraniem barw wywotuje czarujgce wrazenie, zwaszcza nad wieczorem. Gdyby
nie jaskrawe, niebieskie, nowe taty (nie stonowano niebieskiego szkia), przy-
patrujgc sie witrazom Marjackim, sadzilibysmy, ze sg to raczej cudne, prze-
Swietlajgce mozajki, niz witraze. Spokdj, jaki tchnie z okna pothocnego i po-
tudniowego, jest wyptywem nietylko harmonijnego zestawienia barw i1 odpo-
wiedniego ustosunkowania wielkosci barwnych plaszczyzn, lecz takze skutkiem
stonowania poszczegolnych barw. Wiadomo, ze nie wszystkie barwy odbijaja
jednakowa ilo$¢ promieni stonecznych. Sredniowieczni witrazyéci, chcac uzy-
ska¢ witraz, przepuszczajgcy we wszystkich punktach mniej wiecej jednakowg
iloS¢ Swiatta, pokrywali (lawowali) poszczeg6lne szybki czernig, przyczem
szybki niebieskie otrzymywaty warstwe najgrubsza.

Nie bez dodatniego wptywu na zgranie barw jest takze wiekowa pa-
tyna, jaka sie utworzyta na witrazach Marjackich i gatunek Sredniowiecz-
nego szkka. Promienie stoneczne, przedzierajac sie poprzez grube, nierdwne,
pecherzykami i skazami usiane szybki, w ktorych tkwig nieraz gruzetki
piasku, zatamujg sie najrozmaiciej i nadajg powierzchni szkta potysk meta-
liczny.

Poniewaz witraze koscielne sg na ustugach architektury, wraz z murami
ksztaltujg przestrzen, dlatego précz oceny kolorystyki musimy zwréciC jeszcze
uwage na dopasowanie naszych witrazy do architektury. Oidtmann przytacza
witraze Marjackie jako przyktad ujemny dostosowania witrazy do wnetrza
kosciotad. Sad powyzszy, jesli chodzi o okno potnocne i potudniowe jest
niestuszny, gdyz witraze mimo matych rozmiarow poszczegdlnych scen, po-
jete sg dekoracyjnie, robig wrazenie wielkich, barwnych dywandw, rozwieszo-
nych w oknach, a to dzieki jednym i tym samym motywom zdobniczym,
powtarzajgcym sie w witrazach od dotu po szczyt. Okno wschodnie jest mniej
dekoracyjne, gdyz poszczeg6lne witrazyki, dzieki architekturkom, stanowia
dla siebie cato$C ijako takie sg rzeczywiscie nieproporcjonalnie mate do roz-
miarow prezbiterjum. Architekturki przerywajg linje pionowa, dzielg okno,
czego niema w oknach potnocnem i potudniowem; tu oko nie napotka zad-
nej linji poziomej, tu nie poszczegblne witrazyki, lecz wszystkie razem sta-
nowig dopiero cato$C. Nieustosunkowanie witrazykdw w oknie wschodniem
do wysokosci prezbiterjum poteguje sie i przez to, ze poszczegdlne tafle uto-
zono péle-méle, gdy tymczasem nalezato ie utozy¢ w ten sposob, by po bo-

> Kuhn Dr. P. Albert, O. S. B., Allgemeine Kunstgeschichte Ill. Einsiedeln 1909, pp. 281—282.
2 Oidtmann, o. c., p. 4, przypisek.
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kach sceny Nowotestamentowej znajdowaty sie odnosne dwie sceny typolo-
giczne o jednakowych architekturkach. Tak bylo dawniej. Miejmy nadzieje,
ze witraze Marjackie doczekajg sie z czasem lepszej, niz ostatnia, naprawy,
pozbeda sie jaskrawych, niepokojacych, niebieskich fat i zostang nalezycie
wozone, by nie tylko zgraniem barw, lecz i harmonijnoscig obramien scen
czarowaC widza.
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